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 ص : مخالم

مف أىمية إذ وجد فيو  الأتجاهلما ليذا  بالنص المابعد حداثي ف, وعمماء السردياتو والمنظر اىتـ النقاد   
المابعد حداثي وتشعبو ىو ما دعانا لاعتماده, ولقمة  الأتجاهإف أىمية , كتاب مجالا خصبا لمتفرد والإبداعال

التعامؿ معو في العممية النقدية لمنصوص الروائية العراقية مقارنة بنظيراتيا مف الممارسات النقدية الغربية 
بيقيا ب)فيرس(, لتكوف أنموذجا تط المعنونة )سناف انطواف(العراقي روائي, فوقع اختيارنا عمى رواية الوالعربية

المابعد حداثة في الخطاب إلى اعتمادنا عمى أكثر مف منيج لاستجلاء توظيؼ ليذا التوظيؼ, وتجدر الإشارة 
 الروائي.

لو وما عميو, ثـ  ومافي النقد  لقد جاءت الدراسة في مقدمة تلاىا تمييد يوضح مفيوـ )مابعد الحداثة(    
وتناولنا فيو البعد  ,مابعد الحداثة ومضامينيا( أبعادبعنواف) الأوؿعمى مبحثيف, جاء المبحث  بحثقسمنا ال

البنية السردية )وجاء المبحث الثاني بعنواف ية, والتناص وغيرىا,لتوظيؼ الميتاسردي, والمغة الشعر العجائبي, وا
لتمخص  المابعد حداثية(, وتحدثنا فيو عف السارد, والقارئ, والفضاء, والحوار وغيرىا, ومف ثـ جاءت الخاتمة

  نتائج البحث, تمتيا قائمة باىـ المصادر.

 الإستعارة ,رواية فيرستاحية: مابعد الحداثة, التجريب, الميتاسرد, المفكممات ال
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Critics, theorists, and scholars of narratives paid attention to the postmodern text 
because of the importance of this trend, as the writers found in it a fertile field for 
uniqueness and creativity. We chose the novel of the Iraqi novelist (Sinan Antoine) 
entitled (Index), to be an applied model for this employment. The study came in an 
introduction followed by an introduction that clarifies the concept of (postmodernism) 
in criticism and what it has and what it is, then we divided the research into two 
sections, the first topic came under the title (Dimensions of Postmodernity and its 
Implications), and we dealt in it with the miraculous dimension, metanarrative 
employment, poetic language, intertextuality and others The second topic was entitled 
(The Postmodern Narrative Structure), in which we talked about the narrator, the 
reader, space, dialogue, and others, and then the conclusion came to summarize the 
results of the research, followed by a list of the most important sources. 

The study came in an introduction followed by an introduction that clarifies the 
concept of (postmodernism) in criticism and what it has and what it is, then we 
divided the research into two sections, the first topic came under the title (Dimensions 
of Postmodernity and its Implications), and we dealt in it with the miraculous 
dimension, metanarrative employment, poetic language, intertextuality and others The 
second topic was entitled (The Postmodern Narrative Structure), in which we talked 
about the narrator, the reader, space, dialogue, and others, and then the conclusion 
came to summarize the results of the research, followed by a list of the most 
important sources 
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 مقدمة 

شيدت الرواية العربية, والعراقية تنوعا كبيػرا فػي مضػامينيا وأشػكاليا الفنيػة وذلػؾر لتبثرىػا بالروايػة الغربيػة مػف 
جية وميميا نحو التجريب, واستراتيجيات السرد المابعد حداثي مف جية أخرى, لذا حظي التوظيؼ المابعد حداثي 

مػف أىميػة إذ وجػد  الأتجػاهيف, وعمماء السرديات لما ليػذا في النصوص الروائية بالعناية مف طرؼ النقاد, والمنظر 
 فيو الكتاب مجالا خصبا لمتفرد والإبداع.

المابعػػػد حػػػداثي وتشػػػعبو ىػػػو مػػػا دعانػػػا لاعتمػػػاده, ولقمػػػة التعامػػػؿ معػػػو فػػػي العمميػػػة النقديػػػة  الأتجػػػاهإف أىميػػػة 
, فوقػػع اختيارنػػا عمػػى روايػػة لمنصػػوص الروائيػػة العراقيػػة مقارنػػة بنظيراتيػػا مػػف الممارسػػات النقديػػة الغربيػػة والعربيػػة

إلػى ليػذا التوظيػؼ, وتجػدر الإشػارة ب)فيػرس(, لتكػوف أنموذجػا تطبيقيػا  المعنونػة العراقػي )سػناف انطػواف( روائػيال
لقػد جػاء البحػث فػي مقدمػة  المابعػد حداثػة فػي الخطػاب الروائػي.اعتمادنا عمى أكثر مف منيج لاسػتجلاء توظيػؼ 

)مابعد الحداثة( في النقد  عمػى مبحثػيف, جػاء المبحػث  بحػثومالو وما عميو, ثـ قسػمنا التلاىا تمييد يوضح مفيوـ
لحداثػػػػة ومضػػػػامينيا( وتناولنػػػػا فيػػػػو البعػػػػد العجػػػػائبي, والتوظيػػػػؼ الميتاسػػػػردي, والمغػػػػة مابعػػػػد ا أبعػػػػاد)الأوؿ بعنػػػػواف

البنية السردية المابعد حداثية(, وتحدثنا فيو عف السارد, ) وجاء المبحث الثاني بعنواف الشعررية, والتناص وغيرىا,
 ىـ المصػػادربتمتيػػا قائمػػة بػػالبحػػث, ومػػف ثػػـ جػػاءت الخاتمػػة لػػتمخص نتػػائج  والقػػارئ, والفضػػاء, والحػػوار وغيرىػػا,

مابعػػد حداثػػة بالنقػػد, والتحميػػؿ, , وتجػػدر الاشػػارة إلػػى المصػػادر والكتػػب السػػابقة التػػي تناولػػت موضػػوع الوالمراجػػع
الروايػػة العربيػػة المابعػػد حداثيػػة ب)فػػادت ىػػذه الدراسػػة منيػػا, ونػػذكر منيػػا دراسػػة الدكتورة)ماجػػدة ىػػاتو( المعنونػػة أو 

الوضػػع مابعػػد الحػػداثي( وغيرىػػا, اف فرانسػػواز ليوتػػار( المعنونػػة ب))جودراسػػة الناقػػد الخطػػاب الروائػػي(, دراسػػة فػػي
مسبلة تناسؽ  أيضا, و الأتجاهولابد مف القوؿ: إف الدراسة لاقت صعوبات عدة منيا قمة المصادر التي تناولت ىذا 

وحسػب العينػة التطبيقيػػة  المػادة بػيف مباحػث الدراسػة التػي جػػاءت عمػى ىػذه الصػورة التػي اقتضػػتيا الدراسػة نفسػيا,
 فييا, واخيرا الحمد لله رب العالميف.

(, مػف المصػطمحات المعقػدة فيػو فضػلا عػف   Post modernityيعػد مصػطمح مػا بعػد الحداثػة )التمييدد: 
تعدد الدواؿ التي تشير إليو تتعدد دلالاتو, وينطػوي عمػى عػدـ الثبػات, واستعصػاء التعريػؼ, إذ إنػو يعػد مصػطمحا 

والأدب, متشػػػابكا وواسػػػعا يصػػػعب تحديػػػده, أو تحديػػػد مسػػػاحات توظيفػػػو فيػػػو يػػػرتبط بمجػػػالات عػػػدّة مثػػػؿ العمػػػارة, 
قتصػاد وغيرىػا, وىػو الأمػر الػذي يفضػي إلػى تعػدد دلالاتػو التػي تصػؿ حػد التنػاقض فيمػا والفمسفة, والسياسػة, والأ

 (.ٚٔ-ٕ: الصفحات ٕٔٔٓ, ىاتو:أيضا, وينظر  ٚ: صفحة ٕ٘ٓٓ)ينظر: سبيلا:بينيا.
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إف مػا بعػػد الحداثػة ظػػاىرة فنيػػة, واجتماعيػة, وفمسػػفية تمػػت الحداثػة, وشػػكمت عشػػرينيات القػرف الماضػػي بدايػػة  
أدبيػػػػا فظيػػػػر فػػػػي السػػػػتينيات, ومػػػػف أىػػػػـ روادىػػػػا)عزرا باونػػػػد, وت. أس. إليػػػػوت, وجػػػػيمس جػػػػويس,  بروزىػػػػا, أمػػػػا

, أيضػا, وينظػر ٜٙٔ: الصػفحة ٜٚٛٔ)ينظػر: ثػامر:.ينيا وولؼ, وفرانػز كافكػا, وغيػرىـوبروست, ولورنس, وفرج
اىرة, صػػػدر الظػػػوعمػػػى الػػػرغـ مػػػف كثػػػرة البػػػاحثيف, والنقػػػاد الػػػذيف درسػػػوىا ألا إف م(,  ٔٙ: الصػػػفحةٜٛٛٔفػػػوكنر:

ترجع جذور الرواية المابعد حداثية الغربية إلى روايات تيار الوعي, والرواية الجديػدة و  ,وأصوليا التاريخية لـ تحدد
مػػع طروحػػات  -أدبيػػا -وبػػدأت دراسػػة ظػػاىرة المابعػػد حداثػػة ى ليػػا,الأولػػالتػػي ظيػػرت فػػي فرنسػػا فتعػػد الارىاصػػات 

النقػػاد )إييػػاب حسػػف, وليزلػػي فيػػدلر( فػػي مػػدة السػػتينيات فحػػاوؿ الناقػػد )إييػػاب حسػػف(, وىػػو مػػف أىػػـ رواد مابعػػد 
سػػػػيما فػػػػي الروايػػػػة, وأنفػػػػرد , وتممػػػػس تجمياتػػػػو ولايػػػػذا الأدبا, إيجػػػػاد بعػػػػض الأسػػػػس النظريػػػػة لالحداثػػػػة ومنظرييػػػػ

, وعػدـ التحديػد, والأخػتلاؼحسف( بػالتنظير لمروايػة مػا بعػد الحداثيػة, فحػدد أبػرز سػماتيا فػي التبػايف  )اييابالناقد
 والتعددية, والنسبية ورفض البنية السردية أي إنكار المسار الخطي لمزمف, والتفكؾ, والفوضى, والتبعثر, والمصؽ,

الثابتػػة, وتعمػػد إلػػى إرجػػاء المػػدلوؿ, وتنػػاىض المعػػاني  محاربػػةالتبويػػؿ, و  مقاومػػةبػػالغموض, و  فضػػلا عػػف اتسػػاميا
الشػػػكؿ المنتيػػػي, وتػػػدعو إلػػػى الشػػػكؿ المفتػػػوح أي البنيػػػات المفتوحػػػة غيػػػر المتصػػػمة أو المحػػػددة, وتقػػػوـ عمػػػى الػػػلا 

.) تخطػػيط, والػػلا معقػػوؿ, والعجػػائبي, والغرائبػػي, ويشػػكؿ التنػػاص مػػف أىػػـ ملامحيػػا وتتخػػذ مػػف الميتاسػػرد بنيػػة ليػػا
المعنػػى  , فضػػلا عػػف إنيػػا تعمػػد إلػػى خمػػؽ المفارقػػة التػػي تنفػػي(ٖٗ٘-ٗٓ٘: الصػػفحات ٕٗٓٓينظر:ابػػو ىيػػؼ: 

, كمػػػػا عرضػػػػت ثيمػػػػات متنوعػػػػة مثػػػػؿ انييػػػػار السػػػػرديات الكبػػػػرى, وتعػػػػدد اليويػػػػات, وألقػػػػت الضػػػػوء عمػػػػى ووتقوضػػػ
: أيضػػػػػا, وينظػػػػػر ٖٕ: الصػػػػػفحةٜٜٗٔينظػػػػػر: ليوتػػػػػار: )الميمشػػػػػيف, والموقػػػػػؼ مػػػػػف اغخػػػػػر, والمنفػػػػػى, وغيرىػػػػػا.

 .(ٖٛ-٘ٚ:الصفحات ٕٓٓٓبوشوشة:

يعػػػد اتجػػػاه مابعػػػد الحداثػػػة أبػػػرز اغليػػػات التػػػي انبنػػػت عمييػػػا منجػػػزات الروايػػػة الجديػػػدة فػػػي الغػػػرب, ويوظفػػػو    
المبػػػدعوف لإسػػػتنباط انسػػػاؽ بنائيػػػة, وجماليػػػة جديػػػدة لتحقيػػػػؽ التفػػػرد, والخصوصػػػية فػػػي الإبػػػداع, ولاسػػػيما بعػػػػدما 

درس  ابػة, وليسػت كتابػة مغػامرة, أو حكايػة بدائيػة كمػا كانػت سػابقا.أصبحت الكتابة الروائيػة اليػوـ ىػي مغػامرة كت
بشبف  والأختلاؼاتجاه ما بعد الحداثة في السياؽ العربي مف نقاد عدة, واتسمت دراساتيـ, وآرائيـ حولو بالتغاير, 

نفسػػو بػػيف مػػف يتكػػو عمػػى أصػػوؿ, ومرجعيػػة غربيػػة فػػي تحديػػده, وبػػيف مػػف يحصػػره فػػي التمقػػي, والتفكيػػؾ,  الأتجػػاه
وبػػيف مػػف يجػػده رؤيػػة نقديػػة جديػػدة, وبػػيف مػػف يرفضػػو رفضػػا جػػذريا, ويعػػود سػػبب ذلػػؾ إلػػى ظيػػوره فػػي مجتمعػػات 

)ينظػػػػػر:  ه متباينػػػػػة.متغػػػػػايرة كػػػػػؿ التغػػػػػاير عػػػػػف مجتمعاتنػػػػػا, ونشػػػػػبتو فييػػػػػا, الأمػػػػػر الػػػػػذي يجعػػػػػؿ ردة الفعػػػػػؿ إزاء
, عمى سبيؿ المثاؿ, نصر حامد أبو زيػد, الأتجاهدرس بعض المثقفيف ىذا (. ٗٔ-ٛ: الصفحات ٕٛٓٓالماضي:

لػػـ يبػػرز التوظيػػؼ السػػردي المابعػػد حػػداثي داخػػؿ العػػالـ وجػػابر عصػػفور, وادوارد خػػراط, وسػػعيد بنكػػراد, وغيػػرىـ, و 
كبػر مػف الحريػة, أيات, إذ وجػدت فيػو الروايػة مجػالا السػتينالا بعد ظيور التجريب في منتصؼ  -عربيا -المتخيؿ
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في الرواية العربية يعود لعوامؿ عدة منيار العامؿ السياسي, والمتمثؿ  الأتجاهوكاف السبب الكامف وراء ظيور ىذا 
فػػي أوضػػاع الػػوطف العربػػي عامػػة وحروبػػو عمػػى وجػػة الخصػػوص, والعامػػؿ الثقػػافي المتمثػػؿ بالتػػبثر فػػي التجػػارب 

 ,شػػكاؿ التقميديػػةمثػػؿ برغبػػة كتابنػػا بػػالثورة عمػػى الأائيػػة العالميػػة, وسػػعي الكتػػاب لتوظيفيػػا, والعامػػؿ الػػذاتي المتالرو 
لقد تجمى التوظيؼ المابعد حداثي فػي الروايػة العربيػة, عمػى سػبيؿ المثػاؿ, فػي أعمػاؿ الكتػاب مػف أمثػاؿر جمػاؿ و

توظيؼ العراقي فيظيػر, عمػى سػبيؿ المثػاؿ, فػي أعمػاؿ الغيطاني, ويوسؼ العقيد, والطاىر وطار, وغيرىـ, أما ال
الكتاب مف أمثاؿر فاضؿ العزاوي, وعمي بدر, ونجـ والي, وسعد سعيد, وسناف انطواف, وغيرىـ, وسنقصر الكلاـ 
 في دراستنا عمى المتخيؿ الروائي لمروائي)سناف انطواف(,لأنو برأينا أكثر تجسيدا لمكونات ىذا التوظيؼ مف غيره,

 عمى النحو اغتيوالثيمات, وىو ما سنتناوليا  بعادالأ في رواية )فيرس( عمى مستوى يبرزو 

 مابعد الحداثة ومضامينيا أبعاد:  الأولالمبحث 

مفيػػػوـ المابعػػػد حداثػػػة, بوصػػػفو نوعػػػا مػػػف التجريػػػب الحػػػر, والمعػػػػب   فػػػي الكتابػػػة الروائيػػػة العراقيػػػةلقػػػد شػػػاع 
ة نفسيا, وىذا التحوؿ ىو منحى جديدا في الرواية سعى إليو الروائيوف الأبداعيالمقصود, أو الواعي في الممارسة 

تسػتمد الروايػة المابعػد حداثيػة شػكميا  لإغناء أعماليـ بالجدة, ولابتكار غيػر العػادي والمػبلوؼ فػي الكتابػة الروائيػة.
سػػرد, وىػػذا مػػا مػػف اللاشػػكؿ, ونظاميػػا مػػف الفوضػػى وتعمػػد إلػػى اشػػكاؿ كسػػر الأييػػاـ لبمػػوغ التغريػػب فػػي تجديػػد ال

كتابػػػة روائيػػػة مغػػػايرة تقػػػوـ عمػػػى ئػػػي مر فػػػي بنػػػاء متخيمػػػو الروارصػػػدناه عنػػػد الكاتب)سػػػناف انطػػػواف(, الػػػذي يسػػػتث
اللاعقلاني, واللامنتظـ, واللامعقوؿ الذي استثمر عناصره الفكرية والجمالية, وذلؾ لأفر الإنساف المعاصر يعيش 

 التعبيػػر عنػػو إلا ببشػػكاؿ تسػػتثمر اللامػػبلوؼ لمتعبيػػر عػػف حقػػائؽفػػي زمػػف أصػػبح فيػػو اللامعقػػوؿ معقػػولا, ولا يمكػػف 
ومضػػػاميف عػػػدة فػػػي السػػػرد المابعػػػد حػػػداثي نػػػوجز بعضػػػيا  أبعػػػادولقػػػد وردت ؟! الإنسػػػاف الراىنػػػة, وواقعػػػو المعػػػيش

 بالشكؿ اغتي:

(عبر Metafictionالميتاقص) لقد ورد إلينا مصطمح: توظيؼ الميتاسرد بيف المخطوط والنيايات المفتوحة-ٔ
الترجمػػة عػػف الأدب الغربػػي بمسػػميات مختمفػػة نػػذكر منيػػار التقعيػػر, والمحكػػي المػػرآوي, وشػػكمنة المحكػػي, والروايػػة 

, ورواية الضد, (ٖٕ: الصفحة ٕٔٔٓ, يوسؼ:أيضاوينظر , ٕٗ: الصفحة  ٕ٘ٓٓجاسـ: ينظر: ).داخؿ الرواية
وروايػػة المقالػػة الأدبيػػة, والروايػػة  ,يػػة, والروايػػة المعكوسػػةوالروايػػة المضػػادة لمروايػػة, والروايػػة الذاتيػػة, والروايػػة الخراف

 ,(٘ٔ-ٗٔ: الصفحة ٖٕٔٓ)ينظر: ثامر: النرجسية, وخارج الرواية, وما فوؽ الرواية, وما وراء الرواية.

(, ٓ٘, ٖٔ: الصػػفحات ٕٓٔٓ)ينظػػر: سػػاوما: .والميتػػا روايػػة, وضػػد الروايػػة, والتخريػػؼ, والتمثيػػؿ الػػذاتي وغيرىػػا 
ويرجػع تعػػدد المصػطمح إلػػى وجػػود مػف يسػػتعمؿ جػػزءا مػف التعريػػؼ, ولػػيس الترجمػة لمدلالػػة عميػػو, وىنػاؾ مػػف ينقػػؿ 
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المعنػى ولا يترجمػػو, ومػػنيـ مػف يكتفػػي بالتعريػػب, فػػالاختلاؼ فػي نقػػؿ المعنػػى وترجمتػو كػػاف وراء تعػػدد المسػػميات, 
 فيا, ولا يعني تساوييا في الوقت نفسو.وىذا التعدد لا يعني انعداـ الفرؽ في المعنى, أي لا يخفي اختلا

تعريفػػات عػػدة لمميتاسػػرد فيػػو مػػف وجيػػة نظػػر الناقػػد)ويمياـ غػػاس("القص الػػذي يجػػذب الانتبػػاه إلػػى لقػػد وردت  
, وىػو عنػد الناقػدة (ٖ٘: الصػفحة ٕٓٔٓ)سػاوما: مة عػف العلاقػة بػيف القػص والواقع"نفسو كونو صنعة ليطرح أسػئ
تمفػػت الانتبػػاه بانتظػػاـ ووعػػي إلػػى كونيػػا صػػناعة بشػػرية وذلػػؾ لأنيػػا تثيػػر اسػػئمة عػػف  )باتريشػػيا واو(" كتابػػة روايػػة
(, ونمحظ أف ىػذه التعريفػات تركّػز عمػى  1ٔٗ1٘ٓٚنفسو: الصفحات  ينظر المصدر)العلاقة بيف الرواية والحقيقة"

 خصائصو الفنية.
ـ يخرج النقاد العرب عف دائرة التعريفات السابقة, فيعرفو الناقد )احمد خريس( بقولو:"وصؼ السػرد ذاتػو, ل    

أو اتخاذ السرد ذاتو موضوعا محيلا عمييا, وعمى تمؾ العناصػر التػي يشػاد منيػا ويتواصػؿ بيػا فػي حػيف ينحصػر 
, ويركػػز الناقػػد (ٕٛ: الصػػفحة  ٕٔٓٓ)خػػريس:مجػػاؿ الميتػػاقص وتحػػدد ميامػػو فػػي إطػػار النػػوع القصػػي حسػػب" 

ة الأبداعيػػذلػػؾ الخطػػاب المتعػػالي الػػذي يصػػؼ العمميػػة )جميػػؿ حمػػداوي( فػػي التعريػػؼ عمػػى خصائصػػو فيػػرى أنػػو 
نظرية, ونقػدا, والمعنػي برصػد عػوالـ الكتابػة الحقيقيػة والافتراضػية والتخييميػة, واسػتعراض طرائػؽ الكتابػة, وتشػكيؿ 

الحرفػػة السػػردية, ورصػػد انشػػغالات المػػؤلفيف, وتبيػػاف ىواجسػػيـ الشػػعورية,  عػػوالـ متخيػػؿ السػػرد, وتبكيػػد صػػعوبات
واللاشعورية, ولاسيما المتعمقة بالأدب, وماىيتو, ووظيفتو, واستعراض المشكلات التي يواجييا المبػدعوف, وكتػاب 

اس عبد جاسػـ ( النقاد العراقييف لممصطمح في الإطار نفسو, فيرى الناقد )عبويدور تعريؼ  السرديات بشكؿ عاـ.
 )أنػػو "نزعػػة ضػػمف الروايػػة ولػػيس جنسػػا ثانويػػا مػػف الروايػػة / وىػػي نزعػػة طيفيػػة تتخػػذ مػػف التخييميػػة موضػػوعا ليػػا"

)فاضػؿ ثػامر( أنػو" وعػي ذاتػي مقصػود بالكتابػة القصصػية أو الروائيػة ويػرى الناقد(, ٖٕ: الصفحة  ٕ٘ٓٓجاسـ:
البحػػث عػػف مخطوطػػة, أو مػػذكرات مفقػػودة, وغالبػػا مػػا يتمثػػؿ أحيانػػا فػػي التوظيػػؼ عمػػى انجػػاز عمػػؿ كتػػابي, أو 

يكشػػػؼ فييػػػا الػػػراوي, أو البطػػػؿ عػػػف انشػػػغالات فنيػػػة بشػػػروط الكتابػػػة مثػػػؿ انيمػػػاؾ الػػػراوي بػػػتممس طبيعػػػة الكتابػػػة 
 (.ٛٔ-ٙ: الصفحات ٕ٘ٓٓ)ثامر:الروائية"

ايتػو, عمػى أف تمػؾ ظير الميتاسرد بوصفو نزعة جديدة تصػؼ كيفيػة دخػوؿ الروائػي فػي الروايػة مؤلفػا لرو      
النزعة مف دوف شؾ لـ تكف تخمو مف ىدؼ, فالغاية مف توظيفو مف وجية نظر مؤلفػو, جػذب الانتبػاه إلػى الفجػوة 
الموجػػودة بػػيف الحيػػاة والسػػرد المتخيػػؿ, ومحاولػػة تقػػديميا فػػي عمػػؿ فنػػي, أو لإشػػاعة حالػػة الشػػؾ أو التسػػاؤؿ لػػدى 

غيػػر تقميديػػة أو غيػػر  أسػػاليبلمواقػػع, وىػػو مػػا أدى إلػػى تطػػوير القػػارئ, أو لمخػػروج مػػف قبضػػة الصػػورة الأحاديػػة 
وجيػػػات النظػػػر وتعػػػدد الأصػػػوات أو  وأخػػػتلاؼمبلوفػػػة فػػػي عمميػػػة السػػػرد, وذلػػػؾ بوسػػػاطة تعػػػدد مسػػػتويات السػػػرد, 

 البوليفونية, والإفادة مف مساحة الحرية التي يوفرىا توظيؼ التجريب, فضلا عف الابتكار والتجديد .
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أىـ التقنيات الحديثة في البناء السردي, وىو يذكرنا بادعاء كثير مف الكتاب أنيػـ مف  ط توظيؼ المخطو يعد 
يكتبػوف عػػف مخطػوط يمتمكػػوه مػف أحػػد أصػدقائيـ, أو عثػػروا عميػو مصػػادفة, وأف أدوارىػـ لا تتعػػدى عمميػة النشػػر, 

تيا لمغيػػر أو اغخػػريف, والتحريػػر, والغػػرض مػػف ىػػذا التوظيػػؼ المخطػػوطي التبػػرؤ مػػف عمميػػة الكتابػػة نفسػػيا, ونسػػب
(, وىػو سػػرد يضػـ سػػرد أخػر, أو سػػرد يػػؤدي Frame narrative وتسػمى قصػػة المخطػوط ب)السػػرد الإطػاري 

وظيفػة إطػار لسػرد أخػر, ويمثػؿ الخمفيػة التػي ينطمػؽ منيػػا, وىػو سػرد مركػب مػف قسػميف وراويػيف مختمفػيف والسػػرد 
.)ينظر: منو فػي الطػوؿ والمحتػوى السػردي أقؿويكوف د لو يحتويو ويقوـ بوظيفة التمييمنيما يؤطر الثاني و  الأوؿ

تقػػع فػػي المػػتف الحكػػائي فػػي حػػيف يمثػػؿ السػػرد الػػرئيس المبنػػى  , فقصػػة المخطػػوط,(ٜٔ: الصػػفحة ٖٕٓٓبػػرنس: 
تؤدي, وظائؼ عدة بعضيا ذات طبيعػة تفسػيرية لمقصػة الأساسػية, أو ذات ارتبػاط  الأثنيفالحكائي, والعلاقة بيف 

, ٕ٘ٗ- ٖٕٗ: الصػػفحات ٜٜٚٔ.)ينظر:جينيػػت: موضػػوعاتي, وقػػد يكػػوف فعػػؿ السػػرد ىػػو الػػرابط الوحيػػد بينيما
 .(ٖٛٔ-ٖٚٔ: الصفحات ٜٜ٘ٔ: كنعاف: أيضاوينظر 

 وي)نميػػر( الػػذي يمثػؿ الكاتب)سػػناف انطػػواف( نفسػػو,ى ذاكػرة الراالأولػػمػػف تقػاطع ذاكػػرتيف  )فيرس(روايػػةتتكػوف 
)ودود عبد الكريـ( فتقاطع الذاكرتيف في ذىنية القارئ أو متمقي الرواية مثؿ بشخصيةوالأخرى ىي ذاكرة الراوي المت

يشكؿ صورة لما تريد الرواية أف تبوح بو وىو المخفي خمؼ سطور السرد, أو المسكوت عنو, والمقموع في طيػات 
دراؾ المعاني المعنى  الذي يحتاج إلى متمقي يممؾ مف الفطنة والحدس العممي ما يمكنو مف التقاط خفايا النص, وا 

عمييػا روايػة  ليؤلػؼتي اعطاىا لػو الػراوي)ودود( المسودة ال (نميرالبطؿ) المضمرة في المستوى العميؽ منو. يعتمد
تػػو وعبػػر الميجػػر وتػػبثيره, فالكاتػػب يرسػػـ عراقػػا مركبػػة مػػف قطػػع صػػغيرة, مترابطػػة فيمػػا بينيػػا عبػػر الخيػػاؿ وتداعيا

متخػػيلا فػػي الميجػػر, وعراقػػا معنفػػا, ومحروقػػا داخػػؿ الواقػػع, وتبػػدو قطػػع الروايػػة عبػػر تنػػاثر الحبكػػة الرئيسػػة فػػػي 
حبكات فرعية في قصص قصيرة تتقدميا عنوانات الرواية فػي فصػوليا ومشػاىدىا, فالكاتػب يرغػب فػي بنػاء روايػة 

ـ بعممية سرد داخؿ سرد, فيؤرخ الكاتب لذاكرة الميمشيف, والمنسييف والضحايا العػراقييف الػذيف داخؿ رواية, أو يقو 
فػػػي ىػػػذا المقطػػػع الػػػذي كتبػػػو)ودود( فػػػي و  ,حتػػػؿ الأمريكػػػي فػػػي حربػػػو عمػػػى العػػػراؽطمػػػرىـ انتصػػػار اغخػػػر أي الم

تميزه بخط غامؽ فسػرد)ودود( مخطوطتو التي أرسميا لو, عمد الكاتب إلى التميز بيف سرد ودود, وسرده ىو عبر 
يػػػػبتي بمػػػػوف أسػػػػود غػػػػامؽ, فحػػػػيف يػػػػبتي سػػػػرد نميػػػػر بالشػػػػكؿ الاعتيػػػػادي, لغػػػػرض إييػػػػاـ القػػػػارئ بسػػػػردية الػػػػراوي 
الداخمي)ودود(عبر إيرادىا بموف مختمؼ, ولجذب انتباىو ليذا ميز بيف السػرديف, وىػي تقنيػة شػكمية, وميمػة, وليػا 

 دور في التبثير في المتمقي.

روايػػة)الكاتب كمػػا فػػي الميتاسػػرد عبػػر آليػػات منيػػا إشػػارة الكاتػػب إلػػى نفسػػو أو إلػػى أحػػد أعمالػػو,  يظيػػر       
قػػرأت مقالػػة فػػي جريػػدة" نيويػػورؾ تػػايمز"عف غسػػؿ  ٕٗٓٓ:" فػػي اذار قػػوؿ, إذ يسػػناف انطػػواف(عف تغسػػيؿ المػػوتى
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منػػذ كػػاف فػػي الثالثػػػة  الموتى.تحػػدثت الصػػحيفة عػػف رجػػؿ فػػي الثالثػػة والثلاثػػيف, اسػػمو رعػػد عبػػود, يغسػػؿ الجثػػث
عشرة.)...( خطرت لي فكرة أف أكتػب روايػة عػف رعػد عبػود ومػف ىػـ مثمػو.ثـ شػعرت بالػذنب وكػدنني أخػوف ودود 
والروايػػة التػػي أحمػػـ بكتابتيػػا عنػػو! ذىبػػت إلػػى مكتبػػة الجامعػػة وأسػػتخرجت عػػددا مػػف كتػػب الفقػػو التػػي تتحػػدث عػػف 

ع واضػػفتيا إلػػى الممػػؼ. وجػػدت لقػػاء صػػحفيا مػػع أحػػد أحكػػاـ غسػػؿ المػػوتى وصػػورت الأجػػزاء الخاصػػة بالموضػػو 
المغسػػمجية فطبعتػػو وأضػػفتو إلػػى الممػػؼ. تخيمػػت أنػػو سػػارد الروايػػة سػػيكوف مػػف عائمػػة تمػػتيف ىػػذه المينة.وسػػيكوف 
بغػػػداديا مػػػف الكاظميػػػة,لا مػػػف النجػػػؼ مثػػػؿ رعػػػد عبود.ولكنػػػو سػػػيتجو نحػػػو الفػػػف منػػػذ طفولتػػػو وسػػػيرفض أف يكػػػوف 

ا مػػع والده.تشػػكمت الكثيػػر مػػف التفاصػػيؿ وفكػػرت بيػػا كثيػػرا حتػػى أصػػبحت حقػػائؽ مغسػػمجيا وسيسػػبب ىػػذا صػػراع
واضحة بالنسبة لي وصرت أرى المغيسؿ والشخصيات تتحدث. لكف كاف عمي أف أضع كؿ ذلػؾ عمػى الػورؽ.ولـ 

 (.٘ٛ -ٗٛ: الصفحات ٕٙٔٓاكتب شيئا.حاولت كثيرا ولـ أنجح. وظؿ الممؼ كما ىو.)ينظر: انطواف:

فػي حديثػو عػف نفسػو, ويمثػؿ  انطواف( ومشيرا إلى نفسػو ب ىنا بجزء مف شخصيتو الحقيقية)سنافيدخؿ الكات 
)انطواف( نفسػػو, عبػػر بعػػض الإشػػارات التػػي تػػدؿ الكاتػػبىػػو المؤلػػؼ الضػػمني, أو الػػراوي الػػداخمي لمروايػػة)منير( 

لكاتػػب نفسػػو عنػػدما كتػػب )مغتسػػؿ الأمػػوات(, وىػػو مػػا قػػاـ بػػو اعف ا فػػي سػػرده, فيػػو يريػػد كتابػػة روايػػةعميػػو وذكرىػػ
)وحدىا شجرة الرماف(, وتحدث عف الكيفية التي خطرت لو عند كتابة رواية عف المغسػؿ, وكيػؼ يػتـ بعنواف رواية

جمػػع المصػػادر والمعمومػػات اللازمػػة لمكتابػػة, وتحضػػير الممػػؼ الخػػاص بالروايػػة, والصػػعوبات التػػي تواجػػو الكاتػػب 
تػػاقص المعروفػػة لػػدى كتػػاب ىػػذا النػػوع مػػف الروايػػات فيػػـ يػػذكروف عنػػد الجمػػع والتػػبليؼ, وىػػي احػػدى آليػػات المي

مصػػادر فكػػرتيـ, وخطػػط الكتابػػة, وابطػػاليـ, وشخصػػياتيـ, وغيرىػػا مػػف المعمومػػات التػػي يمكػػف أف يقػػدميا كاتػػب 
الميتاقص إلى قراء روايتو, وذلؾر لجػذبيـ لمقػراء, أو لاضػفاء عنصػر مػف التشػويؽ لػدييـ, أو لغػرض ادخػاليـ فػي 

ركيا الكاتب, أو عبر إختيار بعض تبليؼ بكونيـ مشاركيف, وفاعميف فيو عبر عممية إكماؿ الثغرات التي يتلعبة ال
التي يقوليا, أو عبر ترؾ حرية إختيار نياية لمرواية, أو لبطميا كما فعؿ الكاتػب فػي وضػع نيايػات عػدة  الأحداث

 مناسبة لو. النياية ال أماـ القارئ, لموت بطمو الراوي الضمني)ودود( ولو حرية إختيار

النيايػات المفتوحػة: يقػدـ الروائػي النيايػات الػثلاث المقترحػػة, وفػي ىػذا دلالػة عمػى أف الروايػة مفتوحػة النيايػػة, 
ويبػػػدو أف اىتمػػػاـ الكاتػػػب بيػػػا دليػػػؿ عمػػػى تحفيػػػزه لمقػػػارئ عمػػػى المشػػػاركة فػػػي بنائيػػػا ومسػػػاعدتو فػػػي كتابػػػة متخيمػػػو 

واختيػػار, وكػػوف  وىػذا ىػػو شػػبف الروايػػات المػا بعػػد حداثيػػة المكتوبػػة عػف قصػػد,السػردي تػػبويلا, وتفسػػيرا, وتصػػورا, 
ليػػات التجريػػب, والتجديػػد. يتضػػح اعتمػػاد الكاتػػب)انطواف(عمى التجريػػب, وذلػػؾر عبػػر اشػػراؾ آكتابيػػا عمػػى وعػػي ب

يسػة أو قارئو في وضع نياية لمرواية أو عف طريؽ دعوتو لو لإختيار إحدى النيايات التي وضػعيا لمشخصػية الرئ
أرادت أف تعمؿ دورة لمحفاظ عمى  , التي يعمؿ بيا نمير,ىر منيا أف عميدة الكميةالأولراويو)ودود(, تتمثؿ النياية 
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المخطوطات القديمة, وىو رشح)ودود( لذلؾ ليبتي إلى أمريكا, مع عممو بعدـ إمكانية)ودود( لمقياـ بالقاء محاضرة 
قػػاده بقبػػوؿ)ودود( العػػرض والقػػدوـ إلػػى أمريكػػا لمعػػيش معػػو, واكمػػاؿ عمميػػة متقنػػة فػػي ىػػذا المجػػاؿ الحسػػاس, واعت

(, ويقػػوؿ نمير:"لكننػػي لسػػت مقتنعػػا بيػػذه ٖٕٚ-ٕٕٚكتابػػة مخطوطػػو المزعػػوـ.)ينظر: المصػػدر نفسػػو: الصػػفحات
(, وتتمثػػؿ النيايػة الأخػػرى ٕٗٚالنيايػة ولا أجػدىا مناسػػبة. لابػد مػػف كتابػة نيايػػة أخرى")المصػدر نفسػػو: الصػفحات

ختيار)ودود( الانتحار حرقا مع كتبو وسوغ ذلؾ بوجود كتاب كثر حرقوا مؤلفاتيـ قبؿ موتيـ فيقوؿ)ودود( في في ا
رسالة أرسميا إلى)نمير("سبكتب المشيد الأخير بنفسي وآخرجو وسبكوف حرا لمحظة واحدة في حيػاتي. سػبنتقـ مػف 

يقة استثنائية.سبلقي بكؿ ممفػاتي فػي برميػؿ الجميع عمى طريقتي.عيد ميلادي بعد شير مف اغف وساحتفؿ بو بطر 
وسبراقبيا تتحوؿ إلى رماد. نعـ, سيحترؽ الفيرس. ولأنو مشروع عظيـ ونص فريد فلا يميؽ بو أف يسير الى حتفو 

. لػذة الفنػاء أيضػاوحيدا. وماذا اكوف أنا بعد الفيرس, بؿ لماذا أكوف ولمف؟ سػتكوف النيايػة المثاليػة أف أحتػرؽ أنػا 
أنيا ليست أوؿ مرة يحرؽ فييػا كاتػب نصوصػو )...("لخروج مف ىذه الصورة مف الوجود إلى العدـ المطمؽ.التاـ وا

أو يوصي ببف يتـ إحراقيا بعد موتو.لاشؾ أنؾ تعرؼ قصة كافكا.وقبمػو التوحيػدي وبعػده آخروف")المصػدر نفسػو: 
أخبػػارا تتمثػػؿ في"انتحػػاري يفجػػر نفسػػو فػػي مركػػز  (نميػػر)(. تبػػدو النيايػػة الثالثػػة والأخيػػرة فػػي سػػماع ٕ٘ٚالصػػفحة

.)...( اتصؿ مدحت وقػاؿ قؿتجاري في بغداد بالقرب مف شارع المتنبي ويتسبب في مقتؿ ثلاثيف شخصا عمى الأ
إنػػو سػػيذىب إلػػى المنطقػػة ليحػػاوؿ العثػػور عمػػى ودود أو أي أخبػػار عنػػو. اتصػػؿ بػػي بعػػدىا بسػػاعتيف وكانػػت أوؿ 

 (.ٕٔٛ- ٕٓٛبحياتؾ")المصدر نفسو : الصفحةكمماتو نطقيا ىي"البقية 

والتشخيص: يمثؿ العجائبي أحػد أدوات التوظيػؼ, والتجمػي المابعػد حػداثي فػي  الأنسنةالبعد العجائبي بيف -ٕ
الروايػػة الغربيػػة, والعربيػػة, والعراقيػػة عمػػى السػػواء , وىػػو أداة فنيػػة غيػػر واقعيػػة تصػػور واقعػػاً مرعبػػاً وغريبػػاً تحػػاوؿ 

, فالنص في تسخيره لمعجائب يعمؿ عمػى تبديػة أغػراض فنيػة (ٜٛ: الصفحة ٜٜٔٔ)ينظر:الناقوري:. ضمو لمواقع
تػػػرتبط بػػػالفكر مػػػف جيػػػة, وتؤكػػػد علاقتػػػو بواقعيػػػا مػػػف جيػػػة أخرى.ىنػػػاؾ وظػػػائؼ عػػػدة لمعجائبيػػػة تتمثػػػؿ فػػػي اثػػػارة 

ويرىا, وتػؤدي وظيفػة الخوؼ, والدىشة في نفس المتمقي, وتستعمؿ لصنع التوتر, وتعمؿ عمى تنظيـ الحبكة, وتط
 خيالية لأنيار تسيـ في تصوير عالـ غريب لا وجود لو خارج النص أو خارج المغة.

أي إحيػاء  الأنسػنةالمسػ  أي إضػفاء صػفات حيوانيػة عمػى الإنسػاف, و  تتحقؽ العجائبيػة عبػر وسػائط عػدة ىػي
البعػد الغرائبػي, والعجػائبي فيجممػو أما أىـ عوامػؿ ظيػور  ر(٘ٗ: الصفحة ٜٜٛٔ)ينظر: ابتر:الجماد, واستنطاقو.

بعجز الكاتب عف تصوير معاناة الإنساف في عالـ شديد التعقيد بالأدوات الواقعية فيسيـ البعد  )فاضؿ ثامر(قدالنا
العجػائبي فػػي مواجيػة حالػػة القيػػر الإنسػاني اللامعقػػوؿ عػف طريػػؽ توظيػػؼ الخيػاؿ واختػػراؽ سػكوف الواقػػع, ويسػػيـ 
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 لسػػرد مػػف الرتابػػة, والتقميديػػة, والفوتوغرافيػػة, واغليػػة, ويكسػػبو المزيػػد مػػف الرىافػػة الفنيػػة.ىػػذا المنحػػى فػػي تحريػػر ا
 .(ٚٛ-ٙٛ: الصفحات ٕٗٓٓ)ينظر: ثامر:

والتشخيص: لجب الكاتب إلى أنسنة كؿ شيء ليطمؽ عميو صفات الإنساف, وأفعالو فمـ يترؾ شيئا مف  الأنسنة 
(, وقػرف الػذكريات بالسػعادة.)ينظر: ٓٔ: الصػفحة ٕٙٔٓ: انطػواف:دوف أف يحركػو, فشػبو الكممػات بػالطير.)ينظر

(, وكؿ تشبيو يبتي مما يشعر بػو مػف عواطػؼ, ومشػاعر, وأحاسػيس, وأنسػف ٕٛٓ-ٕٚٓالمصدر نفسو: الصفحة
الكاتب مدينة بغداد, واعطاىا صفات الإنساف الذي يتنفس, ويشعر, ويتحرؾ, وذلػؾ بقولو:"بغػداد مػا تػزاؿ تتثػاءب 

ـ محلاتيػػا مغمضػة الأعػػيف. بعػض المػػارة يمشػوف عمػى الأرصػػفة, لكػف الشػػوارع شػبو فارغػػة. تمػر بنػػا بتعػب. معظػ
سػػػػيارة بػػػػيف حػػػػػيف وحػػػػيف آخر.والػػػػدبابات والمػػػػػدرعات الأمريكيػػػػة جاثمػػػػة فػػػػػي التقاطعػػػػات)ينظر: المصػػػػدر نفسػػػػػو: 

فيقػػػوؿ:"أي الأشػػػياء يصػػػؼ)ودود( شػػػعوره مسػػػرورا بمحادثػػػة كػػػؿ شػػػي فػػػي أحػػػد رسػػػائمو إلػػػى نميػػػر,  (.ٚٔالصػػػفحة
تحػػادثني؟ قػػد تسػػبؿ.كميا. ورقػػة يتيمػػة مقطوعػػة مػػف كتػػاب تطيػػر فػػي الشارع.حصػػاة تائيػػة تؤلميػػا دعسػػت المػػارة. 
غيمة خائفة تيرب مف مصػيرىا. رأس خػس يرتجػؼ أمػاـ سػكيف. طابوقػة يػذبحيا بنػاء بفػبس. تمثػاؿ حػزيف يختنػؽ 

د يستخدميا أحد. قطرة ماء تتشبث بفـ الصنبور قبؿ ببوؿ المارة.غصف شجرة قصـ ضيره. كممة في قاموس لـ يع
 سقوطيا و

تحادثني طبعا. ذبابة جائعة. قطػة سػائبة.حمار ىػرـ وتعػب مػف عبوديتػو. حسػوف ينػاجيني  أيضاوووالحيوانات 
 مف محبسو.

ى والموتى مف البشر, لا الأحياء.الموتى ينادونني. قرأت جممة لبوؿ كمي ذات مػرة يقػوؿ فييػا:أعيش مػع المػوت
 (.ٕٓٔبقدر عيشي مع الاحياء.") المصدر نفسو: الصفحة 

اوجػػد الكاتػػب جػػوا مػػف الحػػزف, والغربػػة, والضػػياع, والاغتػػراب الػػذي يعيشػػو الفػػرد فػػي اثنػػاء ىػػذه الأوضػػاع    
الصعبة, وعبر المقاطع السردية التي تمثؿ العالـ المعػاش, فسػعى الكاتػب إلػى أنسػنة كػؿ الموجػودات ليخاطػب مػا 

صؿ عبره إلى ما يجب أف يوجد, أو الوصوؿ إلى ما يجب أف يكوف عميو, فمجب الكاتب إلػى تشػخيص ىو كائف لي
كؿ الكائنات الممموسة منيا, والمحسوسة التي لا وجػود ليػا فػي عالمنػا الػواقعي, فنجػده يشخص)الصػورة, والورقػة, 

والمحظػػػة, والكػػػوف, والػػػذاكرة, والجمػػػاؿ, والحصػػػاة, والجنػػػيف, والبيػػػانو, والشػػػريط, والتنػػػور, واغلػػػة, والرئػػػة, والػػػزمف, 
والفيػػرس( وغيرىػػا, وسػػبب ميمػػو لبنسػػنة رغبتػػو الذاتيػػة فػػي تممػػؾ الأشػػياء المفقػػودة, فيحػػاوؿ الحصػػوؿ عمييػػا عبػػر 

 عممية انسنتيا.
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شخص الكاتب الزمف بوصفو آلة, بقولو:أعود إلى الماضي وأناـ عمى السكة التي يسير عمييػا الػزمف كػي     
وشػػخص المحظػػة بكونيػػا مػػادة, بقولو:"لمحظػػة (, ٖٔٔ)المصػػدر نفسػػو: الصػػفحةالتوقػػؼ وتغييػػر وجيتو"أجبػػره عمػػى 

جػػدراف بيضػػاء وسػػقفيا شاشػػة نػػرى عمييػػا حيػػوات المحظػػة وذاكرتيػػا. فكػػؿ لحظػػة كانػػت لحظػػات أخػػرى, لكػػف قممػػا 
وقطعة فوقو مكتوب  تتذكر المحظة حيواتيا السابقة. وىناؾ باب وسط كؿ جدار. أافتحو فبرى لحظة أخرى: جياز

)المصػػدر نفسػػو: الصػػفحة عمييػا: لميبػػوط والأنتقػػاؿ إلػػى تػػاري  آخر.الخػػراب ىػػو مػػا سيضػػمنا جميعا.المحظػػة جرح."
و فػي ىػذا الػزمف إحساسػجسد الكاتب الزمف بصور رائعة كبنو لوحة فنية يصفيا ويحاورىػا, وىػو يعكػس و  , (٘ٔٔ

مامنػا/ مثػؿ صػؼ مػف الشػموع الصػغيرة المضاءة/شػموع صػغيرة, وما يحصؿ فيو, فنراه يقوؿ:"أيػاـ مسػتقبمنا تقػؼ أ
حيويػػػة, ذىبيػػػة, دافئػػػة/ والأيػػػاـ الماضػػػية تظػػػؿ وراءنػػػا/ طػػػابور حػػػزيف مػػػف الشػػػموع المضػػػاءة/والاقرب إلينػػػا مػػػازاؿ 

/انظػػػر الأوؿدخانيا/شػػموع بػػػاردة, ذائبػػػة, محنيػػػة/لا أريػػػد النظػػػر إلييػػػا, شػػػكميا يحزنني/ويحزننػػػي أف تسػػػتعيد نورىػػػا 
إلػػى شػػموعي المضػػاءة/لا أريػػد أف التفػػت لكػػي لا أرى وارتعػػد/لمرأى الطػػابور المظمػػـ وىػػو يطػػوؿ/ والشػػموع  أمػػامي

سػػػعى الكاتػػػب إلػػػى تجسػػػيد الشػػػعور بػػػالخوؼ والقمػػػؽ, وىػػػي , و (ٕ٘ٓ) المصػػػدر نفسػػػو: الصػػػفحة المطفػػػاءة تتكػػػاثر"
, وحتى اللاوعي فذكره في مشاىده ال وصفية, ويتمثؿ ذلؾ بقولػو:"ىناؾ مشاعر سمبية, تؤرؽ الإنساف وتحرمو النوـ

مئػػات الغيػػوـ التػػي تختبػػو فػػي جسػػدي.غيوـ تتشػػكؿ مػػف بخػػار الصػػور والكممػػات ومػػف ركػػاـ أشػػياء لا أعرفيػػا ولا 
أفيميػػا بصػػراحة.وبيف الحػػيف واغخػػر تيػػب عمييػػا ريػػح فتحوليػػا إلػػى مطػػر شػػرس, يبحػػث عػػف ميػػرب مني.يسػػتخدـ 

غػػزارة, اتعػػرؽ وأرتجػػؼ وائػػف بحرقػػة.أظؿ ىكػػذا لربػػع سػػاعة عينػػي وكػػؿ مسػػامات جمػػدي.انكمش, تنيمػػر دمػػوعي ب
" )المصػدر نفسػو: الصػفحة وأحيانا ساعات. وبعػدىا أىػدا واشػعر براحػة كبيػرة. لإننػي أكػوف قػد اطمقػت سػراح الغيوـ

ٕٓٗ.) 

اتجيت الروايػة المابعػد حداثيػة نحػو المغػة الغنائيػة بسػبب : ة بيف التوظيؼ الإستعاري والتناصالمغة الشعري-ٖ
, والمجػاز فييمنػت بػذلؾ الوظيفػة الشػعرية, والجماليػة عمييػا مقارنػة الإسػتعارةسيطرة الطابع الشػعري عبػر توظيفيػا 

لػؾ لأف بالرواية التقميدية التي تعتمد عمى الوظيفة الافيامية, فامتزجت بيػذا المغػة الروائيػة مػع موسػيقى الشػعر, وذ
المغة الشعرية تعمؿ عمى إحداث انفعاؿ, وايحاء, وتبثير في القارئ أكثر مما تعمؿ عمى ايصاؿ الواقعػة عمػى رأي 

يعمػػػد الكاتػػب إلػػى لغػػػة شػػعرية ذات طبيعػػة ايحائيػػػة,  (.ٜٙٔ: الصػػفحة ٜٙٛٔ:ينظػػػر: كػػوىف).الناقػػد جػػاف كػػوىف
مغػة تتػيح لمػذات التوغػؿ لأعماقيػا الباطنيػة, وىواجسػيا, , وىػذه ال الإسػتعارةورمزية تعتمد عمى المجاز, والتشػبيو, و 

وىػػػذا يجعميػػػا تقػػػرب مػػػف الخػػػواطر, والتػػػبملات عبػػػر الاقتصػػػاد المغػػػوي الػػػذي يضػػػمف لمػػػنص الاقتػػػراب مػػػف الحمػػػـ, 
  والاستيياـ بوصفو مرجعية لاستبطاف اغوار النفس.
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يػػا الروايػػة, وتسػػير ضػػمف نطاقػػات ة التػػي تزخػػر بالإسػػتعارييحتػػاج اسػػتنطاؽ الػػنص الروائػػي الػػى فيػػـ الانسػػاؽ 
ليست لغة مجردة بػذاتيا بػؿ ىػي  الإستعارةاجتماعية, وفمسفية, وثقافية, محددة تعكس صراع الإنساف مع الواقع, ف

 الإسػتعارةنمط تفكير, ونسؽ فكري متكوف مف تصور ذاتي, وموضػوعي ينطمػؽ منػو الكاتػب لتقػديـ رؤى محػددة, ف
 الإسػتعارةه, تقػوـ أبعػادىا النقػاد لموصػوؿ إلػى فيػـ حقيقػي لمػنص عبػر اسػتنطاؽ ىي مف أبواب التبويؿ التي اعتمد

بػػدور التصػػوير الحركػػي لممشػػيد الروائػػي, وتػػؤدي وظيفػػة تفاعػػؿ لغػػوي بػػيف المرسػػؿ الكاتػػب, والمرسػػؿ إليػػو قػػارئ 
المغػة عمػؿ لػو , فالروايػةالمريػر الػذي يعيشػو أبطػاؿ بتقديـ رؤى ثقافية مبخوذة مف نمط الواقع  أيضاالرواية, وتقوـ 

بعػػػد اسػػػتعاري, وبعػػػد تفكيػػػري متجسػػػد عبػػػر الاسػػػتعماؿ الحقيقػػػي ليػػػا, ويظيػػػر عبػػػر عمميػػػة التػػػداوؿ الحػػػواري بػػػيف 
أداة لمفيػـ, وتكمػف أىميتيػا فػي  الإسػتعارةالشخصيات التي تسيـ فػي فيػـ المجػاؿ التصػويري المطػروح, وأصػبحت 

وتقوـ بتصوير الأنظمة السردية الواردة فييا, وتعكس التجارب  البحث عف موضوعات الادراؾ المبطنة في الذىف,
 الحياتية. 

أحداث الحػرب والارىػاب, وقتػؿ الأبريػاء, وبمػوغ العنػؼ والفوضػى أعمػى درجاتيػا فػي  ياسرد كاتبال صوري    
ه الصػورة العراؽ, وذلؾ لاحتداـ الحرب بيف أمريكػا والشػعب, وعبػر الصػراع الطػائفي القػائـ, واليػدؼ مػف تقػديـ ىػذ

الحرفية لاستمرارية إشاعة الخراب, والوصوؿ إلى المصالح الخاصة عمى حسػاب المصػمحة العامػة لمشػعب والبمػد, 
ويتجسد ذلؾ في قولو:"منذ سنيف والخراب والموت يتناوبػاف عمػى صػفح وجوىنػا ووجػوه مػدننا كػؿ صػباح. يشػطباف 

تػارة يشػطباف بػالأحمر القػاني الػذي يبقػي الجػراح مفتوحػة الاسماء كميا, اسماء الأمكنة والأحبػة, واحػدا بعػد اغخر.
وتارة أخرى بالأسود الذي يعمي العراؽ ويطيؿ ليمو الطويؿ. نعػـ يػا ابػا الطيػب: رأيػت العػراؽ طويػؿ الميػؿ وىػا ىػو 
يطػػوؿ أكثػػر مػػف ذي قبؿ.ليػػؿ يخػػيـ الأف بحػػزف عمػػى شػػارعؾ الػػذي طعنػػوه بالنػػار وطعنػػوا صػػديقي)...( ودود عبػػد 

سػػػػػـ آخػػػػػر سيضػػػػػاؼ إلػػػػػى مسػػػػػيرة اغلاؼ المؤلفػػػػػة مػػػػػف مػػػػػوتى العػػػػػراؽ الػػػػػذاىبيف إلػػػػػى غياىػػػػػب النسػػػػػياف الكػػػػػريـ ا
 (.ٖٕٛ-ٕٕٛ )المصدر نفسو: الصفحة والصمت"

القرآنيػػػة بمعناىػػػا الواسػػػع, إذ ضػػػمف معنػػػى اغيػػػة فػػػي المشػػػيد الروائػػػي أو المقطػػػع  الإسػػػتعارةاسػػػتعمؿ الكاتػػػب 
 اغيػػة نفسػػيا, ويتمثػػؿ ذلػػؾ فػػي قولػػو:"وظؿ الألػػـ ينخرنػػي فػػي السػػردي, إذ جعميػػا تشػػمؿ مضػػمونا قرآنيػػا فحسػػب لا

عرقػػوبي ولػػـ تنفػػع الطبابػػة ولا الأدوية.وصػػػرت مػػف الخاسػػريف. وحػػؿ محمػػي آخػػػروف. بقيػػت فػػي بػػايكتي لػػزمف ثػػػـ 
وىنػا إسػتعارة  (, ٖٛ)المصدر نفسػو: الصػفحة أخذوني إلى السوؽ وباعوني بثمف بخس ليذا الي يظؿ يصرخ بي"

َـ مَعْدُودَةٍ وَكَانُواْ فِيوِ مِفَ الزَّاىِدِيف{]يوسؼ: كما في قولو تعالى:لمضموف دلالي  فينا [, ٕٓ}وَشَرَوْهُ بِثَمَفٍ بَخْسٍ دَرَاىِ
 أخذ معناىا لاغير. 
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حػػد وسػػائؿ المابعػػد حداثػػة فػػي الروايػػة العراقيػػة, ويعنػػى أف ىنػػاؾ نصػػيف احػػدىما سػػابؽ واغخػػر أ التنػػاص يعػػد
اشػػتقاؽ وتفاعػػؿ وحػػوار,ومف ثػػـ يتجسػػد إحالػػة, ومعرفػػة خمفيػػة فػػوؽ مسػػاحات السػػرد  لاحػػؽ لػػو, وتجمعيمػػا علاقػػة

التنػػاص يػػؤدي وظيفػػة تبويميػػة عمػػى مسػػتوى التمقػػي تشػػؼ عػػف وعػػي جديػػد بالكتابػػة الروائيػػة التػػي لا تغفػػؿ أىميػػة ل
الكتابػة بوصفو إشارة أحالية صرفة إلى خطاب داؿ يحمؿ فػي طياتػو معمومػات, ومؤشػرات, ومقتضػيات التػبليؼ, و 

قػػػد تتحػػػوؿ عتبػػػات الػػػنص المػػػوازي الػػػى , و ة امتصاصػػػا وتفػػػاعلا وحػػػوارا الأبداعيػػػكمػػػا يحيػػػؿ عمػػػى عػػػوالـ الكتابػػػة 
خطابات مابعد حداثية, ومنيار العتبات )التصدير( الذي يكتبو المبدع ليوجيو إلى المروي لو فيشرح فيػو تصػوراتو 

فضػػلا عػػف اقتباسػػات الكاتػػب عف)فػػالتر إلػػى نشػػر الروايػػة, النظريػػة والنقديػػة, ويسػػرد مختمػػؼ الحيثيػػات التػػي دفعتػػو 
 بنياميف, والتوحيدي, واميري بركة(, في بداية الرواية.

يعمد الكاتب إلى تثوير الشكؿ الروائي التقميدي عبر توظيؼ أجناس متنوعة أما متمفظ بيا عبػر الشخصػيات, 
خػػر متخيػؿ عبػر الميػػؿ واغ ,بعضػيا حقيقػي أو مسػرودة عنيػا وكبننػػا أمػاـ مسػرودات تنتنمػػي إلػى سػجلات متنوعػػة

   لمتناص الذي يتحقؽ مضمونو عبر الاستيعاب, أو التضميف, 

تصػػور قصػػيدة مػػف ديػػواف الجػػواىري الوضػػع الػػراىف فيقػػوؿ:" ف انفتػػاح السػػرد  عمػػى عػػوالـ الشػػعر الفصػػيح,يظيػػر و 
لاتضػيع/ فرصػة أف تحكمػوا/ وتحطمػوا ى فػي الديواف."ماتشػاؤوف فاصػنعوا/ فرصػة الأولػكانت قصيدة "مػا تشػاؤوف" 

(, تشابو الوضع  ٗٗ") المصدر نفسو: الصفحةٕٜ٘ٔوترفعوا."كبنيا كتبت عما يدور الأف مع أنيا تعود إلى عاـ 
الحػالي مػػع قصػػيدة قديمػػة لمجػواىري, فيػػو تنػػاص جػػاء بػو الكاتػػب لمدلالػػة عمػػى تػبزـ الوضػػع الػػراىف, ونرصػػد ميػػوؿ 

رية مػػف أشػػعار غربيػػة وعربيػػة, كمػػا نػػراه عنػػد المتنبي,عمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ, فػػي الكاتػػب إلػػى التضػػميف لمقػػاطع شػػع
قولو:"الغريب مف أف رأيتو لـ تعرفو, وأف لـ تره لـ تستعرفو, أما سمعت القائؿ:"بـ التعمؿ؟ لا أىؿ ولا وطف ولا نديـ 

 (.ٕٗٗولاكبس ولا سكف")المصدر نفسو: الصفحة 

, فيبػػدو الحػػوار بػػيف الولػػد حسػػاـ ووالػػده, فيػػو سػػعيد لشػػراء والػػده ىنػػاؾ تناصػػات مػػف المػػوروث الشػػعبي       
شػػريط التسػػجيؿ لػػو, ليسػػجؿ عميػػو كلامػػو ومنيػػا أغػػاني شػػعبية عػػدة منيػػا:)كوكوختي, وبمػػي يػػابمبوؿ, وحجنجمػػي, 
والشميسة, وعصفوري( فيقوؿ في حوارىما معا وبالميجة الدارجة:"أسػتمر الطفػؿ بتحفيػز مػف الأب يردد:"عصػفوري 

ي طار, عصفوري فوؽ الاشجار, أنزؿ أنزؿ ياعصفور, أكؿ الحب بميا كشور, عصػفوري جػاف صػغيروف, مف كف
ربيتػػو عمػػى ايػػدي, لمػػف كبػػر وتػػريش, كػػاـ ينكػػر بخػػدودي, طعمتػػو حبػػة عينػػي, وسػػكيتة دمعػػة عينػػي, كػػؿ النػػاس 

 (. ٗ٘ٔحسدوني, وأخذوا عصفوري مني.") المصدر نفسو: الصفحة
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 لسردية المابعد حداثيةالبنية ا:  المبحث الثاني

تبػػدو مابعػػد حداثيػػة الخطػػاب الروائػػي عبػػر تقنيػػات السػػرد, ونقصػػد بيػػا مكوناتػػو الشػػكمية مثػػؿ البنػػاء السػػردي,  
السػرد المتبعػة فيػو  أسػاليبفػي  أيضػا, وتبػدو والأحػداثويضـ عناصػر كالمكػاف, والزمػاف والحػوار, والشخصػيات, 

  .الأبداعيلرواية, فضلا عـ دور الراوي والمروي لو في تمقي العمؿ مثؿ الحوار المتبع ودور القارئ في تفسير ا

نعنػػي ببنػػاء السػػرد مػػا يتعمػػؽ ببنػػاء الروايػػة عمػػى مسػػتوى التحبيػػؾ, واختيػػار الخاتمػػة, البنػػاء السػػردي: -ٔ      
وخمػػػؽ حداثػػػة  ,لغايػػػة التجريػػب السػػػردي فيػػبتي سػػػردىا بطريقػػػة التنػػاوب بػػػيف الػػػراوي العميـ)نميػػر(, والبطػػػؿ )ودود(,

تتقػػػاطع  والانزيػػػاح عػػػف المعػػػايير الكلاسػػػيكية بمػػػا فييػػػا الواقعيػػػة. ,روائيػػػة متميػػػزة داخػػػؿ المسػػػار الروائػػػي المعاصػػػر
محيػػػػػا وآثارىػػػػػا فػػػػػي شخصػػػػػياتو, سػػػػػرديات ذاكػػػػػرة الشخصػػػػػيات, لتعػػػػػود بنػػػػػا إلػػػػػى أزمنػػػػػة بعيػػػػػدة, وقريبػػػػػة تركػػػػػت ملا

مػػا حػػدث فييػػا فػي كػػؿ منػػاطؽ العػػراؽ, فتريػػد الروايػػة ى مػف الحػػرب, و الأولػػأحػػداث المحظػػة والدقيقػػة  (ودود)فيصػور
الناس في تمؾ المحظة, وكذلؾ شعور الحيواف والجماد في تمػؾ الدقيقػة مػف الحػرب, فميػؿ الكاتػب  إحساستصوير 

إلى التشيؤ يدؿ عمى اغتراب الإنساف الداخمي, ويعكس صراعات الروح التي تتنػازع, وتتصػارع مػع واقعيػا المظمػـ 
قوقع عمػى ذاتيػا, وداخميػا لأنيػار تػراه ملائمػا ليػا, وتحػس فيػو بالأمػاف أكثػر مػف واقػع العػراؽ الػذي لا فتمجب إلى الت

ينتمي إليو, وبذلؾ تتفكؾ الشخصػية عػف عالميػا ممػا يجعميػا تتقيقػر, وتعػيش فػي انتكاسػات وىػزائـ داخميػة تحتػدـ 
حظػة مػف الصػفاء, ولا تسػتطيع أف تجمػع في تفكيره ونفسو, وتؤدي إلى تشظي روحػو إلػى اجػزاء متنػاثرة لا تممػؾ ل

يا بالضػػياع يجعميػػا لا تسػػتطيع أف تجمػػع ىػػذه الػػذرات إحساسػػىػػذا الشػػتات المبعثػػر فػػي زمكانيػػة مختمفػػة, وكػػذلؾ 
المتناثرة في الينا واليناؾ وتوحيدىا في كياف محدد يتمثؿ في الجسد الإنساني, وتتموضع فيو روح تتحػرؾ بشػغؼ 

فػػي روايتػػو, فػػي  حسػػاستزدىػػر فػػي أحػػداث الحيػػاة التػػي يعيشػػيا, ويعكػػس الكاتػػب ىػػذا الإالحيػػاة, وانتمػػاء الواقػػع, و 
قولػػو:"الزمف لا يسػػير باتجػػاه واحػػد. لػػـ اكػػف لاصػػدؽ ذلػػؾ لػػو إننػػي لػػـ أىػػرب مػػف أحػػد مواكبػػو. سػػقطت عمػػى قارعػػة 

حػػػـ المعػػػاكس. وأخػػػذت أرى حيػػػاتي بصػػػورة معكوسػػػة. وعػػػدت إلػػػى ر  الأتجػػػاهالطريػػػؽ والتحقػػػت بموكػػػب يسػػػير فػػػي 
حاسػػػيس الداخميػػػة التػػػي (, وكػػػؿ تمػػػؾ الأ ٖٕٗ)المصػػػدر نفسػػػو: الصػػػفحةأمي.وعنػػػدما اسػػػتدرت لأعػػػود أجيضوني"

-ٖٙٔأدت إلػػػى إصػػػابتو بالكآبػػػة والشػػػعور بالعزلػػػة.)ينظر المصػػػدر نفسػػػو: الصػػػفحات: (نميػػػر)تشػػػتبؾ فػػػي نفسػػػية 
ٖٔٛ.) 

 سرديات)ودود( في مخطوطػو, وسػرديات )نميػر(تبتي المقاطع الوصفية والسردية بالتوازي بيف  الوصؼ: -ٕ 
المؤلؼ الضمني, وذلؾ إستذكارات الماضي, وطفولة نمير تحديدا, فالتاري  المسرود عنػو ىػو مجػرد إطػار لعمميػة 

 الأحػداثالتفاعؿ بيف الماضي والحاضر وتداخميما, ويعد زمف الرواية زمنا واقعيا, فميس الغاية مف السرد تسػجيؿ 
الماضػػية بػػؿ تسػػجيؿ مػػا يػػؤثر فػػي عمميػػة التفكػػر, والتفاعػػؿ, والتواصػػؿ بػػيف الكاتػػب  الأحػػداثير باغنيػػة أو التػػذك
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خػػر الإنسػػانية لأجػؿ اطػػلاع الأ بعػػادوالمتمقػي, وىدفػػو مػف ذلػػؾ إشػػراؾ اغخػر وتفاعمػػو مػػع مواقػؼ الأنػػا بحضػور الأ
لماضػي(, أو)الحػرب والسػلاـ( واعمى قناعات تمؾ الأنا ومواقفيا, وتسير أحداث الرواية عمى وفؽ ثنائية)الحاضػر 

رتسػػػمت فػػػي وعػػػي الشخصػػػيات)نمير( و)ودود( وحنينيمػػػا إلػػػى الماضػػػي عمػػػى الػػػرغـ مػػػف اخػػػتلاؼ طريقػػػة أالتػػػي 
تفكيرىما, تصور الرواية عبر الاستذكارات والرجوع إلى الماضي مرحمة كبيرة مف تاري  العػراؽ ترجػع بعضػيا إلػى 

ا بحرب الخميج الثانية, واحتلاؿ الكويت, والحصار الاقتصادي ومردوداتو الحرب الايرانية العراقية وخسائرىا, مرور 
السػػمبية عمػػى العػػراؽ, وصػػولا إلػػى حػػرب الأمريكيػػة عمػػى العػػراؽ, فمػػف عػػاش تمػػؾ المرحمػػة يػػدرؾ مػػرارة الاغتػػراب 

, وكػػػذلؾ شػػػعور العراقػػػي المغتػػػرب فػػػي الأحػػػداثالجسػػػدي, والروحػػػي الػػػذي يحػػػس بػػػو المػػػواطف العراقػػػي تجػػػاه ىػػػذه 
لميجر فكلاىما منفصؿ جسديا عف زمكانية الواقع العراقي ويعيش لحظة الانفصاؿ, والتماىي مع زمكانيػة أخػرى ا

مفترضػػػة أو متخيمػػػة فػػػي ذىنيػػػة أو تفكيػػػر الشخصػػػية نفسػػػيا ممػػػا يعكػػػس اغترابيػػػا, وتشػػػظييا فػػػي عػػػالـ المجػػػردات 
ىػػو مػػا يتجسػػد جميػػا فػػي الشخصػػيتيف والموجػػودات, ويعػػيش فػػي أوىػػاـ وتشػػيؤ كبيػػر لا ينتمػػي إليػػو أو يحػػس فيػػو, و 

الػػػراويتيف ودود ونميػػػر, كقولػػػو:"كيؼ يمكػػػف أف أكتػػػب مػػػا جرى؟)قضػػػت ىػػػذه اؿ"كيػػػؼ" مضػػػجعي لسػػػنيف طويمػػػة(. 
وكيؼ يمكف لما أدونو أف يفمت مف شراؾ الزيؼ ومف ىيمنػة التػاري  الرسػمي؟ أعمػـ أف فػي الأمػر مفارقػة وغرابػة. 

بكتبو قبػؿ أف ينػزؼ القمػـ حبػره عمػى الورؽ؟")المصػدر نفسػو: الصػفحة فيؿ يعقؿ أف ابدأ بالخوؼ مف مصير ما س
ٕٖ ,) 

الفضاء الروائي: فاستعمؿ الكاتب في روايتو فضاءً واقعياً في السرد لإيياـ قارئو بحقيقػة مػا يقػرأ, ولتوثيػؽ  -ٖ
ضاً اليجػرة, وتػرؾ جسور التواصؿ بينيما, فيمثؿ المكاف )العراؽ( بالنسبة لشخصية)ودود( علاقة حب وانتماء, راف

بمده وحيو)زيونة( وبيتو الذي عاش فيو حياتو, متشبثاً بخيوط الأمؿ وبذكريات ماضٍ سعيد لا يوجد إلا في ذاكرتػو 
نتمػاء إليػور بسػبب العنػؼ الطػائفي مكاف لممػوت والقتػؿ ولا يشػعر بالإ ىو, أما بالنسبة لشخصية)نمير( فالعراؽ ىو
يبػػا لاجئػػا فػػي أمريكػػا, وقػػدـ الكاتػػب نفػػور)ودود( مػػف منطقػػة )زيونػػة(عبر الػػذي عصػػؼ بحياتػػو وعائمتػػو, ليعػػيش غر 

 -وقاسػى منيػا الػويلات الأحػداثالذي عػاش تمػؾ –السياؽ والمعطيات الخارجية الحاضرة في ذىف القارئ والمتمقي
 ليحممو عمى التعاطؼ والتفاعؿ معو.

تػى اغف عبػر البطػؿ)نمير( الأكػاديمي الػذي البعد الزمني: ينبش الروائي عبر الزمف تاري  العػراؽ منػذ القػدـ ح
)نمير( يعيش الغربة, والحنيف عبر مرارة مؤلمة لفراؽ العػراؽ, فالبطؿ يتقمصو الكاتب)سناف انطواف( يتماىى معو,

ومف بقى مثؿ)ودود( فيو يعيش غربة مضاعفة داخؿ البمد أو وطػنيـ العػراؽ, ويتحػدث الػراوي الضػمني)ودود(عف 
لبداية روايتو فيصفو قائلا:"ولكف مف أيػف ابػدأ وكيػؼ؟ ىػؿ يمكػف أف أدخػؿ إلػى الػزمف مػف ثغػرة الزمف الذي أختاره 

ى مػػف حػػرب ليسػػت الأولػػفيػػو أو مػػف شػػباؾ لحظػػة مػػف لحظاتػػو؟ أنػػا اؤمػػف بيػػذا.)...( سػػبدوف, أولا. تػػاري  الدقيقػػة 
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ى الأولػػػػائؽ, وبالدقيقػػػػة ى. معظػػػػـ مػػػػف يتصػػػػدوف لمتػػػػاري  يؤرخػػػػوف القػػػػروف والعقػػػػود والسػػػػنيف.أنا معنػػػػي بالػػػػدقالأولػػػػ
رواح وىػي تسػافر.التقاطع الػذي كوف مكانا اقتنص فيو الأشػياء والأ. ستبعادبالذات.ستكوف الدقيقة فضاء ثلاثي الأ

(, ىنػػا حػػدد الػػراوي)ودود(, ٕ٘ -  ٕٗتمتقػػي فيػػو قبػػؿ أف تختفػػي إلػػى الأبػػد. بػػلا وداع" )المصػػدر نفسػػو: الصػػفحة
ى مػف الحػرب عمػى العػراؽ, فالفضػاء الزمكػاني محػدد ىنػا, الأولػمجاؿ الزمف الػذي يكػوف روايتػو فػي إطػار الدقيقػة 

و فيػو, فيػو يػروي حػوؿ زمكانيػة إحساسػمر عميو زمػف الحػرب وكيػؼ يكػوف  وىو يشمؿ الأشياء والإنساف وكؿ مف
 ثناء تاريخو.أعراؽ تحت الاحتلاؿ وما مر بو في محددة تتكمـ عف أوضاع ال

, وتيشػيميا, والتشػكيؾ الأحػداثوالشخصيات: يظير التوظيؼ المابعد حداثي عػف طريػؽ تشػظي  الأحداث-ٗ
 أيضػاقسيـ, والترقيـ, والعنونػة الفرعيػة, والقطػع, والمصػؽ عنػد تقػديـ السػرد, و بواقعيتيا, واللاترابط عبر استعماؿ الت

فػػي خمخمػػة طوليػػة السػػرد, وتفتيػػت شػػذراتو بيػػدؼ توسػػيع مسػػاحة التوظيػػؼ, وعبػػر الػػوعي النقػػدي بشػػروط الكتابػػة 
ة عمػػى سػػرد تقػػوـ الروايػػ الروائيػة وآلياتيػػا, وىػػو وعػػي يتبسػػس عمػػى البحػػث المغػػامر عػػف أفػػاؽ كتابػػة سػػردية مغػػايرة.

المقدمة مف شخصػيات تػربطيـ علاقػات تػدفعيـ إلػى فعػؿ برنػامج حكػائي معػيف, والملاحػظ  الأحداثمجموعة مف 
, والتفجيرات عمػى الأرىابيةمف البنية السردية لمرواية أنيا تسرد الحرب الأمريكية عمى العراؽ وتداعياتيا والأعماؿ 

ؤلـ عبػػر مسػػيرة الأنظمػػة الحاكمػػة التػػي مػػرت عميػػو, وعػػف طريػػؽ , وتػػروي واقػػع العػػراؽ المػػالأرىابيػػةيػػد العصػػابات 
إستذكار الأبطاؿ لماضػييـ, وروايػة الصػراعات السياسػية, والداخميػة, والأحػواؿ الاجتماعيػة, والاقتصػادية المعيشػة 

و يدؼ العمػؿ الروائػي  إلػى كسػب تبييػد اغخػر أو التػبثير فيػو أو توجييػو نحػيفي مراحؿ تاري  العراؽ المعاصر, ف
دلالات معينة في النص بوسائؿ الإقناع, والتبثير, والإمتػاع, ويػبتي الإقنػاع عبػر الحجػاج  بػيف المتحػاوريف, وىػو 
مػػا تقػػوـ عميػػو روايػػة)فيرس( فيػػي تنبنػػي عمػػى منطقػػيف مختمفػػيف تمامػػاًر منطػػؽ متعصػػب متشػػائـ متمثػػؿ فػػي ودود, 

وجيػات  وأخػتلاؼ, والأيديولوجيػةلمواقؼ الفكرية ومنطؽ معتدؿ متمثؿ في نمير, ويعبر تعدد الرواة عف اختلاؼ ا
قناعا.  النظر تواصلا, وتبميغا, وا 

يعػػد السػػارد جػػوىر انتػػاج الأعمػػاؿ الأدبيػػة, ولا سػػيما فػػي الروايػػة, فالسػػارد يقػػوـ بعمميػػة  السػػارد والقػػارئ: -ٗ 
لممتمقػي, بقػدر مػا يكػوف ىدفػو إحػداث أثػر مػا فػي متمقيػو, وبػذلؾ فػدف  الأحداثالحكي,  ولايقصد تقديـ سمسمة مف 

عنيػا. تقػوـ  مثؿ العمميات الخطابية الأخرى تيدؼ إلى إيصاؿ فكرة ما إلػى المتمقػي أو تضػميمو مثمياعممية السرد 
فػي دي المتمثػؿ السردية"التي ترتبط ارتباطا وثيقا ببحػد أىػـ مكونػات الخطػاب السػر  الروائية بتحديد الرؤية الأحداث
أساسػػييف مػػف  وعلاقتػػو بالعمػػؿ السػػردي بوجػػو عػػاـ, وذلػػؾ لاعتبػػار أف الحكػػي يسػػتقطب دائمػػا عنصػػريفالػػراوي, 

دونيمػػػا لا يمكننػػػا الحػػػديث عنػػػو. ىػػػذاف العنصػػػراف ىمػػػا: القػػػائـ بػػػالحكي, ومتمقيػػػو, وبمعنػػػى آخػػػر الػػػراوي والمػػػروي 
يستشؼ القارئ أىداؼ المرسؿ والمتمقي.نصريف ىما تتحقؽ مف دوف ع(, وىذه الرؤية لا ٖٕٛ: ٜٜٚٔلو")يقطيف,
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الكاتػػػػب عبػػػػر تتبػػػػع أفعالػػػػو الحاممػػػػة عمػػػػى الإقنػػػػاع والاعتقػػػػاد بمػػػػا يريػػػػده, ويمكػػػػف تشخيصػػػػيا عبػػػػر عنػػػػواف الروايػػػػة 
 –المرجعي)فيرس(ر فالعنواف بوصفو"أعمى اقتصاد لغوي ممكف, وىػذه الصػفة عمػى قػدر كبيػر مػف الأىميػة إذ إنيػا

عنػػواف الروايػػة معػػادلًا موضػػوعياً اصػػبح , و (ٓٔ: ٜٜٛٔ)الجزار,أعمػػى فعاليػػة تمػػؽ ممكنػػة"سػػتفترض -فػػي المقابػػؿ
المتمقػي إلػى كتػاب الفيػرس لابػف النػديـ, ويظيػر فػي اقتباسػات, -فيػرس-يحيػؿ العنػواففلمقصدية الكاتب والػنص, 

وكػاف اختيػار الكاتػب ليػذا العنػواف ل شػارة إلػى ,  كتػاب الفيػرس لابػف نػدي الروايػة, إذ يحيػؿ الكاتػب إلػيوبػدايات 
وجو التشابو بيف روايتو, وىذا الكتاب لأنور أراد أف يفيرس, ويجمع مادة يكتب بوساطتيا روايتو عبر جمع أخبار, 

ى مف الحرب, فوجو الشبو يتمثؿ في ارجاع كػؿ خبػر, وحػدث فيػو إلػى مرجعػو, الأولوأحداث, ووقائع عف المحظة 
ي أخذ منو, وىػذه تقنيػة معروفػة فػي تػبليؼ الكتػب فػي أرجػاع المػادة إلػى المظػاف التػي أخػذت منيػا, أو مصدره الذ

ى ودود فػػي وصػػؼ مشػػروعو فػػي أوؿ تعارفػػو عمػػولتشػػابو عممػػو ىػػذا مػػع فكػػرة )ودود( فػػي مخطوطػػو المزعػػوـ, إذ 
ة أو التناصػػػات وربمػػػا يرجػػػع سػػػبب إختيػػػار العنػػػواف إلػػػى اخػػػتلاؼ النصػػػوص المقتبسػػػ, غرفتػػػو فػػػي شػػػارع المتنبػػػي

وتعددىا, وىي إستتراتيجية أتبعيا الكاتب لمتبثير في متمقيو, وجذبو لقراءة العمؿ, وذلؾ باعتماد غرابة العنواف ممػا 
يؤثر في القارئ, ويحممو عمى قراءة المحتوى الروائي لمعرفة المقصود مػف الفيػرس ومػا تعنيػو, وىػي تقنيػة تبثيريػة 

 رويجو.ميمة في عممية تسويؽ  الكتاب وت

ى مف اندلاع الحرب الأولتتمثؿ فكرة كتابة)الفيرس( في أف يفيرس الشخصية)ودود(, كؿ ما حدث في الدقيقة 
, فيػو يفيػرس ل نسػاف, بعادالمريكية في العراؽ, والبطؿ ميزوـ مف الواقع لأنور ضحية وىو يوثؽ ذاكرة ثلاثية الأ

ى مف الحرب لـ تنو حياة البشر فقط بػؿ أنيػت الأولالدقيقة  والحيواف, والجماد, عبر استنطاقو وذلؾ لأنور يرى أف
حياة الجدراف, والأشجار, والطيور, وأملاؾ الناس جميعا, فكؿ الأشياء سافرت عف مكانيػا لحظػة انػدلاع الحػرب, 
وغادرت أرواحيا المكاف, فيي تروي لو حادثة موتيا عف طريؽ توديع البشر لبعضيـ عند الموت وتوديع الأشػياء 

عضػػػيا بعضػػػا عنػػػد المػػػوت وكػػػذلؾ توديػػػع البشػػػر, ولكػػػف البشػػػر لا يفيػػػـ مقػػػولاتيـ, ولا يسػػػمع أصػػػواتيـ, فػػػودود لب
(, وتشػير تسػمية)منطؽ( التػي وسػـ ٛٚٔيقوؿ:"أنا الذي رأى كؿ شيء وأرى ما لا تروف")المصػدر نفسػو: الصػفحة

 ودود.الراوي  بيا الكاتب فصوؿ روايتو إلى عمؽ فمسفي, ومعرفي, وفكري لدى 

ىيكػػػؿ الروايػػػة وىػػػو الػػػراوي الضػػػمني ليػػػا, ويبػػػدو السػػػرد السػػػيري فػػػي مثػػػؿ يو مرجعيػػػة  شخصػػػية ودود عػػػدي    
استرجاع زمف السرد لسيرة حياة الكاتب مع الراوي الضػمني)نمير(, فنجػد الثقافػة, والمنصػب, والاىتمػاـ نفسػو لػدى 

حة, تقوـ الرواية عمى القطع والتجاور بػيف الكاتب الحقيقي)سناف انطواف(, ومع أف سرد)نمير( ومذكراتو أكثر مسا
السػػػرد الػػػذي يقػػػوـ بػػػو اثنػػػاف مػػػف الػػػرواة وىمػػػا:)نمير, وودود(, عمػػػى التنػػػاوب, فالروايػػػة ىػػػي نوسػػػتالجيا لمحاضػػػر 

, والإخبػار المرصػودة, فنميػر طمػب مػف ودود أف يتػرجـ روايتػو إلػى الانجميزيػة الأحداثوالماضي معا, فيي تعتمد 
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بفكرتيػػا, ؼ)نميػػر( كاتػػب منعػػزؿ, ومصػػاب بالكآبػػة يعػػيش مػػع صػػديقتو الأمريكيػػة, أمػػا)ودود( وينشػػرىا كونػػو اقتنػػع 
 فيو مريض نفسي, ودخؿ مصحة الأمراض العقمية, وحاوؿ لثلاث مرات الانتحار.

عنصرا مقصودا في بناء  لأنور واصؿ في الرواية المابعد حداثية,)المروي لو/ القارئ( ابرز عناصر التيعد    
ذ يعمػد الروائػي إلػى تحريػر القػارئ مػف إتوحة النيايات عمى تبويلات شػتى, عد حداثية مفبولأف الرواية الما, السرد 

ركوده, ويدخمو في حاؿ التوتر داخؿ المبنى الحكائي فيو يػدخؿ قارئػو لمػنص بوصػفو شػارحا ومػؤولا لغػرض كسػر 
بػػد اليا بػػبخرى أكثػػر حداثػػة وجػػدة, وكسػػر إييػػاـ الاتفاقيػػات السػػردية النمطيػػة التػػي تسػػيطر عمػػى الإبػػداع الروائػػي, وا 

تحضػر القارئ بعممية التخييؿ الروائي, وجذبو نحو الواقع وحممو عمى الاعتقاد أنما يقراه عمػلا واقعيػا أو حقيقيػا, و 
صػػورة التمقػػي كثيػػرا فػػي الروايػػات المابعػػد حداثيػػة التػػي أفػػادت مػػف جماليػػة القػػراءة أو نظريػػة الاسػػتجابة, اذ يصػػبح 

وىنػاؾ تعػارض فػي الخطػاب الروائػي بػيف أفػؽ توقػع القػارئ طرفا في عممية التصوير, والكتابة, والتخييؿ, المتمقي 
 المتخيمة في النص.  الأحداثالخارجي, وسير 

يفترض الكاتب ملامح قارئ معيف استحضره في ذىنو, يشاركو في المراجع التي يحيػؿ عمييػا فػي روايتػو,     
التاريخيػػة التػػي وثقتيػػا الروايػػة بوصػػفيا أحػػداثاً مػػؤثرة فػػي تػػاري  العػػراؽ المعاصػػر, وذلػػؾ عبػػر الحػػوادث, والوقػػائع 

اعطى وسػاـ صػديقو قػيس وتحديداً في ما يخص حادثة تيجيػر العػراقييف إلػى ايػراف أو مػا يعػرؼ بالتبعيػة, فيقػوؿ:"
"الله. شكد حمو.بس ليش؟  كيس فيو الطوابع بقولو:"لـ يفيـ قيس لماذا اعطاه الالبوـ في تمؾ المحظة بالذات.)...(

 أنت ما تريدة؟"

 "راح نسافر باجر وما أكدر أخذه وياي."

 "ليش تسافروف؟"

  )...("الحكومة راح اسفرنا"  

 "يكولوف تبعية."

 "شنو يعني تبعية؟"

 "يعني أصمنا إيراني."قاليا وساـ بسخرية. 

 "أنتـ صدؾ إيرانييف؟"
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 (. ٓٚ-ٜٙالمصدر نفسو: الصفحة "لا, بس جدي جاف عندة جواز ايراني.") 

يعد الحوار وسيمة إبداعية وتقنيػة جماليػة لإحػداث الػوىـ بالحضػور والواقعيػة فػي  الحوارية ومقاصد الكاتب:-٘
ولمػػػا  والأحػػداثنفسػػية المتمقػػي, أو ىػػػو جػػزء ميػػػـ فػػي التكػػػويف الروائػػي لمػػا لػػػو مػػف صػػػلات وثيقػػة بالشخصػػػيات, 

روائػػي, فتػػدور أغمػػب الحػػوارات حػػوؿ الوضػػع الإنسػػاني, والاجتمػػاعي, يضػػطمع بػػو مػػف ميمػػات فػػي بنػػاء السػػرد ال
والنفسػػػي لمشخصػػػيات المتحػػػاورة فػػػي ظػػػؿ ظػػػروؼ الحػػػرب والأرىػػػاب والشػػػعور بػػػالاغتراب والنفػػػي داخػػػؿ الػػػوطف, 
وحػالات التنػػاقض فػي ردود أفعػػاؿ الشخصػيات لكػػؿ مػا يجػػري حوليػا مػػف أحػداث, وعمػػى الػرغـ مػػف كثػرة الحػػوارات 

في الرواية, فبنيا تبتي عبر صيغة إسػتذكار الشخصػية أو عبػر تػبملات الػذات, والعػالـ لمتعبيػر عػف غير المباشرة 
 تناقضات الواقع ومفارقات تحولات التاري  المعاصر العراقي.

بقربيػػا الشػػديد مػػف الكػػلاـ العػػامي والشػػعبي, إذ عمػػد الكاتػػب إلػػى توظيػػؼ المفػػردة انمػػازت الحػػوارات الروائيػػة  
مثػػؿ حػػوار نميػػر مػػع اختػػو)وفاء( فيقػػوؿ:"انكرت قائمػػة "آنػػي عمػػري مػػا  قيػػة المحكيّػػة بالميجػػة الشػػعبية,الدارجػػة بالعرا

كمتمؾ ىيج شيء!" "بمػي, آنػي اتػذكر كمػش زيػف." " اوؼ يػا نميػر, لػيش تظػؿ تػدور دفػاتر عتيكػة؟ حتػى لػو كمتمػؾ 
ا ابػنج الصػغير يكػوف عنػده غير جنت أريد احميؾ مف خيبة الامػؿ وكسػراف الخػاطر." "ميخػالؼ مسػامحج. بػس إذ

( ىنػا الحػوار جػاء بمغػة عاميػة عبػر اتصػاؿ ٜٓٔاحلاـ شجعيو مو تضربيو كفخة واقعية")المصدر نفسو: الصفحة
تميفوني بيف الأخوة. وصؼ نمير مع صديقو المثقؼ)د.عمي ىادي( وضع العراؽ في اثناء الحرب وبميجة عامية, 

السػػلامة")...( وبػػادرني بالسػػؤاؿ"زيف احجيمي.شػػوداؾ عمػػى بغداد.اشػػو فػػي حػػوارىـ فيقػػوؿ:"ىلا بالعائػػد. حمػػدا لله ع
بدوف مقدمات؟ وشموف ماتكمي؟ أني ما تصمت بيؾ عبالي مشغوؿ تكمؿ الاطروحة."اتصموا بية جماعػة مػف سػاف 
 فرانسسكو يسووف أفلاـ وثائقية خوش شباب. جانوا يدوروف عمى واحد يروح وياىـ يعرؼ المدينة ويترجـ.ورحت."

 "أي وشموف شفت الوضع؟

 "ىوسة وخربطة. مميوصة."

 طبعا.ىذا المتوقع مف ىذولة السرسرية.")...( 

كػػاف يمقػػت صػػداـ والبعثيػػيف منػػذ عقػػود لكنػػو عػػارض الحػػرب ذىبنػػا معػػا إلػػى المظػػاىرات الحاشػػدة التػػي خرجػػت فػػي  
 بوسطف قبؿ الحرب.)...( 
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لكاتػػب متنوعػػة بػػيف العاميػػة والدارجػػة والعربيػػة ممػػا يؤكػػد فمغػػة ا ,(ٔٗ -ٓٗ"الأمريكػػاف سرسػػرية راح يػػدمروف البمػػد.)
 فضلا عف تضمينو بعض العبارات بالمغة الانجميزية والاسبانية أيضا. ,صفة التيجيف والباروديا فييا

( مدنيا ٕٗقرأ نمير مقالا نشر بصحيفة الرأي بعنواف)ىؿ لحياة العراقييف قيمة؟( وسبب كتابة ىذا المقاؿ مقتؿ)
مدينة حديثة فنراه يقوؿ:"لكف التيـ الموجية ليست القتؿ المتعمد بؿ عدـ تحديد الأىػداؼ والعمػؿ حسػب عراقيا في 

بروتوكػػوؿ المعركػػة."اطمقوا النػػار أولا ثػػـ اسػػالوا بعػػد ذلػػؾ."ىو مػػا قالػػو المػػتيـ الرئيسػػي لرفاقػػو.فتحت الكاتبػػة ممػػؼ 
فػي المحموديػة واستشػيدت بمقولػة لمجنػراؿ تػومي  المذابح التي اقترفت منذ بداية الحرب وحادثة الاغتصػاب والقتػؿ

فرانكس حيف سبؿ عف عدد القتمى المدنيف فبجاب: نحف لا نحصي الموتى.تسبلت الكاتبة متى وىؿ سنعرؼ عػدد 
العراقييف الذيف مػاتوا فػي ىػذه الحرب؟"واختتمػت المقالػة بقوليػا إف قيمػة الجنػدي الأمريكػي الػذي يمػوت اثنػاء تبديػة 

الػػؼ دولار, أمػػا مػػا دفعػػو الجػػيش الأمريكػػي كتعػػويض لعوائػػؿ العػػراقييف  ٓٓٗوليصػػة التػػبميف ىػػيالواجػػب, حسػػب ب
( أعتقػػد أف ىػػذه المقالػػة تمثػػؿ بػػؤرة الروايػػة ٜٓٔ- ٜٛٔدولار لمشخص")المصػػدر نفسػػو: الصػػفحات  ٕٓٓ٘فكػػاف

ة ثمنيػا, فيػي لا تسػاوي ومقصديتيا التي أراد الكاتب إيصاليا لممتمقي, وتتجسد في رخص قيمة الحياة العراقية وقم
شػػػيئا أمػػػاـ حيػػػاة الجنػػػدي المرتػػػزؽ الػػػذي يتطػػػوع لمقتػػػاؿ فػػػي الجػػػيش الأمريكػػػي, فيػػػو ميػػػـ وأعػػػلا قيمػػػة مػػػف المػػػدني 
ف الثمف الذي أشارت إليو الصحيفة فيو غير موجود أصلا لأفر أمريكا لـ تدفع فمسا واحػدا لأي مػدني  الأعزؿ, وا 

واعػػػلاـ زائػػػؼ لتضػػػميؿ المجتمػػػع, والػػػرأي العػػػاـ فػػػي ىػػػذه القضػػػايا, عراقػػػي مػػػف ماليػػػا الخػػػاص, وىػػػو مجػػػرد إدعػػػاء 
النفط, وليست  و ولاسيمافالحقيقة أف أمريكا جاءت محتمة لبرض, ومستعبدة لمشعوب, لأجؿ الاستيلاء عمى ثروات

ف التعويضػات التػي إدعتيػا ىػي مػاؿ مسػموب  محررة لمخلاص مف نظاـ دكتاتوري ييػدد أمػف العػالـ كمػا إدعػت, وا 
طػػوع مػػف قيمػػة صػػادرات الػػنفط التػػي وضػػعت يػػدىا عمييػػا, واخػػذت زمػػاـ الأمػػور فػػي حريػػة التصػػرؼ, والأنفػػاؽ ومق

عمى ما تراه يخدـ مصالحيا الخاصة, ويحقؽ أىدافيا في المنطقة, وبما يعزز وجودىا العسكري خدمة لمصمحتيا 
 ومصمحة حميفتيا إسرائيؿ.

ـ كميػري(, التعصػب الػديني, والتعػالي العنصػري, والنبػرة الطائفيػة )نمير( مع أحد الأسػاتذة وىػو)جيبدو في حوار    
التػػي يػػتكمـ بيػػا أسػػتاذ التػػاري  فػػي حػػواره مػػع نميػػر, ومػػع كراىة)الراوي/الأسػػتاذ/نمير( ليكػػذا نػػوع مػػف الاسػػئمة ألا إنػػو 

كػػا التػػي تػػدعي أسػػتطاع أف ينػػتقـ مػػف محػػاوره, ويقنعػػو بعػػدـ إيمانػػو بتمػػؾ الأفكػػار التػػي تثيػػر التفرقػػة, وىػػو فػػي أمري
فنػػػراه يقػػػوؿ:"آه, بالمناسػػػبة, قػػػؿ لػػػي ىػػػؿ أنػػػت شػػػيعي أـ سػػػني"  لفكريػػػة, والدينيػػػة, والديمقراطيػػػة,المسػػػاواة, والحريػػػة ا

اسػػػتغربت السػػػرعة التػػػي طػػػرح بيػػػا ىػػػذا السػػػؤاؿ الشخصػػػي.اغخروف قػػػد يطرحونػػػو عمػػػى فنجػػػاف قيػػػوة أو بعػػػد شػػػيء 
 مػػف الجػػواب التقميػػدي المباشػػر وجػػدت أف الإجابػػة بسػػؤاؿ مف"الميانػػة."وكنت قػػد مػػررت بيػػذا الموقػػؼ مػػف قبػػؿ وبػػدلا

 أفضؿ وأكثر أمتاعا لي.
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 "لماذا؟ ما أىمية ذلؾ؟"  
 "لأف النيويورؾ تايمز تقوؿ أف ىذا سبب المشكمة كميا في بمدؾ. ألـ يكف صداـ سنيا؟"  

 )...(,"وماذا عنؾ؟ىؿ أنت مسيحي أـ ييودي أـ بوذي؟"
 "وىؿ أنت بروتستبنتي أـ كاثوليكي أـ ماذا؟"  

 "بروتستانتي.لـ تجب عف سؤاؿ؟"
 "أبي شيعي وأمي سنية." 
 وىؿ تتبع مذىب أبيؾ أو أمؾ؟" 
لا ىذا ولا ذاؾ. لست متدينا ولا مؤمنا حتى.أنا ممحد."مسػتقؿ" مثػؿ الػذيف لا ينتمػوف عنػدكـ إلػى الحػزب الجميػوري  

 أو الديمقراطي.")...(

لكف بشيء مف التوتر.فكرت فيما بعد أنو قد ينتقـ مني لوقاحتي بالتصويت ضدي بعد ست سنوات عندما ضحؾ و  
وسػػؤاؿ  ,يحمػػؿ الفعؿ)سػػنرى( اسػػتفياـ تقريػػري ,(ٜٕٗ-ٕٚٗيحػػيف موعػػد تثبيتػػي فػػي الوظيفػػة وقػػد يعرقمػػو. سػػنرى.")

 ذا الحوار أـ لا؟ وىؿ سيحدث ذلؾ ويطرد نمير مف الجامعة بسبب ى ,مستقبمي لـ تجب عنو الرواية

 الخاتمة

الروايػػة العراقيػػة مػػا بعػػد الحداثيػػة نقػػد المجتمػػع, وتبكيػػد اليويػػة فكشػػفت عػػف زيػػؼ النخػػب الثقافيػػة,  مارسػػت -
وزيؼ بعض الأيديولوجيات السائدة, وعكست اغتراب الفرد في مجتمعو ووطنػو, وحاولػت إشػراؾ القػارئ فػي إعػادة 

 كتابة النص الروائي باعتماد النص المفتوح.

المثقفػػة, وتصػػور ىمػػوـ المثقػػؼ تجػػاه الػػوطف والواقػػع, وتقػػدـ قضػػايا فمسػػفية, وفكريػػة, تيػػتـ الروايػػة بالطبقػػة  -
وثقافية, وتحاوؿ الإجابة عنيا, فبطؿ الرواية مثقؼ مبزوـ يعيش الانفصاؿ والاغتراب الروحي جراء المعانػاة التػي 

وكػذلؾ بسػبب أزمػات يعيشيا بسبب الظروؼ التػي يػرزح تحتيػا, فضػلا عػف الارىػاب, وفقػداف عائمتػو فػي الحػرب, 
تبغي الرواية التعبير عف فعؿ حقيقي يتمثؿ فػي صػعوبة إسػتقرار الوضػع فػي العػراؽ الحصار, والحرب الطائفية, و 

بعد ما مر بو مف أحداث, ويتمثؿ أثرىا في إقناع القارئ أو المتمقػي بضػرورة تغييػر الواقػع المػبزوـ, ومحاولػة إثػارة 
باحػة الػدماء, والحػرب, والتفجيػر, والعمميػات نسانيةالإانفعالات المتمقي بالمعب عمى وتر  , ونبذىا لمشاىد القتؿ, وا 

 .الأرىابية

تمثػػؿ الروايػػة عػػودة البطػػؿ المقيػػور إلػػى الػػوراء, أو الػػزمف الماضػػي لإسػػتذكار الماضػػي ومقارنتػػو بالحاضػػر, -
ؿ ب)نميػر(, فتصػور الروايػة وتمثؿ المقاء بيف اللاشػعور الجػريح المتمثػؿ ب)ودود(, وبػيف الػوعي الاغترابػي المتمثػ
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صػػراع ذاكػػرتيف ىمػػا: ذاكػػرة الحاضػػر المظمػػـ بكػػؿ أحػػداث الحػػرب, والخػػراب, وانييػػار المكػػاف, والمسػػتقبؿ المظمػػـ, 
وغيػػر المحػػدد, والماضػػي الػػذي لا يمكػػف اصػػلاحو وارجاعػػو أبػػدا, فالروايػػة ىػػي روايػػة شخصػػيات لا روايػػة أحػػداث, 

 مات الحرب. وتصور الراىف السياسي في العراؽ عبر ثي

فػػي المقػػاطع السػػردية, والمشػػاىدة الوصػػفية تقػػديـ مؤشػػرا  الإسػػتعاريييػػدؼ الكاتػػب مػػف اسػػتعمالو التصػػوير -
للاحتداـ الشعوري, والتداعي النفسي, والانييار الداخمي الذي يعيشو عف طريؽ تفاعػؿ الػرؤى, والمواقػؼ الدمويػة, 

دي, والانفصػاؿ الروحػي عػف الواقػع, وتحػس بالتمػاىي مػع والعنؼ القاتؿ في نفسية مبزومة تعػيش الاغتػراب الجسػ
تعػػد الروايػػة بوليفونيػػة تفاعميػػة نسػػبية , و شخصػػية أخػػرى تعػػيش فضػػاعة الواقػػع, وسػػوداوية الحيػػاة فػػي بمػػدنا العػػراؽ

تنوعػػت بديمقراطيػػة السػػرد, والرؤيػػة, والايػػديولوجيا, وتعتمػػد الحػػوار غيػػر المباشػػر, وتقػػوـ جػػدتيا عمػػى العلاقػػة بػػيف 
والقػارئ فػي السػياؽ التواصػػمي ممػا يفتحيػا عمػى تعػدد القػػراءات والتبويػؿ, وتػتمخص مقاصػدىا فػي الانفتػػاح,  الػنص

 والتغيير, والتعبير عف الصراع الحضاري, والثقافي, والديني في العراؽ.
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