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 المستخمص : 

إمكانات المنيج البنائي، أو البنيوي، عبر الحديث عن الطريقة التي كُتِبَتْ بيا تحاول دراستنا ىذه أنْ توظف    
ولكنيا، في الوقت نفسو،  -وعندما يحضر البناء، فلابد أنْ يغيب المؤلف -نصوص المجموعة: خسوف الضمير

بل ستتجاوز البناء  لا تريد أنْ تتوقف عند نيايات ىذا البناء الخائبة، لأنَّ الدراسة ستكون فقيرة وغير منتجة،
لتربطو بما ىو كوني: ثقافي اجتماعي نفسي، عمى طريقة "لوسيان غولدمان" التي أنقذت البنيوية من شكلانيتيا 
المحضة، وليس بالضرورة أنْ يكونَ المرءُ ماركسياً، ليشتغل بطريقة غولدمان، لسبب بسيط جدا، أنَّ الكون ليس 

يو الواقعي بالخيالي، والمادي بالروحي، والعجائبي بالغرائبي، لا سيما إذا ما ماركسيا، بل ىو ميتافيزيقي، يتداخل ف
تعمقت الأمور بالنص الشعري، فالشعرية انزياح لغوي يحاول أنْ يحرك الأشياء، ويسندىا إلى غير ما ىي لو، ولا 

ي بالتعبير عنو، أو يتحقق لمشاعر ذلك إلا عندما يستغل تمك الإمكانات في كتابة نص يحرك الوجود، ولا يكتف
 محاكاتو.

 : البناء، البنية، لوسيان غولدمان، خسوف الضمير، رعد زامل.الكممات المفتاحية

Abstract: 
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This study of ours attempts to employ the potential of the constructivist approach, or 
structuralism, by talking about the way in which the texts of the group were written: 
the eclipse of conscience - and when the structure is present, the author must be 
absent - but, at the same time, it does not want to stop at the disappointing ends of 
this structure. because the study will be poor and unproductive. Rather, it will go 
beyond construction to link it to what is cosmic: cultural, social, psychological, in the 
manner of Lucien Goldman, who rescued structuralism from its pure formalism, not It 
is necessary for one to be a Marxist, in order to work in Goldman’s way, for a very 
simple reason, that the universe is not Marxist, but rather a metaphysical one, in 
which the real and the imaginary, the material and the spiritual, and the miraculous 
are intertwined with the exotic, especially if matters are related to the poetic text, as 
poetics is a linguistic displacement that tries to move things , and attributes it to 
something other than what it is for, and this is not achieved for the poet except when 
he exploits these capabilities in writing a text that moves existence, and is not 
satisfied with expressing it, or simulating it. 

Keywords: construction, structure, Lucien Goldman, eclipse of conscience, 
Raad Zamil . 

 المقدمة: البناء والبنية

بناء آخر، إذا كانت يستبدل بو  البناء متغير، يستطيع الشاعر أنْ  بنية، والفرق أنَّ ىنا عن بناء، و نتحدث 
 نتخيل نصاً من دون بنية، كما أنو لا يمكن أنْ  ىناك ضرورة فنية أو موضوعية، أما البنية فثابت، ولا يمكن أنْ 

الثاني متغير، ولأنو كذلك، فإمكانية الابتكار والتجديد فيو ستكون  نتخيل نصاً من دون بناء، كل ما ىنالك أنَّ 
صوص، لا فرق بين الن أنْ  :تتفاضل النصوص عمى أساسيا، من ىنا قال البنيويون كبيرة، أما البنية فلا مجال لأنْ 

م لا ينظرون إلى لأني، أعني أولئك الذين لم يستوعبوا الدرس الثقافي، (ٔ)وتبعيم بعض النقاد الثقافيين أو بعضيم

                                           

ٔ
  ٕٙ -ٕ٘( ينظر: النقد الثقافي: (
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المختمف في النص، بل إلى المتفق عميو، أو الثابت الذي سيتوزع عمى النصوص بالتساوي: البنية في الأول 
موت  والنسق في الثاني. وعندما تتساوى النصوص لا مجال لمحديث فييا عن إبداع أو تجديد، وبالنتيجة، فإنَّ 

لا يتحدث عن إبداع، بقدر حديثو عن بنية، ىي تحصيل المؤلف سيكون ضرورة حتمية يقتضييا المقام الذي 
 حاصل بالنسبة لمنص. 

فالنص، أي نص، مكون من اسم وفعل وحرف، ىذه بنية غير قابمة لمتفاضل، أما البناء فيو طريقة توزيع 
تمك المفردات عمى النص، فالاسم يمثل البطل أو الشخصية، والفعل يمثل الحدث أو ما يصدر عن الشخصية، 

"بوجود نحو في السرد.. وَرَبْط الاسم بالفعل ىو الخطوة الأولى لحرف يمثل الرابط بين الاثنين. ما يؤكد القول وا
لربط ستختمف من نص إلى آخر، ليس الربط، فحسب، ىو المختمف، بل حصة كل مفردة . وعممية ا(ٕ)نحوه 

أشخاص، ورواية أحداث، ونوع ثالث يحاول أن أيضا، لذا كانت الروايات، من ىذه الجية، ثلاثة أنواع: رواية 
نطمق عمييا رواية مجازاً، استناداً إلى الخيط السردي  يماىي بين الاثنين. ومجموعتنا الشعرية ىذه، إذا صح أنْ 

البطل ىو الذي يتغير،  الواصل بين نصوصيا، ىي رواية أشخاص، أو أبطال بالتعبير القديم، كل ما ىنالك أنَّ 
، دائما، ىي ىي، التي يكتبيا زامل روايةناً، ومرة يكون شجرة... ونياية الاناً، ومرة يكون حصافمرة يكون إنس

فالإنسان يموت أو يقتل، والحصان ينفق، والشجرة تحرق، ويذرى تراب الثلاثة في اليواء، إمعاناً في التلاشي 
 والنسيان.

البناء، ومبحثين تتبعنا في الأول الطريقة التي بنى ن بحثنا من مقدمة أوضحنا فييا الفرق بين البنية و تكوّ       
العالم التي ستميز ىذا المبدع عن ذلك، وىي  ، فقد انتقمنا من البناء إلى رؤيةنصوصو، أما الثاني "رعد زامل"فييا 

 رؤية، بحسب كولدمان، تعبر عن الطبقة التي ينتمي إلييا الشاعر، أما نحن، فلا ننظر إلى رؤية العالم من ىذا
 والاقرب إلى الصواب أننا نخمط بين الرؤيا والرؤية، ما دام أنَّنا نقرأ نصوصا شعرية.المنظار الجبري، 

 المبحث الأول: بناء النص 
 بناء النص في ىذه المجموعة يتبع الترسيمة التالية:

عنوان، وعنوان زامل ليس عارضاً عمى نصوصو، بل ىو مكون بنيوي فييا،  ن النصوصلكل مجموعة م -
بمعنى أنو ىو الذي سيتحكم بنيايات تمك النصوص أو مآلاتيا. وىي بمجموعيا عنوانات دالة عمى عنوان 

                                           

ٕ
  ٕٖٓ( ينظر: أوراق الخريف: (
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المجموعة أو مُشَكِّمَةً لو: نصوص الخراب، نصوص الغياب، نصوص الظلام، نصوص الرماد، نصوص 
 . ن النتيجة خسوفاً، بل خسوف كميما يجتمع الخراب والغياب والظلام والرماد واليشيم، لا بد أن تكو اليشيم... فعند

من ثلاثة نصوص، أو أربعة، أو خمسة، أو ستة، مرقمة بالأرقام من  -متن كل عنوان -يتكون المتن -
 ... ( بحسب عدد النصوص التي يتضمنيا العنوان.  ٖ، ٕ، ٔ)

قة بالكممة الأخيرة من العنوان، فإذا كان العنوان ىو "خسوف الضمير"، فإن تنتيي النصوص الساب -
مقاطعو الخمسة تنتيي بـ )خسوف الضمير، تسوس الضمير، يخمعون الضمير، بمثابة الضمير، في اخضرار 

ذا كان العنوان ىو "نصوص الغياب"، فإنَّ  ياب، مقاطعو الأربعة تنتيي بـ )بحر الغياب، قمصان الغ الضمير(. وا 
ذا كان العنوان "عن الخراب" فإنَّ  مقاطعو الستة تنتيي بـ )ذات الخراب، الأرض  دمع الغياب، بئر الغياب(. وا 

 ... وىكذا بقية النصوص. ن ىذا الخراب، وجو ىذا الخراب(الخراب، عمى ىذا الخراب، ىذا الخراب، لتدوي
"كأس سقراط"، أما النصوص الأربعة  نصىذا البناء يسـري عمى النصوص التسعة الأولى، باستثناء  -

ليا طريقة في البناء تختمف  بالثالث عشر، فيختل فييا ىذا البناء، ما يعني إنَّ  وانتياءً  ،الأخيرة، بدءاً من العاشر
يتضمن مجموعة من  -قادم من أقصى المياه -عن النصوص التسعة الأولى. وعموما فيي تتكون من نص طويل

الأول: يتكون من عشرة نصوص، وثمة نصان آخران:  -لأشجار في ميب الكارثةعن ا -المقاطع، ونص آخر
نصوصيا لا تنتيي  نَّ النصوص عن النصوص التسعة الأولى، أ لوحتان بالأحمر. وما يميز ىذهالثاني: نشيد، و 

 عنوانيا يتوزع داخل النص، أو يتشظى فيو. بالعنوان عينو، بل إنَّ 

تسعة الأولى، باستثناء كأس سقراط، كتبت في أوقات متقاربة وَبِنَفَسٍ واحد النصوص ال نستنتج مما تقدم أنَّ 
ورؤيا واحدة، وعمى فرض أنيا لم تكن كذلك، فيي تحمل ىم التشكيل، بوصفو، أي التشكيل، وسيمة الشاعر 

 أساساً، عمما أنَّ  ، أو قل شكلاني،الحداثة ذات ىم تشكيمي المعاصر لرسم نصوصو بطريقة مغايرة وحداثية، إذ إنَّ 
كان ىذا البناء فيو جدة وابتكار، أم ىو تقميد، لذا فيو بحاجة إلى متابعة كل ما صدر عن  القارئ لا يدري إنْ 

ىذه )المعبة( تشبو الألعاب التي كان يقوم بيا شعراء  الشعراء المعاصرين لزامل، أو السابقين عميو، لا سيما أنَّ 
تصر الطريق عمى القارئ بتصريحو الذي خص بو جريدة الصباح، والذي قال ولكن زامل اخ ور المتأخرة،العص
يأتي اشتغالي في مجموعتي "خسوف الضمير" لتوظيف تدوير المفردة في نصوص تتمحور حول موضوع "فيو: 

واحد، ولكنيا تمتقي عند مفردة بعينيا، فكانت ىناك نصوص الخراب، ونصوص الرماد، ونصوص الغياب، أعتقد 
تغال جديد في قصيدة النثر، أو عمى اقل تقدير إنيا منطقة تجريب جديدة، وأنا من الفتية الراكضين خمف أنو اش

ونحن بدورنا سنتبع الشاعر، وىو ". فراشات الكلام وصولا إلى ىذه المنطقة المأىولة بأعشاش المغة وألغام الحياة
بأعشاش المغة، أم ما زال في الطريق حيث ألغام يركض خمف الفراشات، لنرى ما إذا وصل لتمك المنطقة المأىولة 

 الحياة ؟
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إذن فقد وظف زامل تقنية إيقاعية ىي تكرار المفردة، وصنف نصوصو تحت عنوان قصيدة النثر، وىذا 
يعني أنو جمع بين الإيقاع الخارجي الذي تمثل بتقنية التكرار، وبين الإيقاع الداخمي الذي ىو من مختصات 

التي  لا يراىن عمى الموسيقى الخارجية ،، والإيقاع الأخير، من وجية نظر الباحثا يدّعونقصيدة النثر، حسبم
كانت ترافق الكممات، وىي تتقدم بطريقة جماعية وبخطوة توحيدية نحو ىدف محدد، بقدر ما يراىن عمى الأثر 

 لا سيما أنَّ  بين شاعر وقارئومن ثم فإنَّ الإيقاع الداخمي قضية تتعمق بالعلاقة  الذي يتركو النص في القارئ،
قصيدة  الشعر ليس صياغة وزنية لمتجربة، بل رؤية لمحياة والكون تختزل تجربة الشاعر الكيانية. وىذا يعني أنَّ 

تخمو من الإيقاع الداخمي، لا سيما تمك القصائد التي لا تفرق بين العابر في التجربة، وبين  النثر يمكن أنْ 
صاحبيا ليس بشاعر، ولكنو وجد في قصيدة النثر وسيمة  ، أو لأنَّ الغموض والإبيامو لا تفرق بين الجوىري، أ

إىمال الجانب الموسيقي عيب يساعد، إلى حد كبير، عمى إضعاف ما  سيمة لأن يصنف نفسو شاعراً، والحال إنَّ 
الفكر والشعور،  وىو نوع من الإحساس بالمقطع، يتغمغل إلى ما وراءأسماه، ت. س. إليوت، بالخيال السمعي، "

  .(ٖ)ملامساً الجذور المنسية بحيث يعود إلى الفطرة الأصمية في طبيعة الإنسان"

الشاعر ىو الذي يجيد كتابة القصيدة الموزونة، أولًا، ثم ىو يتقدم  دعاء( أنَّ وىذا الفرض الأخير قائم عمى )ا
فيو ككمب  ،خطوة أخرى باتجاه الروح، ليعمق فكرتو ومعناه، من دون الحاجة إلى أوزان خارجية. أما بالنسبة لمناقد

حدث عن الصيد، يعرف كيف يتشمم النصوص، من دون الحاجة إلى إيقاعات خارجية أو داخمية. إذن فعندما نت
إيقاع داخمي، فإنما نتحدث عن تمك اليزة التي تعتري الجسم من جرّاء أشياء أخرى، ىي غير ذلك الايقاع 

 حال.ديدة، أما اليزة فقد لا تأتي بالخارجي الذي قد يأتي بصور ع

، بل عاً، فحسبلا بوصفو إيقا ا بالتكرارنفسي توألزم مجموعة زامل خمت من الوزن والقافية، عموماً، فإنَّ 
 فنحن إزاء إذنتكرار، فكأن الموضوع انفرط ! ، فإذا فقدت ذلك الصوصن بوصفة طريقة لتوحيد ما تفرق من

، وىذا ما (ٗ)قصيدة نثر، بحسب الشاعر عينو، أو شعر حر، بحسبنا، لا بحسب الرواد، لا سيما نازك الملائكة 
 يحتاج إلى توضيح: 

ذي كتبو الشعر العمودي، أو عمود الشعر، أما الشعر الالشعر الذي وصمنا، منذ العصر الجاىمي، ىو 
ن كانت القافية تتغير في  السياب ونازك والبياتي، فيو شعر التفعيمة، وكلاىما، العمود والتفعيمة، موزون ومقفى، وا 

الثاني، أما الشعر الذي خلا من الوزن والقافية، فيو الذي اصطمح عميو بالشعر الحر أو قصيدة النثر، بحسب 
                                           

ٖ
  ٚٔ( فائدة الشعر وفائدة النثر: (

ٗ
 ٜٛ -ٚ٘( ينظر: قضايا الشعر المعاصر. ولمزيد من التفصيل ، ينظر: مدائن الوىم: (
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، الدراسات الغربية، والفرق بين ىذين، فرق شكمي لا يتجاوز طريقة ترتيب الأبيات، أو توزيع الكممات عمى الورق
نْ  ىو عَدَّ نصوصو "قصائد نثر"، ولن  كان بعض الدارسين يبحث عن فروق أخرى، لذا فمن نختمف مع زامل إنْ  وا 

وقعت فيو نازك عندما أطمقت عمى طريقتيا، في  نحن عددناىا "شعر حر"، أما الخطأ الذي يختمف ىو معنا إنْ 
ح إذا  ما كتابة القصيدة، الشعر الحر، فيو الخطأ الذي شاع في الدراسات وعمى الألسن. وىو خطأ يمكن أن يُصَحَّ

إلى قصيدة النثر. والانزياح الكبير  ة بنظر الاعتبار، فيو حر بالنسبة إلى العمودي، وليس حراً بالنسبةأخذنا الجي
ن كان ىو البداية، بل كان الذ ي طرأ عمى مفيوم الشعر العربي، لم يكن وليد الانتقال من العمود إلى التفعيمة، وا 

ىذا الانتقال كان يعني التضحية بأىم مقومات الشعر:  بسبب الانتقال من العمود والتفعيمة إلى الحر والنثر، لأنَّ 
ذا كان الإيقاع خارجياً، فقد ظير مصطمح الايقاع الموسيقى، لذا فقد صاحب ىذا الانتقال حديث عن الإي قاع. وا 

، فما المقصود بالإيقاع (٘)راسات التي تناولت قضية الموسيقىالداخمي، وقد سبب ىذا المصطمح إرباكا في الد
الذي ىو من مختصات النثر، والجناس والتصريع  ي تشبو الوزن والقافية، كالسجعالداخمي؟ أىو الظواىر الفنية الت

 التكرار، أم ىو شيء آخر وراء تمك الظواىر الايقاعية؟ و 

إيقاع خارجي أيضاً، ولكنو إيقاع متغير، وليس ثابتا تمك الظواىر، ىي  ما نراه، خلافا لكل الدارسين، أنَّ 
كالوزن والقافية، بمعنى أنو قد يرد في القصيدة وقد لا يرد، لذا فإن الشاعر غير ممزم بو، ولكنو ممزم بالوزن 

فشيء آخر وراء ذلك، شيء يتخمق عند القراءة، لذا فقد فقدت بعض نصوص زامل  ،والقافية، أما الإيقاع الداخمي
أنْ  إلى الروح، بل راىنت عمى إيقاع شكلاني لم تستطع لم تراىن عمى تمك اليزة التي تنفذإيقاعيا الداخمي، لأنيا 
التي يستطيع بيا أنْ يغني المعنى،  ات التكرار التعبيرية،. ربما فعل زامل ذلك بسبب امكانتوظفو لخدمة مضامينيا

لا فميس أيسر من أنْ يتحول  ويرفعو إلى مرتبة الاصالة، إذا استطاع أنْ يسيطر عميو، ويستخدمو في موضعو، وا 
 . (ٙ)ىذا التكرار نفسو بالشعر إلى المفظية المبتذلة

                                           

٘
لمحسن اطيمش الذي عد الإيقاع الداخمي متأتيا من الزحافات والعمل، أي أن الايقاع الخاارجي يتمثال ينظر مثلا: "دير الملاك" ( (

. وينظار كاذلك: "أسااليب 302عنده في البيت المثالي، أي الخاالي مان الزحافاات والعمال، فارذا طارأت ىاذه، فثماة إيقااع داخماي. ص
الإطااار والتكااوين، الإطااار ويتمثاال بااالوزن أو البنيااة الإيقاعيااة الشااعرية المعاصاارة"، لصاالا  فذاال، الااذي يفاارن بااين مسااتويين: 

الخارجية، في حين ينحو المستوى التكويني نحو تأسيس بنية الداخل الإيقاعية المتحركة الحية المستعصاية عماا الرصاد الخاارجي 
غل في جمماة أبنياة الانص وتيتاز عبار والتقنين النظري، نظرا لعدم استقرارىا عما حال محدد، إذ تتحرك في كل الاتجاىات حتا تتغم

  50، نقلا عن: السكون المتحرك لعموي الياشمي: ص22جميع خيوط شبكتو المتلاحمة. ص: 
ٙ
  ٕٗٙ -ٖٕٙ( ينظر: قضايا الشعر المعاصر: (
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يمة، باستثناء بعضيا القميل جداً، أما وىذا ما حدث في أغمب نصوص زامل التي استخدمت ىذه الوس
بداعاً، لا سيما أنَّ  نياياتيا جاءت منسجمة  النصوص التي لم تمزم نفسيا بذلك القيد، فقد كانت أكثر حرية وا 

ومقدماتيا، ولكن من بين ىذا الركام النثري تخرج عمينا قصيدتان موزونتان، قصيدتان فقط، يمكن أن تُصَنّفا عمى 
بسبب الإيقاع الخارجي الذي سيطر عمييما، وبسبب الطريقة التي وزّع فييا الشاعر تفعيلاتو عمى شعر التفعيمة، 

 فضاء الورقة. وسنكتفي بإيراد إحدى القصيدتين، أما الثانية، فسترد في اليامش. 

 صموت.. 
 لم يكن لمزنابق كأنْ 

 في كفو متسع
 الفراشات ما اتخذت كأنَّ 

 من شغافو مأوى ليا
 والحمامات

 والحمامات في قمبو منتجع
 صموت..

 ويمضي بو العمر
 جمراً فجمراً 
 وشيئاً فشيئاً 

 عمى أم رأسو كأنَّ 
 ىذا الحريق اندلع

 صموت...
 يمر مرور النسيم

 يجر الأسى
 في الزقاق القديم

 يرى الحرب
 تأكل أيامو

 مثمما تأكل النار
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 (ٚ)ىذا اليشيم

الإيقاع الخارجي، بين أخواتيما ذوات الإيقاع  القصيدتين ذواتيفرد الشاعر ىاتين والحق أننا لا ندري، لِمَ أ
 أيريد الشاعر أنْ ولكننا يمكن أنْ نتأول:  -أسمفناه عمى فرض أنيا كميا ذات إيقاع داخمي بالمعنى الذي -الداخمي

دون الوزن، من طراز أولئك الذين يجيدون الوزن، أم ىو تعريض بأولئك المزيفين الذين لا يجي يذكرنا بأنو شاعر،
النص الأول توسط  نَّ فيو القصيدة؟ لا سيما إذا ما عممنا أالوزن، ىنا، ضرورة اقتضاىا السياق الذي دخمت  أم أنَّ 

فقد حمل عنوان "نشيد"، وىذا يذكرنا بذاك الذي عندما ييشم أرواح الجميع أو  ،نصوص اليشيم، أما الثاني
 بنشيد الوداع الأخير.  يقبض روحو، مصحوباً  يقبضيا، لا بد أخيراً أنْ 

قصيدة زامل النثرية تؤكد بأنو شاعر، شاعر مميز، لأنو  من جيتنا لا نرى مسوغا ليذا التذكير، لا سيما أنَّ 
وعادية وغاية في التكرار والتداولية، ىو ينتج نصاً جميلًا  ،ويومية ،ومألوفة ،يكتب نصاً مميزاً، فمن كممات بسيطة

يتحدث عن الظاىر  الوجيين كمييما بمقدور المثقف البسيط أنْ  جمل من ذلك، أنَّ ، والأ: قريب وبعيدذا وجيين
فييما، ثم يغور باحثا في معادلو الموضوعي، وليست القضية حكراً عمى الناقد الحِرِّيف. أما إذا كانت القضية 

  ونشدُّ عمى يديو. ،تتعمق بالتعريض بأولئك المزيفين، فنحن مع الشاعر

حساساً وجمالًا، فإنَّ  النصين السابقين نعم، إذا تركنا يقاعاً وا  نصوص المجموعة كتبت في  المختمفين: لغةً وا 
محققة نوعاً تربط العنوان بنياية المقاطع،  وقت واحد ونَفَسٍ واحد، وىي تحمل بنائيا وفكرتيا ورؤيتيا التي تريد أنْ 

سيفتقد، إذا لم يتبع )المؤلف( ىذه التقنية. من ذي لتحقيق الترابط الالتي تتوسل بالتكرار،  من الوحدة الموضوعية
لا فنحن لا نتفق معو عمى أنَّ  ، وربما ىو فتح الترابط متوقف عمى تكرار ىذه المفردة أو تمك وجية نظره طبعا، وا 

عمى نفسو بابا، ىو في غنى عنو، يتمثل في القيود التي يفرضيا الشاعر المعاصر عمى نفسو، وىو يبحث عن 
ر التخمص من قيود الوزن والقافية! وىو موقف يشير إلى التناقض الذي وقع فيو بعض الشعر، ومثال الحرية عب

 . حسب الشيح جعفر ليس ببعيد

 المبحث الثاني: من النصي إلا الكوني

                                           

ٚ
لمــاء/ ، أمــا القصــيدة الثانيــة فكانــت بعنــوان نشــيد: "لقــد جـف فــي البحــر صــوتي/ ولــم أجــنِ مــن رحمــة اٛٙ -ٚٙ( خسـوف الضــمير: (

غير النزيف/ تمر الفصول/ وكل الفصول بمنفاي ريح/ تيب بطعم الخريف/ تعبت من النوم/ تعبت من الصحو والانتظـار/ تعبـت مـن 
ــم تحــت رأســي مخيــف/ تــرى بــم يحمــم/ مــن لا فــراش لــو/ غيــر ىــذا  الميــل/ إنْ  جــن يجــن/ قبيــل انتظــار النيــار/ تمــر الميــالي/ عمــى حم

  ٖٛ -ٕٛالرصيف". خسوف الضمير: 
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قمنا أىبطوا بعذكم لبعض في المقطع الذي يتناص فيو الشاعر مع قولو تعالى: "في قصيدة صموت، 
، و مقنعايبد، ثم يعمل ذلك بسطر بائس حزين -ومنذ حادثة اليبوط الاضطراري -يقرر بأنو، ، مثلا(ٛ).."عدو

فلأنو يواصل البحث عن أثر لوردة، فلا يجد.  الخروج من الرحم. أما سبب الحزن، يكون اليبوط بمعنى بشرط أنْ 
، لذا فقد زاد من كمية الحشو القضية تحتاج إلى تفصيل، يرى أنَّ  اد، ولكن زاملوبالغ الاقتصإلى ىنا النص جميل 

ص الشعري، ىذا النص، تحديداً، لم يفقد اقتصاده فحسب، بل فقد تمك الانسيابية التي يحتاجيا الن والملاحظ أنَّ 
قضية الايقاع الداخمي، لا سيما وىو يكتب قصيدة نثر  ،كمياً  ،الشاعر نسي يا القارئ أنَّ إلى الدرجة التي يشعر مع

"كاتب الشعر نثرا، قد لا ينتبو لامتصاص النثر لمشعر، فيصبح  لأن تحتاج إلى وعي ماكر لمحفاظ عمى شعريتيا
 (ٜ)النثر ىو حد الشعر ومنتياه

 منذ ىبوطي
 إلى ىذه الأرض

 وأنا بائس حزين...
 بائس 

 لأني مرغم إلييا، ىبطت
 وحزين، 
 لأني عبثا

 أواصل البحث فييا
 عن أثر لوردة

 وما يزيدني حزنا في
 كل يوم

 وبؤسا في كل لحظة
 إنني منذ اليبوط

 وأنا أنظر إلى ىذه الأرض
 عمى أنيا جسد
 وأن الوردة منيا

                                           

ٛ
  ٖٙ( سورة البقرة: آية (

ٜ
 . ٛٔ( رىانات الحداثة: (
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 . (ٓٔ)بمثابة الضمير 

 عنيا، لأنو قرر أنْ الأسطر الثمانية الاخيرة كميا زائدة في ىذا )النص(، ولكن الشاعر لا يستطيع الاستغناء 
! وىذا ما سيتكرر في ص، وقد فعل ذلك عمى رغم أنف النصينيي نصو بالضمير، عمى غرار بقية النصو 

 : أخرى، ونحن بصدد التمثيلنصوص 

راب، وكأن الخراب من ستة مقطوعات كميا تنتيي بالخ -عن الخراب وظلامو المر -يتكون النص الأول
، بحسب أرسطو: (ٔٔ) أربع النص، أي نص، تتداخل في تشكيمو عملٌ  بمعنى أنَّ  ومن ثم لموجود، عمة غائية لمنص،

ترابط بيا ، وعمة صورية ىي الييئة أو الطريقة التي توعمة مادية ىي الكممات أو الأصواتعمة فاعمة ىي المؤلف، 
يكتب النص لأجمو، ، سواء مع نفسيا أو مع السياق المحيط بيا، وأخيرا عمة غائية، ىي السبب الذي تمك الكممات

تكون الأنا  ليعبر عن مأساتو مع الطينيين من أمثالو، إذن فالعمة يمكن أنْ  ،أو الفسحة التي يتنفس فييا الشاعر
زامل يكتب لمخراب، لا لأن الخراب  ، لذا فإنَّ خر الذي ىو الجحيمتكون الآ الطافحة بالخراب، كما أنيا يمكن أنْ 
ذي توزع في المنافي الخراب كان قدر زامل، وقدر جيمو ال ا بو عشقا، بل لأنَّ جميل، ويجب عمى الشعراء أن يييمو 

  والحانات:
 لا قطار ينتظرني، 

 ولا محطات، 
 فأنا عابر سبيل 

 أحمل عمري، كما لو أنو، 
 كيس من النفايات

 وأقف عمى طرق تتقاطع، 
 لكنيا جميعا، 

  (ٕٔ)تؤدي إلى ذات الخراب 
جميع الطرق تؤدي إلى الخراب، كما ورد في النص، أو إلى الأرض الخراب كما في النص السابق،  ولأنَّ 

 لأسباب لا وجية نظر زامل،إمكانية أن تؤدي ىذه الطرق إلى أرض جديدة، تبدو غير ممكنة، من  فإنَّ 
و. مرة أخرى ينتصر شكمية تتعمق ىذه المرة بمفردة الخراب التي يجب أن ينتيي بيا نص موضوعية، بل لأسباب

                                           

ٔٓ
  ٛٗ -ٚٗ( خسوف الضمير: (

 04ينظر: التفكير العلمي:  ((11
ٕٔ
 . ٚ( ينظر: خسوف الضمير، ص (
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يحقق ذلك التوازن بين الفن  ، والشكل عمى المحتوى، من دون أنْ ؤلف عمى الشاعر، والبناء عمى النصالم
 والموضوع .

 في الطريق إليك 
 أييا القارئ، 

 سألني عابر، فقال: 
 من أين أنت؟ 

 قمت: من مدينة انقطعت، 
 عنيا أمطار الشعر 

 والفمسفة والحق والجمال 
 كيف البيوت؟ قال: ف

 قمت: مثل الكيوف! 
 قال: لا تحمل سلامي، 

 إلى الناس، 
 فما الناس فييا، 

 سوى خفافيش تسبح، 
  (ٖٔ)بحمد الظلام

نصوص "رعد زامل" تبدأ متوىجة وجميمة، وتوظف تقنياتيا السردية أو الإيقاعية ببراعة تَعِدُ  وىكذا، فإنَّ 
بالكثير، ولكنيا تخفت تدريجياً كمما اقتربت من النياية، وأحياناً تخفت بطريقة مفاجئة وغير متوقعة، والسبب، كما 

ذا ك أرى، أنَّ  عملٌ لا رأسَ ان بودلير يصف قصيدة النثر بأنيا "الشاعر ألزم نفسو بما يستطيع ألا يمزم نفسو بو. وا 
كان كبيراً، وقد لا  (ذَنْبو)قصيدة زامل عمل لو رأس، ولكنو من دون ذَنَب، أو إن  ، فأشيد أنَّ (ٗٔ)" لو ولا ذَنَب

ذا شئت دليلا، فمك أنْ  بْ فيو تقرأ النص الذي استثنيناه من ذلك البناء، أعني "كأس سقراط" الذي لم يُغَمِّ  يغتفر، وا 
ثمة  العكس ىو الصحيح، فيذا يعني أنَّ  يقولو النص، فإذا ثبت أنَّ  الشاعر البناء، بل جعل البناء تابعاً لما يريد أنْ 

مشكمة بين زامل ونيايات نصوصو، والحل ىو ألا تمزم نفسك بشيء، بعد أن اخترت قصيدة النثر، لأنيا قصيدة 
 التفعيمة... القافية والشطرين و نت تدّعي أن حريتك مقيدة بالوزن و تمنحك الحرية التي كنت تبحث عنيا، بعد أن ك

                                           

ٖٔ
  ٓٗ( خصوف الضمير: (

ٔٗ
  ٛ٘ٔ( أوراق الخريف: (
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وىنا سأختار أحد المقاطع أو النصوص من "كأس سقراط"، لإثبات القضية، وأجري عميو تعديلا: سأعيد 
يطوي الكلام،  يشوشيا، وبمقدور القارئ بعدئذ أنْ  ترتيب بداية النص، لأن الشاعر جاء بيا مرتبة، وكان لو أنْ 

الذين  -لمكلام طياً ونشراً، بشرط أن يحسن الشاعر نشره، ثم سأحذف منو جممتين، أراىما زائدتين مى طريقة أنَّ ع
وليس ابتكاراً يحسب لمشاعر، ثم، لأنو نص مكون من مقطعين  ،لأنيما تقميد -لا خوف عمييم، ولا ىم ينزفون

إلاىي"، سأحذف منو مقطعو الثاني، لأسباب تتعمق ينتيي الأول بـ "بيوت المساكين"، ويبدأ الثاني بـ "ترى يا 
، أو أحمد مطر عمى لتحقيق طرقة تشبو طرقات الشاعر كاظم الحجّاجأيضا بالثرثرة التي يمكن الاستغناء عنيا، و 

 . الأقل

 الأبواق والطبول والشرارة الأولى 
 ثم الغنائم 

 ىذا ما جنيناه من الحرب
 ولأن الأبواق لممنشدين، 

 والطبول لمميرجين، 
 والغنائم لممتخمين

 غير الشرارة،  لم يبقَ إذاً 
 . (٘ٔ)لبيوت المساكين 

يكون عمييا، من وجية نظر ناقد، لا يجيد كتابة  ىذا ىو النص، في صيغتو التي كان من المفروض أنْ 
جية أخرى، يحسن  ولكنو، من ،(ٙٔ)الشعر، وربما قمع ضرس أىون عميو من كتابة شطر واحد، كما كان سمفو يردد

تذوق النص، ويستطيع أن يحدد ما إذا كان مالحاً أم ماسخاً، أم بين بين، ويحسن كذلك، اختصاره، أو حذف 
زوائده، أو استبدال بعض كمماتو، وقد يقترح تطويلا ىنا وزيادة ىناك، أما الزيادات التي ذكرىا "زامل"، أو النيايات 

  النص ىو الرابح، والرابح ىو النص.ستبداليا، وسيكون الخائبة، فيمكن الاستغناء عنيا، أو ا

اً من أطرافو، غير معنية الشرارة، في ىذا النص الذي قطعنا ذَنَبَوُ، وأبقينا عمى رأسو، وشيئا يسير  لا سيما أنَّ 
 سيحل بالفقراء، سواء استعارة لما ليست شرارة بالمعنى الحرفي، بلأو ببيتو المصنوع من قصب، فيي  بالشاعر،

الشاعر استخدم الشرارة بطريقتين، واحدة  كانت بيوتيم من قصب أو طوب أو بردي أو صفيح أو تنك، ما يعني أنَّ 
                                           

ٔ٘
 ٕٚ -ٕٙ( ينظر: خسوف الضمير: (

ٔٙ
 ( لعمو الفرزدق، إذا أسعفتني الذاكرة.(
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ذا ما فكرنا،تبدو حقيقية: الشرارة التي تحرق بيوت المساكين، والثانية مجازية: الشرارة التي ت  ؤذن ببداية الحرب، وا 
لاستعارات ىي اتحاد شيئين مختمفين، وعميو يمكن لنا، إذا ما أتيح لنا الوقت، أنْ ، فأنَّ كل ابطريقة بورخس

 . (ٚٔ)نتوصل إلى عدد ىائل من الاستعارات المحتممة

عن الاحتمال الذي يحقق ما لا  ىي في المقام الأول بحثٌ مضنٍ  ليست قضية عدد ىائل، بل ولكن القضية
ن يعدو الشاعر، لأنو الوحيد الذي يستطيع التقاط ىكذا احتمالات تحققو الاحتمالات الأخرى، وىذا الاحتمال ل

ىذا الاستعمال الذكي لمكممات، جمال وىو في مكمنو. جمالية، لأسباب تتعمق بحساسيتو المفرطة التي تستشعر ال
مكن والانتقال بيا من الكون النصي إلى الكون الثقافي، ىو المائز الذي سيحسب لزامل، لأنو يدرك، وىذا ما ي

ينتج  أحدىما نَّ : إلم نقل تكاد تكون مباشرة، إنْ  الإبداعي، أنَّ العلاقة بين الكونينالخروج بو من مجمل منجزه 
يؤثر ىناك،  الوجود واحد، وما يحدث ىنا لا بد أنْ  تتوقف عمى نفسيا، لأنَّ  الأشياء يمكن أنْ  ، والحال أنَّ الآخر

لا لّا ينتمي لمحظتو التاريخية. و ، الميم إلا إذا قرر أوالشاعر شاىد من وجية نظر الشاعر الشاىد عمى الوجود،
 يرتقي بتمك المحظة إلى معناىا الكوني.

فإنو السرد بمقدوره أن يفعل ذلك، كما فعل زامل، الشعر إذا كان يستعين بالسرد لتحقيق أغراضو،  أنَّ 
قد تشكل نصاً شعرياً خالصاً، يحاول أن ينفمت ، و ة وحقيقيةمكني يتحول فييا الروائي إلى شاعر، مفالمحظات الت

وجودي ليس وجوداً عارضاً، ولا  تقول: إنَّ  من أسار السرد، ليؤسس مقولاتو قريبا منو، وتكريسا لذاتية تريد أنْ 
، التي سيفر إلييا و الخلاصةر عن نفسو شعراً وسرداً، والشعر ى، بقدر ما ىو وجود حقيقي، سيعبلقوةوجوداً با

 :عندما يقرر بأنَّ  امل سيختصر عمينا ما نود قولو، ولعل رعد ز ما ينتيي من التفاصيلالنص عند

 خفي ثمة حبلٌ 
   الأشياءَ  يشدُّ  حبلٌ 

 ىا الأولإلى ميدِ 
 ففي زاوية النسيان 

 ىذا التمثال الخشبي 
  المتحفَ  تُ كمما دخمْ 

 ذابمة،  يرمقني بنظرةٍ 
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ولا وحــدة بيــت،  ،ولا قافيــة ،عر المعاصــر أكثــر حريــة مــن الشــاعر القــديم، لأنــو لــم يقيــد نفســو بــوزناالشــ نَّ إ -ٔ
 ربما ليثبت لنا قدرتو عمى تخطي القيود كما الشاعر القديم، ولعل ا يقيده،يبحث عمّ  الشاعر  ومع ذلك فإنَّ 

في "خسوف الضمير"، وحسب الشيخ جعفر ستكون مثـالا ناجحـا لمقيـود التـي الـزم بيـا  نصوص رعد الزامل
 و، في حين أنو يستطيع ألا يمزم نفسو بشيء، طالما ىو اختار النثر وسيمة لمتعبير.نفس الشاعر

كان الالزام السابق عمى حساب النص، ليذا سيضطر الشاعر المعاصر إلى الحشو، بالضبط كما الشـاعر  -ٕ
، وىــذا مــا لاحظنــاه فــي نصــوص زامــل، أعنــي أنَّ الــنص الشــعري فقــد قدرتــو عمــى أن يكــون حــرا فــي القــديم

 مقاربة التجربة البشرية.
مع ذلك فإنَّ نص زامل استطاع أنْ يكون نصّاً تواصمياً، بمعنى أنو ليس من أولئك الشعراء الـذين يحتفمـون  -ٖ

مستوى الرؤية، إلى الشاعر القديم الـذي يـرى بالغموض الذي يصل إلى درجة العماء، بل ىو ينتمي، عمى 
 أنَّ القصيدة يجب تأخذ القارئ بنظر الاعتبار، ومع ذلك فيي تتضمن بعدين أحدىما قريب والآخر بعيد.

وىذا يعني أنَّ نص زامل لـو ظـاىر، ولـو بـاطن، أو أنَّ مفردتـو أو جممتـو الشـعرية، تتحـرك باتجـاىين: عمـى  -ٗ
 از والانزياح. طريقة الكناية والتورية والج

يمكـن الانتقـال مـن البنيويـة عمــى البنيويـة التكوينيـة، عنـدما يتحـدث الناقــد عـن بنيتـين: نصـية وكونيـة، وىنــا  -٘
 تتجمى قدرة الناقد في الربط بين البنيتين.
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