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وتحديد اليات اشتغال التقنية الرقمية جمالياً في تشكيل رصد يهدف البحث الى : ممخص البحث
كعينة لمبحث ( مدينة المرجان)اذ تم اختيار نموذج ، سينوغرافيا العرض في عروض مسرح الطفل

بالطريقة الصدية كونو تتوافر فيو تشكيل لسينوغرافيا العرض عن طريق التقنية الرقمية، وتم 
من مصادر الاشتغالات مصدر تعد التقنية الرقمية -1: استخراج مجموعة من النتائج اىميا

وىذا يجعل في طبيعة ، عبر الوسيط الرقمي الذي يمثل بدوره الوسيط المعبر الجمالية وتوليدىا
 .  عناصر جمالية في صميم التكنولوجيا نفسياالمقرورة لمتقنية الرقمية 

 .السينوغرافيا – التقنيات الرقمية :الكممات المفتاحية
tcaAtsbA 

 er trarstbe sema A  m teA t str rrArtmetr Aer mrbesteama  h sraAerAebT  

 artsAe t  h reteAs  Arbet   ti et aesaett Aer abrt ttsaei  h Aer ae a et 

Aer bee rtrtfa AersArt arth tmstbras sa Aer m rr  teeAi  h e ts h asa 

be art sa asma r h t Aer trarstbe ci Aer rbe  mrAe rs sa eA esa Aer 

h tmsAe t  h Aer abrt ttsaei  h Aer ae a Aet dte reteAs  Arbet   tis str 

s arA  h trad Aa artr rfAtsbArr .The most important of them are: 1- Digital 

technology is one of the sources of aesthetic work and its generation 

through the digital medium, which in turn represents the expressive 

medium, and this makes in the nature of digital technology aesthetic 

elements at the core of the technology itself. 

 eria trac reteAs  Arbet   ter scenography. 

 التعريف بالبحث/ الفصل الاول 
 :مشكمة البحث والحاجة إليه 

تشكل عممية توظيف الفنون بانواعيا المختمفة خطاباً فنياً وجمالياً ميماً كان نوعو او    
جنسو، لذلك فان من بين ىذه الفنون فن المسرح الذي يستند في تشكل خطابو الفني عن طريق 
ايجاد علائق مع بعض الفنون الاخرى في تشكيل بنية عروضو عمى خشبة المسرح لغرض 

بصيغ مختمفة ومتعدد ومتنوعة ومتواصمة عمى مدار تأريخ الفن لممتمقي  تطوير خطابو الموجو
المسرحي الى ان وصل المطاف الى توظيف التقنية الرقمية في صناعة خطاب العرض 

 .المسرحي 
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وبشكل مميز ودراماتيكي متفرد بانتاج مشاىد ( التكنولوجيا الرقمية)فقد ساىمت     
من جية، ومن جية اخرى استطاعت التحكم في اجزاء  بصرية رقمية كانت مستحيمة التنفيذ

اضاءة ، ان ومفردات التشكيلات الحركية لعناصر المشيد بدقة عالية من حيث جودة المون 
التشكيل البصري، الحركة، الثبات، التعويضات المكانية والمعمارية، فكان ىنا التقدم التقني ذا 

موب ونمط مغاير عبر عممية توظيف التكنولوجيا تأثير مباشر في تقديم الخطاب الفني بشكل واس
ا العرض المسرحي وتشكيميا لتقديم عروض جاذبة ومبيرة يالرقمية الحديثة في صناعة سينوغراف

 .ومتطورة من حيث تقديم الشكل والمضمون 
بالوظائف التي  تكمن بدورىا المحدد عام  نحوالية السينوغرافيا في المسرح بان جم

لعرض المسرحي وبشكل خاص في تشكيل سينوغرافيا عروض مسرح الطفل، تشغميا في حيز ا
لما تقدمو من امكانيات في الصياغات الثابتو والمتحركة لعناصر السينوغرافيا في العرض 

 .المسرحي 
قد تفاوتت أىمية ىذه الوظائف بتنوع العروض واستخداماتيا التقنية لمفردات السينوغرافيا ل

تعددت الأساليب الإخراجية بيذا الإتجاه ـ الصوري اذ المسرح، كتشكيل صوري عمى خشبة 
والتشكيمي الذي أضحت فيو السينوغرافيا مطمباً لاغنى عنو في تحقيق التنوع والانسجام بين 
مفردات العرض، وبرز عمى ساحة المسرح المعاصر مصممون ومخرجون ذوو أسماء اكتسبت 

رض المسرحي من خلال الإنشاء الصوري المتراكم طولًا أىميتيا من التجارب المتتالية لتشكيل الع
وعرضاً، عمودياً وأفقياً في الفضاء المسرحي تارةً والإستغناء عنيا تارةً أخرى بالزحف 
السينوغرافي نحو صالة الجميور لتحقيق أكبر الأثر في التفاعل الحضاري والإنساني الحي 

شخص لآخر، وذلك من أجـل إكساب  النابض من خلال الإتصال المباشر بوعي مغاير من
نسانياً عمى مستوى الإتصال والتمقي   .التجربة الفنيـة بُعداً جمالياً وا 

ونتيجة ليذا التشابك الحاصل بين ميمة مصمم السينوغرافيا في تشكيل الفضاء    
المسرحي بخطوطو والوانو ومفرداتو المنظرية وميمة المخرج الذي تتبمور رؤيتو الاخراجية من 
خلال التداخل مع عمل المصمم السينوغرافي لإبراز صورة موحدة لمعرض المسرحي ككل، فقد 

ما الاليات التقنية الرقمية في تشكيل  :بحثيا في صياغة السؤال الأتي حددت الباحثة مشكمة
 سينوغرافيا العرض المسرحي في مسرح الطفل واشتغالها جمالياً؟

 :تتجمى اىمية البحث في الفائدة المتوخاة والتي يقدميا البحث وىي كالاتي  :أهمية البحث
 .نيين وفنيين افادة العاممين والمختصين في عروض مسرح الطفل من تق -1
 .افادة الطمبة والباحثين في مجال مسرح الطفل  -2
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في مجال تكنولوجيا  التقنية الرقمية في  المصادر بعض الى تفتقر التي المكتبات ترفد قد -3
 .سينوغرافيا العروض المسرحية

 
اليات وتقنيات اشتغال التقنية الرقمية جمالياً في الكشف عن البحث الى  يدفي  :هدف البحث

 . تشكيل سينوغرافيا العرض في عروض مسرح الطفل 
 

 :حدود البحث 
 2118-2117:    الحدود الزمانية  -أ
 ميرجان المسارح الكويتية:  الحدود المكانية  -ب
 . (مسرحية مدينة المرجان)التقنية الرقمية دراسة: الحدود الموضوعية -ج
 

 :تحديد المصطمحات 
 -:l tighD     qhnhceTالتقنيات الرقمية -1

التقنيات الألكترونية المستخدمة في الأجيزة "لدى توماس اوىانيون عمى أنيا     
والمعدات والحواسيب التي أشتقت أصلا من النظام الرقمي الحاسوبي الثنائي المعروف بنظام 

 lisaeoh) ".الصفر والواحد والموظفة في العمل المسرحي في عدة مجالات صورية ومرئية 
1993 ,..348) 

 :          التعريف الاجرائي هو
ىي التقنيات الرقمية الحاسوبية الحديثة التي تستخدم في الأجيزة التمفزيونية الحديثة  

الحاسوبية سواء  1، 1والتي  تتعامل مع الصورة والصوت بإستخدام نظام الإشارة الرقمية الثنائية 
 . في أجيزة الكومبيوتر  أو الأجيزة المتخصصة في التقنيات الصوتية الرقمية 

 : السينوغرافيا -2
خمق فضاء فـوق خشبة المسرح، وتصف إتجاىا كميّـاً "، بأنيا (باميلا ىاورد)وتُعّرفيا 

 (5، ص2114ىاورد، )  ."لصناعة المسرح من منظـور بصري 
 :هولمسينوغرافيا لتعريف الاجرائي ا

فن تنسيق الفضاء المسرحي والتحكم في شكمو؛ بيدف تحقيق أىداف العرض المسرحي، 
تجري فيو الأحداث، فالسينوغرافيا ىي تصوير لمفضاء المسرحي، وتشكيمو و الذي يشكل إطاره 

 .عبر تأثيثو بمجموعة من العلامات السمعية والبصرية بيدف توضيح معاني النص الدرامي
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 النظري الاطار /الفصل الاطار 
 :جماليات التقنية الرقمية: المبحث الاول

شكمت التكنولوجيا الرقمية بوسائميا التقنية التي تمثمت مختمف النشاط البشري المممح  
في مجالات الحياة، وأبواب العمم وحاجات  مستمراً  الأبرز من ملامح العصر بحضورىا حضوراً 

 وأحدثتخترقت وسائميا كل القيم الإنسانية، أف ،حتوت عمى أصعدة المعرفة كمياأالبشر، كونيا 
في المصفوفات القيمية، نحو تحولات جذرية في شتى مجالات الحياة، مما أدى إلى إفراز  تأثيراً 

يعيش العالم اليوم مرحمة جديدة في التطور  إذمفاىيم حداثوية حول فنون المجتمعات المعاصرة، 
نيا و  (ات والاتصال والحاسباتالمعموم)ىي  محاور ةمتزجت فيو ثلاثأالتقني   وسيمة من وسائلا 

الإنسان في ممارسة عاداتو ومختمف أنواع سموكو، وطريقة في التعبير عن ميولو وقيمو، وعن 
 .نظرتو إلى الكون والحياة

الفنية عن بالفن ىو الصفة الجمالية التي تتصف بيا العممية "ما يربط التكنولوجيا  إن  
عند  ومراراً  يقف طويلاً  إذالإنسان التكنولوجي  نشيد أن   إذالكامن إلى الظاىر،  طريق تحويل

في ذلك يجمع . وكيفية إضفائو في العممية التصميمية والتنفيذية في آن واحد ،الجمالي الجانب
 .("المقياس الأساسي لمحقيقة العممية الجمال ىو) عمماء الفيزياء في القرن العشرين عمى أن  

 (46، ص1989س، اغرو )
مصدر المحايثة لذلك يعد  الكمبيوتر ىو من تقنيات التكنولوجيا الرقمية  وبما إن 

تكون ىناك عناصر جمالية في صميم  فمن الطبيعي أن   ،الجمالية عبر وسائط التعبير
ىي  أيّ "التكنولوجيا نفسيا، بوصف الأخيرة الوسائل الخاضعة لإرادة بقصد تحقيق غايات بعينيا، 

من الطبيعي  اتيج العقل العممي في برمجة العالم الطبيعي ضمن رؤية نقل العالم موضوعياً ستر 
حاصل مشروع الحداثة وىو  الأداتي التكنولوجي، إلى إلى الإنساني، فكانت المفارقة بإنتقالو لاحقاً 

بنزعتيا   *(تيودور أدورنو)التاريخي المتجمي في القرن العشرين، فالتكنولوجيا كما يرى الفيمسوف 
تفشي قيميا في المثال  من ثمالتجريدية لكل ما ىو إنساني أصبحت الأسطورة المعاصرة، و 

 (121، ص1998بسطاويسي، ) .("الجمالي الذي يطرحو العصر الحديث

                                              
*

معيد العموم  -الشييرة  مدرسة فرانكفورتمن رواد  :  فيمسوف ألماني ويعد رائداً 1969-1913تيودور ادورنو(  
، وأعمالو النظرية النقديةوالمجتمع الرأسمالي أصحاب  عمم الموسيقىشتير بدراستو لمفن و وأ  -الاجتماعية 

أعمال فرويد وماركس وىيجل أساسية لنقد المجتمع الحديث،  دون تشترك مع أعمال مفكرين آخرين مثل الذين يع
    المصدر:  الفمسفة و عمم الجمالأدورنو من أبرز مفكري القرن العشرين في  دويع

date:1/8/2015 https://ar.wikipedia.org, Access 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%83%D9%81%D9%88%D8%B1%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
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لذلك فان معظم النتاجات المسرحية باتت تعتمد في إنتاجيا اليوم عمى التكنولوجيا 
عد الآلة التقنية الوحيدة القادرة عمى خمق أشكال جديدة غير الكمبيوتر الذي يعن طريق الحديثة 
يصبح لمكمبيوتر و  ،يقوم عمى أساس فرضية وليس عمى أساس مادة موجودة بالواقع إذ ،مألوفة

عنيا فرضيا مادة جديدة تصبح في جوىرىا ىي الحقيقة  القدرة عمى إلغاء الحقيقة وخمق بدلاً 
 تأخذعما كانت عميو فيي باتت  المحاكاة تمتمك أنموذجا مفاىيميا مغايراً  أن  وىكذا يمكن القول 

 :كانت فإذاليا  أصلاً فتراض الثالث لإا
 .أصلفتراض تشبييي عن مثال إالطبيعة " .1
 .عن الطبيعة تشبييياً  فتراضاً إكان الفن  .2

, wetttaM ,2002) .("فتراض الفنإعمى  مضاعفاً  فتراضاً إالرقمية  التكنولوجياوكانت  .3

..121-122) 

يساعد في توظيف  إذ ،في العصر الحديث لو الأثر الكبير التكنولوجيالتطور  أن   إذ
 ،مع متطمبات المحظة التاريخية المعاصرة تتلائمالسينوغرافيا لصناعة الصورة المشيدية التي 

فو سعى التعبير عن أفكاره ومضامينو ومواق عن طريقالمسرح يشكل الوعي الجمعي  وبما أن  "
لكي تكون كأداة من أدوات الفعل الإبداعي كونيا فاتحة لفضاءات  ،التكنولوجيا إستعمالإلى 

 عدّةتفكير جديدة تمكن المسرح من زيادة زخم خطاباتو، وكفاءاتيا في خمق مستويات تواصل 
والمعارف الرقمية من مجموعة من الأدوات التقنيات واعية ولا واعية عبر ما توفره تكنولوجيا 

، 1982سلام، ".)التكنولوجياأو قواعد  ،نجاز معين ممن تشكل أسسإلتحقيق  ،والميارات اللازمة
 (.54ص

نجازات الفاعمة والمتفاعمة مع العرض لإظيور الكمبيوتر والعالم الرقمي يعد من ا ن  وأ 
تحديث في ا الوكل ىذ ،المسرحي والتي تدفع بمكوناتو إلى الأمام من حيث التوظيف والجمال

الأمر الذي ف"مباشر أو غير مباشر عمى جميع قطاعات الفن والثقافة،  نحوالتقنيات انعكس ب
جل صناعة سينوغرافيا أيتفاعل مع ىذه المتغيرات التقنية من  سيجعل من العرض المسرحي أن  

 وأفاد تصنع الدىشة البصرية بما يحتاجو المتمقي في العرض المسرحي الجديد، تستطيع أن  
 عن طريقوذلك  ،المسرح المعاصر من التقنية الحديثة والمتمثمة بالتكنولوجيا الرقمية بشكل جيد

عمى المستوى  ولا سي ما مجيات الكمبيوتر وسينوغرافيا العرض المسرحياالمزاوجة بالعمل بين بر 
ليذه  وبحسب إستعمالوفأطمق عمى المسرح الذي يتعامل مع ىذه التقنيات  ،الحسي والبصري 

وبعد  ،فتراضيلإبالمسرح الرقمي أو المسرح ا  وبرمجياتوالتكنولوجية الرقمية المتمثمة بالكمبيوتر 
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سلام، )  ."فتراضي والتعايش مع البيئة الافتراضيلإد من التحدث عن الواقع اىذا كان لابّ 
 (54، ص1982

الكمبيوتر نموذج جديد لمتقنية في صناعة وتشكيل الفضاء  يُعّدوعمى ىذا الأساس 
مكانية تأثيثو بعد ارتكاز ذلك الفضاء عمى المرتكزات التالية   :كما في المخطط أدناهالمسرحي وا 

 الفضاء المسرحي
 

 المصمم    المخرج
 

 الكومبيوتر
 

 النظام التقني
 
 الممثل
 

 العالم الافتراضي   العالم الواقعي     
 سينوغرافيا العرض المسرحي

بحيث إن المخرج وفق المخطط أعلاه يكون ىو صاحب الرؤية والتصور الذىني أما 
 اتيا افتراضيا لمممثل والذي يُعدالمصمم فيو الذي يحاكي رؤية المخرج بحيث يوفر فضاءا محاك

ية والمحاكاتي ىنا ىو عين الحاجة المعرف، مكون واقعي يحاكي التصور الذىني لممخرج
بالافتراض والتحقق والاكتشاف أي نحن نحاكي الأشياء وفق افتراض ما ونتحقق من سير ىذا 
الافتراض بما يتم فرزه من نتائج وبالتالي الاكتشاف أما النظام التقني فيشمل الكمبيوتر زائدا 

 اذن بعد ىذا يمكن القول بان المسرح وفق التقنية الرقمية ىو فن وسائط ىندسة. "البرمجيات
السموك البشري لان المتمقي ىنا ينغمر ولا يتخيل فيتعرض الى سيل من المعطيات الحسية 
الافتراضية والتي تضعو في حالة انغمار كامل في الفضاء الافتراضي فيتعرض لرسائل انفعالية 
وعاطفية وحسية تعيد برمجة نشاطو السموكي وتصل لغايات الخطاب الدرامي الى منتياه بالتاثير 

يق بالمتفرج وىذا ما يجعل من المسرح الرقمي اداة ليندسة السموك البشري وخير دليل عمى العم
ىذا  (.55، ص2115د، عبدالحمي" )ذلك الالعاب التفاعمية المأخوذة عن افلام وروائع عالمية
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من جانب ومن جانب اخر بالامكان توظيف ىذه التقنية كأداة رائدة في التعميم والتربية 
 :. التربوية لما تمتمك من قدرة في ىندسة السموك البشري والمؤسسات 

 
 سينوغرافيا في عروض المسرح الطفل: المبحث الثاني

واحدة من الاصطلاحات التشكيمية الضاربة في القدم وقد وظفت في ( السينوغرافيا)تعد         
بيدف … معالجة الفضاء معالجة درامية ”عمى انيا ( مارسيل فريد فون )حقل المسرح والذي عرفيا 

والمقصود بالمعالجة ىو ممئ الفضاء بما يتناسب وبيئة   (7، ص1993فون، ) ".تقديم عرض
فن تنسيق الفضاء، "كما انيا تعني ، الحدث مكانيا وزمانيا فضلا عن ارتباطو بالموضوع او الحدث
الغنائي او الراقص الذي يشكل اطاره والتحكم في شكمو بغرض تحقيق اىداف العرض المسرحي او 

وىذا بحد ذاتو يشكل نسقا جماليا يؤطر الفضاء   (8، ص1993فون، ) ".الذي تجري فيو الاحداث
  .وبصرية وسمعية الدرامي بتشكلات صورية

فمسفة عمم المنظرية الذي يبحث في ماىية كل ما عمى خشبة المسرح، "السينوغرافيا ىي ف
المسرحي من متطمبات ومساعدات تعمل في النياية عمى ابراز العرض وما يرافق فن التمثيل 

 (1، ص1998عيد، . )"المسرحي جميلًا كاملًا متناسقا ومبيرا امام الجماىير
 ما ىو السينوغرافي؟: لمكاتبة البريطانية باميلا ىوارد يفسر 2112كتاب رائع نشر في عام  
عن طريق خمق عالم نراه باعيننا ولاتسمعو السينوغرافي بصريا يحرر ماوراء النص والقصة  ●

 .آذاننا

السينوغرافي بطبيعتو مثرثر ثقافي، يبتيج في البحث عن الأشياء الزائمة من التاريخ وعمم  ●
المجموعات المتنوعة من العمل الذي يطرح نفسو ىو جزء من سحر ىذا الموضوع . الاجتماع

يعرف ليس فقط الأحداث الكبرى في التاريخ و ويمبي الفضول المتأصل والنيم الذي يولد المعرفة ل
التفاصيل الدقيقة بل كيف كان يعيش الناس، ياكمون، يرتدون، يغتسمون، يحصموا عمى مصدر 

 .رزقيم

… لا وجود ليا في العمل الفني القائم بذاتو لوحدىا  –خمق الفضاء المسرحي  –السينوغرافيا  ●
الممثل الى خشبة المسرح ويحرك الجميور  السينوغرافيا ىي دائما غير مكتممة حتى ياتي"
السينوغرافيا ىي بيان مشترك لممخرج والفنان التشكيمي ووجية نظرىم من المسرحية والأوبرا أو و 

، 2115د، عبدالحمي)."العمل الراقص التي يتم عرضو عمى الجميور كقطعة موحدة من العمل
 (67ص
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كبير في احداث متغيرات تقنية في فضاء العرض  نحوسيم بار التكنولوجي ان التطو 
المسرحي عبر عناصر العرض والذي اثر بيا شكلا ومضمونا ، كما انو قد اثر في الرؤى 
الاخراجية من حيث سعة المخيمة وتوسع ىامش الخيارات المطروحة في كتاب الاخراج لدى 

لا لتمك السينوغرافيا بحيثياتيا المخرج، كما ان مسرح الطفل قد تأثر ىو الاخر فاصبح مكانا فاع
وقد اثرت تمك التكنولوجيا في المنظومتين "التقنية المتنوعة في المسرح الحديث وما بعده، 

السمعية والبصرية والتي استطاع المخرج عبرىا ان يعمل عمى تشكيل بيئة عرضو المسرحي عمى 
مساحة ميمة لتطوير امكاناتو  وفق رؤيتو الاخراجية الموجية لممتمقي الطفل، كما اعطى المخرج

الابداعية، اذ اصبحت السينوغرافيا عنصرا ميما وفاعلا رئيسيا في بنية فضاء العرض المسرحي 
 (6، ص1998عيد، ) . "الموجو للأطفال

ان عناصر العرض المسرحي الموجو لممسرح الطفل من ازياء الى ماكياج الى ديكور 
سيمت عمى التوحد في الفضاء عبر تشكلات اخرى واضاءة ومثرات بصرية وسمعية وممحقات ا

السينوغرافيا وخمقيا لفضاء يجاري الاحداث ويعسيا فنيا عمى خشبة المسرح، منطمقا من النص 
يوزع عمى مقاطع ممسرحة مرئية تتيح لممتمقي من ان يطمع عمى مشاىد ذات  ، اذالذي غالبا ما

د بالدرجة الأولى عمى النص الادبي اذ كانت تعتم"متعة بصرية وسمعية أكثر من السابق 
لمخطاب، ولكن الرؤى الاخراجية الآن وتداخلاتيا مع المخيمة الاخراجية بدأت تأخذ منحى آخر 
يتسم بالشمولية، اذ يتم تسميط الضوء عمى موضوع إنساني ويقسم لمقاطع ممسرحة، كل مقطع 

الإمتاع بالدرجة الأولى فضلا يجسد لوحة تشكيمية مجسمة بالصوت و الصورة والحركة فيو يقدم 
، 2118بوكروح، )".عن المفاىيم الفمسفية المدعومة بالصورة وجماليات التشكيل بالدرجة الثانية

 (21ص
تعد التقنيات السينوغرافية حاضنة جمالية لكل العمميات التي تدخل في التشكيل الصوري اذ 

نسق الصورة واطارىا العام داخل والسمعي داخل فضاء العرض المسرحي، فيي ذات قدرة لتحديد 
فرضية العرض المسرحي، فيي ترجمة صريحة لمخيمة المخرج ورؤاه الابداعية المتمثمة بقراءاتو 

ىو و  االفكرية والجمالية والفنية والتقنية التي تستيدف المتمقي وعمى وفق النسق الجمالي لمسينوغراف
التكوينات التي يتداخل فييا العنصر  الذي يقوم بتحويل النص الى رؤيا مشيدية بصرية ذات

. التكنولوجي وعنصر المخيمة، بمعنى تداخل الميكانيكية المتطورة مع قوة البناء المشيدي
   (، جريدة2117العارف، )

مع المخرج ورؤاه الابداعية فيو  عد السينوغرافيا في عروض مسرح الطفل شريكا فاعلاً ت
العين التشكيمية وبؤرتيا التي تشع اثناء الخطاب لتتحول قراءة المتمقي الى صورة حية ذىنية 
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فضلا عن التطور في تقنيات مسرح "وبصرية عبر الاجيزة والتقنيات ذات التكنولوجيات المتقدمة 
اد الثلاثة التي ساىمت في بناء عوالم الطفل عبر استخدام المؤثرات الصورية والضوئية ذات الابع

صياغة تصوير "سحرية وخيالية عمى وفق معطيات مخيمة المخرج المسرحي التي تييمن عمى 
وتنفيذ تصميم مكان العرض وكذلك لعرض المكان الخاص بالعمل الفني المطموب تقديمو عمى 

لميمات والالوان والضوء المسرح اعتمادا عمى استثمار الصورة والاشكال والاحجام والمواد وا
   (.8، ص2111فون، ) "والصوت

السينوغرافيا التي نطمح لتحققيا في مسرحنا ىي التي تتماىى في الجسد بحيث لا "إن 
عوني »نستطيع أن نميز مثلًا بين طقس الشمعدان والكرسي اليزاز في ترنيمة الجسد لـ 

، وبين طاولة المواجية والجسد المشتعل وبين قسوة العمر وزمن الوجو المتحول إبداعياً «كرومي
وبين المون المبيم وخارطة الأداء الحركي المتواتر في مجنون ( فاضل الجعايبي)في فاميميا 

عبدالله )توفيق الجبالي وبين استقصاءات الطقس الشعائري وتحولات الجسد المقيور في كمّامة 
حسن » وبين مخدع الموت والميلاد وصخب الصمت في شخوص غزير الميل لـ ( وي السعدا

السري وبين « سيام ناصر» وبين مدرج الرأي العام المبناني وأتمتة الصوت في جيب « الجريتمي
الضوئي وبين مقعد العجز « صلاح القصب»استوديو المون وغرائبية الصورة الحيّة في حمم 

 (.49، ص2121الحمدان، " )«عز الدين قنون »لـ وجفاء الجسد في قمره طاح
وبين استراحة « روجيو عساف»آلية الظل وخيال الجسد في مذكرات أيوب لـ"وبين  

محمد )محطة القطار الميجورة وأجساد العمال المطوّحة في جرب حظك مع سمك القرش لـ
ء الزيتون وبين حبال النجاة الخشنة والجسد المتأرجح بعذاباتو في شاطى( طاويسيسب
وبين ضجيج المدن المكتظة وتيويمات دون كيشوت الحالمة في صانع « عبدالرحمن عرنوس»لـ

ناصر )وبين السقّالات المتداخمة الشائكة وتوىان جسد حنظمة « مارون جبارة»الأحلام لـ
، إن تجارب إبداعية كيذه في مسرحنا وغيرىا ممّا لم تتح فرصة مشاىدة تجارب (عبدالمنعم
 (52، ص2121الحمدان، ) ."إبداعية ليا

 :مؤشرات الاطار النظري 
ىو الصفة الجمالية التي تتصف بيا العممية الفنية عن طريق تحويل و بط التكنولوجيا بالفن تر ت .1

الكامن إلى الظاىر، إذ نشيد أن  الإنسان التكنولوجي إذ يقف طويلًا ومراراً عند الجانب 
 .العممية التصميمية والتنفيذية في آن واحدوكيفية إضفائو في ، الجمالي

إن  الكمبيوتر ىو من تقنيات التكنولوجيا الرقمية  لذلك يعد مصدر المحايثة الجمالية عبر  .2
 .فمن الطبيعي أن  تكون ىناك عناصر جمالية في صميم التكنولوجيا نفسيا، وسائط التعبير
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إلى واقع مفرط بسيل البيانات والقيم ىو واقع إفتراضي، تحول  التقنية الرقمية واقع مجاور .3
التي يتعرض ليا الذىن البشري المتفاعل مع القيم الزمانية والمكانية، والموضوعية التي 

 .شكمت فضاءه الحيوي لمتواصل والتفكير
النتاجات المسرحية في إنتاجيا اليوم عمى التكنولوجيا الحديثة عن طريق الكمبيوتر تعتمد  .4

إذ يقوم عمى ، التقنية الوحيدة القادرة عمى خمق أشكال جديدة غير مألوفةالذي يعد الآلة 
 .أساس فرضية وليس عمى أساس مادة موجودة بالواقع

أن  الواقع الافتراضي صور تخيمية من جانب، وتتحول بالتفاعل إلى عالم إفتراضي يتم فيو  .5
 .قنية الرقميةخمق أنساق تجريبية تنتيي بالتحقق من الفروض المتجسدة بفعل الت

السينوغرافيا ىي فمسفة عمم المنظرية الذي يبحث في ماىية كل ما عمى خشبة المسرح، وما  .6
يرافق فن التمثيل المسرحي من متطمبات ومساعدات تعمل في النياية عمى ابراز العرض 

 .المسرحي جميلًا كاملًا متناسقا ومبيرا امام الجماىير
لسمعية والبصرية والتي استطاع المخرج عبرىا ان يعمل اثرت التكنولوجيا في المنظومتين ا .7

 .عمى تشكيل بيئة عرضو المسرحي عمى وفق رؤيتو الاخراجية الموجية لممتمقي الطفل
وفق التقنية الرقمية ىو فن وسائط ىندسة السموك البشري لان المتمقي ىنا عمى المسرح يعد  .8

ة الافتراضية والتي تضعو في حالة ينغمر ولا يتخيل فيتعرض الى سيل من المعطيات الحسي
 .انغمار كامل في الفضاء الافتراضي

 
 :الدراسات السابقة

المسرح الرقمي والبديل الضوئي في العرض )الموسومة بـ :الخفاجيعماد هادي : دراسة
جامعة بغداد ـ كمية الفنون الجميمةـ قسم : ، اطروحة دكتوراه غير منشورة،  بغداد (المسرحي

 . 2116الفنون المسرحية، 
( الموني الرقمي وجياز BGR)اذ  عمل الباحث عمى المزاوجة العممية والفنية بين نظام الـ

شو وأحد البرامج المختزنة بالكمبيوتر ليقوم بإنتاج جياز بديل ضوئي وفر معالجات متعددة االدات
والتي خمص بجممة (. الداتيشو)التي أجراىا الباحث عمى جياز  أُفرزت عن طريق التجربة

 استنتاجات ومنيا:
المعالجة بالبديل الضوئي يحقق ربحاً عمى مستوى الكمفة والوزن والحجم والعمر الإفتراضي . 1

 لمجياز مضافاً إلى انو يمكن إعتباره الأكثر أماناً في المسرح.
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، والأزياء، الضوئي حي إلى الحدود الدنيا متمثمة بالبديل أختزال البنية التحتية لمعرض المسر . 2
 والممثل.

تسمح خصائص التقنية الرقمية في البديل الضوئي بتحقيق الإضاءة الممونة عمى وفق سمم . 3
فضلًا عن التحكم بخصائص ، مميون درجة لونية 16واسع من التدرج الموني يصل اكثر من 

 .السطوع والإبيارالمون بالإضاءة عن طريق صفتي 
 

 مناقشة الدراسة 
اىتمت ىذه الدراسة بمقارنة معالجات مفردات العرض الرقمي الذي تم انتقاءه ما بين جياز 
الإضاءة التقميدي وجياز البديل الضوئي اذ نجد إن البديل الضوئي الأكثر أماناً في المسرح 
بسبب انعدام تسميكات الكيرباء وبالتالي عدم حصول تماس كيربائي اذ ركزت عمى وظيفة التقنية 

قمية في العرض المسرحي من حيث الاداء والجمال، اقتربت ىذه الدراسة  في عرض ماىية الر 
المؤثرات الرقمية واثرىا في العرض المسرحي الى الدراسة الحالية، واختمفت بعدم  تركيزىا عمى 

كذلك سمطت الضوء وبشكل واسع عمى . اذ كانت السيادة لممؤثر الرقمي فقط سينوغرافيا المسرح
وتدرجاتو في العرض المسرحي في حين ان الدراسة الحالية لم تتطرق اليو وان كانت قد المون 

 . اقتصرت عمى القميل من طرحو في سينوغرافية العرض المسرحي
 البحث إجراءاتمنهجية /  الفصل الثالث

 اعتمدت الباحثة المنيج الوصف التحميمي في تصميم اجراءات بحثيا كونو اكثر المناىج العممية 
 .ملائمة لتحقيق ىدف البحث

 :مجتمع البحث: أولاً 
ة المقدمة للاطفال ضمن ميرجان مسرحيالض و عر المن  الحالي مجتمع البحثيتكون  

والتي تميزت بتوظيفيا لمتقنية الرقمية في تصميم ( 2118-2117)المسارح الكويتية لممدة ما بين 
 (.1)عروض كما موضح في الجدول ( 4)سينوغرافيا العرض، اذ بمغ مجموعيا 
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 يوضح مجتمع البحث من العروض( 1)جدول 

 سنة العرض تأليف واخراج العروض المسرحية ت
 اعداد جاسم الجلاىمة مدينة المرجان -1

 اخراج عبد العزيز النصار
2117 

 2118 اعداد واخراج نجاة حسين كوخ حارسات الغابة -2
 الامير رجب تأليف عبد بلاد العجائب -3

 اخراج عمي العمي
2117 

 تأليف ىند البموشي زين والاقزام السبعة -4
 اخراج يوسف البغمي

2118 

 .(مدينة المرجان)  واختارت الباحثة بشكل قصدي عرض مسرحية
 . عينة البحث: ثانياً 

كونيا تتميز باستخداميا لمتقنية الرقمية في ( مدينة المرجان)تم اختيار العرض المسرحي  
 وتم اختيار العينة بطريقة قصدية لعدة اسباب تصميم سينوغرافيا العرض، 

 . لمتقنية الرقمية في تشكيل سينوغرافيا العرضتوفر الاشتغالات البصرية  -1
 .المسرحية معدة خصيصاً للاطفال  -2
 .في العرض مع موضوع البحث ةالرقمي بالتقنيةتوافق الاشتغالات الخاصة  -3

 :أدوات البحث: ثالثاً 
 -: اعتمدت الباحثة عمى عدد من الادوات في عممية تحميل نموذج العينة وكالاتي

 .المشاىدة -1
مؤشرات الاطار النظري بعد عرضيا عمى لجنة الخبراء وتحويميا الى اداة لتحميل العرض كقياس  -2

بالتقنية الرقمية وتشكيميا لسينوغرافيا العرض المسرحي في الخاصة الجمالية معياري للاشتغالات 
 .مسرح الطفل 

 (استمارة تحميل محتوى عروض مسرح الطفل:) 
بعد ان حصمت الباحثة عمى المعمومات التي استشفتيا من مؤشرات الاطار النظري والدراستين 

تحميل محتوى جماليات التقنية المسحية والاستطلاعية، قامت ببناء اداة بحثيا المتمثمة باستمارة 
 .الرقمية في سينوغرافيا عروض مسرح الطفل
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  تظهر بدرجةفقرات، وضعت الباحثة معيار خماسي تمثل بـ  ( 7)تكونت الاستمارة من :
خبيراً في ( 5)تم عرض ىذه الاستمارة عمى , (بحاجة الى تعديل –لا تصمح  –تصمح )

 .مجالات الفنون 
 :ثبات الاستمارة

بمــا ان الاداة التــي تعــد صــادقة مــن خــلال اشــارة الخبــراء بصــلاحيتيا، فــأن عمميــة اظيــار معامــل 
الثبـات لــو دلالـة معنويــة تطمـئن الباحثــة فـي عمميــة الاسـتعمال، لــذلك قامـت باختيــار  نمـوذج مــن 

الرقميــة كعنصــر مــن عناصــر  لمتقنيــةالعــروض المســرحية المقدمــة للأطفــال تســتند فــي تجســيدىا 
لغــرض تحميميــا عمــى وفــق اســتمارة تحميــل المحتــوى واظيــار معامــل الثبــات بينيــا وبــين العــرض، 

كمـا موضــح فـي الجــدول للاتفـاق بــين المحممـين، ( ىولســتي)باسـتخدام معادلـة  اثنـين مـن المحممــين
(2.) 

 يوضح معامل الثبات لاستمارة تحميل المحتوى ( 2)جدول 
 المعدل 2م 1م الباحثة مع العروض المسرحية ت

 2م 1م
 1,87 1,86 1,87 1,87 مدينة المرجان 1
 1,87 1,87 1,87 1,87 كوخ حارسات الغابة 2
 1,86 1,86 1,86 1,86 بلاد العجائب 3
 1,87 1,87 1,86 1,87 زين والاقزام السبعة 4
 2h87 المعدل العام 

يظير أن معامل الثبات لاستمارة تحميل المحتوى يساوي ( 2)من خلال النظر لنتائج الجدول 
 .وىو يعد مؤشرا جيدا يمكن من خلالو اعتماد ىذه الاستمارة في عممية التحميل(  1,87)
 
 
 
 
 
 
 

 :الوسائل الاحصائية
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 .استعممت لايجاد نسبة الاتفاق بين المحكمين :   rss. Cمعادلة كوبر 
         EN  

EN   =                    111  
               EN   E  

.معادلة نسبة الاتفاق=  C:اذ ان   EN  =عدد مرات الاتفاق.  
E  =عدد مرات عدم الاتفاق .   (Crrepo, 1974 ،e. 27).  

 
 :تحميل نموذج العينة

   :مسرحية مدينة المرجان 
 

 (1)صورة 
 :حكاية المسرحية 

تـروي المسـرحية عبـر المسـرح الغنـائي المخصـص للاطفـال قصـة اطفـال فـي المدرسـة ينتظـرون   
ــيقميم الــى المدرســة ومــن ثــم يأخــذون حصــة فــي العمــوم عــن التغيــرات المناخيــة  البــاص المدرســي ل
وذوبــان الكتــل والجبــال الجميديــة، يشــرح ليــم المعمــم كيفيــة ذوبــان الجميــد واحتماليــة غــرق الارض 

ار الجميد لمتغيرات المناخية الحاصمة بتأثير التغير بالبيئة والاحتباس الحراري وغيرىا بسبب انصي
من المسببات التي تؤدي الى ذوبان الجبـال والكتـل الجميديـة الكبيـرة والضـخمة وبعـد اكمـال الشـرح 
 عبــر الغنــاء تقــع الحادثــة بالفعــل وتغــرق الكــرة الارضــية بالميــاه ويتحــول النــاس الــى كائنــات بــين
البشرية والبحرية تعيش في الميـاه التـي غمـرت الارض كـل مـنيم تحـول الـى مجموعـة مختمفـة مـن 
الكائنــات القناديــل والاخطبــوط والاســماك واســماك القــرش وحيوانــات تتصــف بالغرائبيــة تســبح فــي 
البحــر وتشــكل مجموعــات فيمــا بينيــا تتختمــف وتتصــارع ويضــيع جــزء مــن الكائنــات واخــر ييــرب 

أة وتصـحو مرجانـة الشخصـية التـي كانـت تحمـم وتشـاىد نفسـيا فـي المدرسـة وانيـا واخر يموت فجـ
كانت تحمم والخلاصة من الحمم انيا لا تريد ان تفقـد مـن تعـرفيم او يتفرقـوا بـل بـالعكس مجتمعـين 

 . يعيشون حياة افضل واجمل 
ت ظير المؤشر الاول في اشتغالاتو بشكل واضح وقوي عبر التشكيل البصري للاشتغالا

والدلالات الموجودة عمى خشبة المسرح والتي تضمنت عدة تشكيلات وتحولات بواسطة توظيف 
التشكيلات المادية والرقمية بشكل منفرد او مشترك في العديد من المشاىد وتكوين علاقات فيما 

حركة بين المكان والتشكيلات الثابتو والمتحركة ان كانت في الشاشة الرقمية الكبيرة او تكوينات مت
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مع الممثل يقوم بتحريكيا واتت العلاقات بتنوعاتيا لمتدليل عمى منظومات علاماتية مختمفة 
 :فشكمت مجموعة من الاماكن التي عرضت بالتوالي في تحولات وتغيرات بصرية وكالاتي 

الساحة في انتظار الباص والتي تشكمت بفعل الساحة الفارغة والاضاءة المتغيرة والاستفادة  -1
لامة المجردة واضافة علاقة عبر الاطفال المنتظرين لمباص ومن ثم الصوت كدلالة من الع

عمى قدوم الباص اجتمعت ىذه العلاقات عبر التشكيلات العلاماتية فولدت مكان يوحي 
بمحطة الباص عبر الايحاءات الجسدية التي ارتبطت بالمكان واعطت دلالات مكانية عمى 

 .موقف انتظار الباص  سطح خشبة العرض بأن المكان ىو
توظيف الشاشة  الرقمية وبمعالجات لمشاىد تعرض داخميا في اظيار مكتبة خاصة في  -2

المدرسة وطاولات كتابة تتحول الى مكتبات صغيرة متحولة واستعمال العلاقات ىنا اتى عبر 
المباشرة في التعبير بتوظيف رفوف الكتب وحركتيا مع الشاشة الرقمية التي تعرض في 

ن وىو المكتبة  فأعطت دلالة مكانية مرة لممكتبة وعبر التحول داخميا صورة رقمية لممكا
والاستبدال في الوظيفة والشكل تحولت الى صف وطاولات دراسة وىذه منظومات علاماتية 
مترابطة فيما بينيا لتدل عمى سيميائية المكان وتحولاتو من مكتبة الى صف وتحول الشاشة 

عمييا الكرة الارضية ويشرح الاستاذ الدرس لمطلاب الرقمية الى لوحة تدريس الكترونية تظير 
فتشكمت الدلالة السيميائية من تزاوج مجموعة من العلامات الرقمية في صناعتيا المتحركة 

 .والثابتو واعطت دلالات متغيرة لتشكيل المكان والانتقال من مكان الى اخر 
                             

 (2)الصورة 
 
 

التحولات في الشاشة والتي تشكمت عبر التغير الشكمي لمكتل وحركة لممياه اليائجة التي اغرقت  -3
كل شئ المكتبة والمدرسة والصف والتلاميذ وكانت كميا عبارة عن افلام تعرض بواسطة التقنية 

ويع الرقمية  فتشكمت بذلك مجموعة من العلاقات الداخمية والخارجية المتغيرة والمتحولة عبر تط
الوسيط الرقمي وتشكيمو حسب ما يتطمبو العرض من توليد علامات و التي ربطت التفاصيل 

 .الاخرى لممكان بطريقة مغايرة وحولتو من صف ومكتبة الى قاع محيط 
وتولدت العلاقات عبر المياه المتحركة التي غمرت كل شي الكتب تعوم في المكان وتوليد الجو  

بنسبة كاممة عمى التقنية الرقمية ان كانت عبر الشاشة او توظيف العام الازرق بالاعتماد 
الاضاءة عمى الخشبة كل ما يشكل علامة اعطت دلالات عمى تحول المكان الى قاع بحر ومن 
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ثم تحولت الشخصيات الى كائنات واحياء مائية توالم البحر وارتبطت فيو بعلاقات الحركة 
لاكسسوارات والممثمين واصبحت العلامة ىنا متغيرة لزاما والتشكيلات الحركية التي تمثمت عبر ا

بتغير المكان فالعلامات الدالة عمى المكان عبر تكوين علاقات امتدادىا وتحوليا حولت 
المنظومات العلاماتية الاخرى الى علامات بحرية ان كانت للاشكال الثابتو او المتحركة 

التحول في الشاشة لتوليد سبعة اماكن اخى تولدت للاكسسوارات او الازياء او المكياج، واستمر 
عبر التغيرات الشكمية والاشتغالات البصرية بتضمين المكان مجموعة من الدلالات المرافقة 

 .لممياه والقاع من شعب مرجانية واسماك تسبح في الماء 
                                  

 (3)الصورة 
 

 
لكثير من التفاصيل الصغيرة والكبيرة ان كانت العلامات وظير المؤشر الثاني بوضوح في ا

المعروضة تشكل باغمبيتيا ايقونات ثابتو ومتحركة عبر العلاقة الانعكاسية والتي تعبر عن الدال 
الاسماك الصخور المياه المحارة المؤلؤ الشعب المرجاني ) بما يحممو وتوليده المدلول في ظيور

كميا اعطت دلالات بانيا علامات تعبر وتدل عن مكان ( ستخدمة الكائنات المائية الاضاءة الم
وزمان في قاع محيط او مكان غمرتو المياه بكميتو فتحول الى مسطح مائي كبير يحتوي كل ما 
يدل عمى العالم المائي من علامات وكميا مباشرة تم التعبير عنيا عبر المنظومة العلامية 

 .كيل الوسيط الرقمي وصناعة الافلامالمتشكمو في الشاشة الرقمية عبر تش
 :وظهر المؤشر الثالث في بناء التشكيلات السينوغرافية المعبرة عن المكان بثلاثة مراحل 

تشكيل وصناعة العلامة وبناء ىويتيا وشكميا الخارجي وىي الية اشتغمت في صناعة علامات  -1
العرض منذ بدايتو الى نيايتو استندت الى مستويين الاول التشكيل المادي لمقطع والديكورات 
عمى الخشبة والمستوى الثاني الى التشكيل المادي لموسيط الرقمي عبر الشاشة التي تعرض 

الاسماك ، )مواد فديوية تحتوى عمى اشكال وكائنات بحرية تسبح وتغوص وسط البحر بواسطتيا 
كميا اعطت دلالات ( القناديل ، النباتات المائية الرمال الصخور في قاع البحر حركة الامواج
 .شكمية ليا علاقة وتدليل مكاني لمبحر وفي ىذه العممية تم صناعة الشكل

 
          
 (4)صورة       
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والعممية بكميتيا صعبة التشكيل ومكمفة في البناء والتشكيل المادي الال ان التقنية الرقمية 
ساىمت في شكل كبير في السيولة وقمة التكمفة والسرعة كونيا تعتمد الكومبيوترات والتصوير في 

 .بناء التشكيلات الرقمية داخل العرض 
قة التي بينيما وىي الشفرة التي تجعل من في ىذه المرحمة يتم ربط الدال بالمدلول عبر العلا -2

يفيميا قادر عمى قراءة العلامة ومطابقتيا او تقريبيا الى الشكل الموجود في خزينو وذاكرتو بذلك 
يتم البحث عن المضمون كنتيجة ومعنى يحممو الشكل عبر مجموعة من العناصر البصرية التي 

ييا بالشكل وما تعبر عنو كفكرة او مضمون او في النياية تشكل الشفرة او السنة التي ترتبط ف
موضوع وتدخل في ىذه العممية مجموعة من العناصر البصرية تشترك فيما بينيا لتولد الشفرة 
لمشكل بتشكيميا الكامل في جزئية من العرض تتولد عبر الشاشة الرقمية وفي جزئية اخرى بشكل 

فالمحارة موطنيا ( ة والكتل والتشكيلاتفالالوان والخطوط والمممس والحرك)حي عمى الخشبة 
الاصمي الماء والاسماك كذلك والمؤلؤ والمرجان والصخور والامواج كميا تشكيلات مرتبطة 
بمضامين مدلمة ومحددة لمشئ حيث يتم التعرف عميو وتغيراتيا تتغير الاماكن والتعبيرات الدلالية 

 :لممكان حيث حدثت ىذه العممية عدة مرات
الصف، قاع البحر، قاع البحر مع الشعب المرجانية، قاع البحر مع المحارة الكبيرة،  المكتبة،) 

كل ( قاع البحر مع الامواج اليائجة، قاع البحر مع الصخور والاحجار، المدرسة الصف المكتبة
 .ىذه الاماكن وتحولاتيا اعتمدت عمى التضمينات لمدلالات البصرية واشتغاليا في العرض 

 
                        

 (5)صورة 
 
 

البث والانتشار والتداول وىذا ما يتم عممو عبر تقديم العرض عمى الجميور وايصال الرسائل  -3
 .وتفاعل الجميور معيا بشكل متواصل من بداية العرض الى نيايتو 

حيث تعتمد العممية بالية تجعل الجميور مندمج مع العرض ونقمو عبر الاماكن والازمنة  
ة بما يولده المكان من دلالات متحولة ومتغيرة ومتحرة تتداخل فيما بينيا بعلاقات مركبة المتنوع



  2222(/ 58)العدد ................................مجمة دراسات تربوية 
 

 
 

 

تشكل العلامة النيائية الكبرى لمعرض والمساحة الاكبر كانت تعتمد عمى الشاشة الرقمية في 
 .عمق المسرح وما يتم عرضو من مضامين فييا  
النياية حيث شكمت الحركة والزمن البعد الرابع اذ ظير المؤشر الرابع في العرض منذ البداية الى 

ترتبط بالزمان والمكان والزمان ىو البعد الرابع لممكان عندما تتولد الحركة في المكان، اذ تحتاج 
عممية تغير التشكيلات في توليد مكان جديد الى زمان وحركة ممثمين يقومون في نقل وادخال 

رة امام الجميور او الاحتياج الى زمن الدخول والخرج في القطع الديكورية واتما ان تكون مباش
غمق الستارة او استخدام الظلام عمى الخشبة مما يجعل المتمقي يبتعد بانتباىو  لكي يتم الانتقال 
من الحال التي كانت معبرة عن المكان الاول الى الحالة التي تعبر عن المكان الثاني وىذا كان 

ستمرارية العرض وامتداده واجراء التحولات العلاماتية لممتغيرات واضح وظاىر بشكل جمي في ا
 .المكانية والزماني فيو بسلاسة عبر الشاشة الرقمية

 
 

 (7)شكل                                            (6)شكل 
 
 
 

ظير المؤشر الخامس بوضوح واشتغل في مجموعة من مشاىد العرض وفق التقنيات المذكورة 
 :لمؤشر وكالاتيفي ا

اعتمد عمى التوليد المكاني لثلاثة اماكن رئيسة اعطت المكان تعريفو وىويتو : التوليد الموني
المدرسة، المسطح المائي، المدرسة وتم التوليد عبر صناعة الاشكال لعلامات دلت عمى الاماكن 

الجديد المدرسة تختمف الثلاثة والتغير في درجات الالوان والاختلاف فيما بينيا حسب المكان 
 .عن البحر والبحر يختمف عن غيره من البحار الاخرى 

تم حذف مجموعة من الالوان والتي حذفت معيا مجموعة من الاشكال المتمثمة : الحذف للالوان 
بالتكوينات المادية والاشكال المتشكمة في الشاشة الرقمية في الانتقالات البحرية لمدلالة عمى ان 

لبحر نفسو يختمف عن المكان الاخر وىناك عدة اماكن عبر تحديد القيم المونية المكان في ا
 .وتحديد البقع المونية ان كانت في الشاشة الرقمية او عمى خشبة المسرح 

تمت عممية الاضافة الالوان عبر وضع تشكيلات اضافية لممكان ليدل عمى : الاضافة
ور مرجانة داخل المحارة الكبيرة التي اختمفت الخصوصية لممكان لمفرد او الشخصية كما في ظي
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اضائتيا وتموينيا عن باقي التفاصيل عمى الخشبة او في الشاشة الرقمية وىي تحمل لؤلؤة كبيرة 
تسبح في البحر وتعود الييا واضافة شواخص وصخور مادية مرتبطة بوحدة فنية لاكمال، وكذلك 

داد لنفس النمط والتصميم لمكتب المعروضة في في المكتبة واضافة خزائن الكتب المتحركة وامت
 .الشاشة الرقمية 

اشتغل المؤشر السادس عبر ما تعطيو العلامات من دلالات لممكان تحددت بالتنوع المكاني 
لثلاثة اماكن تم الانتقال الييا والتي تغيرت بفعل تغير المكياج والازياء بتغير الكائن المائي الحي 

ة ىنا ىي خمق توافقات بين المنظومة الرقمية في توليد المكان وبتغير الطلاب والعممي
والاشتغالات البصرية والمنظومة الادائية المتمثمة بالممثمين وحركتيم والعلاقات المتعددة التي 

 .يشكموىا مع سينوغرافيا المكان الرقمية  
 

                            
 
 
 

شكل                        (         9)شكل         (                 8)شكل          
(11) 

المؤشر السابع اشتغل بوضوح في التغيرات للاضاءة في الحركة والقيمة المونية مع ما يتناسب 
والتشكيلات السينوغرافية لممكان المتولد بشكمو الجديد وقد انقسمت العممية لممعالجة ىنا الى ثلاثة 

حول من المدرسة الى قاع البحر وفي قاع البحر حدثت تحولات جزئية اجزاء الجزء الاول الت
اعطت البحر علامتو الاساس مع التغير في الاماكن ومن ثم التحول الثاني الذي عادت فيو 
المنظومة العلاماتية الخاصة في الكشف والتدليل عمى المدرسة والمكتبة والصف والعممية كانت 

اماكن عبر الحركة وتوظيف الزمن في التغير الشكمي لاعطاء عبارة عن تحولين انتجت ثلاثة 
مضامين جديدة عبر التغيرات الحركية للاضاءة وقيميا المونية وبعموم الحال تشكمت العممية من 
الالوان الحارة في المدرسة والالوان الباردة في البحر مولدة الجو العام البصري لمعرض المسرحي 

. 
 ومناقشتهاالنتائج / الفصل الرابع 

 :توصمت الباحثة إلى عدد من النتائج وكانت كالاتي  : نتائج البحث 
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عبر الوسيط الرقمي  من مصادر الاشتغالات الجمالية وتوليدىامصدر تعد التقنية الرقمية -1
عناصر جمالية وىذا يجعل في طبيعة المقرورة لمتقنية الرقمية ، الذي يمثل بدوره الوسيط المعبر

 .التكنولوجيا نفسيافي صميم 
تولد التقنية الرقمية واقع افتراضي يدخل كتكوين مؤسس وعضوي لسينوغرافيا العرض في -2

مسرح الطفل في توليد اشتغالات بصرية متعددة ومتحولة وذات طابع معقد من حيث التشكيل 
 .وعبرىا يتشكل عمل الجذب لممتمقي 

لمشيد المسرحي وربط العلاقات المتنوعة بين تمعب التقنية الرقمية دوراً ميما في تييئة ا-3
السينوغرافيا والاحداث التي تجري وبحسب التحولات الحاصمة ان كان عمى مستوى المكان 

 . ومثيرمع احداث المسرحية بشكل ممتع ومتجانس عامل مؤثرا وتوليده او الزمان حيث تدخل ك
ده بتوظيف الوسيط الرقمي وجعل العمل عمى زيادة وتعميق التشكيل السينوغرافي عبر تولي-4

المكان والزمان اكثر عمقاً وتأثيراً من خلال الابعاد والكتل والديكورات المتشكمة بالوسيط الرقمي 
حيث توفر العممية مساحة اكبر واوسع عمى الخشبة تساعد الممثل في القيام بحركتو بحرية اكبر 

 . في المسرحيةوخمق مجال حركي كبير لمممثمين 
 -: الآتي تستنج الباحثة ليا توصمت الذي النتائج بناءً عمىالاستنتاجات: 

رتباطاتــو النفســية وكيفيــة تطبيقــو وتوظيفــو عبــر توظيــف  يشــكل الجانــب المعرفــي بــالألوان  -1 وا 
ـــد الســـينوغرافيا فـــي الوســـيط الرقمـــي معطـــى ثقـــافي  جمـــالي لمصـــمم المنظـــر المســـرحي، وتولي
 .العروض المسرحية للاطفال

العلاقات الترابطية لمعناصر السينوغرافيو ان كانت توظف الوسيط الرقمي او الوسيط المادي -2
التقميدي ليا الدور الأساس في تحقيق قيمة جمالية لمعروض المسرحي، عبر العلاقات والتي 
تربط بين ماىو مادي ورقمي فكمما زادت العلاقة قوة وتجانس زادت عممية التعبير الفني والقيمة 

 . جمالية وخصوصا في عروض مسرح الطفلال
استعمال التقنيات الرقمية في التصميم لمكونات سينوغرافية العرض المسرحي لممتمقي، يفيد -3

في صناعة اماكن وعوالم كانت مكمفة والبعض منيا مستحيل التشكيل حيث سيمت التقنية 
 .ة المخصصة للاطفالالرقمية عممية الاشتغالات الفنية والجمالية في العروض المسرحي

الدقة في العمل والتوازن والوحدة الفنية تعطي امكانية الاشتغال والموازنة بين البعد  -4
في تشكيل سينوغرافيا وكمما كانت العممية اكثر دقة كمما كانت القيمة ( والوظيفي –الجمالي )

 .الجمالية لمعرض اكثر تأثير واعمى قيمة

 ات التي توصمت اليها الباحثة توصي بالآتي :التوصيات: بناءً عمى الاستنتاج
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مراعاة عناصر سينوغرافيا العرض والعلاقات الفنية الترابطية في تصميم الاشتغالات -1
البصرية لمعرض المسرحي وتناسبيا مع الدور الذي يؤديو الممثل  وذلك لتوصيل فكرة 

 .واضحة بشكل أبسط الى المتمقي

تدريس تقنيات الرقمية لمعروض المسرحية في الكميات والمعاىد ذات الاختصاص في مراحل -2
 .عدة واقامة الورشات التدريبية الخاصة بالتقنية الرقمية واشتغالاتيا عمى خشبة المسرح 

تقترح الباحثة الاستمرار في البحث في التقنية الرقمية وتوظيفيا في العرض المقترحات: 
ة الموضوع واتساعو وبالامكان الاشتغال عمى عنوان تكميمي لبحثيا يوسم المسرحي لاىمي

 )الاشتغالات المتداخمة بين الوسيط الرقمي والوسيط المادي في العرض المسرحي(.
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