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 ممخص البحث

وفق استعمالاتو عمى المستوػ الديني عمى يتداوؿ مفيوـ الطقسية لما لو مف انواع وانماط 
والاجتماعي والثقافي وانعكس بشكل واضح عمى العديد مف الممارسات التعبيرية والاشتغالية وكاف 

التجربة المسرحية، وتضمف البحث اربعة فصوؿ وتمحورت مشكمة البحث لو الأثر الواضح في 
ما سمات الأداء التمثيمي في عروض المسرح الطقسي، اما الفصل الثاني : بالسؤاؿ الآتي

ب الأدائية في المسرح الطقسي تطور الأداء التمثيمي، والثاني التجار : فتضمف المبحث الاوؿ
لفصل الرابع لمجموعة مف النتائج والاستنتاجات، ويختتـ ضـ الفصل الثالث اجراءات البحث او 

 . البحث بالصادر

  .سمات، الأداء التمثيمي، المسرح الطقسي: الكممات المفتاحية
Abstract 

The concept of ritual is traded because of its types and patterns 

according to its uses on the religious, social and cultural level and was 

clearly reflected on many expressive and labor practices and had a clear 

impact on the theatrical experience. As for the second chapter, it included 

the first topic: the development of the acting performance, and the second 

the performance experiments in the ritual theater. The third chapter also 

included research procedures, the fourth chapter, for a set of results and 

conclusions. 

Keywords: Feature , Performance ,Theatre weather.                      

 الفصل الاول
 الإطار المنهجي

 البحث والحاجة اليه مشكمة

مع تطور الخطاب الثقافي في واقعو الفكرؼ والتقني، أتجو الخطاب المسرحي نحو الانفتاح عمى 
مساحات نوعية تتمثل باستمياـ ىذه التطورات خدمة لمخطاب والعرض المسرحي،اذ شكمت ىذه 
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خاص، فضلًا المعطيات تأثير واضح عمى مستويات التعبير الانساني ولاسيما الابداعي بشكل 
عف الافادة مف كل أرث قديـ وبمورتو في خدمة المنجز الابداعي المعاصر عمى مستوػ الشكل 

أكدت  ا الواضح عمى الأداء المسرحي، إذوالمضموف، أسيمت ىذه التطورات المتسارعة تأثيرى
عمى اعلاف قواعد واساليب وعلاقات مغايرة تأخذ منحى تجريبي تواكب تطورات العصر وكذلؾ 
تؤكد التفاعل الحاصل بيف المنجز الابداعي والمتمقي مف خلاؿ تحقيق أنماطاً وسمات لمتعبير 

إذ يعد فف المسرح فناً جمالياً وثقافياً . الفني بقوالب ورؤػ تتجانس مع العصر والوقت الراىف
ة فضلا عف واجتماعياً وكونو أكثر الفنوف اتصالًا بالحياة الاجتماعية والظواىر الاحتفالية والطقسي

دوره المعرفي يشكل في تجمياتو طابعاً ونوعاً جماعياً عمى مستوػ الانتاج والتمقي استدعت بعض 
الضرورات دراسة الارتباط الطقس والطقوسية في الأداء المسرحي ولاسيما المسرح ينفتح عمى كل 

غريق شكل ما ىو قديـ وجديد لصالح وخدمة الخطاب الابداعي، ومنذ بدايات المسرح عند الا
الطقس والطقوسية نشأة المسرح مف خلاؿ العديد مف الاحتفالات والمناسبات الدينية والدنيوية 
واعيادىـ وما تحمل مف سمات أولية لفف التمثيل في خصائصو وسماتو الأولية والتي تعد بعد 

وـ الأداء ذاتيا شكلًا فنياً أخذ دور النمو باستمرار عمى مستوػ الشكل والمضموف، باعتبار مفي
المسرحي مجموعة كبيرة مف مراحل التطور والنمو باعتباره فناً، وأتخذ في مراحل متقدمة مفيوماً 

استدعت بعض . أكثر صرامة أصبح عمماً ومنيجاً لو العديد مف الاساليب والاشتغالات
اصريف الضرورات الفنية بالعودة الى الطقسية وتمثمت عند العديد مف المخرجيف الحداثيوف والمع

كذلؾ العودة لمفيوـ الطقس واستميامو في تقديـ العروض وىذا بدوره يشكل انفتاح جديد تجريبي 
في تشكيل الأداء المسرحي والخروج عف المألوؼ والعودة للأشكاؿ الطقسية باعتبارىا انماطاً 

تبرز  تعبيرية ارابط بالأداء عمى مستوػ الجسد والصوت ليا سماتيا وخصائصيا المتفردة، وىنا
اشكالية البحث في خصوصية فف المسرح باعتباره فناً شاملًا وجماعياً مما دفع العديد مف 
التجارب المسرحية الحديثة بالعودة الى الاساليب والمظاىر الطقسية وما ليا مف بعد رمزؼ 
وتعبيرؼ في بمورة الخطاب المسرحي ولاسيما الأداء المسرحي واكسابو خصائص وسمات تنحو 

وبيذا . التجديد والمغايرة مف خلاؿ العودة ليذه المظاىر المترسخة في الوعي الانسانيمنحى 
 : صاغ الباحث عنواف بحثو بالسؤاؿ الآتي

 (ما سمات الأداء التمثيمي في عروض المسرح الطقسي؟)

 اهمية البحث والحاجة اليه

كذلؾ تميز  تسميط الضوء عمى السمات الجوىرية في تطور الأداء في المسرح الطقسي، .1
 .الأداء التمثيمي وسماتو التعبيرية في العرض المسرحي لاسيما الطقسي
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قد يسيـ البحث في اغناء المكتبة المسرحية بالمصادر المتخصصة في الأداء ليستفيد منيا  .2
 .الباحثوف في ىذا الحقل

 هدف البحث
 .الطقسيييدؼ البحث الحالي التعرؼ عمى سمات الأداء التمثيمي في عروض المسرح 

 حدود البحث

دراسة سمات الأداء التمثيمي في عروض المسرح الطقسي وذلؾ لأف اىداؼ : حدود موضوعية
 . البحث تنطبق عمى العرض

 (  2121 -2116)ما بيف : حدود زمانية

 .  ينحصر البحث في عروض المسرح العراقي في مسارح بغداد: حدود مكانية
 

 تحديد المصطمحات
 :السمة اصطلاحا  
استعداد دينامي أو ميل ثابت نسبياً الى نمط مف انماط السموؾ يتجمى أثره : " عرفيا الآلوسي

 (382، صفحة 1988الالوسي، ). وتظير ملامحو في مواقف متعددة ومتنوعة

ىي تمؾ الصفات أو الخصاؿ التي تظير في سموؾ الفرد بشكل دائـ نسبياً : " عرفيا عبد الستار
 (436، صفحة 1987ابراىيـ، )." وبشكل منسق

كما استنتجو الباحث مف التعاريف السابقة أف السمة ىي الصفة التي  التعريف الاجرائياما 
تظير عمى الفرد وليس ليا مثيل في غيره، كذلؾ ىي نمط سموكي لمفرد تبرز أثارىا في مواقف 

 .متباينة، كما تكوف موسومة بالفرد نفسو دوف غيره
 الأداء اصطلاحا  

." ىو المحظة الآتية التي تعطي الفرصة لظيور النوع والجنس والحضور المادؼ لمجسـ" 
 (151، صفحة 2111جودماف وجودما، )

عواد، )". قياـ الممثل بإيصاؿ افكار مؤلف المسرحية الى المتفرجيف بواسطة جسمو وصوتو" 
 (34، صفحة 1996

للأداء ىو فف ابتكار الأوىاـ بانيماؾ خاص لتنفيذ فعل ما، بعد وضعو في  التعريف الاجرائياما 
صورة ذىنية مقارنة بنموذج آخر، وىو يطمب قدراً معيناً مف التدريب والاستعداد وصولًا الى 

 .مرحمة التمكف والكفاءة
 الطقس اصطلاحا  
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لداخمية، وتيدؼ الى عقد مجموعة مف الاجراءات والحركات التي تأتي استجابة لمتجربة الدينية ا"
 (129، صفحة 1997السواح، " )صمة مع العوالـ القدسية 

، 1996حناطة، )" الطقس ىو شكل فني مف اشكاؿ الابداع ينشأ ويكوف داخل جو ومحيط كبير"
 (73صفحة 

لمطقس ىو شكل فني تتراكب فيو العناصر الفنية داخل محيط فني كبير  التعريف الاجرائياما 
لإنتاج شكل متجانس تتشارؾ وتتساوػ فيو كل العناصر لإنتاج العرض، سواء كاف ذلؾ العرض 

 .احتفاؿ ديني ومناسبة اجتماعي
 الفصل الثاني
 الاطار النظري 
 المبحث الاول

 تطور الأداء التمثيمي

الدينية الركيزة الاولى في حياة الانساف البدائي، وتختمف تمؾ الطقوس مف لقد كانت الطقوس 
موسـ لموسـ آخر ومف عبادة الى اخرػ، فكاف الرقص البدائي للإنساف ىو الخطوة الاولى باتجاه 
المسرح، ثـ تطور وعي الانساف فقاـ بتنظيـ تمؾ الحركات والرقصات لتصبح ىي المغة التي 

وعمى الرغـ مف إف تمؾ الرقصات قد مُثمت طقساً . عالـ الذؼ مف حولوجسدت تصور الانساف لم
محاكي لمظواىر والاشياء ( الأداء)دينياً معيناً، إلا أنيا كانت خالية مف الحوار فكاف الفعل 

المحيطة بو، كأف يحاكي اصوات الطبيعة واشكاليا، وكاف يمارس تمؾ الرقصات والطقوس 
تحولت تمؾ الممارسات الطقسية الفردية الى ممارسات جماعية، يقودىا بمفرده، ولكنيا شيئاً فشيئاً 

شخص واحد كاف يُعمـ الناس الرقص والحركات بإيقاع موحد مبيناً التوافق الحركي بيف تمؾ 
المجموعة وبشكل مسرحي معبر يوحي الى الغاية التي يريد ىؤلاء الناس الوصوؿ الييا، فيؤدييا 

تمؾ البدايات الحقيقية لظيور الأداء وبداية تأسيس المسرح، ثـ بالصوت والحركة، وكانت ىي 
بدأت بعد ذلؾ بوادر لظيور ممارسات جديدة كظيور الجوقة وقائدىا ليكونا العنصر الميـ 

مارس الاغريق احتفالاتيـ مف خلاؿ اعياد الإلو ديونيسوس وفيو " والاساس في المسرح الاغريقي 
أصل ( الديثرامببوس)والغناء والرواية، وىذا ما يسمى  يقوـ الشعب بطقوس مختمفة كالرقص

التراجيديا، والفاليفويا أصل الكوميديا، ولابد مف الاقرار بأف الاغريق حولوا الممارسات الطقسية 
الدينية الى ممارسة دنيوية، ولأنيـ اوؿ مف كتبوا نصوصاً مسرحية ظمت حية حتى يومنا ىذا، 

ياتية وفكرية ومعيشية وقد تستند بشكل او بآخر الى حيث تناولت تمؾ النصوص قضايا ح
 (8_7، صفحة 2116عبد الحميد، ) ".المعتقدات الدينية والى الأساطير
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صاحب العربة الجوالة والذؼ اخترع نظاـ الممثل ( ثسبس)وفي مقدمة الميتميف بالفف والمسرح 
ور اعمالو قد استخمصيا الواحد، فكاف يكتب النصوص المسرحية إضافة الى التمثيل وكانت محا

وكاف يمثل شكلًا مسرحياً ريادياً، . مف الداثيراميوس، فكاف اعمالو تعرض في الاسواؽ والشوارع
فطوّر تمؾ الاشكاؿ مف خلاؿ استخدامو للأقنعة المختمفة والمتعددة الاشكاؿ لغرض تجسيد تمؾ 

التي كانت تعبر عف تمؾ الايماءات . الشخصيات فضلًا عف الحركات والايماءات المسرحية
الأداء التمثيمي مف خلاؿ الجماليات الفنية التي صورتيا تمؾ الأقنعة وكذلؾ الشخصيات التي 
ف دؿ عمى شيء فيو الحيوية التي ما زالت في مينة التمثيل ومنذ  تحاكييا ىذه الأقنعة، ىذا  وا 

ل التاريخية لتطور فف المرحمة الاغريقية، والتي اصبحت فيما بعد خاصية ضرورية لمعرفة المراح
أؼ أف صيرورة الانفعالات (. الفعل)فالتمثيل ىو عممية جدلية متوالدة، قائمة عمى " التمثيل 

بعلاقة ما بجميوره منذ افلاطوف الى ( الممثل)والمعاناة البشرية بطريقة فنية يتـ بواسطتيا ربط 
لتمؾ الأقنعة كاف ومف خلاؿ استخدامو ( ثسبس)أؼ أف ( 15، صفحة 1988يوسف، " )الاف

يحاكي نماذجو بأسموبيف متناقضيف، وكلا ىذيف الاسموبيف لو الخصوصية في الأداء الا وىما 
 . التراجيدؼ والكوميدؼ

إف مراحل تطور فف الأداء قد مرّ بعوامل عديدة اىميا الاتجاىات الادبية لمنص والذؼ يعد ىو 
في تطوير فف الأداء التمثيمي لدػ  نقطة الاساس او الرئيسة لمعرض والتي اسيمت وبلا شؾ

الممثل نفسو مف خلاؿ النص الدرامي، لذا فإف تقديـ الدور المسرحي وحسب منيج وطريقة 
ىو تجسيد الدور وتقمص ( ستانسلافسكي)إف أداء الممثل عند ( "ستانسلافسكي)المخرج 

قة الشخصية الشخصية ورفض الشكل الخارجي برمتو، فيو قدرة الممثل عمى التعبير عف حقي
ودواخميا تداخل الوعي واللاوعي، أما الوجود في منطق عمل الشخصية فيو ما يطمق عميو 
بالمعايشة، أؼ الانسلاخ الذاتي الحقيقي لمممثل عف شخصيتو، أؼ اغتراب حقيقي فيو حتماً 

وىذا  (35، صفحة 1973ستانسلافسكي، ) ."يعايش الشخصية وانما يمنحيا اماـ مرأػ الجميور
الخاصة بالأداء، ثـ ظير بعد ذلؾ المخرج ( ستانسلافسكي)يمكف ملاحظتو في نظريات ما 

والذؼ أعتمد عمى اسموب أداء الممثل، فالممثل لديو عميو أف يكوف بعيداً عف ( بريخت)الالماني 
مسرح جديد مف حيث الشكل ( بريخت)الاحداث الدرامية التي يقوـ بتجسيد شخصيتيا، لقد أسس 

ىو الأداء "كاف بمثابة الانجاز الكبير في تاريخ المسرح، إف الأداء التمثيمي لديو والمضموف، ف
التقديمي الذؼ يقوـ عمى اساس تقني يؤدؼ الى تغريب الممثل مف المتفرج، الأمر الذؼ يتحقق 
معو المؤثر التغريبي الذؼ ييدؼ الى تحرير الظواىر المحددة اجتماعياً مف كل ما ىو مألوؼ 

." ي ذات الوقت يسمح باستخداـ تمؾ الوسيمة العممية الجديدة وىي المادية الجدليةومعتاد، وف
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، (ستانسلافسكي)عمى العكس مف منيج ( بريخت)لقد كاف  (181، صفحة 2118الكاشف، )
فعمل عمى التخمص مف حالة الاندماج التي يمر بيا الممثل مف خلاؿ تقمصو لمشخصية 

 .المُشاىدوبالتالي تنعكس ىذه العممية عمى 

إف الأداء التمثيمي الذؼ يقدمو الممثل في المسرح الممحمي، يكوف بمعزؿ عف الشخصية،  ويكوف 
بذلؾ قد احتفع باستقلاليتو فعندما يقف ىذا الممثل عمى خشبة المسرح ولا يندمج في شخصيتو 

وبالتالي يصبح التي يعرضيا، فذلؾ يعني أنو يقوـ بالأداء التمثيمي عمى وفق المنيج الممحمي، 
الممثل راوياً للأحداث، وبالتالي يصبح المتفرج مشاركاً لمممثل في الأحداث وطرح الحموؿ 

 .والافكار لمحالة المعروضة، وعميو يصبح المتفرج عنصراً فعالًا ومساىماً في العممية المسرحية

درجة الاساس عمى مبادغ المسرح الأرسطي، والذؼ اعتمد بال (بريخت)وبيذا الشكل فقد تمرد 
أؼ أف الأداء الذؼ يقوـ بو . عمى التطيير النفسي، مبدلًا اياه بالتباعد والتغريب وكسر الايياـ

في مسرحو  (بريخت)الممثل يكشف لمجميور بأنو لـ يتقمص الدور ولـ يندمج فيو، كذلؾ لجأ 
لعرض الى كسر الجدار الرابع مف اجل الاقتراب مف الجميور واشراكيـ بمجريات احداث ا

يعتمد أداء الممثل في المسرح الممحمي عمى الجانب العقمي وكذلؾ الانفعالات . المسرحي
أو ( لير)أو ( ىاممت)ليس الشخصية بذاتيا، فيو ليس  انطلاقاً مف كوف الممثل. " والعاطفة

، بل ىو الشخص الذؼ يقدـ مجمل افكار تمؾ الشخصيات وآراءىا، ويقوّـ طريقة سموكيا (مكبث)
عمى الجانب العقمي التقني في أداء الممثل ( بريخت)اتيا ويقدـ حالاتيا، لذلؾ يؤكد وتصرف

 (69، صفحة 2112شناوة، )." المسرحي في المسرح الممحمي

فقد أسس لإسموب جديد في الأداء التمثيمي، ابتعد فيو عف اسموب ( مايرىولد)أما المخرج الروسي 
المسرحي بجميع اشكاليا، كونيا تمعب دوراً ميماً  محاكاة الواقع، فأعتمد في ذلؾ فنوف العرض

، الحركة، والفعل ، (مايرىولد)كاف التمثيل يعني بالنسبة لػ" . في تغيير كل ما ىو موجود
والايماءة، وكاف يعتقد إف معنى الفعل ورد الفعل ليس تفاعل التوترات النفسية، وليس تدافع 

نما الفع ل ورد الفعل يعنياف تغييرات في التوازف وتراجع الكممات أو حتى الافكار، وا 
لذلؾ طالب الممثل أف يتساوػ مع لاعب الأكروبات بل . المادؼ لممشيد المسرحي/الجسدؼ

(  153، صفحة 2115صلاح، ) ".والسيرؾ، مع الاىتماـ عمى الأداء الصوتي بالجسد والايقاع
الصوتي والحركي، والذؼ عرؼ  اسموبو الجديد والذؼ اعتمد فيو عمى الأداء( مايرىولد)لقد طرح 
، فكاف ىذا الاسموب الجديد في أداء الممثل يعمل عمى خمق جمالية النتاج (البيوميكانيؾ)بأسموب 

لقد أصر . الفني مف جية وبيف آلية الأداء التي صيغت عمى أسس شعرية مف جية اخرػ 
دعا الممثل الى عمى رفض مبدأ التظاىر، فطمب مف ممثميو مخاطبة الجميور، و ( مايرىولد)
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تنفيذ جميع افكاره وبطريقة حرفية، إف توجيات بما يتعمق بأداء الممثل وعمى الأقل مف الناحية 
تعتبر أنضج الأسس العممية ليذا الفف، وأكثرىا معاصرة، وىي تتطمب ممثلًا ناضجاً " النظرية 

سوءات الأداء الروماتيكي  وأىـ ما يستوقفنا فييا انيا عالجت كل. مف الناحيتيف الثقافية والنفسية
 ( 167، صفحة 1998اردش ، )." والواقعي

 المبحث الثاني
 التجارب الأدائية في المسرح الطقسي

لـ يعد مف المجدؼ لفف المسرح أف يعرض الأفعاؿ البشرية كما ىي في الواقع، فالصراع الدائـ 
فأصبح ممارسة فنية بيف قوػ الخير والشر والذؼ دأبت الأعماؿ المسرحية الكبرػ بعرضو، 

مباشرة لمسرحية الواقع البشرؼ والنفسي، فالحروب العالمية قد احدثت صدعاً نفسياً كبيراً، وليذا 
اصبح المسرح بحاجة الى عرض الصراع الداخمي للإنساف، والذؼ يعاني مف الفصاـ والتمزؽ 

بحث عف مفاىيـ الداخمي العنيف، ولكف ليس مف الغريب أف نجد ظيور تجارب مواىب مسرحية ت
جديدة تدعو الى ىدـ المسرح التقميدؼ والذؼ كاف متأثراً بأمراض الحضارة الاوربية الحديثة، والتي 
ىي في سعي دائـ الى ابعاد الانساف عف اصولو، لقد ظيرت العديد مف المفاىيـ المسرحية التي 

يتمتع . سرح الطقسيدعت الى ترؾ الحضارة الحديثة، وايجاد بديل ليا، بديل فني يتجسد بالم
المسرح الطقسي بطابع سحرؼ كونو يعيد الصمة التي افتقدىا المسرح والحضارة الاوربية، ثـ يقوـ 

فالمسرح الطقسي ىو . بقطع الصلات بيف الاشياء وعزلو واغتراب الانساف عف روحو وتفكيره
و، وليس الممثل مسرح يعيد الصمة الوثيقة بيف الممثل الحقيقي، الممثل الذؼ يسمو فوؽ حرفت

لقد كانت ىناؾ طقوس في " . المزيف الذؼ اصبح ممثل ومؤدؼ نتيجة لمثقافة الحديثة الاوربية
البداية ولكف مع مرور الزمف، وضمف ظروؼ اجتماعية موضوعية معينة، ظيرت معطيات 
جديدة سمحت بنوع مف الابتعاد الواعي عف الفكر الأسطورؼ العقائدؼ والتحوؿ الى فكر مدني 
دنيوؼ، وىذا ما سمح بتحوؿ الطقس الى مسرح لأف ما كاف مقدساً وجزءً مف اللاوعي الجماعي 

 299ت ، صفحة .الياس و القصاب ، د) ." انتقل الى الوعي وطرح عمى مستوػ العقل والتفكير
) 

أف الغاية الأساسية مف العممية المسرحية وكذلؾ مف الطقس كانت خمق حالة مف التواصل، 
عف نوعية ىذا التواصل، ولكف لكي يتـ ىذا التواصل لابد مف معرفة القواعد  بغض النظر

الأساسية لمعرض المسرحي، وبالتالي فعندما تقدـ ىذه الطقوس عمى خشبة المسرح، فإف ىذه 
الطقوس تتحوؿ الى فمكمور، فالطقس يحتوؼ عمى حكاية وخرافة تروػ وتؤدػ، فالمؤدؼ أو 

 .ممية تدريب لتحقيق الانسجاـ المطموب منوالممثل في الطقس يحتاج الى ع
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 أرتو ومسرح القسوة -1
وافكاره التي ىزت ارجاء الثقافة الغربية كونو يعتقد بأف المسرح قد فقد (  انطوانيف أرتو)لقد ظير 

بالثقافة الاجنبية وعُرؼ بحبو الشديد ( أرتو)صحتو عندما اتجو نحو التسمية والترفيو لقد تأثر 
يعتبر مف المخرجيف المسرحييف الذيف تطمعوا دائماً الى مسرح جديد ومختمف، لممسرح الشرقي، و 

الحوار ىو شيء مكتوب أو شفوؼ وليس ممكاً لممسرح خاصة أنو "عمى الكممة ( أرتو)لقد ركز 
فيو دائماً ما يبحث عف الطقس والشكل، وذلؾ لأف ( 27، صفحة2112سيف، )." ممؾ الكتاب

. يحتاج إلا لفضاء واحد والذؼ يكوف دائماً خارج فضاء النص والمغةكل مف الأداء والاخراج لا 
أؼ أنو يقوـ بالتحرر ليبني فضاء مستقلًا يضـ في داخمو كل العناصر المسرحية والتي تختمف 
عف عناصر النص والكتابة، ليبدأ الأداء لديو في خمق جسد وشكل يختمف عف جسد النص 

رة جماعية، وذلؾ لأف الأداء ىنا يعتمد عمى خصوصاً عندما يكوف الأداء طقسي وبصو 
المجموعة ككل وليس عمى الأداء الفردؼ، وذلؾ لأف المجموعة تحقق حضورىا السمعي والمرئي 
الفعاؿ بوصفيا شخصية مسرحية، سواء كانت تمؾ ظاىرة عمى خشبة المسرح أو صفة صوتية 

مسرح القسوة، وىو لا يعني بذلؾ الى تجربة مسرحية وىي تجربة  (أرتو)خمف الكواليس، كما دعا 
اقترح "  (أرتو)مفيوماً فمسفياً خاصاً، يقوؿ  (أرتو)العنف بحد ذاتو كيدؼ، بل أف القسوة عند 

مسرحاً لمقسوة، لقد اعتدنا اليوـ التيويف مف شأف كل شيء لذا عنت كممة قسوة عندما نطقتُ بيا 
سوة بنظرؼ مسرحاً صعباً، قاسياً ولا في الحاؿ، وفي نظر الجميع الدـ، لكف مسرح الق( الدـ)

يتعمق الأمر بتمؾ القسوة التي يمارسيا بعضنا ضد البعض الآخر، بل يتعمق الأمر بقسوة أكثر 
لزاماً يمكف أف تمارسو الأشياء ضدنا لقد كانت تنظيرات ( 71، صفحة 1973ارتو، ) "إرىاباً وا 

فالقسوة وعدـ الرحمة ىي . ع بيف الاشياءعف مسرح القسوة لمواجية الفقر الروحي والانقطا (أرتو)
ما انتجتو الحروب، لذلؾ فيو يدعو الى مواجية القسوة بقسوة أشد في المسرح ليكشف القناع عف 
اليلاؾ الذؼ يحيط بالإنساف، فيو يريد لممسرح أف يكوف كالطاعوف الذؼ يحدث اضطراباً عنيفاً 

المزيفة، فما يحدثو الطاعوف في البشر مف يضع الانساف وجياً لوجو لمواجية حقيقتو البشرية 
أف تحمل نفس  (أرتو)مرض وىذياف وجب عمى المسرح وعمى الأداء المسرحي مف وجية نظر 

ذ  كل مف المنطق  (أرتو)يرفض "  القوة واليذياف الذؼ يفعمو الطاعوف بالمجموعات البشرية وا 
ية متحجرة وساذجة، ومف ثـ يطرح والعقل باعتبارىما القيديف المذيف يكبلاننا داخل اطار ذىن

التمقائية اللاعقلانية واليذياف كبديميف بإمكانيما تحديد الميوؿ المكبوتة في عممية تطيير  (أرتو)
، 1994آينز، )" عاطفي شبيية بأكثر عممية التطيير التي نجدىا في التراجيديا الكلاسيكية

ؼ عمى العديد مف المغات مف عروضو المسرحية أف تحتو  (أرتو)لقد اراد ( 113صفحة 
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الجسمانية الجديدة والتي يقوـ اساسيا عمى الاشارات بدؿ عف الكممات، حتى كاف ممثموه يبدوف 
وكأنيـ حروؼ ىيروغميفية حية تغير في شكميا محور وشكل وقواـ الانساف وكأنو في حالة ثورة 

 .وحرب عارمة

 غروتفسكي وتجربة مسرح الفقير -2
ف اختمفت لدييـ الأساليب  (أرتو)لقد امتد تأثير  ومسرحو حتى بعد موتو، فتبناه الكثيروف وا 

نظرياتو عف المسرح، فإف لمسريالييف والعبثييف تنظيراتيـ  (أرتو) وأدوات التعبير، فكما إف لػ
التي وضعيا عف المسرح وخصوصاً فيما يتعمق  (أرتو)الخاصة وكذلؾ مسرحيـ، ولكف تنظيرات 

راد فييا دمج وزج المتفرج في العممية المسرحية، لقد دفع ذلؾ الكثيريف بأفكاره وطموحاتو التي أ
والذؼ انطمق ( غروتفسكي)لتبني أفكاره وكذلؾ التجديد عمييا، فظير مف بولندا المخرج المسرحي 

كاف مسرح غروتفسكي مسرحاً فقيراً " مف مختبره المسرحي ليقدـ لنا نظريتو في المسرح الفقير 
وىذا المسرح مف . يمكف القضاء عميو مف المسرح حتى يكشف جوىرهيقضي عمى كل شيء 

بل كاف مف . المفروض أف يكوف بلا ملابس تمثيل ولا مكياج ولا إضاءة أو مؤثرات صوتية
أف يكوف المرء إنسانياً جداً مف  –المفروض أف يكوف مسرحاً ينفذ فيو الفف المسرحي الى جوىره 

ميتر )."اىداؼ غروتفسكي ىو تحفيز عممية كشف الذات وكاف اوؿ شيء عمى قائمة. الأعماؽ
لقد قاـ العديد مف مخرجو المسرح الحديث والذيف وجدوا في ( 192ت، صفحة .وشفتسوفا، د

تجربة المسرح الطقسي البدائي حالة مف التواصل الاجتماعي الحقيقي، وىذا ما كاف ييدؼ اليو 
العلامة داخل المسرح الديني وذلؾ لخمق  مف المسرح الطقسي، وىو ما موجود في (غروتفسكي)

حالة مف التواصل والتي تكوف بيف المتمقي والممثل والمذيف يندمجاف وكذلؾ يشاركاف درامياً في 
مف مختبره المسرحي البولندؼ والمسرح الحي وذلؾ مف  (غروتفسكي)لقد انطمق . العقل المؤدؼ

ة في تعرية الممثل مف طبقات الحضارة قناعة تناقض ما وصل اليو المسرح الغربي فوجد ضرور 
الممثل كاىناً عظيماً يخمق الطقوس ( غروتفسكي)يرػ " التي تعموه حتى تكشف جذوره البدائية، اذ

ىنا اذف، يوجد عنصر جديد في . الدراماتيكية والقدرة، في الوقت نفسو، المشاىد الى التجربة
إف الغرض ( غروتفسكي)ويرػ . مشاىدالمسرح وىو عنصر التوتر السيكولوجي بيف الممثل وال

." تجاوز محدوداتنا، ملء فراغنا وتحقيق ذاتنا –مف المسرح بل مف الفف كمو، ىو عبور حدودنا 
 (216، صفحة 2117آفنر، )

الاستغناء عف المسرح الغربي الذؼ تملأه المؤثرات الخارجية مف ديكور  (غروتفسكي)لقد أراد  
ضاءة وموسيقى وتقنيات، والتي يسمييا  بالمسرح الغني، والذؼ تممؤه عيوب كثيرة،  (غروتفسكي)وا 

ضرورة الاستغناء  (غروتفسكي)إف المسرح الغني يزيف الحقيقة البشرية ويتواطأ معيا لذا وجد 
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لمسرح مناقض، مسرح يجرد المسرح الاوربي الحديث مف كل العيوب،  عف كل ذلؾ، والعودة
البدائل التي  (غروتفسكي)وينجمي البديل مف وجية نظره بتجربة المسرح الفقير، حيث يطرح 

تخص أداء الممثل والأزياء والديكور واسموب الإخراج المسرحي ينطمق مف تساؤؿ يميز اصوؿ 
" يتمثل في أف  (غروتفسكي)فإف المسرح الذؼ ييدؼ اليو ومنابع فف المسرح الاوؿ، ومف ىنا 

يحذؼ كل ما غير ضرورؼ بصورة تدريجية، وجدنا إنو مف الممكف أف يعيش المسرح وبدوف 
الخ، ولكف لا .. أزياء ومشاىد مستقمة وبدوف مكاف تمثيل منفصل وبدوف إضاءة وتأثيرات صوتية

 ،1982غروتفسكي، " )الممثل والجميور يمكف أف يعيش بغير اتصاؿ حي ودائـ ومباشر بيف
مف المسرح الفقير ىي نتاج تدريبات  (غروتفسكي)لقد كانت مجموعة تنظيرات ( 17صفحة 

متواصمة ساىـ معو اساتذة مختصوف في تاريخ الادياف وطلاب موسيقيوف يعمموف عمى الرقص 
ف ما كاف اليو  س البدائية القديمة لمنح ىو البحث في الطقو  (غروتفسكي)والموسيقى البدائية، وا 

العرض المسرحي فعاليتو ولحمتو البدائية في التواصل والمشاركة، إف المنيج الذؼ ابتدعو 
في تدريب الممثل ليصل بو الى مرحمة التضحية بالذات، القائمة عمى تدريبات  (غروتفسكي)

موحية تدفع  قاسية ومجيدة تعتمد عمى مجموعة دراسات انثروبولوجية تيدؼ الى تبني فمسفة
  (غروتفسكي)بالممثل لممشاركة والتماثل حتى يفيـ حقيقتو المادية والروحية، ومما قيل عف مسرح 

اذا كاف المسرح الأرسطي يصل بالمشاىد الى نوع مف الارتياح الذؼ يحققو التطيير، واذا كاف 
 .بريخت يدفع بالمشاىد الى التفكير

 بيتر بروك والمسرح المقدس-3

مف أىـ المخرجيف الذيف تعامموا مع الجانب الطقسي في المسرح، فيو ( بيتر بروؾ)لقد اعتبر 
ينحدر مف اصوؿ مفرطة بالطقسية اصوؿ مرتبطة بالجانب الروحي مف . يعتبر المسرح مقدساً 

مف رواد المسرح البيئي، الذيف ( بيتر بروؾ)الانساف أكثر مف ارتباطو بالجانب المادؼ منو، ويعد 
ت أدائية جديدة، وطرؽ اخراجية مغايرة، في التعامل مع المكوف الاساسي لمعرض أوجدوا معادلا
في تشكيل رؤيته الفمسفية والجمالية لممسرح من خلال ( بيتر بروك)لقد انطمق المسرحي ،اذ 

ما عرضه عن مفهوم المسرح المقدس الذي يجعل ما هو غير مرئي مرئيا  من خلال تجانس 
بعض مفرزة ابعاد مثالية وجمالية حية، من خلال معالجة تنطمق  ايقاعات واشكال تندمج مع

من الواقع الفمسفي لمحياة وباحثة عن التجدد في تمك الاشكال والتكوينات المتحركة بإيقاع 
وموسيقى روحية مقدسة وبالتالي يتحول المسرح الى طاقة تعبيرية حافمة بالرموز والطقوس 

كما ( 169، صفحة 2112، بروؾ)ة والانتماء الانساني الأسطورية الباعثة في النفوس الرهب
لأؼ نص، وخاصة اذا كاف ذلؾ النص ينتمي الى الفكر الأسطورؼ لشعب ( بيتر بروؾ)تناوؿ 
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ما، وخاصة ما يتعمق بنص الميابيارتا والمستقاة مف الممحمة اليندية المعروفة، فيو يتناوؿ كل 
الذؼ ينتمي اليو ذلؾ النص وخاصة اذا كاف ذلؾ ما يتعمق بالجوانب الروحية والرمزية لمشعب 

" الشعب ىو الشعب اليندؼ، بكل ما يحممو مف تراث ىذا الشعب مف رموز وقيـ روحية عالية 
يطرح العرض فكرة غريبة نوعاً ما، تتمخص بأف الآلية انساف، ويمكف للإنساف أف يكوف إلياً، 

ف البشرية في المياب. وبيذا يمكف تبادؿ الادوار يارتا عمييا أف تدمر نفسيا حتى يتسنى وا 
بيتر )لقد سعى ( 94، صفحة 2111التكمة جي، " )لمشخصيات الموجودة الوصوؿ الى الجنة

الى اخضاع ممثميو لمتدريب عمى شكل تدريجي يقربيـ مف المادة النصية المسرحية، ففي ( بروؾ
تكالي في اليند لكي يصبحوا قريبيف عممو الميابيارتا دفع ممثميو ليتمقوا تدريباً عمى المسرح الكا

ذلؾ بأف ممثميو منضميف في اساليب جديدة وعمى ( بيتر بروؾ)مف ذلؾ التكنيؾ، وكاف يفسر 
شكل جديد، اما بالنسبة لمكاتاكالي فيو فف كلاسيكي عريق، يقوـ عمى عد المسرح عمى انو ىبة 

د العرض المسرحي بمثابة قرباف الشيفا وع-الغيشي-إليية تنبثق مف الثالوث اليندوسي البراىما
يقوـ عمى المعب المؤسمب والتخييل الشعرؼ، " بصرؼ، اما بالنسبة لمتمثيل في فف الكاتاكالي فإنو 

لأف النص يعيد الى المنشديف، ويدخل ىذا في اطار التقاليد الدرامية اليندية حيث يتمظير لعب 
الجسد، الملابس والمكياج، الحالات  الشفوؼ الممفوظ، حركات -الممثل في اربع حالات مختمفة

 (59، صفحة 2115شكير، " )الفيزيائي
 

 ما أسفر عنه الاطار النظري 

شكمت المظاىر الطقسية والاحتفالية والعادات والتقاليد شكلًا ومظيراً أولياً لفعاليات الأداء  .1
مستوػ الصوت التمثيمي عمى مر العصور وبرزت العديد مف السمات التمثيمية المتنوعة عمى 

 .والحركة
يعد فف المسرح شكلًا فنياً يستميـ العديد مف المظاىر الاجتماعية والدينية والنفسية وبمورتيا  .2

 .بقوالب طقسية تشكل شكلًا جميلًا مغايراً عمى مستوػ العرض والأداء المسرحي
ي الأداء الطقسي سموؾ وفاعمية سمعية بصرية حركية تحقق الحضور المادؼ والمعنوؼ ف .3

 .العرض المسرحي
مف أبرز سمات الأداء الطقسي في التجارب المعاصرة ىو الانفتاح عمى تراكمات الخبرة  .4

المجتمعية لمممثل وكذلؾ التراكمات الثقافية والاجتماعية والنفسية التي تكسب الأداء انفتاح 
 .غير تقميدؼ وغير مألوؼ
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ية اكشف لحظات واعية وغير واعية يجسد الممثل بفعمو الأدائي مجموعة افعاؿ وسموؾ تعبير   .5
 .عمى مستوػ التشكلات الجسدية

ينفتح الأداء الطقسي عمى مجموعة مف التحولات الأدائية التي تكسب الممثل سمات نوعية  .6
 .في اداءه المسرحي

يتمثل الفعل الحركي والصوتي بتوازف ممحوظ في الأداء الطقسي مما يميزه ويبمور سمات  .7
 .داء التمثيمي الذؼ ينفتح بدوره عمى الفعل التجريبيتكاممية عمى مستوػ الأ

 
 الفصل الثالث

 اجراءات البحث
 مجتمع البحث

والتي ( 2121 – 2116)الممثموف الذيف شاركوا في عروض المسرحيات الطقسية لمفترة مف  
. عروض مسرحية( 5)توزعت في اماكف مختمفة عمى مسارح بغداد وكاف عدد المسرحيات خمس 

)*( 
 عينة البحث

 .تم اختيار المسرحية قصديا  لما تمثل فيها من سمات الأداء الطقسي
 مكان العرض سنة العرض اعداد واخراج الممثمون  المسرحية

 يحيى ابراهيم خريف
 حيدر جمعة
 هشام جواد
 بهاء خيون 

صميم حسب الله 
 يحيى

 منتدى المسرح 2212

 منهج البحث
 .تحميل العينة تبعاً لما تمميو طبيعة البحث الحالياعتمد الباحث المنيج الوصفي في 

 أداة البحث
 :اعتمد الباحث في بناء أداة بحثو عمى

 ما اسفر عنو الاطار النظرؼ   .1
لموصوؿ الى النتائج الموضوعية كمحصمة نياية  (DC)المشاىدة لمعرض عف طريق قرص  .2

 .لموضع البحث
                                              

 (.1ينظر : ملحق رقم )  )*(
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 تحميل العينة
 )*(( خريف)مسرحية 

 صميـ حسب الله يحيى: اعداد واخراج
 بياء خيوف / ىشاـ جواد/ حيدر جمعة/ يحيى ابراىيـ: تمثيل

 منتدػ المسرح: مكاف العرض
 2116: زمف العرض

 :فكرة العمل

منطمقات مفيوـ الخريف كقراءة رئيسية لبنية ( خريف)استثمر معد ومخرج التجربة المسرحية 
لمصراع الذؼ بنيت أغمب احداثو عمى العرض واحداثو يسمح لممشاىد تممس المشكمة الرئيسية 

ذىب المخرج . مفيوـ القتل والابادة مف خلاؿ استخداـ القسوة في الواقع الافتراضي لممسرحية
لتناوؿ فكرة فصل الخريف كممارسة طبيعية ألقت بضلاليا عمى العرض المسرحي وبيئتو وكذلؾ 

ذلؾ واضحاً في لعبة الأداء  ساىمت في ابراز سمات أدائية لمدور أو الشخصية الطقسية وبرز
لعالميف عالـ الواقع والعالـ الغير واقعي الذؼ لجأت اليو الشخصيات المسرحية لميروب مف الواقع 

تمثمت ىذه المعطيات التاريخية والنفسية والاجتماعية سمسمة مف الاحداث الدرامية لواقع . نفسو
وما بعدىا مف قتل طائفي وتخريب  2113قاسي وكابوسي عاف منو المجتمع العراقي أباف فترة 

وتفجير باسـ الديف والطائفة والمناطقية والمغة والميجة ألقت بضلاليا ىذه المعطيات الراىنة عمى 
فمسفة ىكذا أعماؿ مسرحية، ونتج عف ىذه الاحداث رؤية ومعالجة درامية استميـ منيا المعد 

الممثموف في أغمب مشاىدىـ والمخرج صورتو الفنية في الخطاب المسرحي، حيث استثمر 
الأدائية اساليب الأداء الطقسي وابراز سماتو عمى مستوػ الحركة والصوت مستميميف العديد مف 
مظاىر وتبعات الامور الدينية والاجتماعية والسياسية كنتائج نفسية توجب مشروع القتل عمى 

ـ الدموؼ التشاؤمي الى اليوية وتحويل المكاف الى كابوس يحاوؿ الممثموف اليروب مف طريقي
 .ربيع دوف جدوػ 

برزت اغمب سمات أداء الممثميف مف خلاؿ وجود عامميف الخارجي الذؼ تمثل في انييار 
منظومة الدولة والعامل الثاني ىو الداخمي الذؼ نجَـ عف خمل نفسي وعقائدؼ ولّد مشاكل دفعت 

عل الحركي والفعل الصوتي وانسجـ بالفرد بممارسة القتل دوف مبررات منطقية، تمايز وتظافر الف
وتوضح كييئات في تقسيمو أداء الممثميف مف خلاؿ الاستعاضة لمفيوـ الطقسية باعتباره شكلًا 
فنياً يستميـ العديد مف المظاىر الاجتماعية والنفسية ويحقق ظيوراً مغايراً لمممثل ويدفع بالعرض 
                                              

 للكاتب العراقي حيدر جمعة. –سرداب  –للكاتب الفرنسي جان جنيه ومسرحية  –رقابة مشددة  –نص مقتبس من مسرحية   *
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رحيات التقميدية، كسر الممثموف نمطية المسرحي نحو واقع غير معتاد عميو الممثميف في المس
الأداء المعتاد واعطوا فرصة لممتمقي مف خلاؿ الايياـ القسرؼ لمطقس والقسوة في آف واحد 
وتبمور ذلؾ الأداء مف خلاؿ استخداـ الحواس والتأكيد عمى مفيوـ السعاؿ الدموؼ والاختناقات 

داث في قتل الناس في الخفاء والعمف الذؼ يسبب نقصاً فيسيولوجياً يكوف مؤشراَ لدموية الاح
كذلؾ برزت بعض السمات الأدائية توزعت في الحركة الحادة والاصوات المتشنجة والتعبيرات 
الجسدية الحيوانية اتخمت العرض بمجموعة لحظات كابوسية تمثمت مف خلاؿ دوافع غير 

 .مشروعة وغير قانونية مف خلاؿ التصفية الجسدية لأفراد البمد الواحد

امتاز الأداء التمثيمي مجموعة مف التحولات المركبة مف خلاؿ التقطيع الصوتي الناتج عف 
المشاعر السمبية التي كانت حاضرة عمى اغمب احداث المسرحية عمماً أف جميع الشخصيات 
كانت تعتمد ممفوظاً تراكمياً اختاره المخرج والمعد كحالة تكرار اقترف الزمف الراىف وتراتبيتو 

دحمة في ذاكرة الشخصيات ىذا الامر الذؼ دفع بالممثميف في اكساب ادوار الأدائية سمات المز 
تنتمي الى نظاـ الأداء المباشر انطلاقاً مف التدفق الحر للأداء التمثيمي وبرز واضحاً في 
التعبيرات والانفعالات والصرخات الميزومة والمكسورة، كاف لدوافع الجيل بروز مفيوـ الفتنة 

ئفية الذؼ برز في جسد المشيد العراقي وكاف نتيجتو تيشيـ البنية والاواصر الاجتماعي الطا
 . حيث القت بظلاليا عمى جميع مرافق الحياة

استثمر الممثموف ىذه المعطيات الخريفية لمواقع المشؤوـ وترجمتو بأدائيـ وتبمور كسمات تمثيمية 
ة الطقسية والفعل التجريبي بفاعمية سمعية عمى مستوػ أكبر والصوت انطلاقاً مف تظافر الصور 

بصرية تحقق الحضور البارز لمممثميف عمى صعيد التشكلات الحيوية الدرامية لتكشف لممتمقي 
شكل مفيوـ الخريف بمقارباتو الطقسية حضور علامات . حضوراً ممموساً ليذه الييئة الكابوسية

ثموف مف خلاؿ تشكيل منظومة علامية سيمائية في العرض المسرحي وكاف احد ادواتو ىـ المم
اعتمدت عمى المزج بيف حركات العبادة والحركات السياسية تمثل عممية تجمي طقسي كمعالجة 
تولد المضاميف والانتقاؿ بالمشاىد الى الترميز والتكثيف لموصوؿ لأقصى الحالات النفسية 

في انتاج جو خاص في كشف  والانفعالات الكيفية واعطاء قيمة للإشعارات الصوتية والجسدية
الذات الخريفية التي توضحت مف خلاؿ انتقاؿ الممثل مف أداء الى أداء آخر لمعودة بجذور 

 .الطقوس وتشكلات الجسدية في رحمة جماعية

افرز اختيار مكاف العرض في منتدػ وباحة منتدػ المسرح شكلًا مغايراً لنمط مسرح العمبة وىذا 
ي فنونو الأدائية وتوزعت عمى منظومتي  التعبير الجسدؼ والمفظي بدوره اعطى حرية لمممثل ف

ومسرح ( غروتفسكي)انتج خصائص وسمات أدائية طقسية اقتربت مف مفاىيـ المسرح الفقير عند 
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ومف خلاؿ ىذيف الاسموبيف الاخراجييف بمور الممثموف منطمقاتيـ الأدائية ( أرتو)القسوة عند 
أدائية متمايزة عمى مستوػ الشكل والمضموف، لعب المخرج بطابع طقسي ساىـ في خمق سمات 

عمى دور الايماءة والتعبير الجسدؼ لحالات الغضب والقتل مف خلاؿ حركات انتقائية أدائية 
لشخصيات العرض المسرحي عممت عمى تجسيد العديد نت الدلالات لما يحممو الواقع ما بعد 

ي الواقع المحمي، حاوؿ عرض مسرحية وما خمفو مف انييار مف جميع الاصعدة ف 2113
خمق فضاء جمالي طقسي يكوف لمممثل الدور البارز والفاعل في اكساب بيئة العرض ( خريف)

نماذج وىيئات وصور وحركات واصوات ليا طابعيا الطقسي الذؼ توزع حوؿ موضوعي القسوة 
ز العديد مف والقتل برؤية تجريبية مارست حضورىا الجمالي في الخطاب المسرحي لإبرا

المدلولات والدلالات التي بدورىا ساىمت في خمق سمات أدائية التحمت مع مفيوـ الطقس 
 .الخريفي الدموؼ عمى أداء الشخصيات المسرحية
 

 الفصل الرابع
 النتائج ومناقشتها

ظير التوظيف الطقسي منسجماً ومتسقاً للأبعاد الأدائية في البناء الصوتي والحركي مما  .1
للأداء تمظيرت بشكل يومي لممتمقي أؼ أف كل حركة وفعل وصوت ىو لوحة  أعطى سمات

طقسية استميمت مادتيا مف الواقع المباشر والرمز والاشارة لحركة الاجساد ونغمات 
 .الاصوات

الى تمازج وتوافق بيف المغة المنطوقة والمغة الجسدية كتعبير ( خريف)سعى عرض مسرحية  .2
ىمية واعطى سمات أدائية مغايرة قائمة عمى مغادرة الانماط بصرؼ سيميائي أكسب الأداء ا 

 .التقميدية المألوفة في العروض النمطية
استثمر المخرج مكاف العرض في باحة منتدػ المسرح لما ليا مف دلالات وارتسامات مكانية  .3

عمى المستوػ المحمي وخصوصاً البيت البغدادؼ كنموذج مستقطع أو بنية مكانية طقسية 
اة مف مورثات شعبية استفاد منيا الممثل في بمورة أدائو الطقسي معبراً لممظاىر مستوح

 .الطقسية للأداء التمثيمي حممت عدة دلالات وسمات تعالقية مع الواقع الراىف
ظير لمجسد سمات سيمائية ذات طابع طقسي تميز بالإيحاء والرمز والاشارة والحركة استميـ  .4

الجسدية والصوتية ذات ايقاع متنوع ومتدفق ارتقى بو العرض مادتو البصرية في تشكلات 
 .الكمي
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برزت بعض السمات الأدائية ذات الطابع التجريبي مف خلاؿ الاستعانة بمفيوـ الطقسية  .5
باستخداـ الحواس الخمسة عند الممثل ذات الطابع المتشنج والمباشر المبالغ فيو كنتيجة 

 (. خريف)خريفية ممموسة في عرض مسرحية لدوافع الجيل مما افرز بيئة كابوسية 
 الاستنتاجات

تشكل خصائص المسرح الطقسي صراع درامي يحقق مف خلالو الممثل سمات أدائية تمثيمية  .1
تكسب العرض المسرحي انفتاح عمى العديد مف الازمنة والامكنة والعودة بجذوره المسرحية 

 .لمطاقة الطقسية المتراكمة في النفس البشرية
الحركي والصوتي يشكل مجموعة انساؽ يبمورىا الممثل انطلاقاً مف شبكة نفسية  الأداء .2

 .واجتماعية وتاريخية تعد نتيجة مناسبة لأجواء القسوة ذات الملامح الطقسية
اسيمت المفاىيـ الطقسية في بمورة منطمقات أدائية وسمات تمثيمية متمايزة عمى مستوػ  .3

والحركات الانتقائية والتجسيدات الصوتية تكسب الشكل والمضموف وكاف لدور الايماءة 
الممثل فاعمية تجريبية تمارس حضورىا الجمالي في ابراز العديد مف المدلولات والدلالات في 

 .الخطاب المسرحي المعاصر
 

  التوصيات

عمل ورش مختصة للأداء الطقسي في مادة التمثيل لطمبة معاىد وكميات الفنوف الجميمة قسـ  .1
 .المسرح

امة ميرجانات مسرحية لعروض متنوعة يكوف لممسرح الطقسي جزءً مف ىذه العروض اق .2
 .لأىميتو في بمورة واكساب الممثل نوعاً مغايراً للأنماط التقميدية

 
 المقترحات

 .دراسة السمات والاساليب الاخراجية في العروض الطقسية .1
الطابع الطقسي في المسرح دراسة الابعاد الجمالية التقنية عمى مستوػ السينوغرافيا ذات  .2

 .العراقي المعاصر
 المصادر

 .1987، (دار المريخ لمنشر: )، الرياضأسس عمم النفس: ابراىيـ، عبد الستار .1
دار النيضة : )سامية الاسعد ، القاىرة : ، ترجمة  المسرح وقرينه: ارتو ، انطوانيف  .2

 .  1973، ( العربية 
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 .1998، (سمسمة عالـ المعرفة: )الكويت، المخرج في المسرح المعاصر: ردش، سعدأ .3
 .2111، (دار المصادر: )بغداد نظريات الاخراج،: التكمو جي، حسيف .4
انعاـ : ، ترجمةالمسرح التجريبي من ستانسلافسكي الى بيتر بروك: آفنز، جيمز رووز .5

 .2117، (دار المأموف لمترجمة والنشر: )نجـ جابر، بغداد
سامح فكرؼ، : ترجمة ،1882حتى  1852المسرح الطميعي من : أينز، كريستوفر .6

 .1994، (اكاديمية الفنوف -مركز المغات والترجمة: )لندف
 .1988، (مطبعة جامعة بغداد: )، بغدادعمم النفس العام: الآلوسي، جماؿ حسيف .7
، (مكتبة لبناف ناشروف : )ب . ، دالمعجم المسرحي: الياس، مارؼ  وحناف القصاب .8

 .ت.د
: ، دمشق1، دراسة الميثولوجيا والديانات الشرقية، طالاسطورة والمعنى: السواح، فراس .9

 .1997، (دار علاء الديف)
: ، القاىرةالمسرح والانسان تقنيات العرض المسرحي المعاصر: الكاشف، مدحت .11

 .2118، (الييئة المصرية العامة لمكتاب)
، (دار ىلاؿ لمنشر: )القادر، القاىرةفاروؽ عبد : ، ترجمةالاعمال الكاممة: بروؾ، بيتر .11

2112 . 
محمد لطفي : ترجمة المرشد في السياسة والأداء،:  جودماف، اليزابيث و جيف جودماف .12

، (اكاديمية الفنوف الجميمة –مركز المغات والترجمة : )نوفل واميف الرباط، القاىرة
2111. 

، (دار الثقافة: )روت، بيبدايات الفنون وارتباطها بالأديان: حناطة، احمد سامي .13
1996. 
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