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 المستخمص : 

في  ،السخرية واحدة من إستراتيجيات الإبداع التي تنطوي عمييا تجربة الأديب صادق الطريحيّ     
مجموعتو النثرية )ديباجة الأمر بالنزول(، إذ كانت سلاحًا ناطقًا وسيمًا صائبًا، في الاستخفاف 

تقويمي، البعد ال، ذات بجممة من القيم الاجتماعية والسياسية والفكرية، وىي وسيمة من وسائل الإقناع
بأنيا حجاج غير كونيا ممكنة في كل حالات الحجاج، وتقوم عمى )عكس الأنموذج(، وىذا يفيد 

مباشر، ويحصل التعارض الذي ييدف إلى تفنيد ما لدى المتمقي ذي الكفاءة التداولية؛ بإظيار 
مفارقة غير متزنة وغير مقبولة، تبعث عمى الضحك، بما ينسجم واختياراتو ودرجة تأثره بالفعل 

تقوم عمييا السخرية  الكلامي. وقد اشتغل ىذا البحث عمى الوقوف عمى أىم التقنيات الحجاجية التي
لدى الطريحي، وىي ثلاث، جعمت كل واحدة في محور، وىي عمى التتابع )حجاجية المقارنة 

 الساخرة(، و)حجاجية المغالطة المفظية الساخرة(، و)حجاجية المحاكاة الساخرة(.

 صادق الطريحيّ ، ديباجة الأمر بالنزول، حجاجية السخرية :الكلمات المفتاحية
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   Satire is one of the creative strategies involved in the experience of the 

writer Sadiq al-Turaihi in his prose collection (Dibajat alamr bil nizol), as it 

was an effective weapon and a right arrow in underestimating a set of social, 

political and intellectual values, and it is a means of persuasion, with a 

reformist dimension, and it is possible  In all cases of pilgrims, and it is based 

on (the opposite of the model), and this indicates that it is indirect pilgrims, 

and there is the contradiction that intends to change what the reader  has 

from a previous conviction occurs because he possesses a pragmatic 

efficiency in use ; By showing an unbalanced and unacceptable irony that 

leads to laughter, in accordance with his choices and the degree of his 

influence on verbal action.  This research has worked to identify the most 

important argumentative techniques on which Al-Tarihi's sarcasm is based, 

and they are three, each one has been made in a axis, and they are in 

succession (argument of sarcastic comparison), (argument of satirical verbal 

fallacy), and (argument of parody. 

Keywords: Argumentative, arguments , Dibajat alamr bil nizol, Sadiq al-

Turaih 

 توطئة

؛ ىي (ٔ)إن واحدة من إستراتيجيات الإبداع التي تنطوي عمييا تجربة الأديب صادق الطريحيّ 
السخرية، إذ كانت سلاحًا ناطقًا وسيمًا صائبًا، في الاستخفاف بجممة من القيم الاجتماعية 
والسياسية والفكرية، وىي، بعدُ، فنّ يعمد فيو المبدعون إلى تسميط الضوء عمى الوقائع المتناقضة 

يقافيا، من غي ا أو الأفكار السمبية، بنوعٍ من التعريض المرّ؛ دعوةً لمقاومتيا وا  ر أن يكون مباشرًا فجًّ

                                           

م، وىو شاعر وقاص ومقالي بارع، وأستاذ ٜٗٙٔصادق عباس ىادي الطريحي؛ أديب عراقي، ولد في الحمة بمحمة الميدية سنة  ((ٔ
جامعي يزاول التدريس في جامعة القادسية بكمية التربية، حاصل عمى شيادة الماجستير في طرائق تدريس المغة العربية، من جامعة بابل 

وث العممية المنشورة في المجلات المحكمة، وقد صدرت لو مجموعتان إبداعيتان، تجمع بعضيما بين ما م، ولو عدد من البحٕٙٓٓسنة 
يدعى )قصيد النثر( والشعر الحر، ىما: )لموقت نص يحميو(، و)مياه النص الأول(، ولو في أدب الرحلات )رحمة في السواد(، 

/ ٔثير من الجوائز المحمية والعربية. )ينظر: تاريخ آل الطريحي: ومجموعة قصصية، وسميا بعنوان )متحف النصوص(، وقد حصد الك
م، وىو ٕٛٔٓ(. وصدر لو عن اتحاد الأدباء والكتاب في العراق ثلاثة إصدارات إبداعية، ىي: )بيت القارئات(،سنة ٖٚٔ -ٖ٘ٔ

 -يتخذىا ىذا البحث مضمارًا لو -ةم، وىو قصائد نثرئٕٕٓمجموعة تضم قصائد نثرية وأخرى حرّة، و)ديباجة الأمر بالنزول( سنة 
 م، وىو مجموعة مقالات أدبية. ٕٕٕٓو)قائمة الكتاّب السومرية( سنة 
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، أو قد ينظر الأديب إلى بعض تمك (ٖ)، ومثل ىذا يسميو الجاحظ )سبّ الأشراف((ٕ)في مياجمتيا
، وتتوخى السخرية فنون (ٗ)الوقائع  بابتسامة ىادئة جميمة، تحمل ىزؤًا بلا بذاءة أو انفعال سمج

ن "ضحِك من كان القول المختمفة في بث خطابيا، بإثارة ضحك المتمقين ومقتيم  في آنٍ واحد، وا 
، كما يقول الجاحظ، وكل ذلك يخمق إحساسًا لدييم (٘)وحده لا يكون عمى شطر مشاركة الأصحاب"

بضرورة أن يبدأ العدّ العكسي، إن كان الأمر فعلًا يقع في دائرة السوء؛ في حين أن اليجاء المباشر 
ما تبمغو السخرية، ولربما يجعمنا اليجاء مشفقين قد لا يكون لو ىذا الأثر، فلا يبمغ اىتمام الناس، 

. بمعنى أن السخرية تكون لغة مموىة، تقوم عمى القمب أو ما يُعرف (ٙ)عمى الميجو، منتصرين لو
بـ )التضاد البنيوي(، الذي يخمق المفارقة ويكسر أفق توقع المتمقي، فيجرّه إلى ساحة المبدع، 

غراقو في وىم مشارك  تو في كونو منتجًا لمخطاب، ويورطو في ذلك.  باستفزاز حواسو وا 

والسخرية تيدف إلى الإقناع، إذ لا يتحقق اليدف منيا من دون قدرة عمى الاقناع ىادئة، يُعاقَب    
بيا المخطئ، من دونما تشيير أو تجريح، ومن وسائميا الإضحاك الذي فيو قدرة عمى سبر أشدّ 

ن فرانسوا بميو ، بل يُمتفت إليو بفضول، وقد نقموا ع(ٚ)النفوس انغلاقًا، فالضحك لا يمكن أن يُتلافى
أيًّا  –أنو يرى في السخرية والفكاىة مخمٍّصين لمعالم من الشوائب، فمطالما خافيما ذوو السمطة

لأن الإضحاك قادر عمى تجريدىم من الأقنعة المزيفة، فتنكشف عيوبيم، ولعل ىذا نفسو ما  -كانت
مقالة المنمقة والبحث جعل الطرفة معبٍّرًا مشتركًا عن واقع المجتمعات، أكثر من أن تكون ال

 . (ٛ)الأكاديمي معبٍّرين عنيا

 -وىذا الفن قديم قدم الإنسان نفسو، وذلك لما فيو من تسرية وترويح لمنفوس المتعبة أو المقموعة   
فعرفتو الآداب العالمية مبكٍّرًا، ومنيا الأدب العربي، ولا سيما أدب الجاحظ،  -وطالما ىي كذلك

                                           

 . ٖٔينظر: الأدب الساخر: د.نبيل راغب:  (ٕ)
 .ٜ٘/ ٔينظر: البيان والتبيين:  (ٖ)
 . ٖٖٖينظر: ثقافة الناقد الأدبي: د.محمد النوييي:  (ٗ)
 .ٜٔٔالبخلاء:  (٘)
 . ٜٖرية في الكتابة الشعرية المعاصرة )بحث(: د. فتيحة بممبروك:ينظر: السخ (ٙ)
 .ٖٔينظر:المصدر نفسو:  (ٚ)
مجموعات زكريا تامر القصصية أنموذجًا )بحث(: بشير عقاب عمي :  -ينظر: صراع المثقف مع السمطة (ٛ)

٘ٚٚ. 
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اء، وير(، وتبعو في ذلك التصنيف ابن قتيبة، والوشّ و)التربيع والتدلبخلاء(، و ما في كتابيو )اوأخص  
، والذي يحمل الساخرين عمى ىذا المون من التعبير (ٜ)وأبو حيان التوحيدي، وابن الجوزي، وغيرىم

، يقول (ٓٔ)معرفتيم بإن الإنسان يطرب لمفكاىة أو ما يكون إلييا، وييش ويبش لما يكون طريفًا منيا
و: "إن الممياة تطير النفس، كما تطيرىا )المأساة(؛ لأن النفس المطبوعة عمى الرحمة أو أرسط

حسن الذوق تجد في المأساة والممياة متصرفًا لما تنطوي عميو من العطف والشوق إلى الكمال، 
 ، عمى حدٍّ سواء. (ٕٔ)، وقد دخمت السخرية "فضاء الشعر والنثر والصورة"(ٔٔ)واجتناب التشويو"

والملاحظ أن الطريحي يجمع بين صفتي الاستطراد والعفوية؛ وىو يوظف السردي القصصي لنصوصو    
النثرية التي فييا من سمات الشعر الشيء الكثير، وليذا يخضعو لاشتراطاتو ومتبنياتو الفنية وفيوضاتو 

قي، وعمى التفكير في الخيالية، لأن السردية، كما في الشعر القديم "تمنحو كثافة معنوية، تحفز عمى التم
النص، بمعنى أنيا تزيد من لذة النص وتمقيو، وىذا الأسموب بدا واضحًا، في طرائق تأليف القصيدة 
العربية الجاىمية، وانعكس عمى بنائيا، ولا سيما في النصوص التي تنطوي عمى تعدد الموحات الفنية، إذ 

وي لو، ويستشعر وجود سمطة للأزمنة والأمكنة يمكن لممتمقي أن يستشعر عند تمقيو النص وجود راوٍ ومر 
. وما زالت ىذه النزعة عند الشعراء لا تفارقيم، ومن ىنا ازدىرت القصيدة (ٖٔ)المتعمقة بنظام من الصيغ"

الدرامية، وقد جمّى النقد الحديث مفيوميا في بعديو: النظري والتطبيقي، وفي سياق يتصل بيذا نلاحظ 
ازدىار قصيدة القناع، وقصيدة المفارقة، وقصيدة المشيد، وقصيدة الحوار وتعدد الأصوات، وقد عوّل 

عراء عمى فنون السرد عمى نحو من وعي بتقنياتيا، وسعي متباين لمتميز والاستثناء؛ فقد خصّوا تقنيات الش
السرد بكثير من الاستثمار، إذ اشتغموا عمى الحدث ومن خلالو نفذوا لتنمية الرؤية الشعرية أولًا، ولمنفاذ 

مى الإدىاش الشعري، أكثر منو موقفًا لروح الموقف شعريًّا، والانتقال من موقف إلى آخر انتقالًا يبعث ع
 سردي ا ذا معنى قصصي جزئي. 

إن الحساسية الشعرية العربية المعاصرة، بين يدي التحولات اليائمة التي شيدتيا، قد عُنيت باستثمار    
عند من يعدّىا -ممكنات السرد، وواحد من موارد الاستثمار ىو التحول الذي تمثمو )قصيدة النثر( 

                                           

 .ٖٙينظر: السخرية في أدب الجاحظ: السيد عبد الحميم محمد حسين:  (ٜ)
 .٘ٙينظر: المصدر نفسو:  (ٓٔ)
 .ٖٚٔفن الشعر:  (ٔٔ)
 .ٚٔينظر: الغرابة والسخرية في رواية )رجال وكلاب( لمصطفى لغتيري )بحث(: د. بديعة الطاىري :  (ٕٔ)
 .ٚ( الخطاب السردي والشعر القديم، عبد الرحيم مراشدة: ٖٔ) 
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وكانت قد اتجيت إلى القصة القصيرة أقرب منيا إلى الشعر، وبينيما كثير من التنافذ، حتى  -قصيدة
بدت القصيدة القصصية، بحسب ما يرى )شربل داغر( تُعنى باليوامش والحواشي لتكثيف السرد 
القصصي شعريًّا مع تناص شكمي مع فنون أخرى، إذ عُني )داغر( بتحميل قصائد توظف تقنيات : 

والمكان، والأشخاص، توظيفًا قصصيًّا، جعميا قصة قصيرة بمميزات شعرية، وىو نيج  الزمان،
. وكأن انتماء الشاعر العربي لمشعر فن مييمن عمى الذائقة استدعى ذلك التنافذ مع الأجناس (ٗٔ)مستجد

 الأخرى، ولاسيما الفنون السردية، حتى صارت الدراما ذات حضور فاعل في الشعر الحديث، يقول ت.
س. إليوت "إنّ النموذج الشعري والنموذج الدارمي لا بد أن يظلا معًا نتاجين متكاممين لعمل خيالي 

، ومن ىنا أجد أن قصيدة النثر السردية، عند الطريحي، تقدم وعيًّا شعريًّا، بكثير من ممكنات (٘ٔ)واحد"
ولكن استدعى الكلامُ السرد القصصية، عناصرَ وتقنياتٍ، وليس ىذا محل الحديث عن فنو القصصي، 

الإشارة إلى التنافذ، وأن الذي يعنينا من ىذا كمو أن السخرية حاضرة في فنيو الشعري والقصصي؛ حضورًا 
واضحًا، بممكناتيا البلاغية وخطابيا النافذ، وىي وسيمة من وسائل الإقناع، وىي ممكنة في كل حالات 

ا حجاج غير مباشر، إذ إن استخداميا عند أصحاب الحجاج، وبما أنيا تقوم عمى القمب، فيذا يعني أني
نظرية الحجاج يعني أن ىناك ضرورة لوجود حجاج، فالحجة تشاكس القاعدة، ويحصل التعارض الذي 

، (ٙٔ)ييدف إلى تفنيد ما لدى المتمقي، بإظيار مفارقة  غير متزنة وغير مقبولة، تبعث عمى الضحك المرّ 
لمتمقي فعالية تداولية، إذ ىو المعوّل عميو في فك الشفرة الحجاجية، ولا يفوتنا القول إن كل ذلك يعطي ا

قناعًا، وأن نجاح عممية الحجاج ىنا موقوفة عمى كفاءة  بما ينسجم واختياراتو ودرجة تأثره، امتاعًا وا 
. وسأحاول ىنا أن أقف عمى (ٚٔ)الساخر وحسن تأتيّو، باستعمال الأدلة والحجج، والحيل ووسائل التضميل

ح محاور حجاجية السخرية عند الطريحي، في مجموعتو الأخيرة )ديباجة الأمر بالنزول(، بعدّىا أوض
 مثالًا ناضجًا، يتخذ منيا إستراتجية، عمى قدر من الادىاش والإقناع. 

 المحور الأول: حجاجية المقارنة الساخرة

                                           

 .ٕٗ -ٔٗتناصية الأنساق في الشعر العربي الحديث: محمد جودات:  -(ٗٔ)
 .ٖٕدراسة النص الشعري الحديث، عمي قاسم الزبيدي:  -(٘ٔ)
 .ٖٙينظر: حجاجية الشروح البلاغية وأبعادىا التداولية: د.فضيمة قوتال: (ٙٔ)
 .٘ٙ -ٗٙينظر: المصدر نفسو:  (ٚٔ)



 

ٜٔٛ 

 

 2023             العموم الإنسانية وأثرىا في بناء المستقبلعدد خاص                 

المقارنة واحدة من التقانات الحجاجية، التي تقوم عمى تسويغ قول أحد طرفي الخطاب عمى حساب    
، وىذا الانتماء شرط ضروري، كي يتماىى مع (ٛٔ)الطرف الآخر، وكلاىما ينتمي إلى نظام خطابي واحد

رنة منطمقًا لمحجاج، الواقع، حتى لو كان واقعًا خياليًّا، كالذي يحصل في الشعر مثلًا، وبذا تكون المقا
جراءات الاستدلال شبو المنطقية، متوسمة بأساليب المقابمة بين الطرفين،  فتسيّل عمى المتمقي الاستنباط وا 
مماثمة أو اختلافًا في تحقيق الحجاج، وقد تكون محتشدة بمعيار الكم أو الكيف، وقد تترك لممتمقي ميمة 

. ونجد ىذا الضرب من الحجاج في كثير من (ٜٔ)مجازيةفيميا ووضعيا في مدارجيا، لكونيا ضمنية أو 
، وكأنو يعي ما ليذه التقنية من فعل تأثيري لدى متمقيو. ومن ذلك قولو (ٕٓ)المواضع عند الطريحي

الساخر، مقارنًا بين السيد الساميّ القديم و الساميّ المحدَث، دون أن يعمن عن المقارنة، غير أن استيلال 
ستيلال المقطع الأول، وقيامو عمى )السمب( بعكس ما في المقطع الأول؛ ييتف المقطع الثاني بعكس ا

 :(ٕٔ)بالمقارنة، قال

 يُحصي السيدُ الساميّ أرزاقَو فجرَ كلٍّ يوم

 يُحصي أعدادَ زوجاتوِ،

 وما يممكُ من يمين...

 يُحصي دراخمَوُ التي ستتضاعفُ...

 كسنابلِ الحنطةِ عندَ الموسمِ 

 المقدّسة...وفي أبجديتِوِ 

 يُحصي أسماءَ السيفِ، وما تمحنُ بو العامّةُ 

 يُحصي عددَ حروفِ )ق( في جبلِ قاف

                                           

 .ٕٛٗينظر: الحجاج في الشعر العربي القديم: سامية الدريدي:  (ٛٔ)
 .ٔٛٔ -ٓٛٔينظر:حجاجية الشروح البلاغية:  (ٜٔ)
 ، ...إلخ.ٔ٘، ٓ٘، ٘ٗ -ٗٗ، ٜٖ -ٖٙ، ٕٚ -ٕٙينظر مثلًا:  ديباجة الأمر بالنزول:  (ٕٓ)
 .٘ديباجة الأمر بالنزول:  (ٕٔ)
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 يُحصي عددَ حروفِ )ت( في تأويل ما تشابو منوُ 

 يُحصي عددَ حروفِ )ل( في ألم ذلك الرملِ 

 ويصمّي.

ستأنف النص (، ثم يٕٗٔٓ/ ٛ/ ٕٕوينتيي النص، ويضع لو تاريخًا، بما يشبو العتبة النصيّة، ىو )
 :(ٕٕ)بمقطع ثانٍ؛ ىكذا

..... 

 لا يُحصي الساميّ المُحدَثُ أخطاءَهُ 

 ولا يُحصي أعدادَ جواريوِ..

 وخيولِوِ..

 وغممانِوِ المخصيّينَ وغيرِ المخصيّين

 فميس لديوِ الآنَ سوى زوجِوِ 

 وحزبِوِ 

 وفوجِوِ 

 وفرجِوِ 

 وأىمِوِ 

 وصحافتوِ الأقربين...

                                           

 .ٙديباجة الأمر بالنزول:  (ٕٕ)
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 مخصيّين ومخصيّين.

 الساميّ المحدَثُ: لا يُحصي

 أخطاءَ من جاءَ بوِ من الأمراءِ، أو الفقياءِ، أو الرؤساء

 ولا يُحصي أبناءهُ الشيداء،

 بل يُعددُ أيّامًا..

 ويُحصي راتبًا.   

(، في إشارة منو إلى أنو راجع نفسو في يوم مشابو في الشير الذي ٕٗٔٓ/ٜ/ٕٕويذيل المقطع بتاريخ )
تقف السخرية عند السيد الساميّ السمطان القديم، بل لا بد أن يشفعيا  يميو، فرأى أنو لا يحسن أن

بالسخرية من السامي السمطان المحدث، الذي ىو في الحقيقة وريث السمطان القديم، ويبدو من المقارنة 
بينيما أنو يسخر منيما إجمالًا وتفصيلًا. فالسيد السمطان الأول )يحصي( والسمطان المحدث )لا 

نما كان الإحصاء من الأول؛ لأن الثقافة العربية الإسلامية السائدة آنذاك؛ ىي من أجازت لو يحصي(، وا  
الإحصاء وشر عتو. وقد أشار المنظرون الحجاجيون إلى طبيعة عمل ىذه التقنية الحجاجية، عبر )حجة 

المحاكاة، ويراد الأنموذج(، و)عكس الأنموذج(، ويراد بحجة الأنموذج أن تكون الدعوى صالحة للاقتداء و 
بعكس الأنموذج الحضّ عمى عدم الاقتداء والمحاكاة، والجنوح إلى الانفصال عن ذلك الأنموذج، وىو ما 

، عمى مستوى الإجمال، وعمى مستوى التفاصيل التي قدميا، أعني إحصاء (ٖٕ)تؤديو المقارنة الساخرة
حصاءه لأعداد زوجاتو  وما تممكو يمينو، غير مموم أو عادٍ، وكذا السيد السمطان لأرزاقو فجر كل يوم، وا 

إشارة ماكرة تزري بالسمطان، وتعرب عن وجيتو!  (ٕٗ)إحصاؤه لـ )دراخمو(، وفي ىذا المفظ الفارسي المعرّب
حصاؤه لما تكاثر من المترادفات، كألفاظ السيف مثلًا، ولما اتسع من الألفاظ حتى تمك التي تمحن فييا  وا 

إلى ما يممك من أمر ىذه المغة، بوصفيا المغة السمطانة، وبوصفيا ممكًا لو أيضًا، العامّة؛ وفي ذلك إشارة 
فقد سخّر من أجميا، بطريقة أو بأخرى؛ من ينشغل بالتأليف في ألفاظيا المختمفة والمتباينة والمترادفة، 

                                           

 .٘ٛشعر ابن الرومي نموذجًا: د. إبراىيم عبد المنعم:  -ينظر: بلاغة الحجاج في الشعر العربي (ٖٕ)
المغوية القديمة أنو فارسي معرّب. ينظر: القاموس المقارن لألفاظ القرآن الكريم: د.  ذكر المختصون بالجذور  (ٕٗ)

 .ٓٚٔخالد إسماعيل عمي:
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ن(؛ ىو صحيحيا وممحونيا، فيي أداة السمطة وديمومتيا، وكل الذي رصفو )مما لا يحصيو ىذا السمطا
وكذلك ىي في اعتبار  -السخرية -)حجج متساندة( تتساوق تساوقًا حجاجيًّا، لتساند النتيجة نفسيا 

المنظرين، عمى أن التساند ىنا تساند ميمل، إذ لم يتبين أيّ الحجج أقوى من بعض في مساندة تمك 
لقديم ما استطاع من . وما زال الطريحي في الإحصاء الساخر، يحصي عمى السيد السامي ا(ٕ٘)النتيجة

موارد الإنكار، حتى بمغ من السمطان، بوصفو ثقافة، أن يحصي عدد حروف )قاف( في )جبل قاف(، 
وفي ذلك كناية عن تقعر المشتغمين في تشقيق غير القابل لمتشقيق، وىذا من إبعادىم أو إغرابيم، ومثل 

تشاغل العقيم في ما لا جدوى منو، قال: ىذه السخرية سخرية سبقت من الرافعي، قاليا في الانشغال أو ال
"وكل ذلك من وناء اليمم، واجتماع العمماء من ىذه الشروح عمى ما يشبو تشريح الرمم، حتى ليس إلّا 

ن قمتَ قمتُ، وفييا قولان......" ولعمري ما جبل "قاف" إلا جزء من ىذه السمسمة" ، ومثل (ٕٙ)"قال وقيل، وا 
ء عدد حروف )التاء( في )تأويل ما تشابو منو(، وفي ذلك استميام لما ىذا ما يكون من الانشغال بإحصا

، وىو (ٕٚ)اءَ تأَْوِيمِوِ في قولو تعالى: ﴿فَأَم ا ال ذِينَ فِي قُمُوبِيِمْ زَيْغٌ فَيَت بِعُونَ مَا تَشَابَوَ مِنْوُ ابْتِغَاءَ الْفِتْنَةِ وَابْتِغَ 
ا يكون من ىذا الضرب في المحور الثالث، من ىذا تناص ساخر نافذ، وسيأتي الحديث عن حجاجية م
إحصاءه عدد حروف )ل(  -أو الثقافة السائدة آنذاك -البحث. وما زال الطريحي يحصي عمى السمطان

في )ألم ذلك الرمل(، وىو كناية عن قيم البداوة المؤلمة، ليكون بكل إحصائو ىذا قد حقق كل حروف الـ 
رية السخرية، وىي تحصيل لحاصل، والمفارقة أن السمطان من بعد )قتل(، وىذا ما يمكن أن يسمى سخ

ىذا التحصيل، ينتيي إلى )الصلاة(، فأيّة صلاة تمك؟! والإحصاءات الثلاثة المتقدمة، التي انتيت إلى الـ 
)قتل(، ىي حجج متساندة، تساندًا ميملًا، فلا نعمم أييا الأقوى أو الأضعف، سوى أنو قدّم وأخّر فيما 

، ليعرب عن أنيا تفضي إلى الـ )القتل(، وليس ليذا الترتيب من دلالة عمى الأقوى أو الأضعف، بينيا
ولكن انتياء المقطع بـ )يصمي( يعطف بيذه الحجة وما كان قبميا إلى أن تكون )حججًا متعاندة(، 

لتي شكّمت الـ ، وذلك لأن سوق المجموعة الأولى )مجموعة الحجج المتساندة( ا(ٕٛ)لمتعارض بين النتيجتين
)القتل(، تفضي إلى نتيجة أنو )مجرم أشر(، وىو ما يوجب الإنكار الساخر، وسوق الحجة الختامية 

                                           

 -ٜٓقد تكون الحجج كذلك، متساندة ميممة في تساندىا. ينظر: المظاىر المغوية لمحجاج: رشيد الرضي:  (ٕ٘)
ٜٔ. 

 .ٚٔ/ ٔتاريخ آداب العرب:  (ٕٙ)
 . ٚآل عمران:  (ٕٚ)
 .ٜٔىذا يدعى عند بعض المشتغمين بالحجاج بالحجج المتعاندة. ينظر:المظاىر المغوية لمحجاج:  مثل(ٕٛ)



 

ٕٕٓ 

 

 2023             العموم الإنسانية وأثرىا في بناء المستقبلعدد خاص                 

)يصمي( يفضي إلى نتيجة أنو )مسمم تقي(، وىذا ما ينجز التناقض، لكون النتيجتين متعارضتين 
 يجة الإنكار والمعارضة.)متعاندين(، وىذا ما يدعو متمقيو إلى السخرية المضحكة، لتكون نتيجة النت

وكل ىذه السخرية يجعميا، مرة أخرى، مقارنة لمسخرية من السمطان المُحْدَث، السمطان الذي لا    
يحصي، ولكن ما الذي لا يحصيو؟ إنو لا يحصي أخطاءه، ولا يحصي أعداد جواريو، ولعل في ذلك 

واضحة إلى ما يمتمك من المركبات إشارة إلى فساده الأخلاقي، وىو لا يحصي خيولو، وفي ذلك إشارة 
ن صريح المفظ )الخيول( لا  الكثيرة، أو أنو إشارة إلى فصائمو المسمحة، إذ الخيول من لوازم الحروب، وا 
يتناسب مع الحداثة التي ىو عمييا، وىو أيضًا لا يحصي عدد غممانو المخصيين وغير المخصيين، 

الفائدة وعدم الفائدة، ولعلّ في بعضو إشارة تمميحية إلى  مشيرًا بذلك إلى من يكونون في خدمتو، من أولي
رْبَةِ مِنَ الرٍّجَالِ  . ثم ينقمب إلى تقرير عدم الإحصاء (ٜٕ)ما في قولو تعالى: ﴿...أَوِ الت ابِعِينَ غَيْرِ أُولِي الْإِ
وسوى  -رّةوفي ذلك مشاكمة لفظية مُ  -الساخر؛ بأن السمطان لم يعد لديو سوى زوجو وحزبو وفوجو وفرجو

أىمو، وصحافتو الأقربين )مخصيين ومخصيين(، وعطف الشيء عمى نفسو مفارقة ساخرة، إذ تقرر في 
، وكل تمك حجج متساندة. ثم (ٖٓ)النحو أن الشيء لا يصح أن يعطف عمى نفسو إلّا إذا اختمف المفظان

ساء الذين ىم دونو، يستأنف فيعود إلى عدم إحصاء السمطان المحدث لأخطاء أمرائو وفقيائو والرؤ 
والأنكى أنو لا يحصي أبناء شعبو الذين سقطوا دون عرشو، لتكون النتيجة لدى المتمقي أن ىؤلاء الضحايا 
ما ىم إلّا وقود لبقائو، وليس عميو، بعدُ، من الإحصاء إلا تعداد الأيام لأجل المال، وليذىب ما سواه إلى 

نة بين السمطانين القديم والمحدث، يقوم في كل منيما عمى الجحيم!. إن الحِجاج الذي أفضت إليو المقار 
عكس الأنموذج، وقد أدت السخرية رسالتيا في ىذا العكس أو القمب، وتفيد المقارنة أن الذي بين 

لا فيما امتداد متصل.   السمطانين ليس اختلافًا جوىريًّا، بل ىو اختلاف شكمي يفرضو العصر؛ وا 

 :(ٖٔ)ىذا النوع من الحجاج؛ قول الطريحي ومن الأمثمة الأخرى عمى    

 بعد دقائق عشرٍ 

 لمممني الربُّ ساعة السحور

                                           

 .ٖٔالنور:  (ٜٕ)
 .٘٘ٔ/ ٖينظر: ىمع اليوامع: السيوطي:  (ٖٓ)
 .ٕٗ -ٖٕديباجة الأمر بالنزول:  (ٖٔ)
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 كان يبحثُ عن وصاياه العشرة..

 فتأخّر عنّي...

 لكنو استطاع أن يصمي عميّ سريعًا.

 منتظرًا ملاكَ الموتِ الطيّب،

 أن يأخذني إلى الجنّة.

 والحاكمون بظمّوِ كانوا مشغولينَ أيضًا..

 مشغولونَ...

 بتصنيف الأقانيمِ والشعوب..

 والفتاوى الواضحة، 

 والفرق الضّالّة..

 مشغولونَ...

 بتصنيف المذاىب الجديدة،

 والطوائف الناجيةِ 

 وقراءة الصحاح العشرة.

 فمم يأتوا أصلًا، لكنّيم استطاعوا معرفة ديني فرحين..

 ثم توعّدوا الضّالين بالنار.
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المقارنة الحجاجية الساخرة أيضًا، لكنيا مقارنة يدّعي واقعية حصوليا وصحة والكلام ىنا قائم عمى 
ن (ٕٖ)نتائجيا المضمرة، عمى الرغم من كونيا عالمًا مفترضًا، وىي تنطوي عمى بعد أيديولوجي مغالط ، وا 

موّه عنو، في عنوان النص، بأن صاحب الكلام )واحد من العوامّ(، وىذه سخرية راجعة، لو صح لنا 
صف، لأن ىذا العنوان سيمرّ عمى المتمقي دون أن يقف عمى السخرية فيو، أول مرّة، ولكن بعد الو 

 الانتياء من تمقي النصّ كاملًا تتبيّن السخرية فيو.

فًا بأل في  –وفي طرف المقارنة الأول يقدم حججو المتساندة، التي تفيد بأن الربّ     ولطالما عُيد معر 
نوم الرحمة صاحب الوصايا العشرة، التي ىي جزء من شريعة موسى)ع(، ىو أق -المدونة المسيحية

وتَضم نيا )العيد الجديد(، بل ىي ملاك كلّ الشرائع السماوية، وقد أفرد ليا الثعمبي فصلًا في كتابو 
)عرائس المجالس( سمّاه "فصل في نسخة العشر كممات التي كتبيا الله تعالى لموسى نبيّو وصفيّو في 

، وقولو )كان يبحث عن وصاياه العشرة( حجة (ٖٖ)"، وىي معظم التوراة، وعمييا مدار كلّ شريعةالألواح
أولى استمزمت نتيجة، ىي التأخر عنو دقائق عشرًا، غير أن ثمة حجة ثانية مضمرة بينيما، ىي أن الرب 

ر سخرية لا وأن النتيجة )تأخّر عني...( تضم -بداعي المقابمة -أنفق عن كل وصية دقيقة من الوقت
تتضح إلّا بعد مقارنة أمر الرب بأمر الحاكمين بظمو المشغولين بالتنظير والتشريع، من كل الديانات 
والمذاىب، وىذا ما سيذكره لاحقًا، ولم يكتفِ ىنا بذلك، بل ضمّ إلييا سخرية أخرى، حاول أن يوىم 

أنو جادٌّ غير عابث في قولو )لكنو  متمقيو، ولو لمحظة، بالرابط الحجاجي )لكن( الذي يفيد الاستدراك؛
إلى الجنة،  -وىذا نعت يوجب المفارقة –استطاع أن يصمي عميّ سريعًا( لينتيي بو ملاك الموت الطيّب 

فأي رب رحيم ىذا؟! وقد وضع فعل الرب )الُأمميّ( ىذا؛ بقبال الحاكمين باسم الرب وظمو، لتنعقد 
فيؤلاء الذين ينتظر منيم أن يكونوا صورة الرب الأرضية؛  المقارنة الحجاجية الساخرة بعكس الأنموذج،

كانوا عمى غير تمك الصفة، قال: )والحاكمون بظمو كانوا مشغولين أيضًا(، و)أيضًا( لفظ يوحي بما يشبو 
المدح أول وىمة، لكن قولو بعدىا عمى سبيل الاستدراك: )مشغولون...بتصنيف الأقانيم والشعوب.. 

الفرق الضّالة...( يقمب المدح إلى السخرية، إذ إن شغميم الشاغل ىذا وانشغاليم أبعد والفتاوى الواضحة، و 
بيم عن اليداية إلى الجنة، فكلّ منيم لا يرى إلا طريقو طريقًا غير متعدد إلييا، فمذا )توعدوا الضالين 

 بالنار(!   

                                           

والمغالطة: رشيد سفسطة السخرية أو المغالطة ىي واحدة من محاور السفسطات الحوارية. ينظر: الحجاج  (ٕٖ)
 .ٖٓالراضي: 

 .ٓٛٔعرائس المجالس:  (ٖٖ)
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 المحور الثاني: حجاجية المغالطة المفظية الساخرة

من التقنيات الحجاجية الأخرى، التي ترتكز عمييا سخرية الطريحي في ديباجتو؛ المغالطة المفظية،    
كانوا يخاطبون الناس بحجة أن الحقيقة ىي  -من قبلُ  –والمغالطة، أو السفسطة، تنطمق من أن دعاتيا 

، وانتيوا إلى أن (ٖٗ)ورما يراىا الفرد حقيقة، وأن الفضيمة ما يراىا فضيمة ىو، وىكذا في سائر الأم
ألاعيب القول والحيل والمخادعة أمر مشروع، طالما كانت النتيجة تحقق مصمحة شخصية راجحة بيذه 

، ومن ثَم  كانت المغالطة عنوانًا  لكل خطاب مخادع أو معوج، سواء كان ىذا الخطاب جادًّا (ٖ٘)الوسائل
 أو غير جادّ، يراد بو السخرية أو لا يراد.

المغالطة المفظية الساخرة إلى التعارض والحضور المسبق لمقصد، وىذا ما يعوّل فيو عمى فيم  وتستند   
المتمقي؛ ثقةً من المخاطِب بأن متمقيو سيردّ الأشياء إالى أصوليا، وىو ما يجعل السخرية تنفتح عمى 

تعدّ شكلًا "من أشكال  ، ومثل ىذه المفارقة(ٖٙ)المفارقة، بعدّىا مجازًا يستند إلى ذلك التعارض أو القمب
، (ٖٚ)المعنى السطحي الظاىر" -غالبًا –القول، يساق فيو المعنى، في حين يُقصد فيو معنى آخر، يخالف 

فيكون المتمقي ضحية المفارقة لو تمسك بظاىر القول، والرىان ىنا قائم عمى كفاءة المتمقي المسانية 
لّا لا تحقق المغالطة  والثقافية والأيديولوجية أيضًا، مثمما ىو قائم عمى كفاءة المرسل )المخاطِب( أيضًا؛ وا 

وبناءً عمى أن المغالطة المفظية الساخرة؛ ىي أنْ قع المتمقي ضحية لتمك المفارقة. فيو رسالتيا المرجوة، في
قد يحمل المفظ دلالتين متضادتين في قول واحد، دلالة ظاىرة في البنية السطحية لذلك القول، ودلالة 

صودة في بنيتو العميقة؛ فإن ذلك يعني أن المبدع قد يعوّل عمى الألفاظ فيحمّميا إشارة تحيل إلى أخرى مق
 :(ٖٛ)السخرية التي يريد، كالذي في قول الطريحي

 شاىدتُ العربات التي تجرُّىا الخيولُ اليزيمةُ 

)...( 

                                           

 .ٖٔينظر : الحجاج والمغالطة:  (ٖٗ)
 .ٖٔينظر: المصدر نفسو:  (ٖ٘)
 . ٖ٘ينظر: بلاغة السخرية في المثل الشعبي المغربي )بحث(: سميرة كنوسي :  (ٖٙ)
 . ٗ٘دراسة في بنية الدلالة: د.محمد العبد:  -المفارقة القرآنية (ٖٚ)
 .ٜٙديباجة الأمر بالنزول:  (ٖٛ)
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 منذُ بدأتِ الديباجةُ فكرةً في ذىنِوِ المكينِ 

 في كراسةٍ من كراريسِ المكتبةِ  حتّى إنشائيا كتابًا آخرَ،

وَلَقَدْ خَمَقْنَا  لى مرجعية دينية قرآنية، يستحضرىا الذىن، وىي قولو تعالى: ﴿إتحيل  وفي النص إشارة
نْسَانَ مِنْ سُلَالَةٍ مِنْ طِينٍ* ثمُ  جَعَمْنَاهُ نُطْفَةً فِي قَرَارٍ مَكِينٍ* ثمُ  خَمَقْنَا النُّطْفَةَ عَمَقَةً  فَخَمَقْنَا الْعَمَقَةَ مُضْغَةً الْإِ
، والذي (ٜٖ) الْخَالِقِينَ فَخَمَقْنَا الْمُضْغَةَ عِظَامًا فَكَسَوْنَا الْعِظَامَ لَحْمًا ثمُ  أَنْشَأْنَاهُ خَمْقًا آخَرَ فَتبََارَكَ الم وُ أَحْسَنُ 

اظر )ثم أنشأناه خمقًا آخر( أحال إلى النص القرآني ىو لفظ )مكين(، و) حتى إنشائيا كتابًا آخر( الذي ين
في النص الكريم، ولولاىما لم يكن ثمة استحضار، وقد يقع لممتمقي الساذج أن الأديب الطريحي يمدح 
نفسو بديباجتو ىذه؛ بأنو صاحب الإنشاء المكين الذي ما زال يتكرر في ذىنو حتى استوى خمقًا آخر، 

نص أن السياق يتجاوز ىذا المعنى السطحي، ولا كأحسن ما يكون الإبداع، لكن الذي يبدو من تتبع ال
، والذي تفيده السخرية ىنا (ٓٗ)سيما أن السخرية ىنا ىي بمثابة "تعبير غير مباشر أو طريقة خداع الرقابة"

أتي بعده إبداع آخر، وليس أن إبداعيم ىو الإبداع الذي لا يأن صاحبيا ساخر من أولئك الذين يظنون 
الغ في معالجة النص وحككو، والطريحي في ىذه السخرية يروم أن يحقق فكرة لأحد أن يتجاوزه، ميما ب

. ومن يدري؟ فمعلّ بعض (ٔٗ)عكس الأنموذج، ليتحقق الإقناع، ومثل ىذه الإحالة كثير في ديباجتو
 -وستأتي الإشارة إلييا في محميا -المتمقين يرى في ىذا النص معارضة ساخرة ذات بعد أيديولوجي

 جاجيًّا أو تنكص دونو، وىذا يتوقف عمى نوع المتمقي وأسباب تمقّيو.  لتحقق غرضًا ح

ومن ىذا النوع المغالطي الساخر اشتراك المفظ المفرد بأكثر من معنى، وىذا ما يحقق أسباب    
)التورية(، فيعمد الكاتب إلى المعب المفظي، فيستفيد مما توفره لو المغة من ممكنات المعنى، متنصلًا 

، فالتورية (ٕٗ)بعض ما كان أدلى بو، أو أنو يوىم متمقيو أنو قد قصد ما يريده بصريح المفظ بدىاء من
الساخرة "تحمّل المفظ الواحد معنيين، فنجعل الذىن يتنقل في لحظة واحدة من معنى إلى آخر، وبذلك ننزع 

                                           

 .ٗٔ -ٕٔالمؤمنون:  (ٜٖ)
 .ٖٗٔالمفارقة في القص العربي المعاصر )بحث(: سيزا قاسم:  (ٓٗ)
 ...إلخ.ٙٛ، ٜٚ، ٔٚ، ٗ٘ – ٓ٘، ٜٗ، ٛٗ، ٓٗ، ٜٕ، ٕٔ، ٜ، ٘ينظر مثلًا: ديباجة الأمر بالنزول:  (ٔٗ)
 .ٙٙينظر: الحجاج والمغالطة:  (ٕٗ)
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ي قول الأخطل في ، وتنشأ السخرية فييا من المعنى الثاني المقصود، كالذي ف(ٖٗ)منو استجابة الضحك"
 :(ٗٗ)ىجاء جرير

 وَلَقدْ شَدَدْتَ عمى المَراغةِ سرجَيا    حَتّى نَزَعْتَ، وأنتَ غيرُ مَجيدِ 

، والمعنى الثاني (٘ٗ)فالمدلول الأول القريب لـ )المراغة( المورّى بو ىو "الأتانُ التي لا تَمْتنَِعُ من الفُحُول"
أم جرير بالدابة التي يُشد عمييا السرج، وخرج بيا جرير  البعيد )أم جرير(، وىو المورّى عنو، إذ مثّل

 .(ٙٗ)لممباراة، فيي بلا فضيمة أو شرف

 :(ٛٗ)، منيا ما في قولو(ٚٗ)ومثل ىذه السخرية المغالطة ليا حضور في ديباجة الطريحي   

 نجمب من فارسَ العسلَ المصفّى    

 ومع  ذلك، فمن نجدَه في جناتِ عدنٍ 

 من بلادِ السكسوندُ ر ويحدث أننا نستو 

 أجيزةً مزيفةً لكشف المتفجرات؛

 فنُقتلُ ... نُقتلُ في النقاط ..

فالدلالة الأولى لـ )النقاط( ما جعمو من نقاط  كتابية قبل جممة )نقتل في النقاط(، وما جعمو بعدىا، 
لأماكن التي يُنتظر والدلالة الثانية التي ورّى عنيا ساخرًا ىي )نقاط التفتيش(، فكيف أن يُقتل الناس في ا

 منيا أن تكون أكثر الأماكن أمانًا؟!.
                                           

 . ٗ٘ٔسايكولوجية الفكاىة والضحك: د. زكريا إبراىيم:  (ٖٗ)
 .ٖٚٙشرح ديوان الأخطل التغمبي:  (ٗٗ)
 .٘ٔٗ/ ٗالعين: الخميل بن أحمد الفراىيدي:  (٘ٗ)
 .ٖٖٓينظر: السخرية في الشعر الأموي: سالم بامؤمن:  (ٙٗ)
، )قُوّاد الأحزاب(: ٖٗالرايات(:  ، )أصحابٕٓ، )القناع(:ٚٔينظر مثلًا: ديباجة الأمر بالنزول: )المنتظر(:  (ٚٗ)

 ...إلخ.ٜٙ، )مدارس السواد(: ٔ٘،)شطر بيت(: ٘ٗ،  )الطبقة الأولى(:ٖٗ
 .ٚٚديباجة الأمر بالنزول:  (ٛٗ)
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ومن تقنيات المغالطة المفظية المبتكرة لديو؛ اصطناع أساليب )تحقيق المخطوطات العممي(، ليخرج    
عن نصو مدعيًا أنو غيره، بصيغة كلام اعتراضي ظاىره البراءة، والاعتراض في مثل ىذا لو دوافع 

، وىذه نزعة سردية تخممت بعض (ٜٗ)بوصفو فعلًا كلاميًّا، حتى يتحقق الإقناع حجاجية يصنعيا المقام،
 : (ٔ٘)، يقول(ٓ٘)نصوصو، لإثارة السخرية، ومنيا ما في نصو الطويل، الذي عنونو بـ )حتى مطمع السلام(

 ليست الحربُ سوى عاىرةٍ عاقر )في النص الأصميّ كُتبتْ عاىرة، بالميجة السوقية(

سين من توضيحو وتحقيقو ىو، مدعيًا بيذه الجممة الاعتراضية انفصالو عن النص، وىذا الذي بين قو 
لا يتحمل سوقية المفظ، مع أن لفظ العاىرة تساوي ذلك المفظ في  -ادعاءً  –ليحقق السخرية النافذة، وكأنو 

 المعنى وظلال المعنى، أو تعمو عميو.  

 : (ٕ٘)ويقول أيضًا   

 من خمق الحربَ؟ - 

 .لستُ أنا -

 ليس ىو. -

 ليست ىي. -

 ليس نحن. -

 ربما أنت، أييا القارئ الرجيم. ) الشاعر الرجيم، في رواية أخرى لمسطر( -

                                           

 .ٕٖٚينظر: حجاجية الشروح البلاغية:  (ٜٗ)
 .ٚٛ -ٗٙديباجة الأمر بالنزول:  (ٓ٘)
 .ٗٙالمصدر نفسو:  (ٔ٘)
 .ٛٙ -ٚٙالمصدر نفسو:  (ٕ٘)
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نما نقل لنا، عمى طريقة المحققين، أن لفظ )القارئ( يروى )الشاعر( في غير النص الذي طالعو؛ ليحيمنا  وا 
لقراءة والتمقي(، تفيد بأن القارئ، أو المتمقي ساخرًا منا إلى فكرة نقدية عرض ليا المشتغمون بـ )نظرية ا

 .(ٖ٘)عمومًا، شريك في إنتاج النص، بل إن النص الذي يساوي المبدع عندىم، ىو القارئ نفسو

 :(ٗ٘)ومن ىذا الادعاء أيضًا ما في قولو  

 بعد الحرب مباشرة..

 لا إقامةَ لكم ىنا

 فمن يُسمح لكم .. 

 الخميسأن تستمعوا النشيدَ الوطني  صباحَ 

 إذ تنشده التمميذاتُ في مدارس السواد

 )وفي رواية أخرى لمسطر، اليتيمات بدل التمميذات(

عاء أنو ادّعى ادعاءً ساخرًا، في خمسة مواضع، أن لفظ )الفتح( رُوي في رواية أخرى ومثل ذلك الادّ    
 :(ٙ٘)، منيا ما في قولو(٘٘))الحرب(

 ى لمسطر( ىذه حصتي من الفتح..) الحرب في رواية أخر 

ويستخدم الطريحي )الصفات( كثيرًا استخدامًا ساخرًا غير بريء، بوصفيا أدوات لفظية تؤدي فعلًا    
كلاميًّا إنجازيًّا، إذ "لا يقتصر المرسل عمى توظيف معناىا المعجمي، أو تأويمو، بل يبتغي التقويم 

، ويكثر حضور السخرية عبر حجاجية (ٚ٘)والتصنيف واقتراح النتائج التي يريد الحصول عمييا أو فرضيا"

                                           

شكالية تحديد المعنى في النص القرآني: محمد بن أحمد بن جيلان:  ينظر: (ٖ٘)  .ٚٚفعالية القراءة وا 
 .ٜٙديباجة الأمر بالنزول:  (ٗ٘)
 .٘ٚ، ٗٚديباجة الأمر بالنزول:  (٘٘)
 .ٗٚديباجة الأمر بالنزول:  (ٙ٘)
 .ٚٛٗمقاربة لغوية تداولية: عبد اليادي الشيري:  -إستراتيجيات الخطاب (ٚ٘)
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الصفات في النصوص الإبداعية؛ لأن الصفات "موجيات تقويمية خُمقية، تؤدي دورًا ميمًّا في الكلام، لا 
يقل شأنًا عن توظيف القياسات البرىانية والضمائر الخطابية، وسائر أنواع الحجج الأخرى، فيي إذ ترد 

 .(ٛ٘)تيا الدلالية، إيجابًا أو سمبًا، وتدفعو إلى الفعل"في الخطاب تعمل عمى أسر السامع بحمول

 :(ٜ٘)ومن ذلك ما في قولو   

 شكرًا جزيلًا، عددَ  الولاةِ والحجابِ، والشيداءِ 

 فقد منحتني الحربُ ساقًا جديدةً.

 شكرًا لمحرب،

 شكرًا لمحربِ النظيفةِ 

 لمحاملاتِ الجميلاتِ،

 لمطائراتِ الرشيقات   

لصفات المذكورة فيو لم تكن حشدًا لفظيًا، بلا طائل معنى، بل إن المعنى والغاية وواضح في النص أن ا
لا يتحققان إلّا بيا، فيي ممفوظات ساخرة، تيدف إلى عكس الأنموذج تمامًا والتحريض ضده، والطريحي 

من بذلك يثير عاطفة المتمقي ويشركو معو في الرفض، ومثل ىذا الحجاج أدرجتو البلاغة الجديدة في ض
)الحجاج بالعواطف(، لغاية إقناعية محضة، وكشفت عن حضور العواطف بصورة متراكمة في الخطاب 
الحجاجي، إذ العاطفة لا تُستدعى مفردة، بل متراكبة بصورة معقدة، وىي ميمة في سيرورة العممية 

نما حرّك النص تمك العواطف بدافع ما تثيره السخرية من (ٓٙ)ومن ىنا فيي بنية أيضًا الحجاجية، ، وا 

                                           

 . ٕٛ٘حجاجية الأسموب في الخطابة السياسية لدى الإمام عمي: كمال الزماني:  (ٛ٘)
 .ٕٛديباجة الأمر بالنزول:  (ٜ٘)
 .ٕٛ٘ينظر: بلاغة السخرية في شعر الشيعة السياسي)بحث(: رضوان بميبط:  (ٓٙ)
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عرض الأنموذج البغيض بغضًا أخرج صاحبو، بعد ىذا النص مباشرةً، عن ىدف النص الموارب؛ إلى أن 
 :(ٔٙ)يكون مصرحًا باليجاء، فنعت البغيض بوصفو الصريح،  قال

 ولمطوافات القبيحات..

 شكرًا جزيلًا  لمحربِ،

 لمعاىرة السافلشكرًا جزيلًا 

ويبدو لي أنو بذلك التصريح أراد أن يفاجئ متمقيو بأن كل مضمر لا بدّ أن ينفجر، فيعمن عن صريح ما 
 تحتو، وىو تكتيك حجاجي آسر. 

 :(ٖٙ)، منيا ما في قولو(ٕٙ)ومثل حضور ىذه الصفات الساخرة كثير في نصوص الأديب الطريحي   

 أنا ..

 بةِ جنديٌّ من خرائبِ بابلَ المقمو 

 :(ٗٙ)وقد تكرر ىذا الوصف عنده غير مرة، قال

 أنا ...

 مواطنٌ مغمورٌ من بابلَ المقموبةِ 

 :(٘ٙ)وقال أيضًا

 أنا ..
                                           

 .ٜٕديباجة الأمر بالنزول:  (ٔٙ)
 ...إلخ.ٛٛ، ٘ٛ، ٖٛ، ٘ٗ، ٔٗ، ٖٛ، ٖٖ، ٖٔ، ٖٓينظر مثلًا: ديباجة الأمر بالنزول:  (ٕٙ)
 .ٖٔ -ٖٓديباجة الأمر بالنزول:  (ٖٙ)
 .ٜٖديباجة الأمر بالنزول:  (ٗٙ)
 .٘ٗديباجة الأمر بالنزول:  (٘ٙ)
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 قارئٌ مغمورٌ من بابلَ المقموبةِ 

وقد تبين من كل ما تقدم أن المغالطة المفظية الساخرة؛ تستند إلى التضاد بين بنيتين، بنية السطح    
 وبنية العمق التي يُنتظر من المتمقي ذي الكفاءة التداولية أن يتماىى معيا، بوصفو منتجًا لمنص أيضًا. 

 المحور الثالث: حجاجية المحاكاة الساخرة

تقوم المحاكاة الساخرة عمى مقولتي الأنموذج وعكس الأنموذج أيضًا، بوصفيما حجتين، يتحقق    
بأولاىما تحديد الإنحراف الذي نرصده في الأنموذج المعاكس، ولا شكّ أن الأنموذج مثال يقتدى من نوع 

الكثيرة  ، وأن حجة عكس الأنموذج ىي الدعامة(ٙٙ)خاص، أي أن لو سمطة يُعتدّ بيا في الخطاب
، وعمى نتائجيا تنبني المفارقة الساخرة. وترتكز ىذه (ٚٙ)الاستعمال في مقاصد السخرية في النص الأدبي

المحاكاة عمى استحضار نص جادّ ونقمو من سياقيا الأصل، وتوظيفو في سياقات جديدة، ويرى جيرار 
لنصيّ، وتتفرع من حيث جنيت أنيا "وجو من وجوه النص الوافي بحيث تتدرج ضمن أسموب التجاور ا

، ومن الحقيق بالذكر أن توظيفيا يطول (ٛٙ)أساليبيا وموضوعاتيا إلى عدّة أنواع منيا المحاكاة الساخرة"
الموضوع، لا الأسموب الذي عميو النص الأول، وىذا يكون بالحفاظ عمى ذلك النص الرفيع، ليتسنى 

 .(ٜٙ)صرفو في موضوع وضيع

 :(ٓٚ)ضور واسع أيضًا، في ديباجة الطريحي، منيا ما في قولووىذه التقنية الحجاجية ليا ح 

 ما زالت الحربُ 
 تنشئ النساءَ إنشاءً 

 (ٔٚ)أيتاما فتجعمين  أراملَ 

                                           

 .ٖٚٙ -ٖٙٙينظر: حجاجية الشروح البلاغية: (ٙٙ)
 .ٕٛٗينظر: الحجاج في الشعر العربي القديم:  (ٚٙ)
 . ٕٚٓاني: أساليب اليجاء في شعر ابن الروميّ: عامر الحمو  (ٛٙ)
 .ٕ٘ينظر: السخرية في الشعر الأموي:  (ٜٙ)
 .ٙٛديباجة الأمر بالنزول:  (ٓٚ)

 ى...( يذكر المعجميون أنو " يُقَال لمْمَرْأَة يتيمة لَا يَزُول عَنْيَا اسمُ اليُتْم أبدًا، وَأنْشدوا: ويَنْكِحُ الأراملَ الْيَتَامَ (ٔٚ

ىذا . وقد وصف الطريحي الأرامل بالأيتام، و ٘ٗٙ /ٕٔمادة )يتم(: :منظور: ابن " لسان العربيَتَامَى كمُّينّ  النساءُ 
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 لأصحاب اليمينِ 
 وما أدراك ما أصحابُ اليمينِ 

 ثمّةٌ من المتشاركينَ 
 وثمّةٌ من المتحاصصينَ 

 في بيتنا المعمور
 لا يسمعون فيو زجرًا ولا تأثيما

والنص يحاكي ما في سورة الواقعة ويستميمو، في الذي وعد الله السابقين، قال تعالى: ﴿وَالس ابِقُونَ 
ا لَغْوًا وَلَا تأَْثِيمًا* الس ابِقُونَ* أُولَئِكَ الْمُقَر بُونَ* فِي جَن اتِ الن عِيمِ... جَزَاءً بِمَا كَانُوا يَعْمَمُونَ* لَا يَسْمَعُونَ فِييَ 

ابًا* صْحَابُ الْيَمِينِ مَا أَصْحَابُ الْيَمِينِ* ...إِن ا أَنْشَأْنَاىُن  إِنْشَاءً* فَجَعَمْنَاىُن  أَبْكَارًا* عُرُبًا أَتْرَ ... وَأَ 
لِينَ* وَثُم ةٌ مِنَ الْآخِرِينَ  . والذي في نص الطريحي يحاكي أسموب (ٕٚ)لِأَصْحَابِ الْيَمِينِ* ثُم ةٌ مِنَ الْأَو 

كريم؛ وليس ىو معابثة مع ذات النص، بل ىو يسخر ممن يستفيد من معطى ىذا النص الديني، النص ال
ن المجاورة بين النص المقدس والنص  من الانتيازيين والنفعيين ذوي الطباع التي يمجّيا المجتمع، وا 

حجاج في مثل المدنس؛ تخمق المفارقة الساخرة لدى متمقيو الذي يُفترض فيو الكفاءة التداولية، وىدف ال
نما ىو تقويمي لأن صاحب النص كان قد جرد من ذاتو ذاتًا  -قبلًا  –ىذه السخرية إصلاحي تقويمي، وا 

أخرى معترضة تنظر في فعل المتمقي، فيبني حجتو، أو حججو، عمى مقتضى ىذا التمقي، مستبقًا 
وازنًا نفسيًّا بيذه الفعل ، وىو بذلك يحقق ت(ٖٚ)الاستفسار أو الاعتراض، ومستكشفًا نجاعتيا الإقناعية

مْميّ، الذي يعد عند فرويد "الآلية النفسية الدفاعية التي تقوم بمواجية العالم الخارجيّ. وتعمل  الكلامي السٍّ
 . (ٗٚ)عمى تحويل حالة الضيق إلى حالة من الشعور الخاص بالمتعة"

 :(٘ٚ)ما في قولو ومثل ىذه المحاكاة أيضًا   

                                                                                                                              

المغرب في )كَشَرِيفٍ وَأَشْرَافٍ"  ،: "أما )أَيْتَامٌ( فَجَمْعُ يَتِيمٍ لَا غَيْرُ لمطرزيقال اتيم، جائز؛ لأن الأيتام جمع ي غير
 ولكن ربما أراد بيذا الوصف ما درجت عميو العامّة، كي يبمغ بالسخرية أوجيا. .(ٓٔ٘ترتيب المعرب: 

 .ٓٗ – ٓٔالواقعة:  (ٕٚ)
 .ٖٚٗمقاربة لغوية تداولية:  –ينظر: إستراتيجيات الخطاب  (ٖٚ)
 .ٖٙٛرؤية جديدة: شاكر عبد الحميد:  –الفكاىة والضحك  (ٗٚ)
 .ٛٗديباجة الأمر بالنزول:  (٘ٚ)
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 ي الكتاب بعرق جبينوِ القارئ من العامّة يشتر  

 والقرّاءُ من يشترون بو ثمنًا قميلًا 

نما يعني بالقرّاء ىنا صنفًا من القراء الذين ينبذون ما يقرؤون وراء ظيورىم، ىو يحاكي قولو تعالى:   وا 
ذْ أَخَذَ الم وُ مِيثاَقَ ال ذِينَ أُوتُوا الْكِتَابَ لَتبَُيٍّنُن وُ لِمن اسِ ولََا  تَكْتُمُونَوُ فَنَبَذُوهُ وَرَاءَ ظُيُورِىِمْ وَاشْتَرَوْا بِوِ ثَمَنًا قَمِيلًا ﴿وَاِ 

، واليدف ىنا إصلاحي تقويمي أيضًا. ومحاكاة النصوص القرآنية كثيرة في (ٙٚ)فَبِئْسَ مَا يَشْتَرُونَ 
 .(ٚٚ)ديباجتو

 بعض المحاكاة القرآنية أن فيو قد يرشح إلى الذىن ومن الحقيق بالذكر ، وىو ما لا بدّ من ذكره، أن   
معارضة ساخرة، وىو ما لا يمكن أن نتوقعو من نصوص ىذه الديباجة، لأنيا محاكاة ذات بعد  ةالساخر 

ا جادًّا وتحوّلو وتتصرف  تقويمي إصلاحي؛ إذ إن الفرق بين المحاكاة والمعارضة أن الأولى تستيدف نصًّ
يد من سمطتو في موضوع غير ، وتستف(ٛٚ)وتسخر منو ادّ تقمد أسموب النص الج في دلالتو، بينما الأخرى

ولا تقتصر المحاكاة الساخرة عمى النصوص القرآنية، عنده، بل تنفتح أيضًا عمى النصوص ، موضوعو
، وىي (ٕٛ)، والشعر(ٔٛ)، ومأثور القول(ٓٛ)، والأدعية(ٜٚ)المشيورة الجادة الأخرى، كنصوص الحديث النبوي

 ج، لتحقق رسالتيا الإقناعية التقويمية.جميعًا تيدف إلى قمب الأنموذ

 الخاتمة:

تنجح السخرية لدى الطريحي في إيصال رسائميا التقويمية، وذلك بكونيا تتغيا عكس الأنموذج؛ لو    
 -وىكذا كان يريد -اه في وىم المشاركة في إنتاج الخطابقةً إيّ كانت مستفزّةً حواس متمقيو المرتقب، مغرِ 

 ممكنات السرد، واعيًا بتقنياتيا، متنافذًا معيا. وقد عوّل عمى استثمار

                                           

 .ٚٛٔآل عمران:  (ٙٚ)
 ، ...إلخ.٘ٛ، ٓٛ، ٜٚ، ٔٚ، ٛٙ، ٙٙ، ٜٕينظر مثلًا: ديباجة الأمر بالنزول:  (ٚٚ)
 .ٕٕٔينظر: بلاغة النادرة في الأدب العربي: د.سميمان الطالي:  (ٛٚ)
 .ٜٙ، ٜٚينظر مثلًا: ديباجة الأمر بالنزول:  (ٜٚ)
 .ٗ٘ -ٓ٘ينظر مثلًا: ديباجة الأمر بالنزول:  (ٓٛ)
 .ٙٛ، ٔٛ،  ٘ٙالأمر بالنزول: ينظر مثلًا:  ديباجة  (ٔٛ)
 .ٜٔ، ٔٛ، ٖ٘، ٖٔينظر مثلًا: ديباجة الأمر بالنزول:،  (ٕٛ)
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وقد تنوعت التقنيات الحجاجية التي تيدف إلى السخرية، في نصوص )ديباجة الأمر بالنزول(،    
وكان أىم ىذه التقنيات ثلاث، ىي: )المقارنة(، و)المغالطة المفظية(، و)المحاكاة(، وتقوم تقنية 

نما يقوم المتمقي بعكس الأنموذج، عن طريق المقارنة عمى ثنائية )الأنموذج( و )عكس الأنموذج(، وا 
المقارنة، إذا كان ذا كفاءة تداولية، تؤىمو لمتماىي مع النص الذي يقدمو الطريحي، ويعمن انفصالو 
عن الحجة )الأنموذج(. ويعوّل الطريحي عمى المغالطة المفظية أيضًا، التي ىي صورة من صور 

تعويمو عمى المفظ الذي يحمل دلالتين متضادتين، وقد بيّت القصد إلى التلاعب المفظي، وذلك ب
الدلالة الثانية الكامنة، ومن ىذه المغالطة اجتلاب الألفاظ القرآنية في سياق ييدف إلى قمب 
الأنموذج، حتى لا يقع المتمقي )ضحية المفارقة(، فتمرّ عميو السخرية دون أن يحقق الفعل الكلامي 

، مستفيدًا من ممكنات المعنى التي تتوافر عمييا الألفاظ، متنصلًا (التورية)اصطناع إنجازه. ومنيا 
بدىاء مما يريده، ويوقع عمى المتمقي ميمة قمب الأنموذج ليتحقق الإقناع، ومن صور ىذه المغالطة 

، وىي تقنية جديدة مبتكرة، محاولةً منو في (أساليب تحقيق المخطوطات العممي)أيضًا اصطناع 
تنصل أيضًا من مسؤولية النص، مدعيًا أنو غيره، بصيغة كلام اعتراضي ظاىره البراءة، في حين ال

أنو ليس كذلك، وىذه نزعة سردية تخممت بعض نصوصو، لتحقق غايتيا، ويستخدم الطريحي 
)الصفات( كثيرًا استخدامًا ساخرًا، بوصفيا موجّيات تقويمية تقترح النتائج، بما تحممو من عواطف 

دي دورًا حجاجيًّا معينًا. وثالث ىذه التقنيات ىي )المحاكاة(، وترتكز عمى استحضار نص جادّ، لو تؤ 
سمطة دينية أو ثقافية أو اجتماعية؛ ليكون في سياق جديد مفارق، من غير أن يكون ىذا 
نما ىو يطول الموضوع الذي يريده، وىو في كل  الاستحضار المجاور يطول أسموب النص الأول، وا 

 لك ييدف من السخرية إلى ىدف تقويميّ إصلاحيّ.ذ
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 م.1982، القاىرة، 2لمكتاب،العدد 
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 : تمييد

 فً اللغة والمفهوم الاصطلاحًالحضارة 

, وهً المدن والقرى ةالبادٌ البادي, والحاضرة خلاف   خلاف   البدو, والحاضر   الحضر غٌر   
, (83)من أهل الحاضرة, وفلان من أهل البادٌة, وفلان حضري, وفلان بدوي والرٌف, ٌقال: فلان  

. (84)ر التً ٌكون لهم بها قرارها حضروا الأمصار  ومساكن الدٌاأهل   ن  لأوسمٌت الحضارة كذلك, 
 والكمال فرع منه .  لضروري أصل  اوالبدوي هو المقتصر على الضروري من العٌش, 

 الحضارة فً الاصطلاح :

ٌ   ع  سإنّه مفهوم وا      لكن على سبٌل  ,حدود لها بها لا وما ٌتصل   ه  جوانٌ , لأنّ بتعرٌف   د  ح  لا 
 أحواله ...." ةفً الترف واستجاد ن  قابلاً :" هً التفنّ  فها قدٌماً ابن خلدونالمقاربة, فقد عرّ 

 ,ت بازدهار الآدابالحضارة الأندلسٌة الإسلامٌة تجلّ  وطٌدة بما نحن بصدده أن   ة  ومما له صل    
 ,والمساجد, والجسور,نشاء الطرق إالمكتبات, فضلاً عن الإكثار من  وإنشاء  ,والفنون ,والعلوم 

بٌة, وكان لهذه طوالقصور, وقد برز الأندلسٌون كذلك فً المجالات الحربٌة والجغرافٌة والفلكٌة وال
  (85)وروبا.أها البالغة على النهضة العلمٌة آثار  

وٌرى الباحثان أن  للأدب الحضاري أثراً بارزاً فً انتشار الحضارات فً المجتمعات, 
 (86)لأدب الحضارياال والعصور هو ٌالأج ر  زٌت الحضارة ومشكاتها, عب   وٌقال : إن  

ٌ   ه فً هذه اللمحة, أن  وحاصل ما نرٌد قول         على الإنسان من أسباب  لاحظ  الأثر الحضاري ما 
 .أو السلوك الذي ٌؤدي إلى الرفاه والنعٌم وٌهجر الخشونة ,أو التعامل ,رغد العٌش

 .وشعرهِ  ، ما قٌل  فً شخصٌتهِ  تُهُ ، ثقافهُ الشاعر ٌحٌى  الغزال مولده ، نسبُهُ ، نشأتُ  -ٕ

ٌّما أسفاره  وشعره   اعتنت الدراسات الأدبٌة الحدٌثة بشخصٌة الغزال          إلى  ومجرٌات حٌاته, لاس
 با أو القسطنطٌنٌة أو تغرٌبه عن الأندلس إلى الشرق.وأور

بها, وفٌما نتأمله عبر قراءتنا فً المصادر الموثوق  ن  والمدو   الثابت   ومهما ٌكن من شًء فإن        
ث عن حٌاته ومن ث م  الإشارة إلى شاعرٌته آخذٌن لنا أكثر من التحدّ  ما تبقى من شعره لا ٌبٌح  

                                           

اد الجوهري، تحقٌق  د. أحمد عبد الغفور عطار ٌُنظر : الصحاح تاج اللغة وصحاح العربٌة، اسماعٌل بن حمّ  (8ٖ)
 ، مادة )حضر(881ٔ، ٗدار العلم للملاٌٌن ،ط  ،
عداد و تصنٌف ٌوسف خٌاط، ،وندٌم إ  هـ(1ٌُٔٔنظر: لسان العرب، جمال الدٌن محمد بن منطور)ت  (8ٗ)

 ، ، مادة )حضر(81ٓٔ،  ٖمرعشلً، دار لسان العرب بٌروت، ط
 
توفٌق سلطان الفكٌكً ، بحث مجله ثقافتنا  -وروبا أثرها فً أٌنظر: الحضارة الإسلامٌة فً الأندلس و (8٘)

 ٓ. 8ٔٔ: ٕٓٔٓ، ٕٓ، العدد ٘لمجلد للدراسات والبحوث ا
 88ٓٔ، ٌٔنظر : فً الأدب والحضارة ، محمد الحسناوي: المكتب الإسلامً بٌروت، دار عمار عمان ،ط (8ٙ)
:ٖ1- ٖ8. 
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ٌ  بالح   المصحوبة بتعلٌقات المؤرخٌن أو ما ورد عنه من مؤرخٌن  الشعرٌة   من نصوصه   هم  ف  سبان ما 
ابه ) جذوة المقتبس فً ذكر ولاة الأندلس, فً هـ( فً كت488 تمتحفظٌن على شاكلة الحمٌدي   ) -

م المعروف بالغزال بتخفٌف ( إذ قال: " ٌحٌى بن حك  888باب من اسمه )ٌحٌى( رقم الترجمة ) 
 ,الزاي, ربٌس, كثٌر القول, مطبوع النظم فً الحكم والجد والهزل, وهو مع ذلك جلٌل فً نفسه

ٌ  راء بلده, أرسله  بعض ومنزلته عند أم   ,وعلمه بالأندلس رسولاً إلى ملك الروم, وفً  ة  ملوك بنً أم
ها أبو محمد علً بن أحمد, قال أنشدنً أبو عبد الله ٌنذلك ٌقول عند ركوبه البحر من قصٌدة أنشد  

    (87)محمد بن عمر بن مضاء للغزال

ٌَحٌى وَصِرنا       بٌَنَ مَ           وجٍ كَالجِبالِ ـــــقالَ لً 

 ن دَبورٍ وَشَمالِ ـــــاحٌ        مِ ـــــــــــــنا رٌِوَتَوَلَّت        

 عُرى تلِكَ الحِبالِ  ـ        ـتْ ـلعٌَنِ وَاِنبـــشَقَّتِ القِ         

 ن حٌِالِ ـــــو         تِ إلٌَِنا عِ ـــَ ى مَلكَُ المــوَتَمَطّ         

كُن للِقَومِ فٌن         ٌَ  الِ ــم ا          ٌا رَفٌقً رَأسُ ــــلمَ 

 رى.وذكر له أشعاراً أخ  

وخمسٌن  سنة ست   ه  حبٌب بن أحمد وقال: إ ن مولد   كثٌر  مجموع  ,جمعه   ومما قاله عنه "و شعره       
وإمارة الحكم, وإمارة , ومابة, فً إمارة عبد الرحمن بن معاوٌة, وعاش باقً إمارته, وإمارة هشام

, (88)خمسٌن ومبتٌن وهو ابن أربع وتسعٌن سنه عبد الرحمن, ومات فً إمارة الأمٌر محمد سنة
ة الغزال والإشارة إلى ح شخصٌّ مللباحثٌن فً رسم ملا ومغن   مٌدي كاف  خ الح  مه المؤر  فٌما قد   ولعل  

ظوة جموع وجودة شعره والح  مسفارته ومعاصرته للأمراء الأموٌٌن الخمسة, والإشارة إلى دٌوانه ال
 ٌة.راء بنً أمالتً لقٌها لدي أم  

خ بن عذاري "دخل الغزال , وقد قال المؤر  المشهور   فالغزال لقبه   ,لقابه  أ أمّا فٌما ٌخص  
 : أجز  فقال له الوزٌر   وجماله".  هبحسن  الشاعر على الأمٌر عبد الرحمن, فقال الأمٌر: جاء الغزال 

 . فقال الغزال:ما بدأ به الأمٌر  

 هِ       جاءَ الغَزالُ بحُِسنهِِ وَجَمالهِِ ـــــمُداعِباً بِمَقالِ الَ الأمٌَرُ ــــــق            

دِ التَسعٌنَ مِ   أٌَنَ الجَمالُ مِن اِمرِئٍ أرَبى عَلى                   ن أحَوالهِـــمُتَعَدِّ

                                           

وح الأزدي المتوفى سنة مٌدي أبو عبد الله محمد بن أبً نصر فتّ جذوة المقتبس فً ذكر ولاة الأندلس ، الحُ  (81)
 1ٖ٘ -1ٖٗ: 8ٕٓٓالمصرٌة العامة للكتاب، القاهرة ،هـ( ، الهٌأة 88ٗ)
 . 1ٖ٘جذوة المقتبس :  (88)
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 .(89)إلى آخر الأبٌات 

غرناطة وطلٌطلة  نان الأندلسٌة التً تقع بٌن مدانً فنسبةً إلى مدٌنة جٌّ ا لقب الجٌّ أمّ   
 .(90)الأرومة " بالبكري "فـ البكري نسبة إلى بكر بن وابل, فهو شاعر  عربً ب  وقد ٌلق   ومرسٌة.

لقً الضوء على ما أن ن   شخصٌة الغزال ومذهبه الشعري, فلابد   لدٌنا ملامح   وكً تكتمل  
مابة سنة, ومن الأخبار  الطوٌل الذي شارف عمره   ر  عٌننا فً ذلك من أخباره وسماته وسلوكه, عب  ٌ  

المتصلة بسفارته أو سفارتٌه وأبرزها مقابلاته مع ملك الروم أو زوجه وكٌف كان الشاعر موضع 
 ففعل ذلك استجابةً   اه لأن ٌخضب شعره إعجاب الملكة والحوارات التً جرت بٌنهما ودعوتها إٌّ 

ٌ عزّز بت ,لرغبتها  ه  خطه حٌنبذ فقال لها عشرون وقد ون  ها سألته عن س  ٌره الشعري, إذ إنّ عبوكل ذلك 
 هراً ٌنتج  الشٌب, فحٌن أبدت استغرابها من ظهور الشٌب أجابها وما تنكرٌن من ذلك؟ ألم تري م  

بل علٌها الغزال فً حٌاته كل ها حتى غدت فً سلسلة النوادر التً ج   وهو أشهب؟ وهذه النادرة تقع  
 طبعاً من طباعه.

بالغزال, و ٌبدو  ب  لق   - اً فكما مربنا ان -ولأجله  ,اه جمٌلاً صبوما ٌرسم شخصٌته أنّه كان فً      
مثلما رأٌنا  -عالٌة  ه كان فارع الطول, قويّ البنٌة وقد احتفظ بوسامته واعتدال قوامه وهو فً سنًّ أنّ 
 ,وبدٌهة الرأي ,ة الخاطرٌحٌى الغزال موصوفاً بحد   ه, فقد كان الشاعرلق  أما  ما عرف عن خ   -

لته لهذه المهمة والفكاهة وحسن الجواب والنجدة, فضلا  عن القدرة الدبلوماسٌة التً أهّ  ,والمداعبة
  القلابل.التً لا ٌجٌدها إلّا 

إذ إنّ  علٌه, اءً مقذعاً وهذا اتهام لا دلٌل  كان هج   بحجة أنهسب إلى الشاعر لغ فٌما ن  وقد بو      
 ق  الباحثان محق   هذا الاتهام  وٌـشاطر ومناسبات القصابد التً هجاهم بها لا تدعم   ر مهجوٌهٌ  س  

طلقه بعض أمً الذي لستاذ الدكتور محمد رضوان الداٌة الذي رفض التعمٌم غٌر العالدٌوان الأ  
كان  الشاعر   أنّ لى إان التً أوحت المعاصرٌن مستندٌن الى الأهاجً التً أوردها المؤرخ ابن حٌّ 

الفقهاء فلم ٌرحمهم جمٌعاً, فً هذا الصدد ٌقول الدكتور محمد رضوان  ه تناول  اءً وأنّ شتامًا هجّ 
ٌ   , ولا ٌصحّ أن نجعله  م  ك  الداٌة: " والذي أراه هنا أنه لا ٌصح  تعمٌم هذا الح   هتدى به  منهجاً 

(91)  "  

سلطة, وهجاؤه لزرٌاب" لما سرفوا على أنفسهم فً استغلال الأممن  وفعلاً فقد كان مهجووه 
ب  هذا المغن   به   وصف   ج  رأته وهو فً كل أهاجٌه كان محقًا مدفوعاً بج   (92)"لف  وص   تٌه  وً من ع 

رطة وأمر آخر كبٌر نتٌجة التعمٌم غٌر العلمً هو اتهامه بالدعابة المف  , وصراحته, وذلك له لا علٌه
أمام  رى لا تصمد  مة هً الأخ  ه  هذه التّ  كثٌر من الدارسٌن أنّها أوهنت شخصٌته, بٌد أن   التً ظن  

عودة  وشخصٌته,  تماسك   ابة لم تزعزع  الوثّ  ةرح  الم   ه  ته وروح  بل انتاجه الشعري وأخباره, فدعاتأمّ 
كثٌر "الحمٌدي : ظاهرة الدعابة المفرطة, قال  عد  مٌدي المذكورة آنفاً تب  خ الح  إلى عبارة المؤرّ 
وعلمه ومنزلته عند  فً الحكم والجد والهزل, وهو مع ذلك جلٌل  فً نفسه   ظم  القول, مطبوع الن  

                                           

 .8ٖ: ٕس والمغرب لابن عذاري المراكشً ،جالبٌان المغرب فً أخبار الأندلُ  (88)
الدكتور محمد رضوان الداٌة ،  دار الفكر المعاصر بٌروت  وشرحهُ  وحققهُ  جمعهُ ،دٌوان ٌحٌى بن حكم الغزال  (8ٓ)

 .1: مقدمة التحقٌق: 88ٖٔ، ٔ،ط 
 .ٖٔدٌوان ٌحٌى بن حكم الغزال : مقدمة التحقٌق :   (8ٔ)
 .ٖٔالمصدر نفسه:  (8ٕ)
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رطة, وٌعزز هذا الرصد قول محقق الدٌوان " ف  " , فهذا بٌان  ٌنفً اتهامه بالدعابة الم  (93)أمراء بلده
ٌ عمم أخباره وأشعاره فً الدعابة ,المتجاوزة إلى إ ن  ٌ خطى فً تصوٌر نّ م  حد الإفراط أحٌاناً 

  .(94)شخصٌته"

هذه  " ٌبدو أن  (95)ه زرٌاباً بوثمة أخبار تتحدث عن نفً الغزال إلى المشرق بسبب هجا
هـ(, ولكن ابن 1041)ت  ها المقرّي التلسمانًول علٌها الدارسون كان مصدر  الرواٌة التً عّ 

رٌاب وبعد أن شكا زرٌاب للسلطان الغزال ٌؤكد هجاء الغزال لزله  هـ( فً رواٌة629دحٌة)ت 
ٌ   مه  أمر السلطان بنفٌه خارج الأندلس ولكن كلّ  نفساً بالمقام  طب  أكابر دولته فعفا عنه, لكن الغزال لم 

. إذن فلٌس ثمة (96) ةوكان ذلك بعد موت أبً نواس بمدة ٌسٌر ,إلى العراق رغبةً  بالأندلس  فرحل  
القدماء والمحدثون عن حٌاته  ما تناقله   ولٌست بالباحثٌن حاجة إلى ذكر كلّ  ,إلى الشرق ًنف

ل الدكتور إحسان عباس ومحقق مث مٌدي ودارسوه المعاصرونخ الح  وشخصٌته بعدما أغنانا المؤر  
 .ومجرٌات حٌاته   الدٌوان, عن تدوٌن الكثٌر من هذه الأخبار والمواقف المتضاربة حول أسفاره  

 ا فً غزلهِ هُ قحضارٌة وآفاالتجلٌات ال

 وكهولتهِ  التجلٌات الحضارٌة فً غزله عهدي شبابهِ : المبحث الأول

ٌ  بعد تأم     ٌّما غزل  ل الباحث , وحواراته مع المرأة ه  ن دٌوان الشاعر ٌحٌى بن حكم الغزال ولاس
ٌ ستشف  رة , وتعبٌره عن عاطفته ت  المتحض   ما تبقى من غزله الذي م جاهها , والأثر الحضاري الذي 

لق الشاعر مكننا أن نفرز نمطٌن من هذه العاطفة تجاه المرأة مع الأخذ بالح  أوصل إلٌنا ,  سبان خ 
من  ب  ه  عابة, فضلا ًعما و  كاهة والسخرٌة والد  إلى الف   مثل مٌله   ة  علٌه من خصال نفسٌ بل  وما ج  
لا إدبلوماسٌة وحضارٌة لا ٌقدم علٌها  واعتدال قوام وسرعة بدٌهة أهلته لإجادة مهمات وسامة  
 نا.كما بٌّ  -القلابل 

وكهولته, إذ أظهر مٌلاً إلى  شبابه   ًمن الغزل والعلاقة مع المرأة فً سنّ  النمط الأول   ل  مث  ت       
الانحراف إلى اللهو مع النساء ومجالستهن ومساٌرة ما ٌبدٌن من غنج وفتنة مع الحفاظ على توازنه 

با أو القسطنطٌنٌة, والغزلٌة أٌام مكوثه سفٌرًا فً أور ط ما أظهرته قصابده نموقٌمه, ومن هذا ال
كذلك  ,معهااه لمجالستها وتناول الشراب ا إٌّ ولقابه ملكها وزوج الملك وإعجاب الملكة به ودعوته

الشاعر عبر الحوارات الحضارٌة  رها غزل  هذه المواقف صوّ  , وكلّ شعره  ٌخضب   دعوتها إٌاه أن  
أن ٌصلا إلى  -عبر العرض والتحلٌل -الباحثان  مألوفة, وسٌحاول   غٌر   والوصف الذي حمل سمات  

ٌ  أتجلٌات الأثر الحضاري فً شعره , و ٌبرز   أن  ٌحٌى الغزال  أي مدىً استطاع غزل الشاعر    د  ع  ن 
 .مختلفا عن شعراء عصره   الشاعر  

د  غزل الشاعر ٌحٌى الغزال مٌداناً لتجلً الحضارة الأندلسٌة فً عصر الإمارة ع  ٌ    
ذا طابع  غٌر مألوف فً شعر القرن الثانً والنصف الأول من القرن  الأندلسٌة, إذ كان غزله  

                                           

 .1ٖٗجذوة المقتبس : (8ٖ)8ٖ
 .ٕٔ: دٌوان ٌحٌى بن حكم الغزال  (8ٗ)
 .ٕٓٙ:ٌٕنظر نفح الطٌب المقري التلسمانً،  (8٘)
 .ٖٖٔم: 88ٗٔالأمٌرٌة بالقاهرة،هل المغرب، ابن دحٌة الكلبً، المطبعة أالمطرب من أشعار  (8ٙ)
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قة فً التعبٌر الشعري مع التصرف فً المعانً الغزلٌة, إذ ٌأخذ نفسه الباحثان الرّ  وٌلحظ   الثالث,
تأمل هذه المشاهد التً نف وف الغزلً دون ما حراجة أو تكلّ على سجٌتها وٌأتً بالحركة والتصرّ 

 ٌقول فً جارٌة اسمها )لعوب(:  ) من الكامل (              الغزلٌة   صورتها قصٌدته  

    حٌثُ قمٌصُها مقلوبُ وطرباُ   ًَّ لعوبُ      ـــــــــلم أنسَ إذ برزت إل          

ًٌ تَدلـــــوَكَأنََّها ف          ضَت       ظَب  هَ باِلفَلا مَرعوبُ ــــــً الدارِ حٌنَ تَعَرَّ

 ـةٌ وغروبُ فٌه لثـاةٌ عـــــذبــ ن دُرّ تناسقَ نظْمهُ       ـــــــــــتفْترُّ ع         

 اءِ سَحابةٍ مقطوبُ ــــفكأنَها        عَسلٌ بم ةً ا رَشفـــــــــــحاولتُ منه         

بَتْ           ةُ الصِـبـا فَتَطَرَّ ٌَ عَـتكَ داعِـ  نَــفـسٌ إلِى داعـً الضَـلالِ طَـروبُ    وَدَّ

باب كَ عهدَ وظننْتَ عهدَ   رطٌــبُ ها فً الدهرِ إذْ    فٌَنانُ غُصْنكَ بالشَّ

با شـأواً وقد       وزَعَتُكَ عَنهُ كَبْرَةً ومشٌبُ  تَ فً سَننِ الصَّ ٌْ  (81)فجَر

ٌلحظ الباحثان فً أبٌات الغزال تكثٌفاً للتجلٌات الحضارٌة التً أسهمت فً تشكٌل المشاهد       
روز الفتاة التً حملت هذا الاسم بالحضارٌة الغزلٌة فً الأندلس فً عصر الإمارة الأندلسٌة, ف

للحٌاة الأندلسٌة )لعوب(, وبهذه الهٌاة غٌر المألوفة فً غزلها المشرقً ) برزت  الموابمالحضاري 
 طرباً ( و ) حٌث قمٌصها مقلوب( تصوٌر هذا المشهد الغرامً وحركتها وهٌأة ظهورها إلٌه بهذه  

سٌمٌابٌة مشتقة من الحركة ولغة الجسد المعبرة علامات غٌر لفظٌة لها دلالات  الحركات التً تحمل  
ر التجربة الشعرٌة, وقد أتاح له هذا الانسجام الغزلً مع عناصر الطبٌعة أن ٌصو   عن معان  تؤازر  

ها صفوبة فً ظلال هذا الامتزاج الشفٌف بٌن المرأة ومظاهر الطبٌعة الأندلسٌة فوبعاشقته المش
 درة على الإحاطة بالمشبهلاً أداة التشبٌه) كأن (القام:مستع

ًٌ تَدلهَ باِلفَلا مَرعوبُ  ضَت       ظَب  وَكَأنََّها فً الدارِ حٌنَ تَعَرَّ

قدٌماً وحدٌثاً ولكن  به المرأة   به  فالجارٌة الجمٌلة ظبً وهو من عناصر الطبٌعة التً تش  
ٌة الفاعلة فً ظفلغٌر ال فة والعلامة  ثلٌه هذه الحركة المكإالأندلسٌة مضٌفاً  تهفً بٌب هرالغزال صوّ 
, الظبً( فالمشهد بأركانه المألوفة ) التدل  فً الفلا مرعوب   دلهالتعبٌر ) ت التشكٌل  نالفلاة( لك ,ه 

هذه  ٌلحظوالمتلقً  .(الشاعر فً ) هذه اللقطة البصرٌة غٌر مألوف رته عدسة  الصوري الذي صوّ 
عدها بها وسة الأبٌات وحلاوة جربوذوتزداد عقة والعذوبة وتصوٌر لغة الجسد المعبرة المثٌرة الرّ 

 ف إذ ٌقول :عن التكل  

 تفْترُّ عن دُرّ تناسقَ نظْمهُ          فٌه لثــــاةٌ عـــــذبـــــةٌ وغروبُ 

                                           

 .ٖٗالدٌوان : (81)
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ً المنظور من جمال الفن فً هذا المشهد الوصفً الحضري مزج الشاعر بٌن الجانب الحس       
شف التً صورها الشاعر, , فالمشهد الخاطف مشهد  بة الر  وما ٌحوٌه من تناسق وبٌاض وبٌن عذو

به  نحس   لذا ,الشاعر به فصوره تصوٌراً طبٌعٌاً منتمٌاً إلى حٌاة الأندلسٌٌن وحضارتهم آسر  كلف  
 الحسً قابلاً: زلًٌأخذ بالألباب, إذ ٌوالى تصوٌر هذا المشهد الغ

 مقطوبُ حاولتُ منها رشفةً فكأنها    عَسلٌ بماءِ سَحابةٍ 

ؤثرًا م   ةحكم قدرته الفنٌة إلى الصورة التشبٌهٌب -ٌلحظ الباحثان عودة الشاعر ٌحٌى الغزال 
لتشبٌه امرة أخرى. الأداة )كأن( التً تفٌد المعنى وصدق إحساس الشاعر أكثر من استعمال كاف 

مقارباً الصدق  ا كان التشبٌه صادقاً قلت فً  وصفه كأنه, أومثلما ٌرى ابن طباطبا العلوي " كلمّ 
لى هذه العذوبة إفالأثر الحضاري الأندلسً دفع الشاعر الغزال (98)قلت فٌه تراه أو تخاله او ٌكاد " 

 والصدق وعدم الاحتفال بالصناعة اللفظٌة.

محاولة الرشفة لا الارتشاف والمحبوبة الجارٌة )لعوب( عسل قد مزج بماء السحابة, إنّ   
الطبٌعة الأندلسٌة. وتزداد الأبٌات عذوبةً وٌتماسك التشكٌل التصوٌري امتزاج هذا الغزل بعناصر 

ثر الشاعر التعبٌر آص, إذ جزاء الصورة الحضرٌة ماثلةً لمتأمل النّ أبدو تكلما تتابعت الأبٌات ف
د من نفسه شخصاً ٌلقً علٌه تبعات تفاصٌل المشهد الغزالً بوساطة أسلوب التجرٌد الذاتً , إذ ٌجر  

 ٌقول :

ـةُ الصِـبـ       ٌَ بَت  ــــوَدعَـتـكَ داعِـ  نَــفـسٌ إلِى داعـً الضَـلالِ طَـروبُ      ا فَتَطَرَّ

ب   ها فً الدهرِ إذْ     كَ عهدَ وظننْتَ عهدَ        اب رطٌــبُ ـــــــفٌَنانُ غُصْنكَ بالشَّ

با شـأواً وقد       وزَعَتُكَ عَن      تَ فً سَننِ الصَّ ٌْ  رَةً ومشٌبُ ــهُ كَبْ ــــــــــــفجَر

 ( و )ظننت   ك  عت  د  على الأبٌات الثلاثة الأخٌرة بوساطة ) و   التجرٌد الذي هٌمن   سلوب  فأ  
عنه..( استعان الشاعر بهذا  ن...( و) وزعتك  فً سن   نك ( و ) فجرٌت  ان غص  نك( و )فٌعهد  

البلاغٌة فً الشعر العربً وقد ابتدعه وهو من أبلغ الأسالٌب  -أسلوب التجرٌد الذاتً  -الأسلوب 
,هذا التجوٌد والاسترسال فً الغزل الرقٌق وتصوٌر العاطفة  (99)امرؤ القٌس وتبعه شعراء

 والجنوح الى الصدق والصراحة : ,وبةبالمش

بَت   نَــفـسٌ إلِى داعـً الضَـلالِ طَـروبُ  ـةُ الصِـبـا فَتَطَرَّ ٌَ عَـتـكَ داعِـ  وَدَّ

 بالغفلة ونسٌان ما سٌأتً: التصرٌح   ًثم ٌأت 

باب رطٌــبُ كَ عهدَ وظننْتَ عهدَ   ها فً الدهرِ إذْ      فٌَنانُ غُصْنكَ بالشَّ

                                           

 . ٕٖ: 8ٙ٘ٔعٌار الشعر : ابن طباطبا ، تحقٌق محمد زغلول سلام ، المطبعة التجارٌة الكبرى، مصر  (88)
 قائل الشاعر امرؤ القٌس:  (88)

 سَما لكََ شَوقٌ بَعدَما كانَ أقَصَرا    وَحَلَّت سُلٌَمى بَطنَ قَوِّ فَعَرعَرا
 .٘ٙ:  81ٙٔ، ٘: تحقٌق : محمد أبو الفصل إبراهٌم، دار المعارف بمصر : ط  الدٌوان
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 ( وهو ٌعنى نفسه  ك  ( و ) وزعت   ( )فجرٌت  ٌفاجأ ) المخاطب   وبعدها ٌقع المحذور حٌث  
ما  على رد   ,بعد ذلك ,لهومشٌب ( إذ لا قدرة   عنه كبرة   تك  كبر ) وزع  ل,ٌفاجأ بحلول الشٌب وا

ٌ   أحدثه الزمن    ر.فً الجسد المتغ

ها وحدة إنّ متلقً أبٌات الشاعر الأندلسً ٌحٌى بن حكم الغزال المذكورة آنفاً والتً انتظمت  
ٌ  مموضوعٌة  ل درك بعد قراءتها وتأمّ تسلسلة تسوقها الروح القصصٌة التً ولع بها الشاعر, 

عبر  -وب التجرٌد الذاتً أظهرتها الأبٌات الثلاثة, المشفوعة بأسل  ٌة التً ظفلالعلامات غٌر ال
ٌ درك المتلقً ( ) المشٌب( *سٌطرة هذه العلامات بوساطة )موتٌف ضمابر المخاطب المتواترة , 

   إذ قال:  ,الشاعر فً ختام هذه الصورة المشهدٌة هكدّ أو)الكبر( الذي 

با شـأواً و        تَ فً سَننِ الصَّ ٌْ  قد         وزَعَتُكَ عَنهُ كَبْرَةً ومشٌبُ فجَر

عطٌات السٌمٌابٌة التً تعاضدت فٌها العلامتان غٌر على وفق هذه الم   -فالمتلقً إذن 
حباط حاله الإ التً ترسم   خلاصة التجربة الإنسانٌة, ٌشارك الشاعر وعٌه بتجربته   نن تقدماٌاللفظٌت
الجسد ذات وظٌفة نفسٌة ومعنوٌة وعلى هذا "فكٌنونة س, ومن هذا ٌنبغً أن تكون إدراكات أوالٌ

كذلك بنٌة ثقافٌة واجتماعٌة ٌتواصل فٌها البدنً  ,باٌولوجٌة  ةً عضوٌ  بوصفه بنٌةً الجسد لا ٌتحدد إلّا 
 (100)بالتصوري وٌتعلق فٌها البدن والجسد ببدن العالم"

ً أمام المحبوبة على شاكلة جنوح الشاعر إلى التعبٌر الواقع, هذا النص الغزلً مه  ومما ٌقد  
 ه به وبفاعلٌته التعبٌرٌة عبر أبٌاته الأخٌرة, إذ ٌحاول أن ٌقرّ تعبٌره بواسطة التجرٌد الذاتً المنوّ 
فعل الزمن ببعجزه أمام تحولات جسده  -بعد ذلك  -لال ثم ٌعترف بخضوعه الى ما ٌدعون الى الضّ 

 وإكراهاته ٌقول :

با  تَ فً سَننِ الصَّ ٌْ  شـأواً وقد         وزَعَتُكَ عَنهُ كَبْرَةً ومشٌبُ فجَر

وٌرى الباحثان أن أبٌات ٌحٌى الغزال الغزلٌة انطلقت من حركة نفسٌة صادقة قد بدأت    
نفسٌة تبدأ بالانسجام, "والقصٌدة فً مجالها هً بدء بالإحساس بالتناقض  حركة   بالتناقض ولٌس ثمة  
منذ البدء  –جة التً تنطوي أن تبدأ من حدود هذه النقطة الحر   ة لابدّ حقصٌدة ناج لدى الشاعر وكلّ 

وهو  ,داخلها الشاعر نفسه   على طاقة حركٌة هً المسؤولة فً الواقع عن الحالة الشعرٌة التً ٌجد  
  (101)لهذا ٌجهد فً تجاوز هذه الحالة فً العبور منها بواسطة اللغة فً الشعر إلى اللاشعر من جدٌد"

لف كانا وراء واقعٌته البارزة فً عن التك   قرب الشاعر من الطبع وبعده أن  وٌرى الباحثان 
هٌد وشعر الغزال" معرض المقارنة بٌن شعر ابن ش   فًحسان عباس إا, ٌقول الدكتور أغراضه كله  

. (102)"...ذ نظراً و أغور حكمةً فعمق تجربة وانأف وعن التكل   إلى الطبع وأبعد   ولكن الغزال  أقرب  

                                           

 موتٌف: مفردة تعنً الحركة ،والإشارة والإلحاح، واصل الكلمة من اللغة الفرنسٌة.*
كتب العلمٌة ، الهـ، دار 8ٕٗٔ،  ٕد والتأوٌل: فرٌد الزاهً، إفرٌقٌا الشرق، الدار البٌضاء، ط جسالنص وال (ٓٓٔ)

 .   1ٖبنان : بٌرت ل
 .     ٕٕٙ، ٌوسف الصائغ،  8٘8ٔالشعر الحر فً العراق حتى سنه  (ٔٓٔ)
 .ٙٔ: 8ٙ8ٔ، ٕبٌروت، ط  –عصر سٌادة قرطبة دار الثقافة  -تارٌخ الأدب الأندلسً  (ٕٓٔ)
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إلى  الواقعٌة والمٌل إلى الصراحة الصادمة أحٌاناً , والمسندة بالتعلٌل, فضلاً عن مٌله   هذه   نّ إ
  هً مرتكز السمات التً اتسم بها شعر الغزال عامةً.,الجانب القصصً ما استطاع إلى ذلك سبٌلاً 

له رابٌة  ٌدة  صالغزال ما نطالعه فً ق حٌىومن تجلٌات الأثر الحضاري فً غزل الشاعر ٌ
من  - خاصةً  -ه وقد بعث بها إلى قرطبة, وٌذكر كتبها إلى أهله وذوي ودّ ٌة وهً بمثابة رسالة شعر

حدٌثنا  ى عنها بشعاع الشمس( نجتزئ منها ما ٌخصّ أو شرٌكة حٌاته, وكنّ  فكانت هوىً  بها ارتبط
 : )من الطوٌل ((103)

ٌُف           ريِ ــدي بكُِم مُستَحكَمٌ وَتَذَكُّ ـــوَوَج  ً    ـارِقُ مُهجَتــــكَتَبتُ وَشَوقٌ لا 

 ً وَجِسمً ببَِلدَةٍ      نَأٌَتُ بهِا عَن أهَلِ وُدّي وَمَعشريـةٍ قَلبـــــــــبِقُرطُبَ          

ةً    ئن مُزنِ السَحاــسَقى اَللهُ مِ            لَّ جُؤذُرِ ــــً حَوَت كُ ـدٌِارَكُم اللات   بِ ثَرَّ

ومِ مَحشَري     وى أقَرِ السَلامَ عَلى الَّتً  بحَِقِّ الهَ      ٌَ  أهٌَمُ بِها عِشقاً إلِى 

رِ ــــــــــــمُقٌمٌ بِقَلبِ الهائِ    لَئنِ غِبتُ عَنها فَالهَوى غٌَرُ غائِبٍ              مِ المُتَفَطِّ

فها الشاعر سالكا وبعد هذه المشاهد الغزلٌة المألوفة فً شعرنا العربً والأسالٌب اللغوٌة التً وظّ    
لغزال إلى اأسلوب الرقة والوضوح متخلٌاً عن العناٌة بالمبنى الشعري, ٌنقلنا الشاعر ٌحٌى 

, على المشاهد ءد فٌها حرجًا انسجاماً مع طبٌعة توجهه الحضاري المتكًجممارسات غزلٌة لا ٌ
 :الحٌة الممزوجة مع مظاهر الطبٌعة الأندلسٌة 

رُ     ها طولَ لٌَلَةٍ  كَأنَ لمَ أبَتِ فً ثَوبِ    إلِى أنَ بَدا وَجهُ الصِباحِ المُنَوِّ

لتُ ثَغراً رٌقُ  ةٍ     ـوَعانَقتُ غُصناً فٌهِ رُمّانُ فضَِّ   رِ ـهُ رٌقُ سُكَّ ــــــوَقَبَّ

  أأَنَسى وَلا أنَسى عِناقَكِ خالٌِاً      وَضُمًّ وَنُقلً نَظمُ دُرٍّ وَجوهِرِ 

وتجسٌد المشهد ما ٌتماشى مع البٌبة  ,رة آنفاً من صراحة الغزلالأبٌات الثلاثة المذكو ًف
بعض عناصر المجتمع الأندلسً ونتٌجة اختلاطها مع  الأندلسٌة وطبٌعة مكونات مجتمعها, إذ إنّ 

نشاده , والجدٌد الذي ٌوما إلى اأساً من شٌوع هذا اللون من الغزل أو ببعضها الآخر, لا ترى 
 الأندلس هذه المشاهد غٌر الرتٌبة على شاكلة: فًالمسٌرة الثقافٌة 

رُ   كَأنَ لمَ أبَِت فً ثَوبِها طولَ لٌَلَةٍ         إلِى أنَ بَدا وَجهُ الصِباحِ المُنَوِّ

إذ كانت هذه الممارسة الغزلٌة  فً المشرق العربً تمارس سطواً أو تجاوزاً على القٌم   
حرج فً ذلك, وعدا ذلك  س ثمة  ٌفل -مارة الأندلسٌة الإ ا فً عصرها المجتمع, أمّ والأعراف التً ألف  

                                           

 .٘٘الدٌوان : (ٖٓٔ)
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لهً صٌاغة   ,فً إشارة إلى نهدٌها ة  فمعانقة الشاعر لحبٌبته التً اشبهت غصناً حوى رمان فض
 رض بثوب جدٌد وأسلوب مؤثر.حضارٌة. وإن المعنى وإن كان مألوفاً لكنه ع  

الحضاري  لأثراغزله والذي ٌجسد والأنموذج الأخٌر الذي نعرضه فً هذا النمط الأول من 
أثناء وجوده سفٌراً لدولة  فً تعٌٌره الشعري بناءً ومضامٌن, ٌمثله قصٌدته الذابعة التً قالها فً

الأندلس, إذ أرسله الأمٌر عبد الرحمن الأوسط إلى القسطنطٌنٌة أو شمال أوربا * وقد حصل على 
الشراب معها ومع ابنها الجمٌل وأعلن  ودعته زوجة السلطان إلى ,مع السلطان وزوجنه س  أن  

ر رة عن هذا الطو  ذلك جاءت القصٌدة معب   وفً كل  , تحفظه لعدم جواز تلبٌة الدعوة لكونه مسلماً 
 : )من الوافر( (104)الغزلً المرتبط بشبابه وكهولته ٌقول

ٌِّنَ الأعَط             لِ ـطَوٌكَحٌلِ الطَرفِ ذي عُنقٍ       افِ رَخصٍ ـوَأغٌَدَ لَ

لوحُ كَرَونَقِ السٌَفِ الصِقٌ   هِ    ـــتَرى ماءَ الشَبابِ بِوَجنَتٌَ             لِ ـــٌَ

ٌُنسَبُ وَالخُؤولِ ــعُمومَ  مِنَ ابناءِ الغَطارِفِ قٌَصَرِيَّ الـ                ةِ حٌنَ 

 الدِلاصِ أوَ الوَذٌلِ نَ الذَهَبِ ـمِ    أنََّ أدٌَمَهُ نصِفاً بِنصِفٍ     ــــــكَ            

رُ فٌ             تَما أكَُرِّ  ن عَظمِ فٌلِ ــهُ مِ ــــــفَأحَسَبُ أنََّ    هِ طَرَفً     ــــــوَرُبَّ

 وَ باِلطَوٌلِ ــــــــى قَدٍّ سَواءِ لا قَصٌرٍ        فَتَحقِرُهُ وَلا هُ ـــــعَل             

 كَغُصنِ البانِ فً قُربِ المَسٌلِ     عتدِالٍ    ً اِ ـوَلكَِن بٌَنَ ذَلكَِ ف             

حِنُّ إلَِ               رِفاً لشَِكلً      ــــٌَ ٌُكثرُِ ل ًَّ مُطِّ  ً الزٌِارَةَ باِلأصٌَلِ ـــــــوَ

ٌَوم              ًَّ بزِِقٍّ خَمرٍ     ـــــأتَى   حِ كَالمِسكِ الفَتٌلِ ـــشَمولِ الرٌِ  اً إلَِ

بٌتَ ِ              ٌَ ٌَشرَبهِا مَعً وَ ثبُتَ بٌَنَنعلِ ٌَ  لِ ـــــــــا وُدُّ الخَلٌـــــندي      فَ

 لِ ـــــهُ فَكانا       كَأمُِّ الخِشفِ وَالرَشَأِ الكَحٌـــــــهُ مَعَ ـوَجاءَت أمُُّ             

قصٌدته التً قالها فً  الأثر الحضاري الذي أبرزته   ٌن  فلنقف عند هذا النص الغزلً متأمل     
أٌام سفارته فً بلاد النورمان وفً حضرة زوح الملك التً دعته إلى الشراب معها ومع ابنها 

  البارع الجمال على مرأى ومسمع من زوجها الملك. 

                                           

 .8ٙ -8ٙالدٌوان :  (ٗٓٔ)
 لٌها الغزال سفٌراً.إ عثَ * بٌنا فً مقدمة البحث اختلاف المؤرخٌن فً تحدٌد الجهة التً بُ 
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لٌات ولٌست بنا حاجة إلى شرح المضامٌن التً عبرت عنها القصٌدة بقدر حاجتنا إلى التجّ 
ٌ  الحضارٌة التً ٌرٌد الب لٌها فً هذا النمط من الغزل المختلف عن غزل الأندلسٌٌن فً إشٌر حث أن 

  القرنٌن الثانً و الثالث الهجرٌٌن.

, والأعطىاف جمىىع عطىىف ,وهنىىا  (105)فعلىى صىىعٌد اللغىىة الأغٌىىد هىو الوسىىنان المابىىل العنىىق
ف , رقٌق   تغزل   ط  الجسىدي  و التشىبٌه(106), هً الرجىل مىن لىدن رأسىه إلىى وركٌىنبجىا أحىدوهو والع 
بنىىاء أم لمقتضىىى الحىىال والمناسىىبة وموقىىف الشىىاعر فىىً الأجىىواء الأجنبٌىىة , فالموصىىوف ) مىىن بمىىوا

مىن الىذهب البىراق اللىٌن  تغىزل بىه نصىفه  ) قٌصىري ( عمىاً وخىالاً , وجسىد هىذا الم   والغطارف( وه
 ونصفه الآخر من اللجٌن تأكٌىداً علىى البٌىاض والاصىفرار المنبعىث مىن جسىده الىذهبً اللىون, وكىل  

وظىىلال  اللىىونٌن الأصىىفر  (نأكىى)مىىن طرفىىً التشىىبٌه والأداة  ,أجىىزاء هىىذه الصىىورة الغزلٌىىة الحسىىٌة
ٌح هىذه المشىىاهد الحضىرٌة بىىل لاءمىىت البٌبىة الأجنبٌىىة التىً تتىى حضىري   هىا ذات منحىىىً والأبىٌض, كل  
  تستحسنها.

معه  جزاء الصور الغزلٌة الحسٌة المرتبطة بالواقع الذي أحاط بالشاعر فتعامل  أوتتزاٌد 
لم تنته  بها تغزلبٌنه وبٌن الم   اجواءً  ه خلق  ن  إحتى  ,بأدوات تعبٌرٌة حضارٌة فً البناء والمضمون

 عابرة: فً لحظات أو لٌال  

ًَّ مُ  حِنُّ إلَِ ٌُكثرُِ لً الزٌِارَةَ باِلأصٌَلِ ٌَ رِفاً لشَِكلً      وَ  طِّ

كثر لً الزٌارة فً الأصٌل( وهكذا تتوالى ٌ( تفٌد الاستمرارٌة وكذلك ) وفمفردة ) ٌحن    
ً   التعابٌر الوصفٌة الغزلٌة فً منحىً  ٌؤكد روحها الحضارٌة ونبعها الصافً من فٌض ثقافة  قصص

 الشاعر الأندلسً ٌحٌى بن الحكم الغزال.

 و بعد :

علىى شىاكلة مقدمتىه الغزلٌىة  لىبعض أغراضىه   مقدمات   هفٌحسن بنا أن نشٌر إلى غزله الذي أورد    
 -هىىـ 206)حكىىم ر بهىىا قصىىٌدة مىىدٌح, مىىدح فٌهىىا الأمٌىىر عبىىد الىىرحمن بىىن الحكىىم الرقٌقىىة التىىً صىىد  

السىرٌع  )مىن             :(107)هـ( والتً أعجبت الأمٌر فأطلق سراحه من السجن وفٌها قال238
) 

 لا خٌَرَ فً الصَبوَةِ للِأشٌَبِ      بَعضَ تَصابٌكَ عَلى زٌَنَبٍ                       

ٌتَه  ةً تَصب      *ا ــــأبََعدَ خَمسٌنَ تَقَضَّ ٌَ  الرَبرَبِ ى ــو إلِــوافِ

                                           

ت ( -ٌنظر مختار الصحاح : محمد بن أبً بكر بن عبد القادر الرازي ،دار الكتاب العربً بٌروت ، لبنان ، )د (٘ٓٔ)
 ماده )ع ي د( 8ٕٙ: 

 .8ٕٙالمصدر نفسه : (ٙٓٔ)
 ٔٗ – ٓٗالدٌوان :  (1ٓٔ)
الرواح : الثقٌلة الأوراك  ،سلوب التجرٌدةأها : استوفٌتها : ٌخاطب نفسه بوساطة تمعانً بعض المفردات: تقضٌ*

ٌصف  قا متوع الضحى : آخر الضحى وابهاه من الاشراشالتامة الخلق ، والخمصانة: الضامرة  البطن والح
 شراقة صاحبته وٌشبهها بالدنٌا وقت الضحى العالًإ
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 م تُركَبِ ـــكَالمُهرَةِ الضامِرِ لَ    ةٍ    ـكُلِّ رَداحِ الرَدفِ خُمصانَ  

ةٍ ساعَةَ ما اِستُخرِجَت                       م تُثقَبِ ــدُ وَلَ ـــــلمَ تُمتَهَن بَع  أوَ دُرَّ

 مُذهَبِ الِ كَالـــصَفراءَ باِلآص    مَشرَبَةَ اللَونِ مُتوعِ الضُحى               

 

 الأثر الحضاري فً غزله فً أثناء تجربته وخبرته: المبحث الثانً

ومن تجلٌات الأثر الحضاري فً غزله أو علاقته بالمرأة, النظرات الساخرة المستندة الى           
ته, إذ ه وجدّ تها تجلٌات حضارٌة أفرزتها تجربالنزعة الفلسفٌة المنبثقة من عمق تجربته , وهذه كل  

صغ إلى هذا الأنموذج لن  و   ل علٌه الشاعر وهً حاضرة فً أقواله وأفعاله.بالسخرٌة طبع قد ج  إن 
ٌ   له  الذي تمث   ]  (108)الشاعر الغزال ونظراته الفلسفٌة ٌقول : لة لنقع على سخرٌةهذه الحوارٌة المتخ

 من الكامل [

كَ قلُتُ كاذِبَ   نتَقِد ن لٌَسَ ـغُرّي بِذا مَ   ةٌ  ــــــقالتَ أحُِبُّ ٌَ 

هُ أحََ   هُ   ـــــــــهَذا كَلامٌ لَستُ أقَبَلُ                   ٌُحِبُّ  دُ ــــالشٌَخُ لٌَسَ 

انُ قَولُ                   ٌّ  ا فَتَنعَقِدُ ـــــــالرٌحَ نَعقِدُه   كِ ذا وَقَولكُِ إنِْ  ـسَ

قدُِ ــأنَ تَقولً المأوَ    ارُ بارَدِةٌ  ــأو أنَ تَقولً الن                      تَّ ٌَ   اءُ 

عتٌا لذا  ة التً عاشها الشاعر الذي بلغ من الكبر  بالتجربة المر   ممزوجة   فً الأبٌات سخرٌة  
  :) كاذبة( ةمه المفردة الصادذبه ه  عٌة حبّ الى السخرٌة والتكذٌب, إذ واجه المرأة المد   ألجً 

نتَقدِ                   ٌَ  قالَت أحُِبُّكَ قلُتُ كاذِبَةٌ   غُرّي بذِا مَن لٌَسَ 

وبهذا المستوى من الصراحة وعدم الاكتراث للمرأة المحاورة ومواجهتها بالسخرٌة المعللة   
تٌن فً ززٌعتمٌز شعره بخاصٌتٌن  تها كانت المحاورة غٌر المألوفة التً أفضت به الى أنادعاءا

التشاؤم والشك  إلىفضً السخرٌة التً عرف بها, والنظرة الفلسفٌة التً ت  الشعر الأندلسً وها 
فعل , وقد ٌكون الساخر شاعراً أو كاتباً أو  والسخرٌة تعبٌر عن حالة نفسٌة وردّ ,وسوء الظن 

   (109)منه. إلى الذي ٌسخر   أن ٌوصله   عماقها ٌحاول الساخر  أخطٌباً , وهً تحمل هدفاً فً 

                                           

 .45الدٌوان :  (108)
 .8ٖ: 818ٔ، ٔللملاٌٌن، بٌروت، ط ٌنظر: المعجم الأدبً / جبور عبد  النور، دار العلم   (8ٓٔ)
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فً  ً , وربما هذا الذي نجده هزلاً خالٌاً  من التشف   عد  السخرٌة من باب الإضحاك فقط ت   ن  إ
ٌ ؤثر عنصر الإضحاك  لكونه مجمل شعر الشاعر الأندلسً ٌحٌى بن حكم الغزال, لأن الغزال كان 

 .(110)لى تحقٌق مقاصدهإأبلغ فً الوصول 

 التً لم  سلبٌة.ال تهإلى نظر العابدةومما ٌتصل بالعلاقة مع المرأة تدخل فلسفته الشكٌة 
هذه النزعة المتوارٌة خلف طول  معاصروه على شاكلة قوله المشهور الذي ٌؤثر   وأٌألفها اسلافه 

د وزعزع  ] من الكامل [  :(111)الثقة والاطمبنان ٌقول ةتجاربه التً أفضت إلى هذا الترد 

 لُ ــــــــفَفُؤادُهُ كَلفَاً بِهِنَّ مُوَكَّ  ةً      ــً ضلَّ ـــٌا راجٌِاً وُدَّ الغَوان             

م              ُ    ا الـ     ـــلا تكلفَنَّ بَوَصلهِِنَّ فَإنَِّ ٌَعقلِ  كَلفُ المُحِبُّ لَهُنَّ مَن لا 

 ا تَفعَلُ ـــذاكَ المَكان وَفاعِلٌ م  ازِلٌ    ــــــفَإذِا نَزَلتَ فَإنَِّ غٌَرَكَ ن             

نزِلُ بَعدهُ م  أوَ مَنزِلٌ المُجتازِ أصَبَحَ غادٌِاً                  ٌَ نزِلُ ـــــَ عنهُ وَ ٌَ  ن 

لِ مَ   ا     ــــــأوَ كَالثِمارِ مُباحَةً أغَصانُه             مُرُّ فَتُؤكَلُ ــــتَدنو لِأوََّ ٌَ  ن 

لُ ـــــها فَ مِن   ا    ـــــأعَطِ الشَبٌبَةَ لا أبَا لكََ حَقَّه              إنَِّ نَعٌمَها مُتَحَوِّ

ٌُستَبذَلـــعِندَ النسِاءِ بكُِلِّ م     ا لمَ تُنتَفَعُ ـــــــوَإذِا سُلبِت ثٌِابَه              ا 

فىت هىذا دة ناطقة بنزعة الشاعر السلبٌة المتأتٌة من طىول تجربتىه التىً خلّ صٌالق نّ أفواضح   
السلبٌة المتىأثرة بمظىاهر اخىتلاط المىرأة بالرجىل وكثىرة الجىواري, التشاؤم المفضً إلى هذه النظرة 

ذلىك طبٌعىة الشىاعر  وما أتٌح لعناصر المجتمع الأندلسً من مجالس اللهو والغناء , وقد صادف كل  
ق الباحىث الىدكتور ومٌله المفرط إلى الفكاهة مٌلاً غدا سىمة بىارزة فىً شخصىٌته, وقىد عل ى ,الساخرة

ه القصٌدة قىابلاً : وحىٌن تبلىغ سىخرٌته هىذا المسىتوى " وهىو ٌتنىاول مقطوعىة إحسان عباس على هذ
 دالٌة للشاعر أولها قوله :          

نتَقدِ              ٌَ   قالَت أحُِبُّكَ قلُتُ كاذِبَةٌ   غُرّي بذِا مَن لٌَسَ 

وٌلىة ن, وهىذا هىو حصىاد تجربىة طظىة الجانحة إلى التشىاؤم وسىوء الٌلتقً بفلسفته الشكن"  
 -" : ثم ٌورد القصٌدة المذكورة آنفاً وٌعجب الباحثىان مىن سىخرٌته فىً هىذا المجىال (112)جعلته ٌقول

نسىجم مىع المشىاعر تله مثٌلاً ولاسٌمّا فً مواقف جىادة لا  نر  نفً علاقته بالمرأة اذ بلغت مستوى لم 
 :(113)الساخرة على شاكلة قوله 

                                           

 ٕٗالدٌوان: تنظر مقدمة المحقق:. (ٓٔٔ)
 .ٙٙ -٘ٙالمصدر نفسه :  (ٔٔٔ)
 1ٙٔ - ٙٙٔتارٌخ الأدب الأندلسً :  (ٕٔٔ)
 .1ٕالدٌوان :  (ٖٔٔ)
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 الِ ـــــدافَعَتنً بمُِح   ًَ أدَرى فَلمِاذا   ـوَه    

 ا     بَعدُ شٌَئاً مِن نَوالِ ـــــأتَُرانً أقَتَضٌه    

وهذه السخرٌة المفرطة سبقها الشاعر ٌحٌى الغزال بمعنى عجٌب وغرٌب كما ٌقول محقق 
 :(114)الدٌوان

 

 وَسُلٌَمى ذاتُ زُهدٍ     فً زَهٌدٍ مِن وِصالِ 

  الِ ـــــحاسَبَتنً باِلخٌَ ا قلُتُ صِلٌنً    ــكُلَّم                         

 هاها هزلٌالأخٌرة التً سقناها شاهداً على نزعته الساخرة فً المواطن كل   وهذه الأبٌات  
جدٌها, مجتزأة من قصٌدته الواردة فً المصادر الأدبٌة والتارٌخٌة والتً وصف فٌها سفره  إلى و

 -الأموي عبد الرحمن الأوسط, وقد رافقه ٌحٌى بن حبٌب  بلاد النورمان بعد تكلٌفه من قبل الأمٌر
من أهوال فً أثناء ركوبه البحر إذ هاج البحر وعصفت بهم رٌح شدٌدة فأنشأ  وفٌها ٌصف  مالقٌه  

 :  )من مجزور الرمل((115)الشاعر ٌقول

ٌَحٌى وَصِرنا                       الِ ـــــبٌَنَ مَوجٍ كَالجِب  قالَ لً 

 الِ ـــــــمِن دَبورٍ وَشَم  ا رٌِاحٌ   ـــــــــــــوَتَوَلَّتن                    

 الـتَت عُرى تلِكَ الحِب     ـــشَقَّتِ القلِعٌَنِ وَاِنبـ                    

 الِ ـن حٌِـــــتِ إلٌَِنا عِ   و   ـــــــوَتَمَطّى مَلكَُ المَ                     

 الِ ـــعٌَنِ حالاً بَعدَ ح فَرَأٌَنا المَوتَ رُأيَ الـ      

كُن للِقَومِ فٌن                      ٌَ  الِ ـا     ٌا رَفٌقً رَأسُ مـــــــلمَ 

ا على اتقان , إذ درسوها شاهدً كثٌرة   وقد تناول دارسون كثٌرون هذه القصٌدة من جوانب  
ٌ  الغزال للقصص الشعري وكون هذ ٌىالشاعر ٌح  .(116)من ابرز سماته الشعرٌة د  ع  ا المنحى 

   لى بٌته: إٌشٌرون  إذوتناولها آخرون من زاوٌة حضور الدعابة فً شعره حتى فً أحرج المواقف 

كُن للِقَومِ فٌنا     ٌا رَفٌقً رَأسُ مالِ   ٌَ  لمَ 

الذي قادنا إلى هذا الاستطراد, الإشارة إلى سخرٌته الحاضرة فً  أن  عن البٌان  وغنى  
وما دمنا نتحدث عن الأثر الحضاري فً  مثلما رأٌنا فً الشواهد المذكورة آنفاً  -شعرة ومواقفه 

ل عمق تجاربه التً أفرزت هذه المضامٌن الساخرة شعره  الغزلً فً المرحلة الثانٌة التً تشك  
 نا عندها و المتسمة بالسخرٌة اللاذعة المشفوعة بروح الفكاهة, ماففة التً وقوالحوارات غٌر المألو

وغزله بشكل خاص قد طبعت بسمات  أن نشٌر إلى أن ممٌزات شعره عامةً   فلا بدّ  كذلك, دمنا

                                           

 . 1ٔالمصدر نفسه :  (ٗٔٔ)
 . 1ٔالمصدر نفسه : (٘ٔٔ)
 18ٔعصر سٌادة قرطبة : د. احسان عباس :  -تارٌخ الادب الاندلسً  (ٙٔٔ)
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قد تمٌز , ولاسٌمّا فً مرحلته الأولى ,ل, وأبرزها: أنّ هذا الغزل بعامتهلقً بعد التأمّ تٌهتدى إلٌها الم
ٌ  صة احتفاله بلسهولة والقدرة على الإٌصال وقل  با الدكتور إحسان  ب رعقل المبنى الشعري كما 

 حرارة التعبٌر والتدفق, والرقة. نلاً عضف , (117)عباس

ٌّما غزله فً مرحلته الأولى فً شبابه  ٌن  وٌمكن للباحث   أن ٌعبرا عن خطابه الشعري لاس
طاب خه بوساطة هذا الومدة سفارته وقبل ان ٌهاجمه الهرم وتهدم الجسد, بخطاب الظرف, لأنّ 

استطاع أن ٌستمٌل القلوب فً بلاط ملك النورمان, إذ لما سمعت الملكة بذكر الغزال وظرفه 
أعجبت به كثٌراً, واستطاع بإطرابه لها وإطنابه فً  ها, فلما قابلته  ان ٌواجه رسلت إلٌه تطلب  أ

  (118)وصف جمالها أن ٌجتلب محبتها وأن ٌنال منها فوق ما أراد

والواقعٌة  س بأسالٌب الكلام, إذن هذه السمات من اللٌونة, وسرعة الخاطر, والتمر  
ها ذي ورد بهذا التركٌز, كلّ رف الظوخطاب ال (119)مضامٌنه وطرافه شخصٌته ةالتعبٌرٌة وطراف

 تقع فً إطار التجلٌات الحضارٌة التً أراد البحث تأكٌدها.

 خاتمة البحث ونتائجه

, المنعم المنفصل, وبعد إ ل  و  ل  والط  و  مام هذه الدراسة الموجزة تالحمد لله ثم الحمد لله ذي الح 
عبر تأمل  -الغزال( وقد اهتدٌنا حول ) الأثر الحضاري فً غزل الشاعر الأندلسً ٌحٌى بن حكم 

إلى نتابج نختم بها بحثنا المتواضع , ٌقف فً  -ه الغزلٌة وأخباره الموثوقة صما تبقى من نصو
  طلٌعتها:

ه بخصىابص الشاعر الأندلسً ٌحٌى بن حكم الغزال, و على وفق ما وقفنا على شعره وتمٌز   إن   -1 
الشىىاعر, علىىىى شىىىاكلة الدعابىىة وخطىىىاب الظىىىرف, بىىل علٌهىىىا فنٌىىة عىىىرف بهىىا, وطبىىىاع سىىىلوكٌة ج  

 والسخرٌة, ٌمكن للباحثٌن أن ٌعدا الشاعر مختلفاً عن معاصرٌه فً هذا الفن.

هما فً صفحات به رٌتٌن المنو  لاحظ الباحثان تجلٌات الأثر الحضاري فً غزله فً مرحلتٌه العم   -2
الساخرة والدعابة وعنصر الإضىحاك البحث سواء فً التعبٌر الشعري أو السلوك المشفوع بالحركة 

 حتى فً أحرج المواقف .

د   - 3  الثانً القرنٌن فً الأندلسٌة الحضارة تتجلً  فٌه مٌداناً  الغزال حكم ٌحٌى بن غزل الشاعر ع 
 من ٌمثل خٌر وهو الأندلس, فً الحضاري للواقع انعكاساً  هذا العزل كان إذ الهجرٌٌن, والثالث

ٌّما شعره ورقة شخصٌته لطرفة آنذاك, الأندلسٌٌن حٌاة  مشفوعاً  موثقاً  إلٌنا وصل الذي غزله ولاس
 .الاضحاك والفكاهة بالدعابة الممزوجة الساخرة حوادثه بالأدلة, و

                                           

 . 165المصدر نفسه : (117)
المطرب من أخبار أهل المغرب : ابن دحٌة ,تحقٌق إبراهٌم الأبٌاري و آخرٌن , القاهرة ,  (118)

1954  :143. 
ٌنظر: فصول فً الأدب الأندلسً فً القرنٌن الثانً والثالث للهجرة .. حكمة علً الأوسً,  (119)

 .99الأعظمً : ساعدت جامعة بغداد على طبعه, مطبعة سلمان 
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 2023             العموم الإنسانية وأثرىا في بناء المستقبلعدد خاص                 

 فً الحضارٌة المعطٌات الشاعر, فً تجسٌد بها ولع التً الموصوفة, الأندلسٌة الطبٌعة أسهمت -4
 غزله.

 والتحلٌل. التعبٌرٌة الواقعٌة على مركزاً  التعلٌل حسن أسلوب شعره اكثر فً الشاعر تجاوز -5

 إلىى دفعىه سىفٌرًا, الشىاعر فٌهىا عمىل التىً الأوربٌة البلدان فً المادٌة الحضارة فً الإغراق إنّ  -6
 الدانماركً وبذلك الملك زوجة( تود) الأمٌرة ولاسٌما بالمرأة تغزله الحسً فً الجانب على التركٌز
 وابنها المرأة بجسد الشاعر افتتان شاكلة على الحضارة أشكال من شكلاً  الحسً بالمرأة الغزل ٌكون

 وكىان غلمانٌىاً, غىزلاً  - أحٌانىاً  - تضىمنت والتىً. عنىدها وقفنىا التىً الشعرٌة الشواهد مثلما رأٌنا فً
ىىل التىىً المسىىٌحٌة البٌبىىة سىىببه ذلىىك م   المشىىهورٌن الأفىىرنجغلمىىان  بكثىىرة تعىىج  والتىىً طىىوٌلاً  فٌهىىا ع 

 والجمال. بالملاحة

 لذا - جسدًا بوصفها بالمرأة الثقة التجربة وتزعزع طول من متأتٌة شكٌة نزعة نفسه إلى تسربت -7
 الانتقادٌة والنظرات السلبٌة تجاه المرأة والآخرٌن. والنزعة التشاؤم جرته نظرته الفلسفٌة إلى

 دارسىٌه بعىض جىرّ  الىذي الأمىر والسىلوك, الفىن  فىً هسمات طلٌعة فً التعبٌرٌة لوحظت واقعٌته -8
 أو قضىاة كىانوا وإن والظىالمٌن للمنحىرفٌن ٌتصىدى كىان بىل كذلك, لٌس وهو وشتّامًا هجّاءً  عده الى

 المعروف. زرٌاب المغنً المشرقً شاكلة على ذوي العجب من  المغرورٌن متنفذٌن أو

 

 المصادر والمراجع

 من أنزلهُ  القرآن الكرٌم جلَّ  -

 البٌان المغرب فً أخبار الأندلس والمغرب : ابن عذاري المراكشً: -

ٌدة، دار الثقافة مزطبعة ثانٌة منقحة و ،عصر سٌادة قرطبة ، الدكتور إحسان عباس -تارٌخ الأدب الأندلسً  -

 م 8ٙ8ٔبٌروت، لبنان ، 

وح بن عبد الله الأزدي، جذوة المقتبس فً ذكر ولاة الأندلس : الحمٌدي أبو عبد الله محمد بن أبً نصر فتّ  -

 م .8ٕٔٓهـ(، الهٌأة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة  88ٗالمتوفى) 

الحضارة الإسلامٌة فً الأندلس وأثرها فً أوروبا ، توفٌق سلطان الفكٌكً )بحث( مجلة )ثقافتنا ( للدراسات  -

 مٕٓٔٓالسنة : ٕٓوالبحوث المجلدة العدد/ 

 8ٙٗٔ ،٘ط بو الفضل إبراهٌم، دار المعارف بمصر دٌوان امرئ القٌس: تحقٌق محمد أ

: الدكتور محمد رضوان الداٌة، دار الفكر المعاصر بٌروت  وشرحهُ  وحققهُ  جمعهُ  -دٌوان ٌحٌى بن حكم الغزال  -

 م. 88ٖٔهـٕٔٗٔسورٌا، الطبعة الأولى :  -لبنان، دار الفكر دمشق 

 م818ٔف الصائغ، مطبعة الأدٌب البغدادٌة / بغداد، م، ٌوس8٘8ٔفً العراق منذ نشأته حتى عام  الشعر الحرّ  -

أحمد عبد الغفور عطار، دار العلم  -اد الجوهري، تحقٌق . د الصحاح تاج اللغة وصحاح العربٌة، اسماعٌل بن حمَّ  -

 م.881ٔللملاٌن هـ، 

الكبرى، محرم  عٌار الشعر : ابن طباطبا العلوي : تحقٌق طه الحاجري، محمد زغلول سلا م، المطبعة التجارٌة  -

ٔ8ٙ٘. 
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ساعدت جامعة بغداد  -فصول فً الأدب الأندلسً فى القرنٌن الثانً والثالث للهجرة . الدكتور حكمت على الأوسً  -

 على طبعه ، مطبعة سلمان الأعظمً،

 م 88٘ٔفً الأدب والحضارة : محمد الحسناوي، المكتب الإسلامً بٌروت، دار عمار، عمان، ط  -

هـ( إعداد وتصنٌف ٌوسف خٌاط ، وندٌم مرعشلً، دار  1ٔٔالدٌن محمد بن منظور )ت لسان العرب : جمال  -

 م.81ٓٔ،  ٖلسان العرب : بٌروت ،ط 

 طرب من أخبار أهل المغرب ، ابن دحٌة الكلبً ،  المطبعة الأمٌرٌةالمُ  -

 ٓ 8٘ٗٔبالقاهرة ،  -

 ت(ٓالعربً، بٌروت لبنان، )د حاح : محمد بن أبً بكر بن عبد القادر الرازي، دار الكتابمختار الصِّ  -

 م818ٔ، ٔور عبد النور، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت. لبنان، ط المعجم الأدبً : جبّ  -

تحقٌق: د. علی عبد الواحد وافً، دار النهضة للنشر، مصر، هـ( 8ٓ8مقدمة ابن خلدون العلامة ابن خلدون )ت  -

 م  ٕٗٔٓ

هـ، دار الكتب العلمٌة، 8ٕٗٔ، ٕد والتأوٌل : فرٌد الزاهً، إفرٌقٌا الشرق ، الدار البٌضاء ،ط  سالنص والج - -

 بٌروت، لبنان، 

ي التلمسانً ، نفح الطٌب فٌس غصن الأندلس الرطٌب فً ذكر وزٌرها لسان الدٌن بن الخطٌب ، أحمد المقرّ  -

 م.881ٔ،  ٔدار صادر بٌروت ، ط’ تحقٌق إحسان عباس 

 

 

 


