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 ممخص  ال
جد الباحث أف لكل مخرج مسرحي رؤية بيف الإتباع واللااتباع مف مخرج لآخر , ينشأ مف و 

و فييا حدد  لذلؾ عمد الباحث إلى دراسة ىذه الرؤية وتناوليا . ,مسرحي  لاخلاليا العرض 
ىل ىناؾ تقارب أو مغايرة في العرض المسرحي لنفس  -الباحث مشكمة بحثو بالسؤاؿ الأتي : 

و قد اعتمد الباحث عمى المنيج الوصفي ) التحميمي ( في بناء اجراءات بحثو النص الدرامي  ؟ 
اشتغاؿ الرؤية الإخراجية الضوء عمى  العممية الملائمة لتحقيق اىدافو , مسمطالأنو اكثر المناىج 

و قد خرج البحث  . غريـ الورد ( \)عمي الوردي وغريمو في عرضيف لعرض نص مسرحي واحد 
بيف وجو تشابو مف خلاؿ المضموف ألازدواجي المشترؾ اف ىناؾ بمجموعة مف النتائج اىميا 

 الثاني يحمل أزمة ذات إنساف .و  يحمل أزمة فكرو الأوؿ 

 الكممة المفتاحية : الأتباع , الأخراج , النص المسرحي  
Abstract 

The researcher found that every theater director has a vision between 
following and not following from one director to another, through which 
a theatrical performance is created, so the researcher deliberately 
studied and addressed this vision. In it, the researcher identified his 
research problem with the following question (Is there a convergence or 

a difference in the theatrical presentation of the same dramatic text) ؟ 
the researcher relied on the descriptive (analytical) approach in building 

his research procedures because it is the most appropriate scientific 

method to achieve his goals, highlighting the work of the director’s vision 

to present one theatrical text in two shows (Ali Al-Wardi and his 
opponent / Grim Al-Ward). The research came out with a set of results, 

the most important of which are: There is a similarity through the 

common double content between the first and carries a crisis of thought, 
and the second carries a crisis of a human being. 

Key words : Followers, directing, theatrical text. 
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 الفصل الأول الإطار المنهجي
 : مشكمة البحث

مختمفة باختلاؼ ( thguoht)مما لاشؾ فيو أف لكل عرض مسرحي عراقي أكاديمي فكرة 
أداء مختمف عف أداء ( rotga -ممثل)ولكل , عف نص آخر, المدرسة المنتمي ليا العرض 

مختمفة عف المخرج الآخر نتجت جراء تراكـ القراءات ( vsisgv-رؤية)ولممخرج , الممثل الأخر 
العرض تنمو مع تنامي عممية  \أف ىذه الرؤية الإخراجية لمنص , الابستيميولوجية والفمسفية 

فيي بصمة فنية يتفرد فييا صانعيا  وتتمايز مف مخرج إلى أخر, تييئة أي عرض المسرحي 
اف تنوع القراءات الحديثة لمنص المسرحي والنظريات الإخراجية لتنوع تمؾ الرؤية لدى , المخرج 

المخرجيف المسرحييف العراقييف الأكاديمييف قد دعت الى مغايرة بناء النص التقميدي معمنيف بذلؾ 
ف الوجود الأدبي لمنص المسرحي عمى رفضيـ كوف المسرح نوعا مف أنواع الأدب مؤكديف إ

وباجتماع تمؾ العناصر ( البصري –السمعي )خشبة المسرح ىو جزء لا يتجزأ مف ذلؾ الخطاب  
فالنص المسرحي ما ىو ألا كممات , مع بعضيا ىي التي تكسب المسرح حقيقة وجوده الفعمية 

بتشكيميا الى مجموعة مف تفتح آفاؽ الرؤيا عند المخرج ليقوـ , بنى تحمل في طياتيا معاني 
تدرؾ بالحواس (  sogv –ايقونية )و( isov –أشارية ) و ( iobmgs –رمزية )الدلالات 

ماىو ألا تأويل ( epaagabrvop)والعرض , أي تتـ مسرحتو , والذائقة الجمالية لممتمقي 
(hrabgvsitso ) ز انبثق مف النص جراء تنوع الرؤية الإخراجية لذات النص ومف ىنا تبر

مشكمة البحث في تناوؿ عممية مغايرة رؤية المخرج المسرحي الأكاديمي العراقي  لذات النص 
لنص مسرحي , مف خلاؿ الاتجاىات والأساليب الإخراجية المعاصرة أو الاجتيادية , المسرحي 
: ) ويمكف تحديد مشكمة البحث في السؤاؿ التالي ( غريـ الورد / عمي الوردي وغريمو )واحد ىو

 ؟ ( ىل ىناؾ تقارب أو مغايرة في العرض المسرحي لنفس النص الدرامي 
 :أهمية البحث

عمي ) ىو  تجمت أىمية البحث كونو يدرس اشتغاؿ الرؤية الإخراجية لعرض نص مسرحي واحد  
 (.غريـ الورد  \ الوردي وغريمو

 : البحث هدف
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التعرؼ عمى  مدى التقارب والمغايرة في بناء النص المشار أليو مف خلاؿ اشتغاؿ الرؤية 
 .الإخراجية لعرض نص مسرحي واحد 

 :حدود البحث 
عمي الوردي )دراسة التشابو والاختلاؼ لعرض النص المسرحي الواحد: الحدود الموضوعية 

 (.غريـ الورد / وغريمو 
 (.المسرح الوطني(,)منتدى المسرح,)د مسارح بغدا: الحدود المكانية  

عمى خشبة المسرح ( عقيل ميدي ) يتحدد البحث بعرضيف مسرحيف لممخرجيف : الحدود الزمنية 
 (  ٕٓٔٓ – ٕٛٓٓ) عمى مسرح منتدى المسرح , ( قاسـ مؤنس ) الوطني و 

 : تحديد المصطمحات
واحد لا يشذُّ عنو مف الباب  التاء والباء والعيف أصل( تبع)" لغة (   stnerehdA)الأتباع 

   ( ٕٖٙ:  ٜٜٚٔابف فارس , ) تبعت فلاناً إذا تموتو واتبعتو: شيء وىو التّمو والقّفْو, يقاؿ
 عممية تماثل ومشابو للؤصل في الشكل والمضموف.التعريف الاجرائي : 

راى نظر ,  رأياً و رؤية و رئياناً  –يرى  –رأى عرفيا لويس معموؼ  :( لغة visionالرؤية)
  النظر بالعيف أو بالقمب, رأى  ,بالعيف أو العقل , والرؤية جمعيا رؤى 

 ( ٕٕٗ : ٕٜ٘ٔ)معموؼ , 
وفلاف مني بمرأى ومسمع , أي حيث أراه وأسمع  , رؤيا  , رأى  في منامو   وعرفيا الرازي 

  ( ٕٕٛ : ٜٚٙٔالرازي , )  قولو
تحقق التكامل الموحد , و تأتي عف طريق الإلياـ ىي الصورة الجمالية التي التعريف الإجرائي : 

 .  لممخرج المعرفي
ىو خمق الانسجاـ اليارموني في العرض   عرفو الكسي بوبوؼ  بأنو : directing)الإخراج)

  ( ٜٕ : ٜٙٚٔالمسرحي  ) بوبوؼ , 
تقديـ مسرحية عمى خشبة المسرح , لجميور , وتفسره عف طريق  بأنو   الكسندر ديف وعرفو

الحركة المسرحية , والصوت المسرحي , وكذا عمى أساس فف التصور الوجداني والفكري لنص 
  (   ٘ٗ : ٜ٘ٚٔ) ديف ,  المؤلف
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تنظيـ جمالي وفكري وفني لمنظومة عناصر العرض المسرحي عمى  عممية :التعريف الإجرائي 
 . الخشبة

 الفصل الثاني الإطار النظري 
للإتباع في الرؤية الاخراجية في المسرح العراقي لدى جيل نظرة تاريخية : المبحث الأول 

 الرواد
أف المسرح في العراؽ يديف ديناً كبيراً لمفناف حقي الشبمي الذي يعد رائداً لممسرح العراقي , فمو 
الفضل في إدخاؿ الأساليب العممية الصحيحة في التمثيل والإخراج المسرحي بعد ما درسو دراسة 

ا . غير أف ألشبمي ظل محافظاً في مسرحياتو عمى نمط معيف في الإخراج أكاديمية في فرنس
يقوـ عمى الكلائشية والنمطية بعيداً عف التغيير والتجديد , و يذكر سامي عبد الحميد , اف طمبة 
ىذا المعمـ ادراكو اف الشبمي يطالبيـ بصيغ و قوالب جاىزة لأدائيا في فف التمثيل و بناء 

تعدييا او الحياد عنيا , و مف ذلؾ اىتمامو بالفعل الخارجي و مظير الشخصيات لا يمكف 
الشخصية اكثر مف اىتمامو بفعميا الداخمي , و كانت طريقتو في توزيع الحركة متشابية طيمة 

  (  ٕٓٔ: ٕٜٛٔ) عبد الحميد , فترة اشرافو عمى عروض الطمبة .
يؤكد عمى الابتكار عند الممثل بوصفو ومف خلاؿ ما تقدـ يستنتج الباحث أف ألشبمي لـ يكف 

جزءً مف عدة الممثل الداخمية بدلالة تأكيده عمى المظير الخارجي لمشخصية , أضافة إلى ذلؾ 
أف ألشبمي لـ يكف يستغرؽ في تخيل رؤاه مشاىد مسرحياتو وحركات ممثميو ومكملات العرض 

ية المسرحية عندما كاف يدرس المسرحي , أو انو لـ يؤكد عمى أىمية الخياؿ ودوره في العمم
طلابو بدلالة اعتماده الكلائشية في العروض المسرحية عمى مر السنيف وىذا ما سار عميو طلابو 

 أيضا .
ومف جيل الخمسينيات المخرج جاسـ العبودي الذي تبنى واقعية ستانسلافسكي تبني المؤمف بيا , 

ىذا المخرج في مسرحو . فأكد عمى  فسار عمى نيج ستانسلافسكي ودعا إلى نفس ما دعا إليو
الخياؿ في عمل الممثل , فالتمثيل بالنسبة لمعبودي طاقة موجودة لدى كل  الناس , كما أف 
الخياؿ طاقة موجودة عند كل الناس , ولكف المخرج الناجح بحسب تصوره ىو القادر عمى أف 

سياقات , وفي ذلؾ يقوؿ  يدرب ىذه الطاقات ويبوبيا بوعي عمى وفق ما يمميو عميو الدور مف
عقيل ميدي : " العبودي يفيـ العممية الفنية عمى أنيا صور مف تجارب الماضي يعاد إنتاجيا 
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عمى الخشبة بعد أف اكتممت في خياؿ الفناف ورؤيتو الاخراجية إف الخياؿ الناتج ىذا يحرؾ فكرياً 
والكوف والمجتمع والفكر بعد أف وفنياً لا سيما وىو يغني المضموف وعلاقتو بديناميكية الإشارة 

يتناغـ ىذا كمو بوحدة تقنية مشوقة تزرع التوتر لدى المتفرج وتربط دواخل الشخصيات بأفعاليا 
المعبرة . إف الخاصية المحمية عند العبودي عززت قناعتو في أف يوازف ما بيف المطمق مف 

تمسؾ العبودي بمنيج إف  ( ٘ : ٜٙٛٔ) عقيل ميدي ,  الرؤى والممموس عند التنفيذ "
ستانسلافسكي الذي يؤكد التمسؾ الحرفي بالنص , جعمو يؤكد رؤيتو في العرض بمقتضى 
الحاجة التي يدعو إلييا النص مف دوف الاستغراؽ فيو إلى درجة كبيرة , كما انو أكد الخياؿ عند 

يو يوصي الممثل بوصفو واحداً مف الاشتراطات التي عقدىا ستانسلافكي لمممثل , ولذلؾ ف
طلابو باف يتخيموا الشخصية ويبتعدوا عف ذواتيـ , وفي ذلؾ يقوؿ : " انؾ لف تستطيع أف تحيا 
نما تستطيع إظيارىا لمجميور بصورة  حياة شخصية الدور عمى المسرح كما ىي بالضبط , وا 

بة لحياة عمى المسرح حياة مقار  ]تتخيل [تستند إلى الإقناع اللازـ , وذلؾ بمحاولتؾ أف تحيى آنياً 
  ( ٗ : ٜ٘٘ٔ) العبودي ,  الشخصية المطموبة "

وسار عمى نيج العبودي المخرج جعفر السعدي الذي أعجب بمنيج ستانسلافسكي الذي كاف قد 
درسو عمى يد أستاذه العبودي ووجد فيو ضالتو , وفي ذلؾ يقوؿ :" بعد تخرج العبودي ودراستو 

, نعـ كنا نقرأ شذرات في الصحف بيف حيف وآخر ,  في أمريكا فتح أعيننا عمى أسموب الواقعية
إننا كنا نقتبس الطبيعة , فقط نقمد الطبيعة في عممنا , ولكف العبودي ىو أوؿ مف بشر بطريقة 

 (  ٗ٘ : ٜٗٚٔ)صاحب , ستانسلافسكي وىو الذي حفزنا " 
كبيراً , الأمر إف تبني السعدي لمنيج ستانسلافسكي جعمو يحترـ النص المنتقى بعناية احتراماً 

الذي أدى بو إلى أف ينفذ النص تنفيذاً حرفياً عمى خشبة المسرح ولا يغادر بالعرض إلى مناطق 
حافمة بالخياؿ إلا بمقدار ما يتطمبو الحدث الدرامي , بحيث أف ما يدخره مف خيالات محدودة 

المخرجيف الرواد  مدركة سابقاً يحاوؿ أف يعيد تأثيثيا عمى خشبة المسرح بعناية فائقة . ومف
المخرج إبراىيـ جلاؿ الذي حاوؿ أف يكوّف لنفسو نمطاً إخراجيا مغايراً لنمط ستانسلافسكي الذي 
كاف سائداً عند مجا يميو المخرجيف . فقد تعرؼ جلاؿ خلاؿ دراستو لمسينما في إيطاليا والإخراج 

أف يمزج بيف ىذه الرؤى  في أمريكا عمى عدد مف المدارس والمناىج المسرحية العالمية وحاوؿ
الفنية ويستخمص لنفسو أسموبا إخراجيا جديداً عمى المسرح العراقي . فقد عده الأستاذ سامي عبد 
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معالـ المسرح الممحمي في جميع أنواع المسرحيات التي يخرجيا سواء  الحميد رائداً في " تطبيق
 (  ٕٕٔ : ٕٜٛٔ) عبد الحميد , كانت مكتوبة بأسموب تمؾ المدرسة أـ لا " 

غير أف جلاؿ يرد عمى ىذه الدعوات ويصححيا , وفي ذلؾ يقوؿ :" ما يقولونو مف أنني بريختي 
غير صحيح , عممي ىو مسرحة المسرحية وفي تفسيري ليذا رد عمى أصحاب الرأي السابق , 

انس فأنا أجمع كل المدارس , أنا بدوف مدرسة , آخْذْ حصيمة كل المدارس وكانت النتيجة ) التج
( يعني تجانس ىذه المدارس كميا لإيجاد حالة معينة مع الثبات باستمرار عمى أني رجل أعيش 
في ىذه المنطقة بأفكارىا الروحية وفمسفتيا وتقاليدىا وأصالة تأريخيا , وىذه المشاعر والأفكار 
موجودة في العالـ العربي ولكف عندما أناقشيا كعربي وسائل تعبيري تختمف عف وسائل 

 (  ٘ : ٜٗٛٔخولة , )لاستعماؿ الغربي " ا
إف تجربة جلاؿ القائمة عمى الخمط بيف المناىج والأساليب جعمتو لا يركف إلى الجاىز في 
عروضو بقدر ما يحاوؿ أف يجمع شتات الصور ويجمعيا في صورة موحدة تعكس قدرة خيالو 

متقشفاً في تفصيلاتو لكنو ثري الإبداعي مف ناحية , ويصعق المتمقي بفضاء ربما يكوف أحياناً 
بصوره الإيحائية المتخيمة مف ناحية ثانية كما ىو عميو الحاؿ في مسرحيتي ) المتنبي ( و ) 
الطوفاف ( . زد عمى ذلؾ أف جلاؿ لا يعتمد عمى الكتل المادية الجامدة في تشكيل الفضاء 

علامات متحركة أىمية في المسرحي فحسب , بل أنو يعطي لأجساد الممثميف التعبيرية بوصفيا 
تكاممية الفضاء عف طريق عقد الصلات القوية مع الكتل الجامدة لتمزج الخطوط بالأشكاؿ 
والكتل والألواف بتوزيع منسجـ يحقق صوراً خيالية تبير المتمقي , وفي ذلؾ يقوؿ : " أنا في 

حي , واعتمد نيجاً أسموبي أحب أف اخمق الإثارة , واف ابقي جذوتيا متقدة طواؿ العرض المسر 
تعبيرياً في تحريؾ المجاميع في تجمعيـ لا في تبعثرىـ , مذكراً بأولوية الحالة الاجتماعية 

 (  ٕ٘ٔ : ٜٜٛٔ)ميدي ,  ومشاكميا "
إف الرؤية الإخراجية لدى جلاؿ الإبداعية عمى صعيد الإخراج في المسرحيتيف آنفتيّ الذكر أدى 

, اء مسرحي يزيح نمطية الصور ودلالتيا السياقية عند المتمقي دوراً كبيراً لا سيما في تأثيث فض
ة في تأثيث الفضاء تقوـ عمى المزاوجة بيف تقنيات السينما   كثير بل ركف إلى استخداـ تقنيات 

والمسرح , وىذه المزاوجة سيمت لو الانتقاؿ مف مشيد لآخر وفي تحرير خيالاتو الإبداعية 
زيز أفكار المؤلف . ويرى الباحث أف اىتماـ جلاؿ بالفضاء وتنفيذىا كما أنيا أسيمت في تع
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المسرحي وتشكيلاتو إنما يأتي مف قدرتو الفائقة عمى تنضيد عناصر العرض وتحريكيا وفقاً 
لخيالاتو بصورة منظمة ومتجانسة منطمقاً في ذلؾ مف استيعاب حقيقي لخفايا النص وتجمياتو 

لو : " لقد استطاع ىذا المخرج أف يتعامل مع النص وىذا ما يشير إليو سامي عبد الحميد بقو 
 : ٕٜٜٔ) عبد الحميد , الميدي ,  العراقي مرتفعاً بو إلى أخيمة لـ يكف يألفيا عرضنا المسرحي"

ٚٚ  ) 
ويتفق مع عبد الحميد في ىذا القوؿ سعد اردش عندما يرى اف ابراىيـ جلاؿ تمكف مف تحقيق 

ت جمالية تدؿ عمى فيـ دقيق لمنص يوضح فكره التقدمي و اخراج يتصف بالأتقاف محققا تكوينا
الأنساني دوف اف يكوف مباشرا في طروحاتو , حيث استخدـ اضاءة ذات الواف خافتة تنعكس 
ظلاليا الحمراء بموف الدـ عمى المسرح , بينما عكست السايكموراما الخمفية لونا ازرؽ , و قد ميز 

الى مستوييف الأعمى يشغمو الكينة و رجاؿ السمطة ,  الأخراج غنى مضمونو في تقسيـ المسرح
)  و الأسفل لعامة الشعب , و استخدـ جسريف ممدوديف الى المستوى الأعمى الذي يمثل المعبد

 (  ٜٖٙ : ٜٜٚٔاردش , 
ويرى الباحث أف المسرح العراقي انتقل انتقالو كبيرة عمى مستوى العرض المسرحي مع عروض 

تمخضت تجارب ىذا المخرج عف صياغات مسرحية لعميا لـ تكف موجودة إبراىيـ جلاؿ , إذ 
عمى صعيد الإخراج في المسرح العراقي , واف دؿ ىذا عمى شيء إنما يدؿ عمى خياؿ إبداعي 

 في الرؤية الإخراجية يفضي إلى تجريب أساليب وتقنيات مستحدثة في الإخراج .
 مخرجيف المسرح الأكاديمي )جيل الرواد(المبحث الثاني : الروية  واشتغاليا  في تجارب 

امتازت حقبة السبعينيات بتعزيز نتاجات نخبة مف المخرجيف المسرحييف المجدديف الذيف حاوؿ 
كل واحد منيـ أف يختط لنفسو طريقاً إخراجيا نابعاً مف انتمائو الفمسفي أو الفني , ومف ىؤلاء 

ية الناجمة عف خبرة عممو مع المخرجيف الرواد المخرج سامي عبد الحميد . فقد منحتو ثقافتو الفن
الذيف سبقوه مف جية , ودراستو الأكاديمية لممسرح في إنكمترا وأمريكا مف جية أخرى دفقاً في 
عممو المسرحي الذي يقوـ عمى محددات أوجدىا لنفسو وعدىا الدستور الذي يسير عميو في 

في مجالي التمثيل والإخراج عمى الأسس أعمالو المسرحية , وفي ذلؾ يقوؿ :" تعتمد تجربتي 
 التالية :   

 الإيماف بجماعية العمل وتبادؿ الآراء بيف جميع العامميف .  -1
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اعتماد إضافة مصمـ الديكور والملابس إلى العمل الفني لأف الفف   الإنتاج المسرحي .
) عبد   المسرحي في الوقت الحاضر يعتمد أساساً عمى التشكيل وعناصره البصرية

 (  ٜٔٔ : ٜٓٛٔالحميد , 
ويرى الباحث أف المتفحص لممحددات بشكل جمي يجد أف سامي عبد الحميد يعطي لنفسو 
ولمعامميف معو مرونة كبيرة في العمل , وىذه المرونة تأتي مف كونو يحمل تصورات وخيالات 
كبيرة , فيو يتشاور مع معييتو وىذه المشاورات ربما تفضي إلى إثارة مجموعة مف التساؤلات لدى 

كل , ومف ثـ العمل عمى إيجاد إجابات ليذه التساؤلات التي تخدـ العمل المسرحي , وفي ذلؾ ال
يقوؿ : " لقد اعتبرت عمل المصمـ مكملًا لعممي واعتبرت خيالو مفتحاً لآفاؽ جديدة مف خيالي 

 (  ٜ٘ٔ : ٜٓٛٔ) عبد الحميد , "
نطمق مف مرجعيات فمسفية تعمل إف الإخراج المسرحي عند عبد الحميد يتحوؿ إلى رؤيا فكرية ت

عمى تشكيل الأبعاد الشكمية لوحدة الموضوع المنتخب , مف خلاؿ حس منبعث مف خيالاتو 
كمخرج لا يتقيد بوحدة المدونة ) النص ( الثابتة , بل ىو ينطمق إلى ما بعد النص تاركاً لخيالاتو 

لعمل المسرحي رونقاً جديداً رسـ صور مستحدثة ربما لا يوجد ليا أصل عند كاتبيا مما يعطي ا
, وفي الوقت نفسو يصعق المتمقي بتشكيلات الفضاء وبيرجتو كما ىو الحاؿ في مسرحية ) 

 زبيبة والممؾ ( . 
ويرى الباحث أف تجوؿ عبد الحميد بيف خزانة النصوص المسرحية العالمية والعربية والعراقية كاف 

مستوى خيالاتو وتصوراتو الإخراجية التي  بيدؼ التقصي والبحث عف نموذج مسرحي يرتقي إلى
ركائز ثابتة متداولة في  تميل إلى التجريب ومف ثـ البحث عف صيغ مستحدثة لا تتكئ عمى

, بقدر ما تتكئ عمى مسوغات فمسفية وتقنية تعتمد الخياؿ كاف قد اختطيا لنفسو وسار الإخراج
فاً , وفي ذلؾ يقوؿ : " استمريت عمى عمييا , ولذلؾ فيو يطوع النص تحريفاً أو إنتاجاً أو حذ

القياـ بما يشبو المونتاج لأغمب النصوص المسرحية التي أخرجتيا وىو أحد المؤشرات الميمة 
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لأسموبي الإخراجي حيث أنني بذلؾ أحاوؿ تطويع النص لمتطمبات الخشبة وفقاً لرؤيتي الخاصة 
نيجي حتى مع النصوص التي التي قد تختمف بقميل أو كثير عف رؤية المؤلف وكاف ىذا م

 (  ٚٔ : ٜٔٛٔ, جيادأعجبت بيا كل الإعجاب " ) 
الأمر الذي يفضي إلى أف كل عممية اختيار لنص مسرحي عند عبد الحميد تعني  تشييد فضاء 
مسرحي ليذا النص انطلاقاً مف خيالاتو ىو لا مف منطمقات النص , حيث يقوؿ : " عندما أقرأ 

معينة وأتخيل النص كصورة حية عمى المسرح وقد تختمف ىذه الصورة  نصاً تقفز إلى ذىني نقاط
 : ٜٓٛٔ) عبد الحميد , عما ىو مكتوب عندما يحدث ىذا التأثير أظل أحكي في إخراج النص "

ٜٔٙ  )   
وىذا ما فعمو في مسرحية ) ىممت عربياً ( الذي أراد مف ورائيا كما يقوؿ " الكشف عف تيرءات 

   (  ٜٙٔ: ٜٓٛٔ) عبد الحميد , بعض المجتمعات العربية الرجعية المتخمفة " 
ولكي يحقق عبد الحميد صورتو الخيالية التأويمية في ىذه المسرحية اكد في إفراغ النص مف 

المعطاة في النص الأصمي , وقاـ بافتراض سؤاؿ يكوف الإجابة عميو تحقيق حدوده الزمكانية 
لمستويات الخياؿ عنده في ىذه المسرحية حيث يقوؿ : " مف الضروري أف أجد الإجابات 
المناسبة لتمؾ الأسئمة قبل الاستقرار عمى رؤيا واضحة . وكاف السؤاؿ الرئيس الذي يمح عمينا ىو 

) عبد الحميد , ت أف يعيش في مجتمع بدوي كالذي تصورناه " : ىل يمكف لشخص مثل ىمم
ٜٔٚٗ : ٕٖ  )  

إف التصور الذي بناه عبد الحميد لأجواء المسرحية ابتعد ابتعادا كمياً عف الجو المرسوـ في 
المدونة الأصمية , إذ قاـ بتخيل زماف ومكاف عربييف جعميما بيئة لأحداث مسرحيتو , حيث منح 

قدرة الاحتواء الكامل لمحدث عندما مده فوؽ رؤوس المتمقيف لفسح المجاؿ المنظر المسرحي 
أماميـ لتخيل الأجواء العربية التي عززىا بمكملات عرض شرقية مف البساط والحصراف والقيوة 

 العربية والأزياء العربية . 
سرحية إف تمتع سامي عبد الحميد بخياؿ إبداعي جعمو يرفض التقميد بل انو في كل ممارسة م

يفاجئ المتمقيف برؤية إخراجية جديدة , فيو ينجز النص خيالياً وجمالياً مبتكراً  في الوقت نفسو 
اثر جمالي بصري مستحدث عند المتمقي كما ىو عميو الحاؿ مع مسرحية )القرد كثيف الشعر ( 

ذا المخرج , الذي استطاع فييا أف يقدـ عرضاً غرائبياً مف حيث التشكيل والمنظر . كما يمجأ ى
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الى استخداـ أجساـ الممثميف كدلالات تعبيرية تعوض عف الكثير مف العناصر البصرية الأخرى 
عف طريق تركيباتيا التشكيمية وحركات ىذه التركيبات اتساقا مع إيقاع المسرحية بشكل واضح 

 ومميز وىذا ما فعمو أيضا في مسرحية ) زبيبة والممؾ ( .
ي حسوف فريد الذي يمتاز بمثاليتو العالية وشدة تعويمو عمى الممثل  ومف المخرجيف المجدديف بدر 

الذي يقدمو عمى كل عناصر العرض الأخرى , فالممثل عنده يحظى بمكانة لا تنافسو فييا 
ى أدوات عممو الداخمية مكانة أخرى . إف ىذه الأىمية التي أولاىا بدري لمممثل جعمتو يركز عم

بوصفيا الوعاء الذي يحتضف الأخرى . ولما كاف الخياؿ مف  , وركز عمى الأولىوالخارجية
اشتراطات عمل الممثل الداخمية , عده ىذا المخرج عاملًا ميماً مف عوامل شخصية الممثل 
المسرحي . فالخياؿ ىو الذي يحرؾ الممثل ويقوده عمى خشبة المسرح بما يحممو مف طاقة تحفز 

الممثل عند حسوف لا يكفي في إخراج عمل مسرحي ناجح الأفعاؿ الداخمية وتفّعميا , واف خياؿ 
, بل انو يدعو إلى أف يحمل المخرج خيالات لا حدود ليا تساعد عمى بعث المتعة في العمل 
وليذا أولى بدري الخياؿ عناية كبيرة لا سيما في عممو المسرحي ) الردىة ( عندما أبقى المنظر 

خصيات المسرحية التي أجاد مؤدوىا بخيالاتيـ , ولـ المسرحي صامتاً لصالح الفعل الداخمي لمش
يكف المنظر المتناظر سوى عامل مساعد لإظيار الحالة التي يعيشيا ىؤلاء المرضى . وفي 
مسرحية ) جسر آرتا ( وجد بدري في ىذه المسرحية صداً لمثاليتو , فيذه المسرحية حفمت برؤيا 

اً فخماً يحتوي عمى جسر وبيت البناء , ولما كاف ذات خيالاتو لامحدودة . فقد شيد فضاءً مسرحي
عمل بدري يعتمد عمى الممثل كمياً , ليذا جاء بستة عشر ممثلًا عمى خشبة المسرح ناط بيـ 
ميمة التمثيل وشكموا ىؤلاء كتلًا " ثقيمة لا تقل ثقلًا عف موقع الجسر المباشر وىو الييكل 

تصل بعمق يتناسب مع أىميتو في العرض الأساسي لمعرض الذي ينبغي أف يحاط بفضاء وي
 (  ٚ : ٜٜٓٔ) الصائح , برغـ استخدامو الذكي لمستوى الحركة في اغمب مشاىد العرض 

وجعل العرض يحفل بالتشكيلات الحركية التي أفضت بيا مخيمتو وساعد عمى ذلؾ تمتع 
سامي عبد الحميد  الممثميف الذيف ساىموا في العرض بقدرة عالية عمى الخياؿ ولا سيما الممثل

في مشيد التمثاؿ الذي تحوؿ إليو فوؽ الجسر مف خلاؿ الماكياج والإضاءة وقدرة الممثل عمى 
 الخياؿ والثبات .
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واسيـ المخرج قاسـ محمد برؤاه المسرحية الجديدة في ترصيف الحركة المسرحية في العراؽ , إذ لجأ 
مادة حية لمسرحياتو التي أراد مف ورائيا "  ىذا المخرج إلى التراث الإسلامي والعربي لينيل منو

) اردش , تأصيل العرض المسرحي الشعبي المستمد مادة ووسيمة مف الموروثات الشعبية " 
ٜٜٔٚ : ٖٚٓ  ) 

لقد حاوؿ قاسـ محمد أف يمزج بيف التراث الإسلامي بوصفو فكراً ومضموناً لنص درامي مع شكلٍ 
نما مسرحي مستحدث " واف إحياء التراث لا  تسري عمى اختيار أو إعداد النصوص المسرحية وا 

 (  ٖٕٔ : ٕٜٛٔ) عبد الحميد , تعدتيا إلى محاولة تقديـ شكل عراقي متميز لتمؾ النصوص " 
ولعل المواجية بيف خياليّ النص ) المدونة ومرجعياتيا ( ونص العرض لا تأسس روابط 

دـ التحدد في المدونة وفي العرض النصوص بيف الغياب والحضور فحسب , بل تقارف مناطق ع
, و ىذا ما فعمو قاسـ محمد في  (  ٜٕ : ٕٛٔٓ) شذى ,  عف طريق قراءة ما وراء العرض

مسرحيتو التي قاـ بأعدادىا عف ) رسالة الطير لأبف سينا و رسالة الطير لمغزالي و منطق الطير 
ور تحت قيادة اليدىد في لفريد الديف العطار ( اذ شيد عالما رمزيا وضع فيو مجموعة الطي

طريقيـ لأجتياز ثمانية جباؿ , و يرى الباحث اف استخداـ الطيور و الحيوانات بديلا للؤنساف , 
محاولة لمجوء الى التأويل الفمسفي نحو البحث عف حقيقة ماىية الأنساف في الوجود في بناء 

العربي , و ىي  عالي خيالي صوري في العرض عبر تحميل النص دلالات اغتراب الأنساف
تجربة يرى سامي عبد الحميد انيا شكمت اضافة تجريبية و محطة ميمة في حياة ىذا المخرج 
جسدت قدرتو عمى انتاج سينوغرافيا خيالية تلامس الروح العربية , في اداء تمثيمي يتفق مع 

ميد , الميدي ) عبد الحالتشبيو و استخداـ دقيق لمغة العربية في جمالياتيا المصنوعة مف السجع 
) العصا ( فضلًا   في عرضو ىذا عمى مفردة منظرية ىياعتمد قاسـ محمد ( كما  ٜٚ : ٕٜٜٔ, 

عف مجموعة مف الأوراؽ البيض والستائر الشفافة والحروؼ العربية المرسومة عمى الأجساد . إف 
مجموع ىذه المفردات المنظرية تشكل صورة متخيمة أراد مؤسسيا مف ورائيا تحديد ما ىو ممموس 

عادة تشكيميا جمالياً لتعبر عف مواقف وأحداث درا مية تمر بيا الطيور مف خلاؿ تمؾ المفردات وا 
. إف اىتماـ المخرج بالصورة البصرية لمعرض التي تتشكل مف مجموع تركيبات المفردات 
المنظرية ولا سيما حزمة العصي منيا وقد سمطت عمييا الإضاءة المركزة , إنما جاء متماشيا مع 

أسمحة وصمباف في تغير مدلولات الداؿ الواحد مثل دالة العصا التي تأخذ مدلولات الأجنحة مرة و 
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مرات أُخر , فيو يزحزح العلامة مف سياقيا المتعارؼ عميو إلى انساؽ دلالية مستحدثة , واف 
ىذا التغيير العلاماتي أراد مف ورائو المخرج أف يصعق المتمقي بفداحة الحدث , فيو يقوؿ : أنا 

ة تحث عنده مستويات أفاجئ المتمقي بما لا يتوقع ومف ثـ إزاحة خياؿ المتمقي نحو نقطة معين
التخييل والتفكير . أف مسرحية رسالة الطير تعبر تعبيراً صادقاً عف خيالات قاسـ محمد , فقد أراد 

, بل أف وحدة الوجود واحدة ؾ ثمة تعارض بيف المدرؾ والمتخيلمف ورائيا أف يقوؿ انو ليس ىنال
, إذ ميما كاف مف ازدواج رياً ظاى وتعود في أصميا إلى عمق اللاشعور عند الإنساف عندما يطفح

الموضوع الجمالي بسبب ما يحتويو مف معاني مستترة , فانو لابد مف تذكر أف صورة العرض 
 المتخيمة ىي صورة حقيقية .     

ومف تجارب الثمانينيات في المسرح العراقي تجارب المخرج عوني كرومي التي أغنت الواقع 
إلى " إسقاط الواقع المعاش في النص والعرض وخمق المسرحي آنذاؾ , فقد لجأ ىذا المخرج 

  (  ٕٓٓ : ٜٓٛٔ) كرومي ,  سمات المسرحية الشعبية ذات المفيوـ النقدي الاجتماعي "
إف العرض المسرحي عند كرومي يشكل لعبة ذات دلالات اجتماعية إنسانية , وليذا فيو يولي 
المتمقي عناية كبيرة في مسرحو ويشركو أحيانا في لعبتو ىذه , وفي ذلؾ  يقوؿ : " الجميور في 

تعطي الإمكانية لممشاىد باف يحدد بذاتو موقع الرؤية  إذالوسط والعرض عمى مدار المحيط 
و في المشاركة والتعامل مع العرض ليس كمعبة ترؼ بل أف المشاىد ىو نفسو ممثل عندما ورغبت

 يتحرؾ بحسية وذىنية مع الأحداث والحالات التي تعرضيا وتجسدىا الشخصيات والموضوع
إف كرومي الذي يتبنى المسرح البريختي فكراً وتطبيقاً في عدد مف مسرحياتو )غاليمو غاليميو ( و 

لطيب ( و ) كوريولانس ( , اتجو بخيالو في مسرحية ) ترنيمة الكرسي اليزاز ( صوب )الإنساف ا
معمار قديـ ليتخذ منو مكاناً لمسرحيتو عملًا بمقولة بريخت أف ثورة المسرح تبدأ مف المكاف . فقد 
وجد المخرج في طرازية البيت البغدادي القديـ حمـ خيالو الذي يقيـ تجمعاً طقسياً يؤثر في 

تمقي ويقسره عمى التخييل ومف ثـ الإحالة إلى انساؽ أخرى تأويمية عف طريق إقامة مستويات الم
حركية مختمفة ليس مف الممثميف فحسب بل مف المتمقيف الذيف حفل بيـ المكاف بكميتو في الغرؼ 
والسطح ليخمق جواً خيالياً عف طريق حركة المستويات والمسطحات والكتل والأشكاؿ إلى مستوى 

ديد مف التكوينات البصرية , وفي ذلؾ يقوؿ كرومي عندما يخرج المشاىد مف العرض ج
المسرحي وتجوؿ في خاطره شتى الأسئمة ويسترجع ما رآه وما سمعو خلاؿ العرض , إنما يكوف 
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قد شارؾ في العرض إذ أف المشاركة تعني الكثير فيي تعني أف المشاىد يشترؾ في حواسو وفي 
 و الممثل وما يحتويو النص أو العرض المسرحي بصورة عامة ذىنو مع ما يقوـ ب

إف خيالات كرومي في مسرحية ) ترنيمة الكرسي اليزاز ( تنبثق مف لحظة اختيار المكاف , 
فالمكاف ىنا يشكل وحدة ضغط عمى نفسية الشخصيات بما يبعثو لدييا مف خوؼ وقمق واستدعاء 

راب . فالصورة البصرية والسمعية لمعرض تتشكل مف لمذكريات لا سيما وىي تمر بحالة مف الاغت
مجموعة دلالات تشير إلى مدلولات غير سياقية أحيانا وتخرج عف إطارىا المتعارؼ عميو لتصدـ 
المتمقي بفعل عياني رمزي يحيمو إلى جوىر الصورة الطقسية المتخيمة بفعل تمؾ الموجودات 

قائية . بمعنى أنيا لـ تكف تمتمؾ روح العفوية والعناصر المكممة واف بدت تمؾ العناصر غير تم
ذلؾ لأف كرومي كاف يريد أف يخمق علاقة مع المتمقي مف موقع مغاير ويحثو عمى إعادة إنتاج 
قراءة العرض بموجب تخيلاتو وتأويلاتو . ولذلؾ سمح كرومي لنفسو أف يضع خيالاتو موضع 

لى الطقوس العربية التنفيذ عف طريق إقامة شعائر طقسية تحيل إلى الطقو  س العراقية القديمة وا 
 والإسلامية .

وتعد تجارب المخرج فاضل خميل مف الأىمية بمكاف في مسرد المسرح العراقي , إذ ىو يركف 
إلى الموروث العربي في أعمالو أملًا في تحقيق عرض مسرحي عراقي اليوية ليس بواسطة 

مف المنظر إلى الأزياء مروراً النص فحسب بل عف طريق عناصر العرض الأخرى بدءً 
بالمكملات الأخرى . إف ميزة خميل تتأتى مف "محاولتو صير التجربة المحمية لمعرض مع 
توجيات وطموحات العرض الأوربي . انو يعمل مف اجل المواءمة بينيما في عروض مسرحية 

) عبد الأوربيعربية مف دوف أف تنسى خزيف العرض  –تقع وسطاً بيف تطمعات وخيالات عراقية 
  ( ٓٛ :ٕٜٜٔالحميد , الميدي , 

يؤكد خميل في إخراجو المسرحي عمى حركية الصورة ودينامكيتيا لأنيا تعبير عف المضموف 
المشترؾ الذي يخمق الصورة الكمية , وبذلؾ يقترب مف صياغات المخرج فاختانكوؼ التي يسمييا 

تصبح مع مرور الأحداث مادة لاستجابة  الواقعية السحرية الخيالية . فيو يؤسس حالات بصرية
 المتمقي ورد فعمو كما ىو الحاؿ في تحميق السجيف مثل الطير في مسرحية ) المعبة ( 

ويتخيميا ومف ثـ يستنبط  فالصورة المؤثثة ىنا تحل محل المغة وعمى المتمقي أف يميز الرموز
تحوؿ فييا العلامات مف أيقونات . لقد أسس خميل فضاء مسرحية المعبة بطرازية خيالية تأنماطيا



  2222(/ 58)العدد ................................مجمة دراسات تربوية 
 

 
 

) تحوؿ علاماتي ( مما يمنح الفضاء سعة ويجعل المتمقي يتخيل الأشكاؿ  إلى إشارات ورموز
ويؤوليا . وفي مسرحية ) سيدرا ( يحقق خميل الواقعية السحرية التي آمف بيا عف طريق الارتماء 

سرحي مف خلاؿ الربط المنظـ في أحضاف الواقعية مضموناً , وخيالياً عمى مستوى الشكل الم
لمنموذج الأسطوري والرؤيا الإخراجية المعاصرة . لقد حاوؿ المخرج أف يبير المتمقيف منذ المحظة 
الأولى لمعرض بواسطة تكثيف الرموز المنظرية والسمعية , فقد اغرؽ المخرج العرض بحالة مف 

ءة الساحرة الموحية بالماضي التوتر والترقب بواسطة الأصوات الموسيقية  والبشرية والإضا
عياء وكأنو ظلاؿ لمبشرية السالفة . لقد عوؿ خميل كثيراً  السحيق , ثـ تقدـ الموكب في تحرز وا 
عمى التفجير الداخمي لشعور الممثميف الذي تمخض عنو حركة خارجية وحالات شعورية ذات 

قو تدفق واضح ومكثف تشكيل دلالي معبر في لغة التكويف البصري والصوتي لممشيد الذي راف
في الرموز المنظرية المعبرة عف خيالات المخرج . كما افرغ فاضل خميل مسرحيتو مف المكاف 
والزماف وجعميما ظرفيف متخيميف عف طريق دلالات الأزياء التي تخيميا المخرج , فجعميا خشنة 

مكملاتيا ليعطي المممس لمرجاؿ وحريرية المممس لمنساء ليجمع ذلؾ التناقض بيف الشخصيات و 
  انطباعاً عف كونية الحدث المقدـ وانتمائو إلى كل الأمكنة والأزمنة 

 
 

 مناقشة الدراسات السابقة
بعد اطلاع الباحث عمى المصادر المحتمل تقاربيا مع ىذه الدراسة , فضلا عف محاولة تقصي 

 مقاربات عنواف البحث , لـ يجد الباحث ما يمكف اعتباره دراسة سابقة 
 

 مؤشرات الاطار النظري 
لكل مخرج مسرحي أكاديمي عراقي خياؿ ورؤى و مف خلاليا يصنع ما ىو مؤثر في  .ٔ

 نفس المتمقي . فمنيـ ما ىو أميف عمى النص ومنيـ يخرج عف النص.

بعض رؤى المخرجيف الأكاديمييف في المسرح العراقي تميل إلى الأسطورة أو الممحمة   .ٕ
 فاضل خميل وعوني كرومي   بشكل سحري خيالي , مثل ليجسد منيا فكرة مجسمة واقعية
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بعض رؤى المخرجيف مف جيل الرواد لا يميل إلى الواقعية البحتة والدقة التاريخية بل  .ٖ
 .  دري حسوف فريدب  و إلى المثالية أو يمزج بينيما مثل سامي عبد الحميد 

تكرر مقولب خالي اف جيل الرواد مف خلاؿ رؤاه الإخراجية قدـ ما ىو كلائشي نمطي م .ٗ
 . مف الابتكار لكوف المسرح في بداياتو .ونجد ذلؾ لدى حقي الشبمي

معظـ المخرجيف مف جيل الرواد ىـ اتباعييف ومتأثريف بالمخرجيف الغربييف مف خلاؿ  .٘
 دراستيـ ومتابعاتيـ الفنية.

 الفصل الثالث إجراءات البحث
 : مجتمع البحث 

 يضـ مجتمع البحث نخبة مف  
 المخرجيف المسرحييف الأكاديمييف العراقييف وىـ كل مف :

 المخرجين المسرحيين الأكاديميين العراقيين

جاسم   -2 بدري حسون فريد   -3 قاسم محمد   -4
 العبودي

 إبراهيم جلال -1

 عوني كرومي  -5 قاسم مؤنس  -6 سامي عبد الحميد -7 صلاح القصب -8

 فاضل خميل -9 عقيل مهدي -12 سالمعادل كريم  -11 عزيز خيون  -12

 
 : البحث عينة 

خراجو  وىي مسرحية ( عقيل ميدي)اختار الباحث عرضاف لنص مسرحي واحد قاـ بتأليفو وا 
خراجو المخرج ( عمي الوردي وغريمو) غريـ )وىو ( قاسـ مؤنس عزيز )وقاـ بتعديل النص وا 

 ( .الورد
 : منهجية البحث 

مف أجل التوصل إلى إجابة حوؿ استفياـ مشكمة البحث , ولتحقيق أىدافو اعتمد الباحث المنيج  
 .لمخروج بنتائج نيائية تخدـ البحث ( التحميمي)الوصفي 

 :أداة البحث 
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وعمى الملاحظة المباشرة . اعتمد الباحث عمى ما أسفر عنو الإطار النظري مف مؤشرات  
لمعروض ( DC)وأقراص, كتب ومجلات , وما توافر مف وسائل تضمنت . لتجارب المخرجيف 

 .المسرحية لخدمة غرض الباحث لموصوؿ إلى نتائػج نيائية لموضوع بحثػػػػػػػػػو 
 (: 1تحميل العينة )

 مسرحية )عمي الوردي وغريمه( .
 أخراج )عقيل مهدي(.

 (.2228سنة العرض )
 مكان العرض )المسرح الوطني(

يرتبط بمسرح السيرة , و فيو حممت رؤية مخرج العرض و مخرجو , نسق مزدوج عرض مسرحي 
مف بث العلامات بأتجاه المتمقي , عبر تضميف الظاىرة المسرحية مضاميف مف الظرؼ العراقي 
الراىف الذي تتجمى فيو انكسارات الأحتلاؿ و التراجع الثقافي اماـ الة الدمار المستمرة . و 

نائي بيف شخصيتيف يمثل الأولى عالـ الأجتماع المعروؼ عمي الوردي المسرحية ىي خطاب ث
في تمثيمو النظـ الأخلاقية و المعرفية و الثقافية , اماـ الشخصية الأخرى و ىو الغريـ الذي 
تعبر شخصيتو عف نظـ الخراب و المجوء الى السلاح و القتل و التخندؽ عمى سواتر اليمجية و 

اختطافا خياليا قاـ بو ) عميوي ( و ىو اسـ الشخصية الثانية  التخمف , و يفترض المؤلف
عمي الوردي ( عبر فييا عف سرقة و اختطاؼ الجماؿ و الثقافة و الجماؿ المتمثمة في ) لشخص

 الثقافة و الأدب في انتقاد متزف لمقتل المنيجي لمعقوؿ العراقية في عيد الأحتلاؿ . 
قات المعبرة عف دلالات سياسية و ثقافية , حيث يفتتح وقد حمل العرض سيلا متراكما مف العلا

العرض بموسيقى تولد الشعور بالترقب بالتداخل مع اصوات اطلاقات لعيارات نارية و انفجارات 
, تنبيء بحدوث خطر وشيؾ , نتج عنو دخوؿ شخصية عميوي الغريـ , الذي يتصرؼ منذ 

كذب و الزيف التي انيكت الشعب العراقي المحظة الأولى بطريقة تنبيء تمثيمو قوى الشر و ال
اباف فترة الأحتلاؿ . و قد مثمت خزانات النفط ) براميل ( ثروة النفط العراقي محل الأطماع و 
سبب ىجوـ قوى الطمع و التخمف عمى العراؽ . و قد طاؿ الخراب بسبب ىذه القوى التي يمثميا 

 ) عميوي ( , الأرث الحضاري و الثقافة الوطنية . 
و الغريـ يرتدي زيا ابيضا طويل مف الكذب و الحيمة التي لا تنتيي . اف دلالة اخراج الوردي مف 
قبره مثمت سرقة لمعطيات التحضر و الرفعة في العراؽ , حيث جر مختطفا مكمما لأسكات 
صوتو المؤثر . و مف المؤكد اف عمي الوردي ىو احد المدافعيف عف المواطنة و التأخي و 
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لسممي و التحضر الثقافي و الحرية الشخصية التي تخمق بمدا مزدىرا يرتفع فيو الأنساف التعايش ا
نحو الرفعة . و لقد قدـ الوردي سيرة مف الأراء المثالية التي تدعو الى مجتمع مثالي في عدد 

 ميـ مف المؤلفات في عمـ الأجتماع . 
ادة و التحكـ بمقدرات الشعب في بينما شخصية عميوي في الزمف الرديء ترتفع الى مناصب القي

اشارة الى الفاسديف ممف استغموا النفوذ و الصسمطة ليشيعوا الخراب و المصمحة الذاتية عمى 
 حساب المصمحة العامة . 

و بيذا يقدـ العرض ثنائية متعددة الأوجو ىي نسخة مف ثنائية الخير و الشر التي تصب في 
تموف و التحوؿ في طرؽ الأحتياؿ لمنيل مف شخصية فمؾ تحوؿ الشخصيات , ) عميوي ( نحو ال

 عمي الوردي في تصدييا الدائـ لمدفاع عف القيـ التي ينادي بيا . 
و العرض يستدؿ بالمعاني التي حممتيا مؤلفات الوردي في معالجة ازدواجية الشخصية و تغيير 

 ح المجتمع نفسو . المواطف العراقي العراقي لواقعو الأنساني الفردي اولا كمحطة نحو اصلا
 (: 2تحميل العينة )

 مسرحية )غريم الورد(
خراج )قاسم مؤنس(  أعداد وا 

 (2212سنة العرض )
 مكان العرض )منتدى المسرح( 

)غريـ الورد( مف وجية نظر الباحث , لقد ابرع المعد و المخرج المسرحي الأكاديمي قاسـ مؤنس 
الجديدة لمرؤية الإخراجية  لمنص الأصمي في صياغة نص العرض , وذلؾ مف خلاؿ المغايرة 

الصراع في العرض قائـ عمى  )عمي الوردي وغريمو( لممؤلف والمخرج عقيل ميدي , لقد كاف
قطبيف أساسييف , ىما سموؾ بعض الناس التي يجثـ عمييا التشاؤـ وعدـ الحب والنظرة 

لثاني ىو محاولة التطمع السوداوية للآخر المتكرر يوميا )الغريـ( أعداء كل شيء وردي . وا
بسموؾ أنساني سممي داعي مف خلالو )الورد( إلى حب الآخريف , وبالتالي فالدراما فيو قائمة 
عمى قطبيف أيضا, التعفف والدماء والقتل بجانب ,  وعمي الوردي ويومياتو وسموكو وفكره مف 

يض نشأة الدراما في نص جية أخرى , ومف خلاؿ ىذه الثنائية الحادة ومف فكرة أنتاج النقيض تن
 العرض .
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أف المخرج المجرب الأكاديمي قاسـ مؤنس قاـ بشطر الغريـ  إلى شخصيتاف في المسرحية وىذا 
يدؿ عمى كثرة الغرماء ىذه الأياـ في حياتنا اليومية , وكيفية تعامميـ مع الإنساف المتفائل ذي 

 لممحبة ليـ .السمات الحسنة الذي يروـ سموكو إلى حب الآخريف والداعي 
لقد حوؿ المخرج الأكاديمي قاسـ مؤنس مف خلاؿ رؤيتو التجريبية المغايرة النص المسرحي الذي 
ىو احد أجزاء مسرح السيرة الافتراضية لممخرج عقيل ميدي , إلى خطاب بصري سماعي , 

ع فييا كبار يدعوا المخرج مف خلالو الآخريف السوداوييف إلى البيئة البغدادية  القديمة التي ترعر 
الفنانيف والمثقفيف مف خلاؿ الأغاني القديمة الفمكمورية , التي دعت بأننا رجاؿ ونساء يجب عمينا 
أف نكوف عمي الوردي في سموكو وثقافتو وىي دعوة لمعودة الى ذلؾ الزمف الجميل وما يحمل مف 

 ذكريات وارث جميل متوحدة  فيو  الناس وسموكيـ والكممة  .
ؤية اليندسية لممخرج  مف خلاؿ بيئة الشخصيات تحمل مجموعة مف العلامات لقد كانت الر 

حاوؿ الباحث تأويميا فالسمـ ىو الارتقاء إلى أعالي السموؾ وما يحممو مف سمو ونبل بشري عمى 
 الإنساف أف يحذوه كما حذاه عمى الوردي .

ف ضربات المخرج  المجرب أما البالونات الممونة في المشيد الأخير , فقد حممت ضربة  قوية م 
التي حممت طابع وطني , نتجت عف رؤية مغايرة ,  فقد حمميا الباحث عف ما يحدث ألاف مف 
تخريب وما يخمفو عمى الناس الأبرياء مف أطفاؿ ونساء وشيوخ وما يتعرضوف لو يوميا مف قتل 

ق العيش فيو . أما وتدمير, وما يفعمو الغرماء الغرباء الدخلاء عمى وطف ليس ليـ وليس ليـ ح
النياية فقد بقيت مفتوحة و المتمقي يحدد مصيره , وما ىو العرض إلا ىـ يومي عراقي تمكف 

 المخرج مف خلاؿ رؤيتو أف يقوـ بقراءتو مف جديد .
 الفصل الرابع 

 النتائج الاستنتاجات التوصيات المقترحات
 النتائج : 

ىناؾ وجو تشابو مف خلاؿ المضموف ألازدواجي المشترؾ في كلا العرضيف مبني عمى  .ٔ
 صراع عنصريف متناقضيف ىما الخير والشر . 

يختمف الصراع في عرض )عمي الوردي وغريمو( فيو صراع ثقافة مع جيل وتخمف   .ٕ
 بيف الوردي وغريمو عميوي .
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موؾ )الأسود( لدى قيـ بعض الناس الصراع في )غريـ الورد ( بيف السموؾ )الوردي( والس .ٖ
 في  المجتمع .

 في رؤية )عمي الوردي وغريمو( نوع مف الواقعية الممموسة مف خلاؿ الشخصيات . .ٗ

 في رؤية )غريـ الورد( نجد الرمزية في البيئة وبعض الشخصيات  . .٘

 العرض الأوؿ يحمل أزمة فكر ,  والعرض الثاني يحمل أزمة ذات إنساف . .ٙ

 الاستنتاجات : 
لمرؤية رسالة يستطيع المؤلف المخرج إيصاليا إلى المتمقي بعدة وسائل مف خلاؿ  .ٔ

مرجعياتو وتراكـ القراءات  الثقافية والفنية . ويستطيع الأخر إتباعيا في إيصاؿ رسالة 
 أخرى داعمة أو مكممة للؤولى .

قنيات يقيا بأداء ممثل أو بت, يمكف تحقية عدة موضوعات سياسية واجتماعيةتحمل الرؤ  .ٕ
 .أخرى 

يستطيع المخرج مف خلاؿ رؤيتو الإخراجية وتحميمو لمنص , أف يبث خطاب يحمل في  .ٖ
 طياتو قيمة تحاوؿ أصلاح المجتمع .

 أف الرؤية الإخراجية ما ىي ألا خطة فنية تساعد إيصاؿ أفكار المؤلف لممتمقي . .4
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