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 صة: الخلا

ركز  ف،  ( ونتاجه الغزير  وثي)تميم البرغتسليط الضوء على الكاتب والشاعر    –يهدف البحث الى  
وليس فعلا ادراك واع  عمل    عند الشاعر  يةلجمالاذ ان ا،  البحث على جمالية الصورة الاستعارية

اذ شغلت جانبا مهما  ،  لادراكات المتمكنة  ا  صورة وفق  ة اوئهي بل تشكيل ينشئه ليحاكي    اراديا
جماليا  تشكيلا ذهنيا    ت خلقالتي  المحاكاة  قوة الخيال في    عن  فضلا  ،وغزيرا في نصوصه الإبداعية

  ومتنوعة  قصائده على موضوع واحد بصور استعارية مختلفةينظم  نجده    لذا    ،  بارزا في تلك الصور
وهذا الامر    ، مرة بين الحق والباطل وتارة أخرى بين الظلمة والنور ومرة أخرى بين الظل والحرور

 .ئ وتخريجها  بصورة ملفته للقار   اثراء نصوصهعلى 

التي  ومبحثين وخاتمة ذكرنا فيها اهم الاستنتاجات   ولقد اقتضت خطة البحث ان يكون في مقدمة 
المبحث الثاني أنواع الصور  اما  المبحث الأول المولد والنشأة    توصلنا اليها، وذكرنا في 

 . الاستعارية في شعر تميم البرغوثي 

Abstract 

The research aims to shed light on the writer and poet Tamim Al-
Barghouthi and his abundant production. The research focused on the 
aesthetics of the metaphorical image, as aesthetics for the poet are a 
conscious act of perception and not a voluntary act, but rather a 
formation that he creates to imitate a form or image according to the 
established perceptions. It occupied an important and abundant aspect in 
his creative texts, in addition to the power of imagination in the 
simulation that created a prominent aesthetic mental formation in those 
images. Therefore, we find him organizing his poems on one topic with 
different and varied metaphorical images, sometimes between truth and 
falsehood, and another time between darkness and light, and another 
time between shadow and heat. This matter is on 

Enriching his texts and graduating them in a way that attracts the reader. 
The research plan required that it be in an introduction, two chapters, and 
a conclusion in which we mentioned the most important conclusions we 
reached. In the first chapter, we mentioned the birth and upbringing, 
while in the second chapter, we mentioned the types of metaphorical 
images in poetry. Tamim Al-Barghouti. 

 المقدمة: 
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إنّ التحليلل اللدقيل للصلللللور البعغيلة يجعلل المتلقي متمكن من فهم وتتب  هلذ         

وسلللط المعالم الأثرية، وتهياة الأرضلللية المناسلللبة لم هوم    هالصلللور ويقيم امتدادات 

الصللورة البعغية وفل دلالاتها الحديثة في ضللوح الحقول المعرفية، مختصللين بذل  

وضلمن هذا اططار نقدم  متعلقًا وضلوحها بالأرشليا الشلعر ،    بالصلورة الاسلتعارية

 م هومها لجمالية الصورة الاستعارية الحديثة

لا مناص من الخوض في فضاح التحولات والتمخضات وتخصيص الأجهزة    ذ  إ      

وملا يجلاورهلا من تحلديلد اصلللللطعحي يجز لنلا اليوص للبحلث في الأرث    الم لاهيميلة،

 البعغي لعستعارة.

ى محورين، الأول: مختص بالشللا ر وفي غمرة هذا المخاض قسللمنا البحث إل      

بشللكل مبسللط مسللتندًا  لى حوار تل زيوني أجرا  الا عمي زاهي   تميم البرغوثي()

وهبي م  الشلا ر، مشلتركًا فيما يتعلل بالصلورة الاسلتعارية، ومن ثم المحور ا خر  

نصللوص شللعرية تطبيقية تحليلية، إذ إن هذ   الصللور الاسللتعارية المكث ة تركز  لى 

 ميسم مشتر .

 المبحث الأول 

 أ_ مولده ونشأته:

م، ونشللأ في القاهرة من  1977ولد الشللا ر تميم مريد البرغوثي في مصللر سللنة     

أصلل أ  فلسلطيني وأم مصلرية، ومن بيت أد  و لم سلواح كان شلعرًا أم نثرًا، وهم  

من ضلمن الشلخصليات ال لسلطينية الذين تم ترحيلهم  ق  زيارة السلادات إلى القدم 

(1). 

حا  البرغوثي نظم الشللعر باللية ال صللحى والعامية، فكت  في شللتى مواضللي        

الحياة، فقدم ن م أدبية شلللا رية في أروع ما تكون، فنصلللوصللله الشلللعرية ل م  تكن   

 
: ويكيبيديا )موقع الكتروني(. - 1  نقلًا
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بحجم ملا كلانلت نتلاع  معلانلاة وألم حلالله حلال الشلللللعل    نصلللللوص ترا و يد رغيلد

 ال لسطيني نتيجة التشتت الن سمكاني.

و ى الشلللا ر  لى الأحداث السلللياسلللية لدا دول العالم العربي ومدا تحكمها       

وسليطرتها  لى تكوين الحياة الشلخصلية لل رد العربي منذ مدة نشلأته الأولى إذ  يقول:  

" حين كلان  مر   لاملًا واحلدًا اجتلاحلت إسلللللراايلل لبنلان، واجتلاحتله مرة أخرا  

م، حين كنت في 1982 ام وارتكبت مذبحة صلللبرا وشلللاتيع في حل ال لسلللطينين  

م حين كنت في الرابعة  شللللر غزا الأمريكيون العرا  1991الخامسللللة، وفي  ام 

للمرة الأولى، وقتلوا مااة وخمسة وثمانين ألا ن مٍ من العراقيين، وفرضوا حصارًا 

اسلتمر اثني  شلر  امًا، وربما كان أول حصلار شلامل في التأريا، مات بسلببه أكثر  

ص، أكثرهم من الأط ال والنسللاح والشلليوب حسلل  تقديرات منظمة  من مليون شللخ 

 .الأمم المتحدة للط ولة

ويتولى في سلللللرد الاحلداث التلاريخيلة من اجتيلا  الولايلات المتحلدة للعرا   لام     

وكذل  برابية رام الله    م، والاجتيا  الاسلللراايلي للضللل ة اليربية لنهر الأردن2003

م/ إلّا إنله بقى متلأثرًا بملا جرا  لى 2008والعلدوان الاسلللللراايلي  لى غزة  لام  

العرا  "إلّا إنه ل م  يكن  ثمة شيح يشبه ما جرا في العرا "
(2). 

تنو ت حياته العلمية في أماكن  دة فهو الحاصلللل  لى شلللهادة الدكتورا  في العلوم 

م، وله كتابان في العلوم السلياسلية أحدهم مطبوع باللية العربية  2004السلياسلية  ام 

الانكليزيلة تنلاول فيله الأملة واللدوللة في دول العلالم  )الوطنيلة الألي لة(، والاخر بلالليلة  

 العربي.

وله  دة دواوين شلعرية بالعامية وال صلحى، إذ  برزت  ند  التجربة الشعرية في سن 

 مبكر ومن دواوينه:

 
 البرغوثي_ زاهي وهبي، بيت القصيد ) قناة الميادين(. - 2
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ميجنا،  ن حياة الأسللرة والبيت برام الله، ويعد أول مجمو اته الشللعرية التي  -1

 م.1998كتبت باللهجة ال لسطينية  ند  ودته أول مرة  ام 

 م.2002المنظر، ديوان كت  باللهجة المصرية،  ام  -2

قالوا لي تح  مصلر قلت مد  ارا، ديوان مطبوع باللهجة المصلرية،  ام  -3

 م.2005

 م.2005مقام  را ، ديوان باللية العربية ال صحى،  ام  -4

 م.2009في القدم، ديوان باللية العربية ال صحى،  ام  -5

 م.2012يا مصر هانت وبانت، باللهجة المصرية،  ام  -6

وله العديد من القصللااد التي حملت قضلليته الاولى ) القدم(، كيا لا وهو الذ        

لا يخلاط  جملا ة معينلة، إذ  يقول: " يكتل  الشلللللعر لأ  إنسلللللان ي هم الليلة العربيلة  

 ، ومن قصااد  المنشورة:(3)سواح أكان في شكله ال صيح أم في شكله العامي"

 ستون  امًا ما بكم خجل. -

 أمر طبيعي. -

 جداتنا. -

 قضي سا ة. -

 الجليل. -

 معين الدم . -

اشلللللتهرت قصللللليلدة )القلدم( التي كتبهلا البرغوثي بعلد منعله من قبلل الاحتعل       

م، لأن  مر  أقل من خمم وثعثين  امًا 2008الاسلراايلي لزيارة مدينة القدم  ام 

ولهذا فشللل في الوصللول إلى القدم وصللعة الجمعة فيها، لذا نجد  "شللا ر راهن،  

جيلّه من رحمها ... كما اسللتنبتت    تة هاالة من طباع الأرض التي اسللتنب تط بّ   بطاق

الأجيلال التي قبلله، و لاد للكتلابلة لارض والوطن، ذا  الاسلللللم المتلداول لابلد في 

 
 قناة الميادين(.البرغوثي_ زاهي وهبي، بيت القصيد )  - 3
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لكوا من رهلافلة الاحلاسللللليم، ودفل  ذاكرة  شلللللاقله الموجعين، واللذين يينونله مملا م

 .(4)الوجدان، وسحر بيان لية لا شبيه لها ف  ليات الأرض ..." 

 ب_ الصورة الاستعارية:

واحاسليسله وتجار  واقعه المعيد بأسللو  مختلا    مثل الشلعر وجدان الشلا ر     

 ن أسللللالي  الكعم الأخرا، وإحدا غاياته حدوث الأثر المبتيى له في المتلقي من  

خعل تصلوير المشلاهد ) المراية والمنقولة( والصلور ال نية المتعددة، وهذا ما أشلار  

متلقي مجمو ة من  هلل(: " إنّ القصيدة تقدم إلى مخيلة ال339إليه أبو نصر ال ارابي )

الصلللللور، تسلللللتلد ي من ذاكرتله طلاا لة من الخبرات المختزنلة، تتجلانم محتويلاتهلا  

الشلللعورية والان عالية م  صلللور القصللليدة، مما ي رض  لى المتلقي حالة إدراكية  

خاصللة، تجعله يقا ضللد أو م  موضللوع التخيل الشللعر ، وبالتالي يسللل  أزاح   

 .(5)سلوكًا بعينه"  

أغلل  النقلاد يقيم برا لة المبلدع ال نيلة في " قلدرتله  لى التصلللللوير ودقلة    إنّ      

المشلللللاكللة تلارة، والتقلاط  تلارة أخرا بين أجزااهلا، وفي قلدرتهلا  لى اسلللللتنهلاض  

، وما  خبرات المتلقي المختزنة وبما تثير  فيه من اسللتجابات ان عالية وت ا ل وجداني

تعكسله من مواقا حياتيه تمم ما تراكم لديه من إدرا ، وكأن ما ابد ه الشلا ر من  

 .(6)تصاوير تعبر  ما يريد  المتلقي"  

لذا نجد الاسللالي  الجمالية للشللعر العربي الحديث لم تسللتثن  أدوات البعغة من       

اسلللتعارة و مجاز وتشلللبيه، م  أن الشلللعر الحديث تهيأة له ظروا  ديدة افسلللحت 

طورت من فضلاح الصلورة الشلعرية والبعغية إلّا   المجال للدراسلات النقدية الحديثة

 
ذاكرة الشاعر، ذاكرة الوطن. الشاعر تميم  البرغوثي: محمود حامد، )مقال نقدي(، ضمن مجلة تابعة   - 4

 لمؤسسة القدس للثقافة والتراث.
 . 125مفهوم الشعر_ دراسة في التأريخ النقدي: جابر عصفور:  - 5
 . 361شمالة: م : فايز أبو 2001_  1967السجن في الشعر الفلسطيني  - 6
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انّ اسللللاسللللها كان ولا يزال هو التراث النقد ، ولهذا قدمت لنا م هومين للصللللورة  

 البعغية:

" قديم يقا  ند حدود الصلللورة البعغية في التشلللبيه والمجاز، وحديث يضلللم إلى 

الصللورة البعغية نو ين رخرين هما: الصللورة الذهنية والصللورة با تبارها رمزًا،  

حيلث نجلد لكلل نوع من هلذ  الأنواع الثعثلة اتجلاهلًا قلااملًا بلذاتله في دراسلللللة الأد  

دت واحدة من الأدوات الأسلاسلية التي الحديث، فأصلبحت الصلورة  ماد القصليدة، وغ

يسلتخدمها الشلا ر الحديث في بناح قصليدته وتجسليد الابعاد المختل ة لر يته الشلعرية"  

(7). 

تأثير   نها تشلكل  معً فنيًا ابدا يًا ذ إنّ أ  مجمو ة خصلااص مشلتركة فيما بي      

، لذا  دّت الصلورة الاسلتعارية البعغية " تشلكيعً فنيًا بمجموع ابدا ي ل م  في المتلقي

يكن  م هوملًا جلديلدًا في مجلال النقلد، فقلد  را النقلد القلديم والحلديلث الصلللللورة ولكن  

يكتن ه من م ثرات  وفقًا لظروا العصللر التي يعيشللها الشللا ر، وما  بم هوم يختلا  

 .(8)ثقافية وحضارية، ت د  دورها في تحديد المصطلح تحديدًا دقيقًا وفقًا لم هومه"

لذا حاولنا تطبيل الصللورة الاسللتعارية  لى الشللعر العربي الحديث، ومعحظة       

التلأثر في اللدراسلللللات البعغيلة والأدبيلة، في محلاوللة لاسلللللتبلدال الكثير من الأفكلار 

في اذهلان البلاحثين حول اللدراسلللللات والقيم البعغيلة للشلللللعر التقليلديلة التي انطبعلت  

العربي، ومحلاوللة طليلاح النظرة التي تقسلللللم العملل النقلد  والبعغي، وبلالتلالي فل ن 

دراسلة الصلورة الاسلتعارية من الدراسلات التي تنظر إلى العمل الادبي  لى أنه جهد  

 
 . 364مفهوم الشعر دراسة في التأريخ النقدي: جابر عصفور:  - 7
 . 42_ دراسة نقدية: صالح أبو اصبع: 1975_  1948الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة بين عامي  - 8
 . 176الأسس الجمالية في النقد الأدبي: عز الدين اسماعيل:   - 8
 . 166ونقد: علي صبح: ينظر: الصورة الأدبية تأريخ   - 8
ا أو محسوسات على العموم. التصوير الفني في  - 8 التجسيد: هو إدراك المعنويات المجردة، وابرازها اجساما

 . 72القرآن: سيد قطب: 
التجريد: اضفاء صفات معنوية على المحسوسات، يضع المعنى أمام المتلقي وكأنه يبصره. دراسة في   - 8

 . 161نصوص العصر الجاهلي تحليل وتذوق: السيد عمارة: 
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فكر  ناب  من العقل مرورًا بال كرة وانسللجامًا م  العاط ة وبالمحصلللة فهي اسللام 

 الشعر وجوهر الحكم  ليه قديمًا وحديثاً.

الذ  طرأ  لى م هوم الصلورة الاسلتعارية ل م  يكن  وليد الدارسلين فقط إنّ التطور       

فأصلبحت لديهم شلكعً بعغيًا ابدا يًا يوظا فيه كل طاقات اللية  بل سلبقهم الشلعراح

من حروا وأل لاظ و بلارات فنيلة وتراكيل  وإيقلاع أو ترادا وتقلابعت ودلالات  

وتضللللاد حتى جعل المتلقي يخرع من فضللللاح البعغة والنقد إلى فضللللاح الوجدان 

و الوصلللا والشلللعور في ترسللليم الأشلللياح رسلللمًا حيًا حسللليًا من خعل المحاكات أ

 والتجسيد والتشخيص وتقديمه للقارئ  ن طريل الانزيا  البعغي.

" صلورة     في النص لذا نجدفالتشلكيل الصلور  الاسلتعار  تنوع بحسل  ورود      

فنيلة، وأدبيلة، شلللللعريلة وتسلللللتخلدم بلدلالتينع أحلدهملا  لام وتعني  م ردة وترد مركبلة  

الشلكل الماد  أو الحضلور الذهني أو التمثيل الن سلي أو التعبير المجاز ، وأخرهما  

 .(9)تشير إلى التشبيه أو الاستعارة أو ضرو   لم البيان جميعًا"

إنّ الحديث  ن الصورة البعغية ) الاستعارية( هو حديث  ن ركن أساسي من        

ا الشلعر، بل هو حديث  ن نسلش الشلعر، وهو مرتبط ب براز   اركان الأد  خصلوصلً

امكانية قدرة الشللا ر  لى الخلل ال ني، ولا ننسللى أن امكانيات القدرة اطبدا ية هي  

العسلللر تصلللوير نتااا هذ  الجهود    جهود مضلللنية معقدة ويشلللوبها اليموض، ومن

 والصور الاستعارية دون تجزاتها في التحليل.

هنا  روافد  ديدة يمكن للشلا ر أن يسلتمد منها صلور  الاسلتعارية أولها ر يته       

مسللتمر وكلما  وتجار  واقعه المعيد، وهذ   الصللور باطراد  كسللي    الخاصللة به

تل  الصلور الاسلتعارية المشلكلة في ذهن توسلعت واتسلعت وتعددت مشلاربها ازدادت  

الشلا ر وتتوارد  لى أفكار  وتختلا ألوانها المتشلكلة، والصلورة الثانية هي القراحة  
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أو السللماع أو الثقافة العامة  فالأدي  في هذ   اللحظة مكتسلل  من تجار  غير  فهو  

 محاٍ   وناقل فقط.

أما الصللللورة الثالثة فهي قدرتله  لى تجمي  وتشللللكيل الثيمات واللقطات والصللللور  

القديمة ورسللمها لتأتي بصللور مبتكرة فنية وإبدا ية متوقا شللا رية هذ   الصللور 

 .(10)الاستعارية  لى قدرة الأدي  ال علية وبلعد خياله  وسعة مدا 

 لى تركي    وقد تتنوع الصللللور الاسللللتعارية وتكون ذات أبعاد مختل ة معتمدة     

بشلللللكلل من رد لن ت ثر ذلل  التلأثير كونهلا   اوتلداف  الأل لاظ والعبلارات فلأنل  لو قراحتهل 

هللللللل( في قضللية 471الجرجاني )  م تل ة وهذا حديث تناوله النقاد الأواال ابتداحً من

 النظم.

 المبحث الثاني 

 أنواع الصور الاستعارية في شعر تميم البرغوثي

حتى أصلبحت سلمة التمييز في تعددت الصلور الاسلتعارية لدا الشلا ر الحديث        

الصللللور وفل دلالات معينة    شللللعر تقري  البعيد وتبعيد القري  وت نن في تشللللكيل

رسللللمت معمحها ثقافته المتنو ة وزاد الأمر التداخل بين الليات، لذا نسللللتطي  ان 

 نرسم حدود البحث هذا وفل إطارين هما:

 _ الصورة الاستعارية الجزئية أو المفردة:1

تتشلكل الدوال فيما بينها لتعطي للمتلقي صلورة اسلتعارية ذات دلالات حسلية أو      

 قلية وهذ  الصلورة تحمل مسلميات  ديدة لم هوم واحد فقد تسلمى بلللللل " الصلورة 

، وهي أبسلط مكونات التصلوير، وبواسلطتها يتم دراسلة الصلورة البسليطةالجزاية أو 

من حيث احتوااها  لى تصللوير جزاي محدد يقدم للقارئ صللورة بسلليطة يمكن أن 

 
. و : قضايا النقد 82ينظر: لغة الشعر العربي الحديث_ مقدماتها الفنية وطاقاتها الابداعية: السعيد الورقي:  - 10
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ليلة وتعقيلدًا من الصلللللورة تلدخلل في بنلاح الصلللللورة المركبلة التي تكون أكثر شلللللمو 

، تبرز مساحة الصورة الم ردة  لى العمل الأدبي، فقد تكون متشكلة من  (11)الم ردة"

الصلور الزمكانية للنص من حيث ترتي  المسلافات بين الصلوتية والصلورة الم هومة  

المعنى الم هوم   أو المرايلة التي تحملل دلاللة في الل ظ أو الجمللة، إذن هي تحتو  

دين اسلللللما يل في حديثه  ن النقد والتنسللللليل معًا، وهذا ما أشلللللار إليه الناقد  زال

الجمالي " الذ  يسللتمد قوا د  وقوانينه من الوجود الطبيعي الذ  يتمثل في الكاانات 

 .(12) لى اختعا انوا ها"

وملا يميز هلذ  الصلللللورة الم ردة  قلدرتهلا بكثيا اللدلالات والتعبير  ن البعلد       

الن سلللي للتجربة الأدبية فهي تحمل معاني ن سلللية ذات اسلللتقعل معبر وهذا لا يعني  

انعزالها  ن النص الأدبي بشللكل كلي او ابتعادها  ن باقي صللور ، بل العكم فهي  

الكلية المبتيى ابرازها وفل اطارها مكونة م  الصلور الاخرا للصلورة الشلمولية أو 

 .(13)العميل والواس 

سلواح كانت  ن تنو ت الاسلالي  التي تتشلكل منها الصلورة الاسلتعارية الم ردة      

أو  ن طريل تراسللل الحوام    (16)أو التشللخيص  (15)أو التجريد  (14)طريل التجسلليد 

وتبادل المدركات، ولهذا سلللنحاول ان نحلل بعض الصلللور الاسلللتعارية الم ردة في 

شلللعر تميم البرغوثي م  الانتبا  التجن  في الوقوع ب شلللكالية ابتعاد الصلللورة  ن 

السللليا  الذ  يعطي معناها ومتابعة سلللياقها وفل الأنواع الأخرا، صلللور الشلللا ر  

 وق   ليه من قبل الاحتعل خعل التجسيد بقوله:الحزن والحيا الذ  
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 أنا عالمٌ بالحزن منذ طفولتي        رفيقي فما أخطيه حين أقابله 

 ها             على جبل ما قام بالكف كاهله وإن له كفاً إذا ما أراح

 ويحملني كالصقر يحمل صيده          ويعلو به فوق السحاب يطاوله 

 .(17)  فإن فرَّ من مخلابه طاح هالكًا              وإنّ ظل في مخلابه فهو آكله 

يرسم الشا ر الحزن بالصاح  والرفيل الذ  لا يمكن أن يتعدا  في طريل او       

مقابلة بل لابد من محاورته ومجاملته والحديث الشيل معه، فالحزن  ند البرغوثي  

إنسانًا بصورة استعارية  كأنه إنسان له كا يحركها كي ما يشاح فقد صور الحزن 

مكنية م ردة يبث مشا ر  للشا ر وهذا نتيجة الظلم والحيا الذ  اصابه من قبل  

 ا دااه وكذل  صور  في البيت الاخر بالصقر المتشبث ب ريسته وصيد .

وحمله   إذ  رسم لنا تيليل الحزن إلى ن سه من خعل رسم صورة صيد الصقر      

ل ريسته والارت اع بها فو  السحا  لتصبح نتيجة الهع  حتمية إذا سقط أو بقي،  

وفي نص شعر  رخر يشخص لنا الشا ر بأسلو  استنطا  الجمادات وبث خطابهل  

إليها فصورها وكأنها ذات حرية وإرادة وقرارٍ من خعل محاورتها ومناجاتها  

 واضافة الص ات اطنسانية إليها في قوله:

 يا هلال 

 يا ابتسامة ليلٍ عليلٍ، يجامل أمثالنا الزائرين 

 يا أنين 

 يا جنين 

 يا حزين

 يا مؤانس 
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 (18)بليلٍ طويل الهموم بطيء النجوم كثير الوسواس.

رسلم  البرغوثي الصلورة الاسلتعارية التشلخيصلية التي شلكلت ركيزة اسلاسلية من        

صللللور النص التي أ لت من شللللأن العاط ة وأ طت مسللللاحة للخيال، إذ جعل من  

ا وهلذا ملا ذهل   ،  ( 19)إليله الروملانسللللليون في منلاجلاتهم للطبيعلةالمعنو  محسلللللوسلللللً

فمخاطبة البرغوثي للهعل ومناداته بأسلللللو  النداح ا طى لمسللللة اضللللافية لقر  

الشلا ر من الليل والهعل المتوشلا ببعض الصل ات المحسلوسلة )اطنسلانية( كلللللل )يا  

ابتسللامة الليل( فالابتسللامة ليسللت ابتسللامة فر  وإنما ابتسللامة  لة ووج ، ابتسللامة  

ر الهعل والليل بصلللورة مبتسلللمة هي  ناتجة من معاناة ذات الشلللا ر وألمه فتصلللوي 

سللخرية من الواق  المعيد وكذل  تصللوير الشللا ر للهعل بالشللخص الذ  يعطا  

الاخرين  ند اللقاح أو في المناسللللبات فهو اضللللاا صلللل ة المعط ة والمداراة لليل 

ويلع  التناص دورًا في النص ليضلل ي جمالية  والهعل وهي من الصلل ات البشللرية،  

أكثر للصللور الاسللتعارية في السللطر الشللعر  الاخير من النص من خعل التناص 

الادبي م  بيت امرئ القيم في مكابدته للهموم وطول ليل الأسى )ول يلٍ كموع  البحر   

 أرخى سدول هل(.

تتمثل الصورة الاستعارية من خعل تبادل المدركات الموظ ة   وفي نصّ شعر       

في النص التي يبتيي منها البرغوثي جعل النص ذات حيوية مطلقة ومشار  للمتلقي  

في الحالة الشلعورية، وهذا الاشلترا  والتمازع بين الحوام المختل ة يعطي للصلورة  

إبلدا ي للدا المتلقي  بر مشلللللاركلة وظلااا الحوام  البعغيلة قيملة فنيلة ذات تلأثير  

لحوامٍ أخرا، فكلانلت لثقلافلة البرغوثي اللدور الكبير في إبراز هلذا التراسلللللل فهو  

تمد  لى نوع من ال لسلل ة التجريبية المعتمدة  لى الحوام في نضللوع الصللورة مع

والمعرفلة، إذ   لدت  هلذ   ال لسللللل لة الحوام مخلارع المعرفلة، وبهلا يخلل الشلللللا ر  

سللام بالأشللياح وهي من خطا  المعرفة التي تحول ال ضللاح الخارجي إلى ذات اطح 
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فينشللللأ في ال كر صللللورة بعغية ذهنية نتمكن من خعلها معرفة الاشللللياح، إذ يقول  

 البرغوثي:

 لا شيء جذرياً

 نقطة العسل الكبرى التي تضيء الأفق الغربي 

 تكُملُ نزولها اليومي إلى البحر  

 (20) وتذوب فيه فيحلو إلى حدٍ ما. 

يعطي البرغوثي وظي ة وص ة حاسة الذو  إلى حاسة أخرا ليست لها وإنما       

فنقطة العسل الكبرا التي ذكرها الشا ر متذوقة باللسان )حاسة   هي لحاسة البصر

الذو ( يهبها الشا ر ص ة ميايرة إلى الضوح التي تحم بالبصر فالترميز الذ  يلمح 

إلى الدول المعادية، وهذا له البرغوثي في السطر الشعر  )بالأفل اليربي( اشارة  

العسل وفيه اشارة إلى زوال هذ  الدول إذ ستكون بداية  الأفل سينتا فيما بعد نقطة  

 النهاية لها.

 وفي نص شعر  أخر يقول الشا ر:

 في القدس رائحة نخلص بابلًا وفي الهند في دكان عطارٍ بخان الزيت 

 إذا أصغيت والله  رائحةٌ لها لغةٌ ستفهمها 

 وتقول لي إذ يطلقون قنابل الغاز المسيل للدموع علي: "لا تحفل بهم" 

 ( 21) وتفوح من بعد انحسار الغاز  وهي تقول لي: ) أرأيت!(. 

يعطي    يظهر تراسل الحوام واضحًا في هذ   الصورة وسط اندماع حاسة الشم إذ        

العطرية الرااحة  بالشم،    الشا ر  تدر   المدينة  التي  في  النام  يدر   طرها  التي 
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حاستي   بين  دما  إذ   لها.  ليم  اخرا  حاسة  الرااحة لوظي ة  ب  طاح  والسم   الشم 

العطرية لحاسة السم  وصور الروااح العطرية في المدينة بلية يسمعها وي همها النام 

احسنوا الاصياح والانتبا  إليها، فاللية تدر  بحاسة السم  ولعل الشا ر أبتيى من    إذ

خعل هذا التراسل أن يبرهن للمتلقي بهذ  الاسطر الشعرية إن روااح المدينة العطرية  

لها القدرة  لى محو كل أثار الياز المسيل للدموع من بارودٍ ونارٍ وغازٍ أراد فيها  

المدن ال لسطينية الاصيلة والتي لاتزال تحافظ  لى قدم تأريخها    الاحتعل إخ اح رااحة 

ثقافته   معتمدًا  لى  المشاهد  لهذ   تصوير   خعل  من  الشا ر  اليه  يصبوا  ما  وهذا 

 شعر  رخر يقول الشا ر: الواسعة. وفي نص

 في القدس يرتاح التناقض والعجائب ليس يدركها العباد، 

 كأنها قطع القماش يقلبون قديمها وجديدها، 

 .(22) والمعجزات هناك تلمس اليدين

بالحركة، وتداخل         اللون  اندماع  الحواسي في هذ  الصورة وسط  يبرز تراسل 

صورة حركية ) يرتا  التناقض( ف  طاح ص ة الصور فيما بينها فالصورة الأولى هي  

الراحة للمعنويات وتداخل الصورة الثانية )كأنها قط  قماد يقلبون قديمها وجديدها(  

وهي صورة لونية تدر  بحاسة البصر سعى الشا ر من خعل هذا الاندماع الحركي  

ب  يوم  كل  النام  له  يتعرض  الذ   المعيد  والواق   المصاا   يبلش  ن  عل  واللوني 

إجراحات الاحتعل ضد أبناح القدم، إذ  أنه مشهد يصور فيه البرغوثي شدة المأساة  

 والمعاناة التي يعيشها أهل القدم حتى أنها أصبحت تلمم باليدين. 

في ن م الشا ر متمثعً    إنّ م ارقة الحوام توضح  ن شا رية الجمال الخ ي      

فالصورة  القدم،  في  المستعمر  انشاها  التي  والمعجزات  اليراا   في  الجمال  هذا 

الاستعارية التي رسمها الشا ر هي أكثر تأثير في الن م واجمل تصوير لأن العمل  

 البعغي فيها أكثر دقة وهي تبث الحياة فيما ليم بحي. 
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 _ الصورة الاستعارية المركبة. 2

تشمل الصورة المركبة "البناح الواس  الذ  تتحر  فيه مجمو ة الصور الم ردة        

أو  المل ات،  متشاب   تجعله  حتى  المتعددة  بععقتها  كناية  أو  استعارة  أو  تشبيه  من 

بعض"   إلى  بعضها  مضموم  دقيقة  بخيوط  الصور (23) الأجزاح  يطلل  ليه  وقد   ،

يكون في احدا الصور، كما سماها  ز الدين اسما يل وهي : " إن الشا ر   المكتظة

بصورة أخرا، وقد تستير   ف ذا به يلت ت فجأة فيقاع ليصور جزياة من جزياياتها  

مركبة   حيناذ  فالصورة  مجملها،  في  تستحقه  الأولى  الصورة  كانت  مما  أكثر  منه 

ومتداخلة، ويشبه هذا النوع من الصور بالصور السريالية، فهنا  صورة أولية تتولد  

من داخلها صورة ثم صورة وهكذا، وحالة الاستيرا  والعشعور هي التي ت ضي  

 .(24) من الصور" إلى مثل هذا النوع  

بعضها         م   تتشكل  م ردة  من  دد صور  المتداخلة  الاستعارية  الصور  تتألا 

البعض، والياية من ذل  إنتاع  اط ة او موقا أو فكرة يهدا إلى شيح من التعقيد  

والانزيا  تنتجه الصور الم ردة بن سها، فيقدم الشا ر نوً ا من الصور الاستعارية  

في خاطر ، من صور متداخلة ومنسجمة  المركبة تستطي  احتواح والتعبير  ما يجول  

 ، يقول الشا ر في صور  الاستعارية المركبة: (25)ومتشابكة ارتباطًا م  بعضها 

 أرى العراق طويل الليل 

 العين، أكنت تعني رأى 

 ليلاً حسياً طويلاً،

 تزيدهُ حرارةُ الجوّ 

 وغلاظةُ رقاب الأمراء، 
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 يجفل من حولها الهواء 

 تاركاً فراغاً خائفاً لأي حيَّ يقترب؟ 

 أم كنتَ تعني رأي الحساب والمنطق، 

 أنّ من يملك الجنة يعشْ بين نارين، 

 نار  الدفاع  عنها ان بقيتْ، 

ونار  الندم  على خسرانها إن ضاعت؟ 
 (26) 

إنّ المت حص لهذا النص الشعر  لن تتضح له صورة بعغية شعرية إلّا إذا جم         

تل  الصور الم ردة وقراها بشكل مجتم ع لتكتمل الصورة المتداخلة والمتكونة من  

الصور الم ردة التي لا يمكن أن تن صل  نها، فالصورة المركبة هي تسلسل والتأم  

ستعارية المركبة، فهي " التي ت لا منظراً  للصور الم ردة ببعضها لتشكل الصورة الا

محدد الجوان      اماً مشكعً من مجمو ة الصور الثانوية المترابطة ضمن إطار خيالي

تآل ت لتشكل    ، فالصورة الاستعارية تتشكل من مجمو ة صور م ردة(27) مهما اتس "  

صورة استعارية واحدة لليل العرا  الذ  نال منه اليزاة باحتعلهم وما رل إليه من  

لحجم   نظرًا  بأيديهمع  النام  يلتمسه  حسيي  ليل  الشا ر  وصا  فيي  فهو  خرا ، 

بنا البرغوثي إلى   لينتقل  الم ردة في هذا النص  المصا ، تتعدد الصور الاستعارية 

زيياد فهي  لليل  أخرا  والأمراح  صورة  الملو   رقا   قسوة  بسب   الجوع  حرارة  ة 

المستسلمين لذل الاحتعل واهانته لهم، وكذل  رسم لنا صورة متتالية لليل، ليل يج ل  

لهذا    وتشخيصحوله الهواح إذ  أ طى ص ه محسوسة ليير المحسوم، ليتر  فراغًا  

ك  بالخااا من  المركبة  ال راغ  الاستعارية  الصور  هذ   جاحت   منه،  يقتر   ل شيح 

 لتوضح حقيقة لحالة القهر والظلم والحيا التي مرَّ بها العرا  اثناح فترة الاحتعل. 

فتراكم الصور الاستعارية تعبر  ن المصيبة التي حلت  لى العرا  التي بنظر        

قا، لذا نجد  كرر السطر الشعر  الشا ر يتوقا  ندها كل المصاا  وتعظم الموا

 

  26. 24مقام عراق: البرغوثي:  ديوان  -

  27. 182الصورة الفنية في شعر أبي تمام: عبد القادر الرباعي:  -
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ي  ص شعر  من ديوانه "مقام  را " فه طويل الليل" في أكثر من نأرا  العرا   "

 كناية وإشارة  ما يحا  من م امرات ضد الوطن العربي بشكل  ام.

أغل         في  البرغوثي  شعر  في  الاستعارية  الصور  هذ   استخدام  شيوع  ونجد 

دواوينه حتى كادت تكون ظاهرة في نصوصه الشعرية، وهذا مرجعه إلى أن الشا ر  

وجد مساحة للتعبير  ما يجول في خاطر  أكثر من تل  المساحة في الصور الم ردة، 

كبة واحدةع لتتيح له ال رصة  ليجم   دد من الصور الاستعارية الم ردة في صورة مر

 من التعبير  ن احاسيسه ومشا ر  وافكار  وهذا ي د  إلى تعزيز المعنى المبتيى له. 

 _ الصورة الاستعارية الكلية 3

القصيدة،         الجمالي داخل  التشكيل  "بوتقة  الصور الاستعارية في  اجزاح  تتشكل 

لتكون   التصويرية  الجزياات  من  مجمو ة  من  تترك   والتي  الكلية  الصورة  لتخلل 

لوحة أدبية فنية تصويرية متكاملة، في تناسل وانسجام، ومسألة ال صل بين الصورة  

التي تقضي ت كي  النصوص  ية التحليلية  الجزاية والكلية يقتضيه منها المقاربة النقد

ثم   الكشا  ن جمالياتها كعً  لى حدة، ومن  أجل  وذل  من  الأولية،  إلى وحداتها 

، ويمكن تعريا الصورة الاستعارية  (28) تجميعها من جديد في نسل جمالي متكامل"

شكل   في  جماليتها  والملموم  والرايسة  العامة  الشمولية  ال كرة  تل   بأنها  الكلية 

النصوص الأدبية من حيث هي جزح واحد لا يتجزأ ولا ينقسم فهذ  الصور الاستعارية  

ايقونات وايقا ات تشكل لحن واحد هي ال كرة الكلية تكون في العمل ال ني  بارة  ن  

التصور  من  (29) للقصيدة   "التعبير  يتم  بر  الصور الاستعارية  الشكل من  ، وهذا 

الم هوم الحسي إلى الم هوم التجريد  أو من التجريد  إلى تجريد  أخر، فالشا ر  

في  مله الابدا ي لا يهدا إلى مطابقة الواق  بما يدل  ليه من تعبيرات، انه يستخدم  

بلوغها مباشرة أو من أجل أن تنقل  الصورع ليعبر بها  ن حالات غامضة لا يستطاع  

 

  28. 94البنية الفنية في شعر كمال غنيم: خضر ابو جحجوح،  -

  29.  142_141ينظر: الصور الأدبية تأريخ ونقد: علي صبح،  -
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من  الدلالة الحقة لما يجد  الشا ر، وت د  الاستعارة دورًا مهماً في بلورة هذا النمط  

 .(30) الصور في النص الشعر  الحر"

الكثيرة أ       الععقات  فيتم  بر  الكلية  الاستعارية  الصورة  في  التشكيل  سمة  ما 

المتشابكة التي تنتا من مجمو ة الصور الم ردة المكونة للنص العام بعد أن تكون  

والجمالية   الن سية  للقا دة  القاام  النسل  وفل  ترتسم  أشكالًا  ضوية  لها  الصور  هذ  

تي هي جزح من هذا الترابط العام والمساند م   المكونة لها، وبهذ  الصور الم ردة ال

غيرها لتشكل القصيدة بناحً شموليًا تتوازا وتتعقى فيه الخطوط  رضًا وطولاً مشكلة  

 .(31)للصورة الاستعارية الكلية

لقد رسم الشا ر الصورة الكلية من خعل استخدام النصوص التي تكون وحدات        

الاخر   البعض  م   بعضها  الصور  هذ   فيه  تتواشا  بشكل  من رد  كيان  ذات  مختل ة 

وثيقًا في نص متكامل منطقي أو ن سي أو  ضو . بحيث يكون هذا التواشا   تواشجًا

منطلقًا في تشكيل الصورة الاستعارية الكلية، ومن نماذع الصورة الاستعارية الكلية  

 في شعر الشا ر تميم قوله:

 تحت الأرض  في الانفاق   نفسي فداء للشموس تسير

 من دارٍ لدار 

 حيث الصباح غدا هنا يهرب من يد ليد 

 الظالمينبديلًا عن صباح خربته طائرات 

 كشعر الغول  هاتملؤ نفسي فداء للسماء قنابل الفسفور 

 ألف أفعى بيضاء نحو الأرض تسعى 

 والسماء تريد أن تنقض كالمبنى القديم 

 

  30  . 567بنية الصورة الفنية في النص الشعري الحديث: رائد جرادات،   -

  31. 682تشكيل الصورة في شعر زهير بن أبي سلمى: عبد القادر الرباعي،  -
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 عدل ميلها لنيدي فنرفع الأ

 توفر من أكف الطيبين   وتكاد أن تنهار لولا ما

 يا أهل غزة ما عليكم بعدها 

 (32)  العالمينوالله لولاكم لما بقيت سماء ما تظل 

يرسم الشا ر صورة ابدا ية من صور المقاومة ال لسطينية للمحتل وا تداحاته واجراحاته        

التعس ية، إذ  صور البرغوثي رجال المقاومة بالشمم في نورها المضيح، فهم كالقناديل المضياة  

تتوالى الصور الاستعارية   الهرو  للصبا  ومن ثم  لذل  استعار صورة  ان ا  مقاومتهم،  تنير 

إذ السماح  ة من خعل خلل صورة مركبة استعارية وتشبيهية في السطر الشعر  الواحد  الجزاي

تهيم بالانقضاض ليخلل لها الشا ر تل  الهمة والرغبة بالعمل وتشبيهها بالبناح المتهال  الذ    ى  

 ليه الزمن حتى أصبحت  جدرانه غير قادرة  لى حمله فهي صورة الاحتعل وقر  نهايته، إنّ  

ع الصورتين الاستعارية والتشبيهية في السطر الشعر  يعبر  ن مقدرة البرغوثي في صوغ  اندما

الاسالي  التي تعبر  ن مكنوناته الن سية وواق  المعيد للشع  ال لسطيني، ومن ثم ينقل الشا ر  

تل  المعايير المترسخة في الاذهان من خعل الصورة الاستعارية البصرية المتمثلة في الصبا   

 ية ال رار من أيد  العدو إلى يد المقاومة ومن ثم تتعدد الصور الجزاية لاستكمال الصورة  وكي

المرسومة بصور استعارية  المقطو ة الشعرية   ديدة وضحت شعريًا صورة    الكلية من خعل 

 الحر  والمقاومة في المدن ال لسطينية. 

 الخاتمة

 بعد هذا التطر  في معرض الصور الاستعارية المتنو ة المرسومة في شعر البرغوثي تبين لنا: 

 إنّ اللوحة الاستعارية لها تشعبات  ديدة، وتت اوت بين القصر والامتداد ولكنها مرتبطة بخط واحد. -1

الحل   -2 بين  مرة  فكانت  مختل ة،  استعارية  واحد بصور  قصااد   لى موضوع  ينظم  أن  الشا ر  تمكن 

 والباطل وتارة أخرا بين الظلمة والنور ومرة أخرا بين الظل والحرور. 

 تأثر البرغوثي من الشعراح العر  قديمًا وتأثر  من الشعراح المحدثون لاسيما شعراح الرمزية والطبيعة.  -3

والقضايا  -4 ال لسطينية(  القضية   ( الحل  لصالح قضية  الشعرية  أن يوظا نصوصه  البرغوثي  استطاع 

 الداارة م  الا داح. 

 

  32  .2009: تميم البرغوثي، الديوان، يناير: قصيدة " نفسي الفداء لكل منتصر حزين" -
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انعكا -5 السياسية  الواضح من خعل نصوصه  كانت لدراسته الاكاديمية  الشعرية وليشكل الاسه  ستعارية 

 ألوان ودلالات واصوات وحركات هذ  الصور. 

جاحت الصور الرمزية لدا الشا ر سهلة ويسيرة، وذل  لاستسقااه من مناب  ومصادر مختل ة، فكانت   -6

 نبعًا صافيًا وثرًا خدمت نصوصه اطبدا ية. 

 المصادر والمراجع

، دار ال كر العربي ،   3الأسم الجمالية في النقد الأدبي   رض وت سير ومقارنة :  ز الدين اسما يل: ط •

 .  1974القاهرة ، 

 1993أوهاع الحداثة دراسة في القصيدة العربية الحديثة: نعيم اليافعي، دمشل، اتحاد الكتا  العر ،  •

 البرغوثي_ زاهي وهبي، بيت القصيد ) قناة الميادين(.  •

جرادات،  مجلة   وليد    بنية الصورة ال نية في النص الشعر  الحديث )الحر( : ناز  المعاكة انموذجا : رااد •

  )    2013،  2+1، ع 29دمشل ، ما: 

رسالة ماجستير، الجامعة اطسعمية ، كلية الدا  ، غزة   البنية ال نية في شعر كمال غنيم: خضر ابو جحجو ،   •

 ،2010  

 2008،  2004، مكتبة العبيكان، 5التحرير الادبي: حسين  لي حسين: ط •

تشكيل الصورة في شعر زهير بن أبي سلمى:  بد القادر الربا ي،، مجلة كلية ا دا  ، جامعة المل  سعود، م:   •

 .  1984، الرياض 2، ، ع11

 د.ت.  لقاهرة، ، دار الشرو  ،ا3سيد قط ، ط التصوير ال ني في القران: •

، الم سسة العربية  1: صالح ابو اصب ، ط1975_1948الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة بين  امي  •

 1979للدراسات والنشر، بيروت،

  1971دراسة في نصوص العصر الجاهلي تحليل وتذو : السيد  مارة: د. ط، مكتبة المتنبي ،  •

 2008ديوان في القدم: تميم البرغوثي، طبعة خاصة، مطاب  الايام، رام الله ،  •

  2005ديوان مقام  را : تميم البرغوثي، اطلم للنشر واطنتاع اط عمي، القاهرة،  •

ذاكرة الشا ر، ذاكرة الوطن. الشا ر تميم  البرغوثي: محمود حامد، )مقال نقد (، ضمن مجلة تابعة لم سسة   •

 القدم للثقافة والتراث. 

، الم سسة ال لسطينية للإرشاد القومي،    1م : فايز أبو شمالة: ط2001_ 1967السجن في الشعر ال لسطيني  •

   3003رام الله ، 

 الصورة الأدبية تأريا ونقد:  لي صبح: د. ط، د.ت ، دار الاحياح العربية   •

 .6الصورة الأدبية تأريا ونقد:  لي صبح: دط دار احياح الكت  العربية   •

، ، دار العلوم  1الصورة ال نية في النقد الشعر  _ دراسة في النظرية والتطبيل_ :  بد القادر الربا ي: ط •

   1984للطبا ة والنشر الأردن ، 

، الم سسة العربية للدراسات والنشر،  1الصورة ال نية في شعر ابي تمام:  بد القادر الربا ي، ط •

 1999بيروت،

قضايا النقد الادبي بين القديم والحديث: محمد زكي العشماو :  د. ط ، دار النهضة العربية للطبا ة والنشر،  •

 .  1979بيروت ، 

، دار النهضة العربية ، 3لية الشعر العربي الحديث_ مقدماتها ال نية وطاقاتها الابدا ية: السعيد الورقي: ، ط •

   1984بيروت ، 

 1990، م سسة فرع للصحافة والثقافة، القاهرة، 4م هوم الشعر دراسة في التأريا النقد : جابر  ص ور، ط •

Sources and References 

• Aesthetic foundations in literary criticism: presentation, interpretation and 

comparison: Izz al-Din Ismail, 3rd ed., Dar al-Fikr al-Arabi, Cairo, 1974.  

• The blaze of modernity: a study of the modern Arabic poem, Naim al-Yafei, 

Damascus, Arab Writers Union, 1993.  



 م.د. إبراهيم خزعل خليفة
 

  213  

• Al-Barghouti, Zahi Wahbi, Bayt al-Qaseed (Al-Mayadeen Channel). The structure of 

the artistic image in the modern (free) poetic text: Nazik al-Malaika as a model: Raed 

Walid Jaradat, Damascus Magazine, Vol. 29, 

2013 22 

• The Artistic Structure in the Poetry of Kamal Ghanem Khader Abu Jahjouh, Master’s 

Thesis, Islamic University, Faculty of Arts, Gaza, 2010 Literary Editing Hussein Ali 

Hussein 5, Al-Obeikan Library 

2008  ،2004  

 

• Image Formation in the Poetry of Zuhair bin Abi Salma Abdul Qader Al-Rubai, Journal 

of the College of Arts, King Saud University, Vol. 11, 1984, Riyadh. 

• Artistic Imagery in the Qur’an: Sayyid Qutb, ed., Dar Al-Shorouk, 

Cairo, D. 

• The Poetic Movement in Occupied Palestine between 1948-1975 , Saleh Abu Asba, 

1st ed., Arab Foundation for Studies and PublishingBeirut, 1979 

• A study of the texts of the pre-Islamic era, analysis and appreciation by Mr. Amara, 

Dr. T, Al-Mutanabbi Library, 1971 

• Diwan in Jerusalem by Tamim Al-Barghouti, special edition, Al-Ayyam 

PressRamallah, 2008 

• Diwan Maqam Iraq by Tamim Al-Barghouthi, Atlas Publishing and Production Media, 

Cairo, 2005 

• The Poet’s Memory, the Memory of the Nation, the Poet Tamim Al-Barghouti: 

Mahmoud Hamed, a critical article), in a magazine affiliated with the Jerusalem 

Foundation for Culture 

Valtrath 

• Prison in Palestinian Poetry 1967-2001 : Fayez Abu Shamala: 1st ed., Palestinian 

Institution for National Guidance, Ramallah, 3003 

• The Literary Image: History and Criticism, Ali Sobh, D.T., n.d., Dar Al-Ihya Al-Arabiya 

• The Literary Image: History and Criticism: Ali Subh, Dar Ihya Al-Kutub 

Arabic 6. 

• The Artistic Image in Poetic Criticism - A Study in Theory and Application: Abdul 

Qader Al-Rubai: 1st ed., Dar Al-Ulum for Printing 

Publishing Jordan, 1984 

• The Artistic Image in the Poetry of Abu Tammam Abdul Qader Al-Rubai, 1st ed., Arab 

Foundation for Studies and Publishing, Beirut, 1999 

• Issues of Literary Criticism between the Old and the Modern, Muhammad Zaki Al-

Ashmawi, 1st ed., Dar Al-Nahda Al-Arabiya for Printing and Publishing, Beirut1979 

• The Language of Modern Arabic Poetry, Its Artistic Introductions and Creative 

Energies: Al-Saeed Al-Warqi, 3rd ed., Dar Al-Nahda Al-Arabiya, Beirut, 1984. The 

Concept of Poetry: A Study in Critical History: Jaber Asfour, 4th ed. 

Farag Foundation for Press and Culture, Cairo, 1990. 

 


