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The Impact of Juxtaposition and Overlap Between Simile 

and Rhetorical Devices in Early Abbasid Poetry 
 

A B T R A C T 

 

     This study examines the impact of the juxtaposition and 

overlap between simile and rhetorical devices in semantics. 

This effect is realized through the embodiment of sarcasm and 

irony. When simile is juxtaposed with a rhetorical device, a 

satirical caricature-like image is formed, characterized by 

textual cohesion that reflects the aesthetic aspects of rhetorical 

juxtaposition and overlap. This, in turn, influences the poetic 

text by enhancing its cohesion, suspense, and appeal, 

ultimately creating a dense, poetic, image rich in expressive 

potential. 
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 أثر تجاور التشبيه وتداخله مع أساليب علم المعاني في شعر العصر العباسي

 واسطالمديرية العامة لتربية /م.رنا هشام منصور م.

 جامعة واسط /كلية التربية للعلوم الإنسانية /أ.م.د. صالح كاظم صكبان

 :الملخص

يدور بحثنا حول أثر تجاور أسلوب التشبيه وتداخله مع أساليب علم المعاني، وقد يتحقق ذلك الأثر     

تتشكل  من خلال تجسيد صورة التهكم والسخرية، فعندما يتجاور التشبيه مع أحد أساليب علم المعاني

صووورة كاريكاتورية سوواخرة تنمال بالتماسووك النصووي الجم يعكت جماليار التجاور والتداخل البلا ي 

للأسوواليب لجم ينعكت أثرع علا النا الشووعرم، فيمنحه التماسووك والتشووويق والإثارة، لصوونع صووورة 

 .شعرية مكثفة مليئة بالطاقار التعبيرية

 تشبيهالتجاور، التداخل، ال: المفتاحية الكلمات

 المقدمة:

إن التجاور والتداخل البلا ي للأسوووووواليب من الاواهر المهمة عند البلا يين، إذ تطرقوا إلا  

دراسة الخصائا التي تجعل من نا ما متماسكاً موحداً، وتبين أن التجاور والتداخل قد أسهم بشكل 

لصوووورة الشوووعرية ب د  فاعل في منح النا تماسوووكه ومتانته وسوووبكه الفني والدكلي، وكجلك تجسووويد ا

تفاصووويلها، إذ وجدنا إن البنية التجاورية للمااهر البلا ية تتروووافرلصووونع صوووورة التهكم والسوووخرية، 

 وتريف مسحة جمالية للنا تبرل من خلال تناسقه الفني والدكلي.

في بحثنا هجا قد تمكنا من الولوج في شووووووعر العصوووووور العباسووووووي الأول وتحديداً صووووووورة التهكم      

 خرية وبيان مدى أثر التجاور والتداخل البلا ي للأساليب في تجسيد هجع الصور. والس

والتجوواور في الل ووة هي علاقووة تعطي معنا القرب، فقيوول لمن يقرب  يرع :جووار وجوواورع         

،مادة جار(،والتجاور البلا ي هو "حصول تجاور بين ماهرين بلا يين 1424وتجاور)اكصفهاني، 

(،والتجاور البلا ي مقروناً ١٠،٢٠١٣نصووووي حافل بالإدهاد الأدبي ")اليبيدم،  أو أكثر في سوووويا 

لجم  تام ا ثل ال قارب ك التما قارب، إذ أن التجاور يقوم علا مبدأ الت ية وت تداخل، يمنح النا جمال بال

 يسعا إلا ترابط الناام الشكلي والدكلي للنا. 

بيهُ: المِثلُْ، والجمع أشبْاعُ وأَشبْهَ الشيءُ الشيءَ: التشبيه في الل ة : التشبيه ل ةً من "الشّبْهُ وا بَهُ والشَّ لشَّ

به  هجا بهجا تشوووووبيهاً أم 503 /13ماثلهُ")ابن مناور، د.ر، ج (، وهو "التمثيل والمماثلة، ويقال شوووووَّ

 (.503 /13مثلته به، والتشبيه معناع، يشبه بعرهُ بعراً") ابن مناور، د.ر، ج
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والتشبيه من تشابه الشيئانِ: أَشبه كلٌّ منهما الأخر حتا التبسا، والتشبيه عند البيانيين: التمثيل")        

 (.471م، 2004الفيرولآبادم ، 

يءِ وتشوواكُلِهِ لوناً          ابهُِ الشووَّ ويجكر ابن فارس أن : "الشووين والباء والهاء، أصوولح واحدح يدَلُُ علا تشَووَ

 (.243، 3م، ج1979شِبْهح وَشَبَهح وشَبِيهح")ابن فارس،  وَوُصفاً، فيقالُ 

والتشووبيه هو "الشووبه والشووبيه: المثل، وأشووبه الشوويء: ماثله، وأشووبه  فلاناً وشووابهته، وتشووابه         

 (، أم وقع شبه بينهما.166، ٢م، ج2006الشيئان: أشبه كل واحد منهما صاحبه") مطلوب، ، 

 التشبيه اصطلاحاً: 

لتشووووبيه هو عقد مماثلة بين نرفين، وتكون بوسووووانةأداة تربط بينهما، ف ن حُجف  هجعِ الأداة ك ا        

يخفي وجودها في النا، وللتشووووبيه أدوار منها) مثل، وشووووبه، والكا.، وك ن ..الت(، وهي تدل علا 

 المشابهة والمماثلة. 

ثيرة ك من جميع وهو "صووووووفووة الشوووووويء بمووا قوواربووه وشووووووواكلووه، من جهووة واحوودة أو جهووار ك       

(،والتشبيه هو الدكلة علا مشاركة الشيء لشيءٍ آخر في وجهٍ 286، 1، ج1981الجهار")القيرواني،

من الوجوع أو أكثر، وربما يكون التشوووبيه في معنا من المعاني، وقد ورد معنا التشوووبيه في كثيرٍ من 

هار فمنها ما يتعلق الشووووووبه فيه كتب البلا ة العربية، فيقول في ذلك حالم القرناجني "وأما التشووووووبي

باكنفعال والصووووفار، وكلا التشووووبيهين ك يخلو من أن يكون تشووووبيه الشوووويء بالشوووويءِ فيه بما هو من 

(، والتشووووووبيه هو المشووووووابهة والتمثيل، ويرد. القرناجني قائلاً 220م، 1996نوعه")القرناجني، ، 

ي أحدهما من دون الآخر ، أو في أكثر "وتشووبيه الشوويء بالشوويءِ يكون ب ن يتفق معه في صووفةٍ تكون ف

من صوووفة، وأما يتفق معه في جميع الصوووفار فلا يمكن، وإك فكان يليم لو أتفق معه في جميع ذلك أن 

(، فالتشووووووبيه ك يلُيم 221م، 1996يكون حقيقة هجا هي حقيقة ذلك، وهجا  ير ممكن") القرناجني، 

 جهار ومن جميع الصفار.المُشبه أن تتطابق صفاته مع المشبه به في كل ال

به بنفسوووووهِ وك ب يرعِ من كل         ويرى قدامة بن جعفر "إنه من الأمور المعلومة أن الشووووويء ك ي شوووووَ

الجهار، وإذا كان الشيئان متشابهان من جميع الوجوع ولم يقع بينهما ت اير الشبه اتحدا، فصار اكثنان 

ئين بينهما اشوووووترام في معانٍ تعمهما ويوصوووووفان بها واحداً فيبقا أن يكون التشوووووبيه إنما يقع بين شوووووي

.(، وقال السووكاكي: "إن التشووبيه 36م، 1975والفر  يكون في انفراد كل واحد منهما بصووفته")جعفر، 

سكاكي، شتراكاً بينهما من وجه، وافتراقاً من آخر") ال م، 1983مستدعِ نرفين، مشبهاً ومشبهاً به، وا

شيء بشيء آخر بقصد تقريب أبعاد ثنائية بين المشبه والمشبه به،  (، والمشاركة في دكلة تشبيه332

بيد أن هجعِ العلاقة ك تتسم بالمطابقة بينهما، ويجكر القيويني أن التشبيه هو "الدكلةُ علا مشاركة أمرٍ 
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(، وهجعِ المشوووواركة ك تصوووول الا درجة المطابقة، وهو 163م ، 2003لآخر في المعنا") القيويني، 

يئين يسد مسد الآخر في حتٍ أو عقل، وك يخلو التشبيه من أن يكون في القول "العقد ع لا أنَ أحد الشَّ

(، وهجا يعني اشوووترام شووويئين في تكوين 74أو في النَّفتِ") الرماني والخطابي و الجرجاني، )د.ر(، 

خفي  وصووف واحد يكشووف عن المعنا المراد بثه للمتلقي من خلال "ت نيت النفت ب خراجها من شوويء

 (. 303م، 1982الا جلي وتقريب البعيد من القريب ليفيد بياناً ")صمود، 

والتشبيه يقرب بين شيئين لإفادة المعنا المراد، ونجد أن الجرجاني قد فر  بين التشبيه والتمثيل،       

رجاني، وذلك لأن "التَّشووووبيه عام والتَّمثيل أخا منه، فكل تمثيل تشووووبيه وليت كل تشووووبيه تمثيلاً")الج

 (.73م، 2001

، 2ويجكر القيويني "أن من فروووائل التشوووبيه أنه ي تيك من الشووويء الواحد ب شوووياءٍ عدة" )القيويني، ن

(، فيمكن اسووووتنبان عدة صووووور من تشووووبيه واحد، فللتشووووبيه روعة وجمال يييد المعنا 241م، 1932

يلاً، وعقد المماثلة بين وضووووووحاً ويخرج الخفي الا الجلي، ويقرب البعيد فيكسوووووو المعاني شووووورفاً ونُ 

 شيئين هي وسيلة لتوضيح الصفة بينهما وجلاء المعنا المراد.

ويعر. التشوووووبيه ب ركانه الأربعة المتجاورة وهي: المشوووووبه والمشوووووبه به، وأداة التشوووووبيه، ووجه      

 (.269-243الشبه)ينار: القيويني، 

والتشبيه أحد أهم عناصر الصورة البيانية  في الشعر العباسي، ك سيما في شعر العصر العباسي      

الأول، حيث اسووتعملوا التشووبيه للتعبير عن أحوالهم، ولإيصووال المعنا المراد ب وضووح صووورة كسوويما 

سخرية والتهكم، لأنه يعتمد علا دقة التصوير والبيان والتمثيل والتشخيا، ف شبيه فن من صور ال الت

(، فهو أداة فاعلة في النا 5م، 1948فنون الكلام أداته المشوواهدة والخيال والتصوووير)ينار:خفاجي، 

 الشعرم، إذ يعمل علا تكثيف المعنا ورسم صورة دقيقة لكل ما يدركه العقل ويشعر به الوحدان.

 تجاور أسلوب التشبيه وتداخله مع التقديم والت خير : -1

ن الدراسووووووار عُني  ب سوووووولوب التقديم والت خير، وذلك لكثرة فوائدعِ ومحاسوووووونهِ، والتقديم كثير م       

دَّم ومنووه قولهم المقوودمووة...، والتووَّ خير مُقووابوول التَّقووديم") ابن  دِمَ بمعنا تقَووَ والتوو خير في الل ووة هو من "قووَ

حاسن، واسع التصر.، ، مادة)قدم((، أما في اكصطلاح فهو "بابح كثير الفوائد، جم  الم12مناور، ج

بعيدُ ال اية، وك تيال ترى شوووعراً يروقك مَسووومعهُ، وليطفُ لديك موقعهُ ثم تنار فتجد سوووبب أنَ راقكَ 

(، وهو 83م، 1988ولطف عندم، أنَ قدم فيه شوووووويء وحَولَّ اللفك من مكان الا مكان") الجرجاني، 

في الكلام وترتبط بالمعنا  باب من أبواب علم المعاني، وسووووومة تدل علا التمكن وحسووووون التصووووور.

م، 2005المراد وتعبرّ عن مَقدرة عالية في التَّفكير الل وم والفصوووووواحة عند العرب)ينار: د. الكوال، 



  Lark Journal (2025 /1/4) في1: زءجال2 :عددال 17المجلد: 

37 
 

(، إذ يرتبط أسووووولوب التقديم والت خير بالعمليار الجهنية التي تسوووووبق الكلام والنطق، وبجلك تكون 308

العوامل النفسووووية التي يقصوووودها المتكلم ب ية توكيد هنام علاقة مهمة تربط أسوووولوب التقديم والت خير ب

الخبر في ذهن المتلقي وشوووحن عانفتهُ، والت ثير في نفسووويته، وشووود انتباهه وتشوووويقه وجعله يبحث في 

الأسَووووباب التي دفع  المتكلم للتقديم والت خير، ثم يتو ل في بنية النا العميقة، وهجا إنما يدل علا أن 

يرتبط بالمتكلم، فيؤثر في النفوس، وال رض منه العناية واكهتمام بالمعنا أسوووووولوب التقديم والت خير 

المقدم، وكجلك التوكيد للمعنا بحسوووب مقتروووا الحال والمقام الجم يشووود اكنتباع ويوجب تمكين الخبر 

 (، وجعله يرست في ذهنهِ.102-101عن المتلقي)ينار:  الجرجاني، 

ساس نارية النام التي تؤكد علا ونجد أن الجانب البلا ي عند عبد ا      لقاهر الجرجاني يقوم علا أ

توخي المعاني البلا ية، وهجا إنما يشووووووير الا البعد النفسووووووي وأثرع في ذهن المتلقي فتتولد عندع حالة 

(، ويعد أسووووولوب التقديم والت خير ظاهرة من أوضوووووح 85الشوووووو  لمعرفة المت خر)ينار:الجرجاني ، 

 والتهكم التي تبين الدكلة بشكل واضح وت ير ملامح النا الشعرم.  الاواهر في قصائد السخرية

 ونلحك تجاور التقديم والت خير مع التشبيه، في قول ابو دكمة ساخراً من لوجته فيقول:     

 ليت في بيتي لتمهيدِ          فراشي من قعيدع

 (53،1994اقها مثلُ القديدع    )ابو دكمة،  ير عَجفاءٍ عجولٍ           س                                  

يتجاور أحد أسوواليب علم المعاني )التقديم والت خير(، مع التشووبيه، حيث قدم الشوواعر الصووفة علا       

الموصوووووووو.: قووودم صوووووووفوووة )عجفووواء(، علا الموصوووووووو.)عجول(، وهو الطر. الأول من 

ا الصفة الدالة علا السخرية)عجفاء(، التشبيه)المشبه(،فتقديم الصفة علا الموصو.  ايته التوكيد عل

ثم ي تي التشوووبيه ليبالي في السوووخرية)سووواقها مثل القديدة(، والقديد هو اللحم المجفف اليابت)ينار: ابن 

 ( ، وهي صورة كاريكاتورية ذار مسحة تهكمية ساخرة. 12،35مناور، ج

لصووووورة العامة جاء إن التجاور الصووووورم بين التقديم الخاص بوصووووف الشوووواعر ليوجته من خلال ا

ممهداً لصوووورة السوووخرية التي أخجر الجيء )سووواقها مثل القديدة(، ومن خلال ما تقدم ف ن التلالم بين 

علم المعاني والتشوووووبيه كان له القدرة الفاعلة في تجسووووويد صوووووورة السوووووخرية المطروحة إذ إن تراكم 

( وإثباتها 870، 2024ي) صووكبان،  الأسوواليب البلا ية يسووهم في إيصووال الدكلة المراد بثها إلا المتلق

 في ذهنه، ورصف البناء الدكلي للنا.

ومن هنا نجد أن أسلوب التقديم والت خير ينتقل بالمعنا الا رتبة أعَلا، فكيف لو تجاور معه أحد        

 أهَم أسووواليب علم البيان، أك وهو )التشوووبيه(، فيتداخل اكثنان في صووونع دكلة السوووخرية والتهكم، ونجد

 ذلك في قول ابن الرومي :
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 أصلعُ يكُنا ب بي الجَلَّح ِ 

 حَبلقّ كالماعي الكلوخ ِ 

فاة المررِ   ذو هامةٍ مثل الصِّ

 تنصب في مهوى جبينِ صَلْ ِ 

 تبر  بالليل بريق الطَسس 

 صبحها الله بقفدٍ سخْ 

 ولحيةٍ مثل  راب الحَمْ ِ 

 (379، 3م،ج2003ك نها مدهونة بيفِ )ابن الرومي، 

نلحك وجود تقديم الصوووفة علا الموصوووو. في البي  الأول المرتبط بالثاني، )أصووولعُ يكنا ب بي        

الجَلَّح .. كالماعي(، إذ قدم الصوفة )أصولع( علا الموصوو.)أبي الجَلَّح (، وهو النسوبة به، وقد جاء 

الأجلح تجاور تقديم الصوووفة مع التشوووبيه)كالماعي(، معيلاً لمعنا السوووخرية والتهكم فيصوووف خصووومه ب

الجم انحسووور شوووعر رأسوووه فهو كالماعي القصوووير، فقد ولد هجا التجاور تداخلاً في المعنا، إذ إن تقديم 

الصفة التي تثير السخرية)أصلع(، دون الأسم وقد جاءر الصفة من خلال التنكير للامعان في التهكم، 

اً له، ومرتبطاً ارتباناً وثيقاً فهجا التجاور للأسووواليب البلا ية جاء متناسوووباً مع المعنا الدكلي ومعرووود

(، 17، 1984بالحالة اكنفعالية للشوواعر والتوتر النفسووي الجم يمّر به أثناء ابداعه للنا)ينار:ناجي، 

شكل  شعرم ب فتجاور الأساليب البلا ية لم يكن اعتبانيا وك عشوائياً، إنما جاء لتعميق دكلة النا ال

ة وتداخلها يمنح النا الشوووعرم متانةً وسوووبكاً فنياً، واتقاناً مدروس، حيث إن تجاور الأسووواليب البلا ي

ت المعنا في  دكلياً، فرووولاً عن البعد البلا ي الجم يسوووهم في منح النا أبعاداً جمالية ووظيفية فترُسوووّ

 ذهن المتلقي.

المرر،  ونجد أيراً تداخل التشبيه وتجاورع مع التقديم والت خير في البي ) ذو هامةٍ مثلِ الصفاة       

تنصب في مهوى جبين صَل (، وأصل عبارة)ذو هامةٍ تنصب في مهوى جبين صَل  مثل المرر(، 

فقد قدم ابن الرومي صووووورة الرجل وهو بلا حاجب وك نه أرض بلا نبار،مسووووتهيئاً به وسوووواخراً منه 

 فوضع حالة التهكم الكبرى الأولا للسخرية ثم بسط التكميل الصورم التهكمي الساخر. 

فالتقديم يمنح المقدَّم الأهمية، إذ لهُ أثر بالي في صوووووناعة صوووووورة السوووووخرية والتهكم، من خلال        

محاولته الرووو ط علا حالة معينة لإبرالها في النا الشوووعرم أك وهي حالة السوووخرية والإمعان في 

 التهكم وإذكل الخصم والسخرية منه. 
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بارة )ولحيةٍ مثل  راب الحَمِْ ، ك نها مدهونة ونجد أيرووووووواً في قصوووووويدة ابن الرومي تقديم لع      

بيفِ (، وأصووول العبارة )ولحيةٍ مدهونة بيف ، مثل ال راب الحمِ (، إذ قدم الشووواعر صوووورة ال راب 

لإثارة التهكم وليادة السخرية، وذلك لأن ال راب مصدر شؤم عند العرب وله دكلة القبح بسبب لونه 

ة المهجو و محاولته تشبيهها بال راب لوناً وتشاؤماً كان له أثر في فتقديم صورة التهكم والسخرية للحي

تجسوووويد صووووورة التهكم والسووووخرية، من خلال تجاور التشووووبيه مع التقديم والت خير فروووولاً عن أن هجا 

التجاور يجعل الكشووف عن فكرة الموضوووع أبسووط، إذ إن تجاور الأسوواليب البلا ية يعمل علا تبسوويط 

ذهن المتلقي، فيدعوع الا المشووووواركة في السوووووخرية والروووووحك)ينار:قييحة،  المعنا وخلق الأثر في

(، كما ويسووهم التجاور البلا ي في جمع الأفكار وتوحيدها من أجل الوصووول إلا دكلة 284م، 1998

معنا السخرية والتهكم، من خلال اجتماع أسلوبين بلا يين هما التقديم والت خير مع التشبيه، كعناصر 

 ا الشعرم وليس  عناصر كمالية، أسهم  في تجسيد صورة السخرية.ت سيت في الن

ونلحك تجاور التشووووبيه وتداخله مع أسوووولوب التقديم والت خير عند أبي العتاهية فيقول سوووواخراً من       

 )والبة بن الحباب( بعد أنَ شتمه ابو العتاهية :

 القجَالِ، وك نهُّ لُرلُرْ  بامَ أسْوَدَ ِ رْبيبَ      مالي رأيَُ  أ                     

 (218،1986)ابو العتاهية، ةح       وك نَ رَأسَكَ نائرح أصفرَْ وك نََ وَجْهَكَ، حُمَرةً، رِئ                   

يترووح لنا تداخل التشووبيه مع التقديم والت خير في البي  الأول، فقد قدم الشوواعر وجه الشووبه )أسووود       

 ربيب( علا المشوووبه به )لرلور(، وأصووول التشوووبيه الطبيعي )أبام ك نه لرلور أسوووود  ربيب(، إذ 

يم والت خير هنا قد قدم وجه الشوووبه علا المشوووبه به ليبين مدى السوووخرية ويعجل بها أمام المتلقي، فالتقد

انتهك رتب الألفاظ بتحريكها من أماكنها اكصلية الا أماكن أخرى مما كثف دكلة السخرية،  فالتشبيه 

المتجاور والمتداخل مع التقديم والت خير أضووووووفا سووووووبكاً ومتانة للدكلة المعنوية لصووووووورة السووووووخرية 

تبة النا الشوووووعرم، فكيف باجتماع والتهكم، لأن ورود أسّووووولوب بلا ي في النا كفيل ب ن يرفع مر

أسوولوبين بلا يين، فالشوواعر عندما قدم صووورة سوواخرة وهي )أسووود  ربيب(، نع  فيها والد خصوومه 

باللون الأسود الحالك الجم هو في ظاهرعِ سخرية وفي باننهِ تهكم، ولأن العرب كان  تنار لصاحب 

ة والتهكم في صورة بلي ة تعاضدر في البشرة الداكنة نارة دونية وضيعة، ونجد أن اجتماع السخري

تجسووويدها الأسووواليب البلا ية من اجتماع التشوووبيه مع التقديم والت خير، وكان لجلك أثر كبير في تكوين 

صووووورة السووووخرية والتهكم في ذهن المتلقي، فالتقديم والت خير إنما يدل علا عام شوووو ن النام وأهمية 

(، فيريف الإفادة الدكلية 331م، 1994ل اً)ينار: عبد المطلب، المقَّدمَ، فهو يؤثر في المعنا ت ثيراً با

 التي تشد المتلقي نحو معنا السخرية والتهكم.
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ومما سبق ندرم ب ن أم ت يير في الناام التركيبي لرتب اكلفاظ، يترتب عليه بالررورة ت ييراً        

ن مسووتوى إلا آخر أكثر تماسووكاً وسووبكاً دكلياً، وإن تجاور وتداخل الأسوواليب البلا ية ينتقل بالمعنا م

 وأبعد في الدكلة.

كَ نائرِح أصووفر(، تعاضوود التشووبيه        ونلحك في البي  الثاني )وك ن وجهَكَ، حمرةً رئةح... وك ن رأسووَ

مع أسوولوب التقديم والت خير، في تجسوويد صووورة التهكم والسووخرية، إذ قدم الشوواعر أداة التشووبيه )ك ن(، 

مشبه والمشبه به،ب ية التركيي علا حالة السخرية من دون فواصل بين المشبه والمشبه ومكانها بين ال

(، وحقيقة السوووخرية من أعرووواء الجسوووم هي تلاعب وعبث  به )ك ن وجهَكَ رئةح(، )ك ن رأسوووك نائرح

بالكيان الإنسوواني ال اية منه إظهار العيوب المادية التي قد تكون موضووعاً للسووخرية واكسووتهياء، فهو 

شبه وجه )والبة بن الحباب(، ك نه رئة حمراء ورأسه ك نه نائر أصفر اللون، وذلك لأحمرار وجهه ي

وأبيروووووواض بشوووووورته مما يجكر ب صووووووله الأعجمي، فلم تكن معروفة عند العرب فكان والبة كالطائر 

 الملون، وهجا مدعاة سخرية فسخر منه.

وجه واكصووفر في الرأس فقدم صوووراً ومشوواهد وقد تمكن الشوواعر أن يقابل بين اللون الأحمر في ال    

جاءر لخدمة صورة التهكم والسخرية الأساسية التي أرادها، من خلال تقديم أداة التشبيه ليعام وجه 

الشووبه بين المشووبه والمشووبه به، فتجاور التشووبيه وتداخله مع التقديم والت خير منح النا الشووعرم قوة 

لك يكونان عنصوووورم ت سوووويت لصووووورة السووووخرية والتهكم في ومتانه وروعة في السووووبك الدكلي، وبج

 النا.

ونجد تجاور التشبيه وتداخله مع التقديم والت خير عند أبي تمام، فهو يهيأ من شخا يدعا )ابن        

 الأعمش(، ويسخر منه قائلاً: 

 نوُن والبخََرْ نعِمَ الفتا ابنُ الأعمش ال ثَ  الجَّخرْ       لَوك الحِلاُ  والجُ                

 (381ك نما أسنانه إذِا كَشَرْ                      حب مِنَ القرَعِ مُؤَدرح نخَِرْ)ابو تمام، د. ر،                

نلحك التقديم مع التشبيه في البي  الثاني، إذ قدم الشاعر أداة التشبيه )ك نما( علا المشبه )اسنانهُ(      

، وهجا التقديم جاء لشوووود انتباع المتلقي لحالة يقصوووودها المتكلم وهي حالة والمشووووبه به ) حب من القرع(

السخرية، فتداخل أسلوب التقديم والت خير مع التشبيه، ليصنع صورة ساخرة يشبه فيها أسنان خصمهِ 

ك نها حب من القرع المؤدر العفن والنَخر، ليمعن في اسوووووتجلاب صوووووورة قبيحة يصوووووف بها المهجو 

لتي تثير اليراية والقبح، في صووورة كاريكاتورية سوواخرة اشووترم في رسوومها )علمُ ب بشووع الأوصووا. ا

البيان وعلم المعاني(، أسووولوب التقديم والت خير مع التشوووبيه، فتداخل التقديم والت خير مع التشوووبيه لبيان 

يدرم حال المشبه به وتقبيحه علا وجه التقريب من خلال توضيح المعاني وتقريبها الا ذهن المتلقي ل
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(، ولوك اجتماع 67م، 1999. وفريد، 200م، 1997دكلة النا واسوووووورارع البلا ية)ينار: المبرد، 

ومن شووواهد التقديم   عر في ت ثيث هجعِ الصووورة السوواخرةالأسوواليب البلا ية وتعاضوودها لما أبَدع الشووا

 والت خير المتداخل مع التشبيه،قول بشار بن برد ساخراً من أحدهم :

 (66،2007رَأسِكَ ذآمة   أوَ دبَّ فيهِ شَبثَح شَابثُِ)بشار بن برد،ك نََّ في 

( علا المشبه والمشبه به، وهجا التجاور والتداخل يكشف عن منهجية      نلحك تقديم أدَاة التشبيه )ك نََّ

سوووليمة لإيصوووال المعنا المراد، من خلال تجسووويد صوووورة التهكم والسوووخرية وتقديم أداة التشوووبيه للف  

ار الا المشبه به وك ن رأسه كبير لوجود الجباب والنحل عليه، ولأن الجباب والنحل عَاَّم رأسََهُ، الأنا

وكجلك العنكبور متعلق برأسووووووهِ، فالشوووووواعر اسووووووتطاع من خلال تقديم أداة التشووووووبيه، انتاج صووووووورة 

لت خير مع كاريكاتورية سوواخرة وتقديمها للمتلقي، وهجعِ الصووورة تعاون في رسوومها أسوولوب التقديم وا

التشووبيه، مما أسووهم في سووبك المعنا الدكلي لصووورة التهكم والسووخرية، ودعم النسووير الفني والترابط 

النصي للبي  الشعرم، فالتداخل البلا ي بين التقديم والتشبيه، خلق صورة ساخرة "تتخج من التشبيه 

ً مصووووووووراً، معبراً عن كووول موووا يووودور في الوجووودان أو تنفعووول لوووه ً دقيقوووا المشووووووووواعر  نريقوووا

(، لدى المتلقي، لأن "فلسوووووفة التشوووووبيه أو إحدى وظائفهِ 44-43م، 1995والأحاسووووويت")عبدالتواب، 

،(، فالعلاقة الثنائية بين التقديم 50 1998البلا ية هي إلحا  الناقا في الصووفة بالكامل فيها")عبدالله،

ا ودقة الوصف ووحدة والت خير والتشبيه رسم  صورة ساخرة انمالر بحسن الرصف والتئام المعن

 النسير.

 تجاور أسلوب التشبيه وتداخله مع الحج.: -2   

قان جيء منه من  ير الإخلال       يل الكلام واسوووووو الحجُ. هو أحد وجوع الإيجال، إذ يهد. الا تقل

 بالمعنا.

حوى هـ(، ب نه "إسقان كلمة للاجتياء عنها بدكلة  يرها من الحال، أو ف386ويعرفه الرماني )ر     

 (.76الكلام")الرماني والخطابي و الجرجاني،د. ر، 

والحجُ. ظاهرة بلا ية تدل  علا أسوووووورار اختفاء الحر.، أو الكلمة أو اختفاء الجملة، فحج. أم      

منهما يدل علا وجود  رض دكلي يسووووتدعيه مقام الحج.، ومقابل ذلك ف ن ذكر أم حر.، أو كلمة، 

، 363، 3م، ج1990اً دكلياً يسوووتدعيه مقام الجكر)ينار:ابن جني ، أو جملة يدل علا أنَ هنام  رضووو

(، ويصووووفه عبد القاهر الجرجاني ب نه بابح دقيقُ المسوووولك فيقول "بابح 116م، 1998وينار:عبدالله ، 

دقيقُ المسلك، لطيف الم خج، عجيبُ الأمر شبيه بالسحر، ف نك ترى فيه ترم الجكر أفصح من الجكر، 

م  عن الإ (، والحج. عادة ما يرتبط بالإيجال 112م، 1988فادة أليد للإفادة" )الجرجاني، والصووووووَّ
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واكختصووووار، فهو يرتبط بالجانب النفسووووي، فالكلام يكون لقصوووود معين فيثير في نفت المتلقي الإثارة 

والتشووووووويق واكهتمام، وهجا يقود الا عمليارٍ ذهنية تدعو المتلقي للوصووووووول الا المعنا المراد لفك 

(، 37، 1الحج. والجكر من أجل الوصووول الا اسوورار وخفايا النا)ينار: ابن الأثير د.ر، ج رمول

 والحج. نوع من الكلام الشريف، وهو القدح المعلا وك إك فرسان البلا ة.

 ونلحك تجاور التشبيه مع الحج. عند الشاعر ابن المعتي وهو يسخر من عجولفيقول :      

 مهاعجولح تصُابي وهي بكرح بيع

 ترَى مَشيهَا تحََ  القِناع ك نََّه

 وَمُج ألفِ عامٍ قد وجا خدها الواجي

 (186ضفائرُِ ليفٍ في هَديةِ حُجاجِ)بن المعتي، د. ر، 

شبيه في )ترى مشيها( والمحجو. )ترى قبح مشيها وصورته(، ثم        يبدو أن تداخل الحج. مع الت

حج. كجلك وجه الشوووبه وهي الصوووورة اللونية )الشوووعر الأبية والخشوووونة في الشوووعر( وأكتفا بجكر 

. الليف أمَ هو كالليف أبَية وخشن، فرسم صورة ساخرة أستعاض فيها عن اللون بالليف فكان الحج

ابلي من التصووووووريح، وجاءر صووووووورة منبعثة عن نفت حاقدة، صووووووورة تهد. الا التهكم والتجريح 

شترم  شكل لوك أن ا ساخرة لم تت ساخرة مرحكة، وهجعِ الصورة ال واكنتقاص من المهجو ، بطريقة 

في تكوينها)الحج. والتشوووبيه(، فهما نرفان قاما بتجسووويد صوووورة التهكم والسوووخرية،فقد أسوووهم  هجع 

ر قوة الث نائيةفي رصووووف البناء الدكلي للبي  الشووووعرم، فالتجاور وتداخل الأسوووواليب البلا ية هو سووووِّ

صووووورة السووووخرية والتهكم ومتانتها، لأنه يسووووهم في بناء علاقار بلا ية بين أسوووولوبين مجتمعين فهما 

 التهكم. يمثلان الشراكة والتداخل لإيصال الأفكار وإِنجال دكلة المعنا العام لصورة السخرية و

 ونلحك أيراً أن الشاعر العباسي مسلم بن الوليد يسخر من سعيد بن سلم فيقول :    

مان َ ريمُها       وَبخُلكَُ بخُْلُ الباهِليّ سعيدِ                     ديُوُنكَ ك يقُري اليَّ

 (354،2009) الأنصارم، لؤُمهِ ببعيدِ وما قَومُهُ مِن  سعيدُ بن سَلْمٍ ألأمَُ الناسِ كُلهّمْ                       

نلحك التشوووبيه مع الحج.، في عبارة )وَبخُلكَُ بخُْلُ الباهِليّ سوووعيدِ(، وأصووول العبارة )بخلك ب يةح      

كبخل الباهلي(، وقصته محجوفة للاختصار، ولأنها قصة معروفة،إذ حجف  أدَاة التشبيه الكا. ووجه 

شاعر بالإشارة الا شبه مع بخل الباهلي والجم هو )بخلك ب ية(، وأكتفا ال سلم  ال سعيد بن  أنَ بخل 

كبخل الباهلي، لأن روايته كان  معروفة عند العرب، وهجا ما يعر. حديثاً بنارية اكسووووووتدعاء التي 

، إذ يجكران Sam Glucksberg( وسوووام جلو كسوووبيرج ،))Roger Kreusنرحها روجير كرول )

ما في ذهن المتلقي  في ناريتهما، أن أسلوب السخرية يرتبط نجاحه في استثارة استدعاء واستحرار
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من تجارب سووووابقة أو ربما سوووولوكيار معينة أو مورو  متعار. عليه في المجتمع، واسووووتعمال ألفاظ 

نار:  ي قي) ل مت ل في ذهن ا بقوووة  تجربوووة سوووووووووا  How to be Roger Kreuz and Samذار 

Glucksberg, vol,118(4), 374-386 وهجا ما قام به الشووووووواعر مسوووووولم بن الوليد من خلال ،).

ائه لتجربة سابقة معروفة بالبخل، لتكون أَسرع وأَسهل فهماً لدى المتلقي، وهجعِ واحدة من مهام استدع

الشووووواعر الحاذ ، كما أن اسوووووتعماله لأسووووواليب بلا ية )علم البيان وعلم المعاني(، من حج. وتشووووبيه 

رلاً عن الجانب وتجاورهما وتداخلهما أحَكم البناء النصي للبي  الشعرم، ومنح النا تماسكاً فنياً، ف

الجمالي للتجاور والتداخل البلا ي الجم يمنح النا السوووبك التنايمي للمفردة وتنايم ايقاعها وترتيب 

الجمل ل وياً، إذ تبدو متماسوووكة دكلياً تشووود انتباع المتلقي بتكوينها للصوووور السووواخرة التي تمنح المتلقي 

 دفقة انفعالية ليواصل متابعة صورة التهكم والسخرية.

ومن أمثلة تجاور الحج. مع التشووبيه قول دعبل الخياعي سوواخراً من الفروول بن اكشووعث بعد أن      

بل ه خبر أن الفروول ينتقا منه ويجكرع بسوووء وينال منه، وقد كان دعبل الخياعي قد أدبه وأخرجه، 

 فقال ساخراً منه:

 مَّ من صماء قرضابهيا بؤس للفرلِ لو لَمْ ي رِ ما عابَه    يستفرغُ الس             

 وكانَ كالكلب ضّراعُ مكلَّبهح               ليصيدعِ، فعدا ف صطاد كلابّه              

ررْ رجلاً          أحبَّ للناسِ عيباً كالجم عابه)الخياعي،  (1962، 129-128تلك المساعي إذا ما أخََّ

وأصوووووول العبارة )مثله كمثل الكلبِ(، نلحك تداخل الحج. مع التشووووووبيه في عبارة، )كان كالكلب(،     

فحجف  )مثله كمثل( للإيجال، لأن "مفهوم الحج. ينطلق من الحاجة الفنية للمتكلم، في اسووووووتعمال هجا 

(، والجرجاني يجكر في 313، 1994النسووق من الأداء، بحيث يكون العدول عنه إفسوواداً له")مطلوب، 

صوووووح من الجكر، والصوووووم  عن الإفادة أليد للإفادة ، هجا الجانب عن الحج. قائلاً "إن ترَْم الجكر أف

(، 112م ، 1988وتجوودم أنطق مووا تكون إذ لم تنطق، وأتم مووا تكون بيووانوواً إذا لم تبِنْ")الجرجوواني،  

والحج. في هجا البي  منح النا الشووووعرم تماسووووكاً و سووووبكاً فنياً، فالشوووواعر دعبل الخياعي يصووووور 

طاد كلابه، وهو بجلك يصفه بتلك الصفار الحيوانية ناعتاً إياع خصمه بالكلب الجم إذ لم يجد صيداً اص

بالكلب، في صوووورة كاريكاتورية سووواخرة ك تخلو من التهكم واكحتقار ، وهجع الصوووورة أسوووتندر في 

تكوينها إلا اجتماع الأسوووواليب البلا ية من )الحج. والتشووووبيه(فرصووووف البناء الدكلي والمعنوم الجم 

يجعله يسووتحروور المعنا الدكلي للصووورة السوواخرة،أن ماهية التداخل بين الحج. يلف  انتباع المتلقي و

في …(والتشووووبيه في عبارة )كان كالكلب(، لمروووواعفة السووووخرية والتهكم من خلال حج. كلمة )مثله

 محاولة لإيجاد وجه شبه يقرب بين المهجو الموصو. و المشبه به )الكلب(.
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ثالث من ذار النا ل       لشووووووواعر دعبل الخياعي، نلحك تجاور وتداخل )الحج. مع وفي البي  ال

وْل  التشووبيه(، في قوله )تلك المسوواعي إذا ما أخرر رجلاً(، وأصوول العبارة )تلك المسوواعي التي فيه تحَُّ

حالَ الرجلِ...(، فحج. تفصيل العبارة، وأكتفا بجكر )تلك المساعي(، التي ت ير حال اكنسان وتجعله 

وهو مليء بالعيوب، فحج. التفاصووويل وأوجي في العبارة، لأن الحج. هنا  يبحث عن عيوب الآخرين

 أبلي من الجكر. 

 ومن أمثلة الحج. مع التشبيه قول عبد الله بن المعتي يسخر من عجول رآها:     

 عجولح ك ن الشيبَ تحَ  قناعها

 خبيثةُ ريحُ الريقِ تحسبُ هُدْهُداً 

 علا الرأسِ والأكتاِ. قطنح منفشُ 

 (192بفيها ثاوياً ويعُششُ)ابن المعتي،  يبيةُ 

نرى أن تجاور التشووووووبيه مع الحج. )شووووووعرها قطن أبية( حجف  كلمة شووووووعرها، وحج. اللون      

)الأبية( لدكلة القطن علا البياض الناصوووووع، ولدكلة السووووويا  علا أن الجم ينسووووواب علا الأكتا. 

صووفة يحاول الشوواعر من خلالها السووخرية  والرأس هو حتماً الشووعر، ودكلة اللون الأبية للشووعر هي

والتهكم واكسووتهياء بالعجول، فصوونع صووورة القبح لها وهي شووعرها أبية منفود ، كناية عن القبح 

شبيه(، لأن في  سهم في تجسيدها)الحج. والت سخرية والتهكم، أ ساخرة كذعة ال شديد، وهي صورة  ال

ثر إمِعاناً في السوووووخرية والمبال ة والتصووووووير الحج. فنية علا ترم لفك لوجود لفك آخر يدل عليه أك

الكاريكاتورم السوواخر، وهجا الحج. مع التشووبيه منح البي  تماسووكاً نصووياً، و  يارة فنية شوودر انتباع 

 المتلقي للصورة الساخرة 

وكجلك تجاور )التشبيه مع الحج.(، في النا ذاته بجملتي )يبيةُ بفيها ثاوياً ويعُششُ(، وأصل       

جل اكيجوال، وفي ذار الوق  أعطا دكلة العبوا حج. من أ قد  رة)يبية بفيهوا ويعشووووووش بفيهوا(، و

السووخرية، لأن الفم  اب فحل محله عش الطائر، وذلك ليعطي اكتسوواع في كبر فمها وعرضووه ، فهو 

عشح ظاهرح للعيان وتسوووكنه أعشووواد الطيور، وتلك صوووورة سووواخرة وظاهرة بينة أسوووهم في تجسووويدها 

شووووبيه، فاجتماع تلك الأسوووواليب رسووووم صووووور سوووواخرة لتلك العجول، فتجاور الحج. مع الحج. مع الت

التشووووبيه كان مثبتاً لحالة تعايم التهكم والسووووخرية، ومانحاً النا الشووووعرم متانةً وسووووبكاً دكلياً يجعله 

 قريب لجهن المتلقي وإدراكه من خلال موقف السخرية الجم كان منثاكً بشكلٍ انسيابي .

 (:428، 1ويسخر ابن الرومي من رجلٍ ثقيل الال فيقول:)ابن الرومي، ج      

 رجلح وجههُ كررع المردَ 
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 وب يةُ سبحانَهُ من ب يةٍ 

 حاد لله، أو كسَحْر المِ دِ 

 وتعالا عن كلِ مثلٍْ وندِّ 

جهه ونلحك تداخل الحج. مع التشبيه في العبارة )رجلح وجههُ كررع(، وأصل العبارة )رجل و       

ونا وكان لهما أثر ٧قبيحح ومرحك...مثل ضرع المرد(، وقد حج. صفار القبح )قبيح ومرحك(،

 في تكوين هجعِ الصورة.

ويبدو لنا اجتماع الحج. مع التشبيه في ذار البي ، في قول الشاعر )أو كسَحْر المِ دِ(، فقد حج.       

حْر الم دِ(، وهو انتفا خ الوجه بسوووووبب مرض ال دة، فيشوووووبهه ب نه وجه الشوووووبه الجامع بينه وبين )سوووووَ

كرووورع المرد أو الشوووخا الم دِ، كنتفاخ وجهه، فحج. وجه الشوووبه، والحج. يسوووتليم التركيي علا 

صووووورة السووووخرية اللاذعة، وجعل المتلقي متخيلاً لكل حاكر البشوووواعة والقبح السوووواخرة، وكجتماع 

حج.( أثر كبير في تجسووووويد صوووووورة التهكم أسووووولوبين من أسووووواليب علم البيان والمعاني )التشوووووبيه وال

والسخرية بوصفهما عنصرم ت سيت في النا الشعرم، ولوك اجتماعهما لما تشكل  هجعِ الصورة 

الكاريكاتورية السووواخرة، ولهما فرووول أيرووواً في رصوووف البناء الدكلي للنا من خلال تلاحم أجَياء 

 النا ومنحه التماسك النصي والسبك الفني. 

 لوب التشبيه وتداخله مع اكعتراض :تجاور أس -3

اكعتراض هو "كل كلام أدُخِل فيه لفك مفرد أو مركب لو سووووووقط، لبقي الأول علا حاله") ابن       

يل من هجا العلم كثير قد جاء في القرآن 40، 3اكثير، د.ر ، ج (، ويقول ابن جني "اعلم أن هجا القب

(، 335، 1م ، ج1990لعرب مجرى الت كيد")جني، وفصوووويح الشووووعر ومنثور الكلام، وهو جارٍ عند ا

 إذن من الأ راض البلا ية لأسلوب اكعتراض، التوكيد والتقريروالتهكم.

وأسوولوب اكعتراض هو "أن يؤتا في أثناء كلام أو كلامين متصوولين معنا، بشوويء يتم ال رض       

مين لنكته")  جارم، و أمين، ا د.ر، الأَصلي بدونه، وك يفور بفواته، فيكون فاصلاً بين الكلام والكلا

25.) 

ومن أمثلة تجاور التشووووووبيه مع اكعتراض قول ابن الرومي سوووووواخراً من جارية اسوووووومها كُنيية،       

 (:312، 1، ج2003فيقول)ابن الرومي،

ةْ   ك نها في نتَنْها ثوُمةح        لكنها في اللونِ أتَرُجَّ

ثومة(، وجاء -في نتنها -)اكعتراض(، إذ جاء في قولهِ )ك نهامع ويبدو أن تجاور التشبيه وتداخله      

اكعتراض ليكشووووف سووووبب القبح الجم يلف  النار، وهو الرائحة الكريهة النتنة للجارية، وهي رائحة 
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 ير محببة ك ت تي إك من الشووووووي المسووووووتقبح الفاسوووووود، وتلك الجارية رائحتها كرائحة الثومة، فيجكر 

بيه والمشوووبه به، ليقدم صوووورة سووواخرة مؤكداً سوووخريتها فيشووود انتباع المتلقي اكعتراض بين أداة التشووو

،ويعرض تفاصووويل تثير السوووخرية والروووحك،ف سوووتعمل أسووولوب اكعتراض مع التشوووبيه لتوكيد حالة 

السووووخرية واكسووووتهياء بالجارية ورائحتها، ومن جانب آخر ليعينه أسوووولوب اكعتراض علا تجسوووويد 

ر بين التشوووبيه واكعتراض، كسووويما أنَه اسوووتعمل أداة التشوووبيه )ك ن(، صوووورة السوووخرية والتهكم فجاو

وذلك لما في هجعِ الأداة من ت كيد لمعنا التشووووووبيه، وذلك لأنها "تسووووووتعمل حين يقوى التشووووووبيه بين 

(، وك شوووووووك في قوة تماثلهما، فالتشووووووبيه المتداخل مع أسوووووولوب 78م، 1985الطرفين") حسووووووين، 

رة ساخرة ك تدع لنا مجاكً للشك في مدى تقارب رائحة الثومة من اكعتراض،أسهم في صناعة صو

رائحة الفتاة، إذ جعل اكعتراض النفور من هجع الجارية واضووووووحاً، من خلال نرح كلمة )نتن( التي 

تنقل بصوووورة حسوووية حالة النفور التي تحصووول حين يقترب من الجارية وهجا ما كان مدعاةً للسوووخرية 

انتباع المتلقي، فكان تجاور اكسووولوبين البلا ين حجر أسووواس في تجسووويد والروووحك،اكسوووتهياء لشووود 

 صورة التهكم والسخرية بشكل واضح.

أترجهْ(، حيث -في اللونِ -ويتداخل التشوووبيه مع اكعتراض في ذار البي  الشوووعرم، في قوله)لكنها     

ليسووتدرم ويوحي  جاء باكعتراض مع التشووبيه، فبعد أن قدم صووورة سوواخرة عن نتنها جاء بـوووووووو)لكن(

سخرية مراعفة جديدة وهي )لكنها اترجة(،هجع  -في اللون-بالمدح، ولكنه با   المتلقي ببث صورة 

الصور الساخرة تثير سخرية المتلقي، وتلف  انتباهه، فهو يسخر من لونها الأسمر المائل للجهبي الجم 

 وجد أنَه سبباً للقبح والسخرية.

جاورع مع أسلوب اكعتراض أسَهم في تجسيد صورة التهكم والسخرية، ونجد أنَ اجتماع التشبيه وت    

بك الفني، وجاء اكعتراض ليرووووووفي علا المعنا ليادة في السووووووخرية  نة والسوووووو ومنح النا المتا

واكسوووتهياء والتهكم، وتداخل اكسووولوبين معاً أسوووهم في رصوووف البناء الدكلي للنا، وصووونع صوووور 

 .التهكم والسخرية بشكل متقن ومائي

وتداخل التشووووبيه مع )اكعتراض(، في قول دعبل الخياعي سوووواخراً من جاريته)دعبل الخياعي،      

1962،- 112:) 

 قصيرةُ الخَلقِ دحداحةح 

 وأنفح علا وجهها مُلصقح 

 تدَحَرجُ في المشي كالبنُدقة

 قصير المناخر كالفستقه
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عبارة )قصوويرة دحداحة(والمشووبه به يبدو لنا تجاور التشووبيه وتداخله مع أسوولوب اكعتراض، في       

)بندقة( واكعتراض في عبارة )تدحرج في المشوووي( فتداخل  العبارة المعترضوووة وكان  متجاورة مع 

التشووبيه، لتبين حالة الوصووف والتشووبيه، فنقلته لصووورة سوواخرة جداً،في مشووهد كاريكاتورم مرووحك ، 

 قي صورة ذهنية مميوجة بالحركة الحية. أسهم في بنائهِ أسلوب اكعتراض مع التشبيه، ليوصل للمتل

ومن أمثلة تجاور اكعتراض وتداخله مع التشوووبيه، قول بشوووار بن برد يسوووخر من )حماد عجرد(:      

 (:296، 3ج 2007)بشار بن برد ،

 ك نَهُ ممطورُ  -حتا أصَاخ-ولَقدَْ ضَرَبُْ  عليهِ بَيَْ  مجلةٍ         

ك نَهُ ممطورُ(، وأصوول العبارة )ضوورب   -حتا أصَوواح-تداخل اكعتراض مع التشووبيه في عبارة )     

عليه بيَ  مجلة ك نَهُ ممطور(، واعترضوووتها عبارة)حتا اصووواخ (، وهي عبارة مروووافة للنا وفاعلة 

فيه، ف صواخ بمعنا اسوتمع كالممطور الجم أصوابه المطر، والممطور هي صوفة لموصوو. محجو.، 

(، فجاء 296، 3و الثور إذا أصووووابه المطر، ف خج يتقيه باكختباء والحجر )ينار: بشووووار بن برد، جوه

باكعتراض لت كيد الصورة الساخرة من الخصم، وبيان مدى استهيائه بخصمه، فرسم صورة يشبهه 

عتراض فيها بالثور الجم نيل عليه المطر وأختب  خشووووويةً  ملاقاتهِ، واسوووووتعان بتجاور التشوووووبيه مع اك

ست لال الأساليب البلا ية  شاعر علا ا ساخرة، ف ظهرر هجعِ الصورة قدرة ال لتجسيد تلك الصورة ال

)البيان، والمعاني(، ليهبط بالمهجو إلا صورة ساخرة تشد أناار المتلقي وتدعوع للسخرية والرحك، 

جودة في الصوويا ة، يجد فروولاً عن أن تجاور الأسوواليب البلا ية وتداخلها منح النا تماسووكاً دكلياً و

 فيها الساخر المتعة الفنية في عرض صورة السخرية والتهكم.

ومن تجاور اكعتراض وتداخله مع التشوووووبيه، قول ابن الرومي سووووواخراً من أحدهم)ابن الرومي،      

1072،2003) 

 أشُهد الله أن ولنك عندم            دون ولن النقير والقطمير

 من حقير الحقير -كشك-لكن       أن  بالحقير و -حاشام-لسَْ َ 

نلحك تداخل أسلوب اكعتراض وتجاورع مع التشبيه، في عبارة )حاشام(، و)كشك(، فهو يصف      

خصووووومه ب نه ليت حقيرا إنما كشوووووك هو أوضوووووع من الحقير، وهجعِ الصوووووورة السووووواخرة متداخلة مع 

ء بشووويء أبشوووع منه، هو متوقع، إن هجا اكعتراض لتوكيد دكلة السوووخرية وإثباتها، فعند تشوووبيه شوووي

من  -كشوووك-يحد  انفعاكً في نفت المتلقي ويهيئه كسوووتقبال صوووورة التهكم والسوووخرية فيقول، )أن  

حقير الحقير(، فيصفه ب نه أحقر من الحقير دون شك، وهنا تكتمل صورة التهكم الساخرة من المهجو، 

تدل علا السخرية والتهكم اللاذع، وكان تجاور التشبيه  فلفاة الحقير لها بعد نفسي عند المتلقين لأنها
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مع اكعتراض مؤكداً لهجعِ الصفة، إذا امتيج الشكل مع المرمون في صورة ساخرة ضم  أسلوبين 

بلا يين أحكما سوويطرتهما علا البناء الدكلي للنا، ومنحا النا تماسووكاً ودقةً ومتانة، أضوواءر من 

 خلالها صورة السخرية. 

فقد تعاضد اكسلوبان في صنع صورة تججب المتلقي وذلك "لأن الصورة ت جم العين بطاقاتها        

البصووورية وتؤدم دوراً بالي الأهمية في تحرية الحواس الأخرى، إذ تحوم الصوووورة ناقة فعالة من 

التعبير الإثارة والجاذبية تمتد الا إيقاع الكلمار علا مساحار من اللوحة الصورية التي تنتجها كثافة 

(، وهنا تترووح براعة الشوواعر في اسووتعمال أدوار السووخرية، 157م، 2015البصوورم للعين")ناهر، 

وإبداعه في التصوووير والتفكير ومديد الخيال والتخييل، فهو يرسووم اللوحة الشووعرية السوواخرة، كالفنان 

 الجم يرسم اللوحة بريشة الألوان ويبدع في تصويرها.

 وتداخله مع التشبيه تجاور أسلوب اكستفهام  -4

(، وهو 264، 2م، ج1937اكستفهام هو "نلبُ حصول صورة الشيء في الجهن") التفتالاني،        

 (، يراد له جواب أحياناً.8م، 2000، يطلب به العلم بشيء مجهول")يوسف "أسلوب

خفش ومن أمثلة تجاور أسوووووولوب التشووووووبيه مع اكسووووووتفهام، قول ابن الرومي سووووووواخراً من اك       

 (334،2003هـ( فيقول: )ابن الرومي، 315)ر

 ولِمَ جئَ  أسَودً ذا حُلكَةٍ       ولَمْ ت رِ كالحية الأرقشِ؟

 لَقدْ ُ شَ فيك أبح  افلح        فما دهُمةح منك لم تُ شَشِ 

نلحك تجاور أسووولوب التشوووبيه مع أسووولوب اكسوووتفهام الوارد )لِمَ جئ  أسوووودً(، وهو سوووؤال فيه         

سبهِ وأخلا  أمُهِ، وهي سخ سود البشرة، فيشكك في ن شاعر يست رب مجيء الأخفش أ رية وتهكم، فال

صورة تحمل تهكماً وسخرية كذعة، وهجعِ الصورة تجسدر من خلال معنا اكستفهام والتشبيه، فهو 

رِ كالحية يشبهه بالسواد الحالك ، أم شديد السواد،وتنهال الصور الساخرة في الشطر الثاني، )ولَمْ ت 

الأرقشِ؟(، وهو اسوووتفهام حجف  أداته لأنها فهُم  من سووويا  الكلام، فيمعن في السوووخرية من اكخفش 

بالسووووؤال، لماذا لم ي رِ كالحية المرقشووووة؟ وهي صووووورة للؤم والخبث يحاول فيها اسووووتفيال المهجو، 

هام مع التشووبيه عمق فصووورة السووخرية والتهكم جاءر متكاملة الأركان ومتماسووكة المعنا، لأن اكسووتف

دكلة السوووخرية والتهكم، وهي سوووخرية من اللون ومن الطباع، فرووولاً عن التلويح بالقدح والجم والحط 

من شوو ن الأخفش وأمُهِ، فنجد أن الشوواعر رسووم صووورة التهكم والسووخرية بشووكل انفعالي يخفي وراءع 

وتجسووود ذلك من خلال ضوووحكة صوووفراوية تحوم مدلوكر باننية للسوووخرية والهجاء واكسوووتخفا.، 

 تجاور اكستفهام مع التشبيه في صورة بلا ية واحدة.
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ومن أمثلة تجاور اكستفهام وتداخله مع التشبيه قول ابن الرومي ساخراً من رجلٍ ثقيلٍ سمر)ابن       

 (405،404، 2003الرومي، 

 يا أبا القاسم الجم ليت يدرم     أرصاصح كيانهُُ أم حديد؟ُ

ور علم المعاني )أسوولوب اكسووتفهام( مع التشووبيه، )أرصوواص كيانه أم ؟ (، هو اسووتفهام نلحك تجا      

تداخل مع التشوووبيه، فعيل صوووورة السوووخرية من خلال اسوووتعانتهِ بعناصووور ثقيلة مادياً، ليعبر عن الثقل 

ا المعنوم لهجا الرجل، وهجا يدل ذكاء ومادياً، ليعبر عن الثقل المعنوم لهجا الرجل، وهجا يدل عل

ذكاء ومهارة في التوظيف بين عنصوووووورين، فيقابل بين ثقل الرصووووووواص وثقل الحديد، وأرَاد الجانب 

المعنوم، وجمع هجعِ العناصووور من خلال أسووولوب اكسوووتفهام متداخلاً ومتجاوراً مع التشوووبيه، فصووونع 

أم  صورة كاريكاتورية ساخرة تبين مدى ثقل ذلك الرجل، ونرى أن تداخل اكستفهام )أرصاص كيانه

حديد؟(، أدخل التشووووووبيه في حالة تتراوح بين الحقيقة والوهم بسووووووبب )أم المعادلة( التي تعطي معنا 

ام حديد( قد أوقع  -المراوحة والتماهي بين الحقيقة والوهم، ويبدو أن تداخل اكسووووووتفهام )أرصوووووواص

 النا في تعجب من ت ل ل التشبيه إلا معاني تنقل المبال ة والسخرية.

ا ندرم أهمية اكستفهام في اشتراكه مع أساليب بلا ية أخرى، في تجسيد صورة السخرية ومن هن     

والتهكم، للكشووف عن المجهول وفهمه وإيصووال الصووورة إلا ذهن المتلقي من خلال نرح سووؤال، هل 

كيانه رصوواص أم حديد؟، هجا اكسووتفهام جاء متداخلاً مع التشووبيه صووانعاً صووورة واقعية سوواخرةَ تعبر 

لتجربة النفسووية للشوواعر والتي يحاول ايصووالها الا المتلقي، وهجا التجاور والتداخل البلا ي منح عن ا

النا الكثافة واكحانة والشوووووومول لمعنا السووووووخرية والتهكم، ومنح صووووووورة السووووووخرية كل عوامل 

  (،37الخصووووووبة و الإثمار بفعل اجتماع التشوووووبيه واكسوووووتفهام في دكلة واحدة)ينار:  البطل، د.ر، 

 فتبلورر دكلة السخرية .

 الخاتمة: 

يتطلب النا الشعرم الساخر الإلمام بالأساليب البلا ية، فالتجاور والتداخل البلا ي بحاجة  

إلا التركيي من أجل الوصووول إلا أسوورار وخفايا النا،وقد أسووهم التجاور والتداخل بشووكل فاعل في 

 الأول. تجسيد صورة التهكم والسخرية في شعر العصر العباسي

 :النتائج

إن التجاور بين أسلوب التشبيه والأساليب البلا ية في شعر العصر العباسي الأول كان قائماً علا -1

اكتحاد وتكامل العبارار، فالتشووووووبيه بطبيعته يحمل نابعاً مجاليايًعمل علا تكثيف العبارة وايجالها 
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ا يكشووووووفه من  موض المعاني وتقريب لتوسوووووويع أنرها الدكلية، فتبرل فروووووويلة التجاور والتداخل بم

 المتباعدار فيمنح النا دككر موجية تنثال بشكل سلت ومكثف يعلق في ذهن المتلقي.

يكشوووف تجاور وتداخل التقديم والت خير مع التشوووبيه عن منهجية سوووليمة تترووومن التسووولسووول النمطي -2

 للأحدا .

سخرية، إذ جاء-3 شبيه حرور كبير في صور التهكم وال سلوب اكستفهام وهو  كان للت متجاوراً مع أ

 أحد أساليب علم المعاني الجم يعام الدكلة من خلال السؤال عنها وتوكيدها.

ك يقف تجاور وتداخل الحج. مع التشووووبيه عند اكيجال فقط، إنما يتخطاع لتكثيف المعنا المطلوب  -4

 وتقريبه للجهن.
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	أثر تجاور التشبيه وتداخله مع أساليب علم المعاني في شعر العصر العباسي
	م. م.رنا هشام منصور/المديرية العامة لتربية واسط
	أ.م.د. صالح كاظم صكبان/ جامعة واسط /كلية التربية للعلوم الإنسانية
	الملخص:
	يدور بحثنا حول أثر تجاور أسلوب التشبيه وتداخله مع أساليب علم المعاني، وقد يتحقق ذلك الأثر من خلال تجسيد صورة التهكم والسخرية، فعندما يتجاور التشبيه مع أحد أساليب علم المعاني تتشكل صورة كاريكاتورية ساخرة تنماز بالتماسك النصي الذي يعكس جماليات التجا...
	الكلمات المفتاحية: التجاور، التداخل، التشبيه
	المقدمة:
	إن التجاور والتداخل البلاغي للأساليب من الظواهر المهمة عند البلاغيين، إذ تطرقوا إلى دراسة الخصائص التي تجعل من نص ما متماسكاً موحداً، وتبين أن التجاور والتداخل قد أسهم بشكل فاعل في منح النص تماسكه ومتانته وسبكه الفني والدلالي، وكذلك تجسيد الصورة الشع...
	في بحثنا هذا قد تمكنا من الولوج في شعر العصر العباسي الأول وتحديداً صورة التهكم والسخرية وبيان مدى أثر التجاور والتداخل البلاغي للأساليب في تجسيد هذه الصور.
	والتجاور في اللغة هي علاقة تعطي معنى القرب، فقيل لمن يقرب غيره :جار وجاوره وتجاور(الاصفهاني، 1424،مادة جار)،والتجاور البلاغي هو "حصول تجاور بين مظهرين بلاغيين أو أكثر في سياق نصي حافل بالإدهاش الأدبي "(الزبيدي، ١٠،٢٠١٣)،والتجاور البلاغي مقرونا...
	التشبيه في اللغة : التشبيه لغةً من "الشّبْهُ والشَّبَهُ والشَّبيهُ: المِثْلُ، والجمع أشبْاهُ وأَشبْهَ الشيءُ الشيءَ: ماثلهُ"(ابن منظور، د.ت، ج13/ 503)، وهو "التمثيل والمماثلة، ويقال شَّبهت هذا بهذا تشبيهاً أي مثلته به، والتشبيه معناه، يشبه بعضهُ بعضاً...
	والتشبيه من تشابه الشيئانِ: أَشبه كلٌّ منهما الأخر حتى التبسا، والتشبيه عند البيانيين: التمثيل"( الفيروزآبادي ، 2004م، 471).
	ويذكر ابن فارس أن : "الشين والباء والهاء، أصلٌ واحدٌ يَدُلُ على تَشَابُهِ الشَّيءِ وتشاكُلِهِ لوناً وَوُصفاً، فيقالُ شِبْهٌ وَشَبَهٌ وشَبِيهٌ"(ابن فارس، 1979م، ج3، 243).
	والتشبيه هو "الشبه والشبيه: المثل، وأشبه الشيء: ماثله، وأشبهت فلاناً وشابهته، وتشابه الشيئان: أشبه كل واحد منهما صاحبه"( مطلوب، ، 2006م، ج٢، 166)، أي وقع شبه بينهما.
	التشبيه اصطلاحاً:
	التشبيه هو عقد مماثلة بين طرفين، وتكون بوساطةأداة تربط بينهما، فإن حُذفت هذهِ الأداة لا يخفي وجودها في النص، وللتشبيه أدوات منها( مثل، وشبه، والكاف، وكأن ..الخ)، وهي تدل على المشابهة والمماثلة.
	وهو "صفة الشيء بما قاربه وشاكله، من جهة واحدة أو جهات كثيرة لا من جميع الجهات"(القيرواني،1981، ج1، 286)،والتشبيه هو الدلالة على مشاركة الشيء لشيءٍ آخر في وجهٍ من الوجوه أو أكثر، وربما يكون التشبيه في معنى من المعاني، وقد ورد معنى التشبيه في كثي...
	ويرى قدامة بن جعفر "إنه من الأمور المعلومة أن الشيء لا يُّشَبه بنفسهِ ولا بغيرهِ من كل الجهات، وإذا كان الشيئان متشابهان من جميع الوجوه ولم يقع بينهما تغاير الشبه اتحدا، فصار الاثنان واحداً فيبقى أن يكون التشبيه إنما يقع بين شيئين بينهما اشتراك...
	والتشبيه يقرب بين شيئين لإفادة المعنى المراد، ونجد أن الجرجاني قد فرق بين التشبيه والتمثيل، وذلك لأن "التَّشبيه عام والتَّمثيل أخص منه، فكل تمثيل تشبيه وليس كل تشبيه تمثيلاً"(الجرجاني، 2001م، 73).
	ويذكر القزويني "أن من فضائل التشبيه أنه يأتيك من الشيء الواحد بأشياءٍ عدة" (القزويني، ط2، 1932م، 241)، فيمكن استنباط عدة صور من تشبيه واحد، فللتشبيه روعة وجمال يزيد المعنى وضوحاً ويخرج الخفي الى الجلي، ويقرب البعيد فيكسو المعاني شرفاً ونُيلاً، وعقد ال...
	ويعرف التشبيه بأركانه الأربعة المتجاورة وهي: المشبه والمشبه به، وأداة التشبيه، ووجه الشبه(ينظر: القزويني، 243-269).
	والتشبيه أحد أهم عناصر الصورة البيانية  في الشعر العباسي، لا سيما في شعر العصر العباسي الأول، حيث استعملوا التشبيه للتعبير عن أحوالهم، ولإيصال المعنى المراد بأوضح صورة لاسيما صور السخرية والتهكم، لأنه يعتمد على دقة التصوير والبيان والتمثيل والتشخ...
	1- تجاور أسلوب التشبيه وتداخله مع التقديم والتأخير :
	كثير من الدراسات عُنيت بأسلوب التقديم والتأخير، وذلك لكثرة فوائدهِ ومحاسنهِ، والتقديم والتأخير في اللغة هو من "قَدِمَ بمعنى تَقَدَّم ومنه قولهم المقدمة...، والتَّأخير مُقابل التَّقديم"( ابن منظور، ج12، مادة(قدم))، أما في الاصطلاح فهو "بابٌ كثير...
	ونجد أن الجانب البلاغي عند عبد القاهر الجرجاني يقوم على أساس نظرية النظم التي تؤكد على توخي المعاني البلاغية، وهذا إنما يشير الى البعد النفسي وأثره في ذهن المتلقي فتتولد عنده حالة الشوق لمعرفة المتأخر(ينظر:الجرجاني ، 85)، ويعد أسلوب التقديم والتأ...
	ونلحظ تجاور التقديم والتأخير مع التشبيه، في قول ابو دلامة ساخراً من زوجته فيقول:
	ليس في بيتي لتمهيدِ          فراشي من قعيده
	غير عَجفاءٍ عجوزٍ           ساقها مثلُ القديده    (ابو دلامة، 53،1994)
	يتجاور أحد أساليب علم المعاني (التقديم والتأخير)، مع التشبيه، حيث قدم الشاعر الصفة على الموصوف: قدم صفة (عجفاء)، على الموصوف(عجوز)، وهو الطرف الأول من التشبيه(المشبه)،فتقديم الصفة على الموصوف غايته التوكيد على الصفة الدالة على السخرية(عجفاء)، ثم...
	إن التجاور الصوري بين التقديم الخاص بوصف الشاعر لزوجته من خلال الصورة العامة جاء ممهداً لصورة السخرية التي أخذت الجزء (ساقها مثل القديدة)، ومن خلال ما تقدم فإن التلازم بين علم المعاني والتشبيه كان له القدرة الفاعلة في تجسيد صورة السخرية المطروحة إذ إن...
	ومن هنا نجد أن أسلوب التقديم والتأخير ينتقل بالمعنى الى رتبة أَعلى، فكيف لو تجاور معه أحد أَهم أساليب علم البيان، ألا وهو (التشبيه)، فيتداخل الاثنان في صنع دلالة السخرية والتهكم، ونجد ذلك في قول ابن الرومي :
	أصلعُ يُكنى بأبي الجَلَّحتِ
	حَبلّق كالماعز الكلوختِ
	ذو هامةٍ مثل الصِّفاة المرتِ
	تنصب في مهوى جبينِ صَلْتِ
	تبرق بالليل بريق الطَسست
	صبحها الله بقفدٍ سخْت
	ولحيةٍ مثل غراب الحَمْتِ
	كأنها مدهونة بزفتِ(ابن الرومي، 2003م،ج3، 379)
	نلحظ وجود تقديم الصفة على الموصوف في البيت الأول المرتبط بالثاني، (أصلعُ يكنى بأبي الجَلَّحت.. كالماعز)، إذ قدم الصفة (أصلع) على الموصوف(أبي الجَلَّحت)، وهو النسبة به، وقد جاء تجاور تقديم الصفة مع التشبيه(كالماعز)، معززاً لمعنى السخرية والتهكم ...
	ونجد أيضاً تداخل التشبيه وتجاوره مع التقديم والتأخير في البيت( ذو هامةٍ مثلِ الصفاة المرت، تنصب في مهوى جبين صَلت)، وأصل عبارة(ذو هامةٍ تنصب في مهوى جبين صَلت مثل المرت)، فقد قدم ابن الرومي صورة الرجل وهو بلا حاجب وكأنه أرض بلا نبات،مستهزئاً به...
	فالتقديم يمنح المقدَّم الأهمية، إذ لهُ أثر بالغ في صناعة صورة السخرية والتهكم، من خلال محاولته الضغط على حالة معينة لإبرازها في النص الشعري ألا وهي حالة السخرية والإمعان في التهكم وإذلال الخصم والسخرية منه.
	ونجد أيضاً في قصيدة ابن الرومي تقديم لعبارة (ولحيةٍ مثل غراب الحَمْتِ، كأنها مدهونة بزفتِ)، وأصل العبارة (ولحيةٍ مدهونة بزفت، مثل الغراب الحمتِ)، إذ قدم الشاعر صورة الغراب لإثارة التهكم وزيادة السخرية، وذلك لأن الغراب مصدر شؤم عند العرب وله دلال...
	ونلحظ تجاور التشبيه وتداخله مع أسلوب التقديم والتأخير عند أبي العتاهية فيقول ساخراً من (والبة بن الحباب) بعد أَن شتمه ابو العتاهية :
	مالي رأَيتُ أباكَ أسْوَدَ غِرْبيبَ       القَذالِ، وكأنّهُ زُرزُرْ
	وكأَنَ وَجْهَكَ، حُمَرةً، رِئةٌ       وكأنَ رَأسَكَ طائرٌ أصفَرْ(ابو العتاهية، 218،1986)
	يتضح لنا تداخل التشبيه مع التقديم والتأخير في البيت الأول، فقد قدم الشاعر وجه الشبه (أسود غربيب) على المشبه به (زرزور)، وأصل التشبيه الطبيعي (أباك كأنه زرزور أسود غربيب)، إذ قدم وجه الشبه على المشبه به ليبين مدى السخرية ويعجل بها أمام المتلقي، ف...
	ومما سبق ندرك بأن أي تغيير في النظام التركيبي لرتب الالفاظ، يترتب عليه بالضرورة تغييراً دلالياً، وإن تجاور وتداخل الأساليب البلاغية ينتقل بالمعنى من مستوى إلى آخر أكثر تماسكاً وسبكاً وأبعد في الدلالة.
	ونلحظ في البيت الثاني (وكأن وجهَكَ، حمرةً رئةٌ... وكأن رأسَكَ طائِرٌ أصفر)، تعاضد التشبيه مع أسلوب التقديم والتأخير، في تجسيد صورة التهكم والسخرية، إذ قدم الشاعر أداة التشبيه (كأن)، ومكانها بين المشبه والمشبه به،بغية التركيز على حالة السخرية من ...
	وقد تمكن الشاعر أن يقابل بين اللون الأحمر في الوجه والاصفر في الرأس فقدم صوراً ومشاهد جاءت لخدمة صورة التهكم والسخرية الأساسية التي أرادها، من خلال تقديم أداة التشبيه ليعظم وجه الشبه بين المشبه والمشبه به، فتجاور التشبيه وتداخله مع التقديم والتأخي...
	ونجد تجاور التشبيه وتداخله مع التقديم والتأخير عند أبي تمام، فهو يهزأ من شخص يدعى (ابن الأعمش)، ويسخر منه قائلاً:
	نِعمَ الفتى ابنُ الأعمش الغَثُّ الذَّخرْ       لَولا الحِلاقُ والجُنُون والبَخَرْ
	كأنما أسنانه إِذا كَشَرْ                      حب مِنَ القَرعِ مُؤَدرٌ نَخِرْ(ابو تمام، د. ت، 381)
	نلحظ التقديم مع التشبيه في البيت الثاني، إذ قدم الشاعر أداة التشبيه (كأنما) على المشبه (اسنانهُ) والمشبه به ( حب من القرع)، وهذا التقديم جاء لشد انتباه المتلقي لحالة يقصدها المتكلم وهي حالة السخرية، فتداخل أسلوب التقديم والتأخير مع التشبيه، ليصنع...
	كأَنَّ في رَأسِكَ ذآمة   أَو دبَّ فيهِ شَبَثٌ شَابِثُ(بشار بن برد،66،2007)
	نلحظ تقديم أَداة التشبيه (كأَنَّ) على المشبه والمشبه به، وهذا التجاور والتداخل يكشف عن منهجية سليمة لإيصال المعنى المراد، من خلال تجسيد صورة التهكم والسخرية وتقديم أداة التشبيه للفت الأنظار الى المشبه به وكأن رأسه كبير لوجود الذباب والنحل عليه، ول...
	2- تجاور أسلوب التشبيه وتداخله مع الحذف:
	الحذفُ هو أحد وجوه الإيجاز، إذ يهدف الى تقليل الكلام واسقاط جزء منه من غير الإخلال بالمعنى.
	ويعرفه الرماني (ت386هـ)، بأنه "إسقاط كلمة للاجتزاء عنها بدلالة غيرها من الحال، أو فحوى الكلام"(الرماني والخطابي و الجرجاني،د. ت، 76).
	والحذفُ ظاهرة بلاغية تدلُّ على أسرار اختفاء الحرف، أو الكلمة أو اختفاء الجملة، فحذف أي منهما يدل على وجود غرض دلالي يستدعيه مقام الحذف، ومقابل ذلك فإن ذكر أي حرف، أو كلمة، أو جملة يدل على أَن هناك غرضاً دلالياً يستدعيه مقام الذكر(ينظر:ابن جني ، 1...
	ونلحظ تجاور التشبيه مع الحذف عند الشاعر ابن المعتز وهو يسخر من عجوزفيقول :
	عجوزٌ تُصابي وهي بكرٌ بزعمها
	تَرى مَشيَها تَحتَ القِناع كأَنَّه
	وَمُذ ألفِ عامٍ قد وجى خدها الواجي
	ضفائِرُ ليفٍ في هَديةِ حُجاجِ(بن المعتز، د. ت، 186)
	يبدو أن تداخل الحذف مع التشبيه في (ترى مشيها) والمحذوف (ترى قبح مشيها وصورته)، ثم حذف كذلك وجه الشبه وهي الصورة اللونية (الشعر الأبيض والخشونة في الشعر) وأكتفى بذكر الليف أَي هو كالليف أَبيض وخشن، فرسم صورة ساخرة أستعاض فيها عن اللون بالليف فكان...
	ونلحظ أيضاً أن الشاعر العباسي مسلم بن الوليد يسخر من سعيد بن سلم فيقول :
	دُيُونكَ لا يُقضي الزَّمان غَريُمها       وَبُخلُكَ بُخْلُ الباهِليّ سعيدِ
	سعيدُ بن سَلْمٍ ألأَمُ الناسِ كُلّهمْ         وما قَومُهُ مِن لُؤمهِ ببعيدِ( الأنصاري، 354،2009)
	نلحظ التشبيه مع الحذف، في عبارة (وَبُخلُكَ بُخْلُ الباهِليّ سعيدِ)، وأصل العبارة (بخلك بغيضٌ كبخل الباهلي)، وقصته محذوفة للاختصار، ولأنها قصة معروفة،إذ حذفت أَداة التشبيه الكاف ووجه الشبه مع بخل الباهلي والذي هو (بخلك بغيض)، وأكتفى الشاعر بالإشار...
	ومن أمثلة تجاور الحذف مع التشبيه قول دعبل الخزاعي ساخراً من الفضل بن الاشعث بعد أن بلغه خبر أن الفضل ينتقص منه ويذكره بسوء وينال منه، وقد كان دعبل الخزاعي قد أدبه وأخرجه، فقال ساخراً منه:
	يا بؤس للفضلِ لو لَمْ يأتِ ما عابَه    يستفرغُ السمَّ من صماء قرضابه
	وكانَ كالكلب ضّراهُ مكلَّبهٌ               ليصيدهِ، فعدا فأصطاد كلاّبه
	تلك المساعي إذا ما أَخَّرتْ رجلاً          أحبَّ للناسِ عيباً كالذي عابه(الخزاعي،128-129، 1962)
	نلحظ تداخل الحذف مع التشبيه في عبارة، (كان كالكلب)، وأصل العبارة (مثله كمثل الكلبِ)، فحذفت (مثله كمثل) للإيجاز، لأن "مفهوم الحذف ينطلق من الحاجة الفنية للمتكلم، في استعمال هذا النسق من الأداء، بحيث يكون العدول عنه إفساداً له"(مطلوب، 1994، 313)، وا...
	وفي البيت الثالث من ذات النص للشاعر دعبل الخزاعي، نلحظ تجاور وتداخل (الحذف مع التشبيه)، في قوله (تلك المساعي إذا ما أخرت رجلاً)، وأصل العبارة (تلك المساعي التي فيه تُحَّوْل حالَ الرجلِ...)، فحذف تفصيل العبارة، وأكتفى بذكر (تلك المساعي)، التي تغي...
	ومن أمثلة الحذف مع التشبيه قول عبد الله بن المعتز يسخر من عجوز رآها:
	عجوزٌ كأن الشيبَ تحتَ قناعها
	خبيثةُ ريحُ الريقِ تحسبُ هُدْهُداً
	على الرأسِ والأكتافِ قطنٌ منفشُ
	يبيضُ بفيها ثاوياً ويُعششُ(ابن المعتز، 192)
	نرى أن تجاور التشبيه مع الحذف (شعرها قطن أبيض) حذفت كلمة شعرها، وحذف اللون (الأبيض) لدلالة القطن على البياض الناصع، ولدلالة السياق على أن الذي ينساب على الأكتاف والرأس هو حتماً الشعر، ودلالة اللون الأبيض للشعر هي صفة يحاول الشاعر من خلالها السخري...
	وكذلك تجاور (التشبيه مع الحذف)، في النص ذاته بجملتي (يبيضُ بفيها ثاوياً ويُعششُ)، وأصل العبارة(يبيض بفيها ويعشش بفيها)، وقد حذف من أجل الايجاز، وفي ذات الوقت أعطى دلالة السخرية، لأن الفم غاب فحل محله عش الطائر، وذلك ليعطي الاتساع في كبر فمها وعر...
	ويسخر ابن الرومي من رجلٍ ثقيل الظل فيقول:(ابن الرومي، ج1، 428):
	رجلٌ وجههُ كضرع المردَ
	وبغيضُ سبحانَهُ من بغيضٍ
	حاش لله، أو كسَحْر المغِدِ
	وتعالى عن كلِ مثْلٍ ونِدّ
	ونلحظ تداخل الحذف مع التشبيه في العبارة (رجلٌ وجههُ كضرع)، وأصل العبارة (رجل وجهه قبيحٌ ومضحك...مثل ضرع المرد)، وقد حذف صفات القبح (قبيح ومضحك)،٧ونص وكان لهما أثر في تكوين هذهِ الصورة.
	ويبدو لنا اجتماع الحذف مع التشبيه في ذات البيت، في قول الشاعر (أو كسَحْر المغِدِ)، فقد حذف وجه الشبه الجامع بينه وبين (سَحْر المغدِ)، وهو انتفاخ الوجه بسبب مرض الغدة، فيشبهه بأنه كضرع المرد أو الشخص المغدِ، لانتفاخ وجهه، فحذف وجه الشبه، والحذف ي...
	3- تجاور أسلوب التشبيه وتداخله مع الاعتراض :
	الاعتراض هو "كل كلام أُدخِل فيه لفظ مفرد أو مركب لو سقط، لبقي الأول على حاله"( ابن الاثير، د.ت ، ج3، 40)، ويقول ابن جني "اعلم أن هذا القبيل من هذا العلم كثير قد جاء في القرآن وفصيح الشعر ومنثور الكلام، وهو جارٍ عند العرب مجرى التأكيد"(جني، 1990م...
	وأسلوب الاعتراض هو "أن يؤتى في أثناء كلام أو كلامين متصلين معنى، بشيء يتم الغرض الأَصلي بدونه، ولا يفوت بفواته، فيكون فاصلاً بين الكلام والكلامين لنكته"(  جارم، و أمين، ا د.ت، 25).
	ومن أمثلة تجاور التشبيه مع الاعتراض قول ابن الرومي ساخراً من جارية اسمها كُنيزة، فيقول(ابن الرومي،2003، ج1، 312):
	كأنها في نَتْنها ثُومةٌ        لكنها في اللونِ أَترُجَّةْ
	ويبدو أن تجاور التشبيه وتداخله مع(الاعتراض)، إذ جاء في قولهِ (كأنها- في نتنها-ثومة)، وجاء الاعتراض ليكشف سبب القبح الذي يلفت النظر، وهو الرائحة الكريهة النتنة للجارية، وهي رائحة غير محببة لا تأتي إلا من الشي المستقبح الفاسد، وتلك الجارية رائحتها...
	ويتداخل التشبيه مع الاعتراض في ذات البيت الشعري، في قوله(لكنها-في اللونِ-أترجهْ)، حيث جاء بالاعتراض مع التشبيه، فبعد أن قدم صورة ساخرة عن نتنها جاء بـ(لكن) ليستدرك ويوحي بالمدح، ولكنه باغت المتلقي ببث صورة سخرية مضاعفة جديدة وهي (لكنها-في اللون- ...
	ونجد أَن اجتماع التشبيه وتجاوره مع أسلوب الاعتراض أَسهم في تجسيد صورة التهكم والسخرية، ومنح النص المتانة والسبك الفني، وجاء الاعتراض ليضفي على المعنى زيادة في السخرية والاستهزاء والتهكم، وتداخل الاسلوبين معاً أسهم في رصف البناء الدلالي للنص، وصنع ...
	وتداخل التشبيه مع (الاعتراض)، في قول دعبل الخزاعي ساخراً من جاريته(دعبل الخزاعي، 1962،- 112):
	قصيرةُ الخَلقِ دحداحةٌ
	وأنفٌ على وجهها مُلصقٌ
	تَدَحرجُ في المشي كالبُندقة
	قصير المناخر كالفستقه
	يبدو لنا تجاور التشبيه وتداخله مع أسلوب الاعتراض، في عبارة (قصيرة دحداحة)والمشبه به (بندقة) والاعتراض في عبارة (تدحرج في المشي) فتداخلت العبارة المعترضة وكانت متجاورة مع التشبيه، لتبين حالة الوصف والتشبيه، فنقلته لصورة ساخرة جداً،في مشهد كاريكات...
	ومن أمثلة تجاور الاعتراض وتداخله مع التشبيه، قول بشار بن برد يسخر من (حماد عجرد): (بشار بن برد ،2007 ج3، 296):
	ولَقَدْ ضَرَبْتُ عليهِ بَيْتَ مذلةٍ         -حتى أَصاخ- كأَنهُ ممطورُ
	تداخل الاعتراض مع التشبيه في عبارة (-حتى أَصاح- كأَنهُ ممطورُ)، وأصل العبارة (ضربت عليه بيتَ مذلة كأَنهُ ممطور)، واعترضتها عبارة(حتى اصاخ )، وهي عبارة مضافة للنص وفاعلة فيه، فأصاخ بمعنى استمع كالممطور الذي أصابه المطر، والممطور هي صفة لموصوف محذو...
	ومن تجاور الاعتراض وتداخله مع التشبيه، قول ابن الرومي ساخراً من أحدهم(ابن الرومي، 1072،2003)
	أُشهد الله أن وزنك عندي            دون وزن النقير والقطمير
	لَسْتَ-حاشاك- بالحقير ولكن       أنت -لاشك- من حقير الحقير
	نلحظ تداخل أسلوب الاعتراض وتجاوره مع التشبيه، في عبارة (حاشاك)، و(لاشك)، فهو يصف خصمه بأنه ليس حقيرا إنما لاشك هو أوضع من الحقير، وهذهِ الصورة الساخرة متداخلة مع الاعتراض لتوكيد دلالة السخرية وإثباتها، فعند تشبيه شيء بشيء أبشع منه، هو متوقع، إن ه...
	فقد تعاضد الاسلوبان في صنع صورة تجذب المتلقي وذلك "لأن الصورة تغذي العين بطاقاتها البصرية وتؤدي دوراً بالغ الأهمية في تحريض الحواس الأخرى، إذ تحوي الصورة طاقة فعالة من الإثارة والجاذبية تمتد الى إيقاع الكلمات على مساحات من اللوحة الصورية التي ت...
	4- تجاور أسلوب الاستفهام وتداخله مع التشبيه
	الاستفهام هو "طلبُ حصول صورة الشيء في الذهن"( التفتازاني، 1937م، ج2، 264)، وهو "أسلوب يطلب به العلم بشيء مجهول"(يوسف، 2000م، 8)، يراد له جواب أحياناً.
	ومن أمثلة تجاور أسلوب التشبيه مع الاستفهام، قول ابن الرومي ساخراً من الاخفش (ت315هـ) فيقول: (ابن الرومي، 334،2003)
	ولِمَ جئتَ أَسودً ذا حُلكَةٍ       ولَمْ تأتِ كالحية الأرقشِ؟
	لَقدْ غُشَ فيك أبٌ غافلٌ        فما دُهمةٌ منك لم تُغشَشِ
	نلحظ تجاور أسلوب التشبيه مع أسلوب الاستفهام الوارد (لِمَ جئت أسودً)، وهو سؤال فيه سخرية وتهكم، فالشاعر يستغرب مجيء الأخفش أسود البشرة، فيشكك في نسبهِ وأخلاق أُمهِ، وهي صورة تحمل تهكماً وسخرية لاذعة، وهذهِ الصورة تجسدت من خلال معنى الاستفهام وا...
	ومن أمثلة تجاور الاستفهام وتداخله مع التشبيه قول ابن الرومي ساخراً من رجلٍ ثقيلٍ سمج(ابن الرومي، 2003، 405،404)
	يا أبا القاسم الذي ليس يدري     أرصاصٌ كيانُهُ أم حديدُ؟
	نلحظ تجاور علم المعاني (أسلوب الاستفهام) مع التشبيه، (أرصاص كيانه أم ؟ )، هو استفهام تداخل مع التشبيه، فعزز صورة السخرية من خلال استعانتهِ بعناصر ثقيلة مادياً، ليعبر عن الثقل المعنوي لهذا الرجل، وهذا يدل ذكاء ومادياً، ليعبر عن الثقل المعنوي لهذا...
	ومن هنا ندرك أهمية الاستفهام في اشتراكه مع أساليب بلاغية أخرى، في تجسيد صورة السخرية والتهكم، للكشف عن المجهول وفهمه وإيصال الصورة إلى ذهن المتلقي من خلال طرح سؤال، هل كيانه رصاص أم حديد؟، هذا الاستفهام جاء متداخلاً مع التشبيه صانعاً صورة واقعية ...
	الخاتمة:
	يتطلب النص الشعري الساخر الإلمام بالأساليب البلاغية، فالتجاور والتداخل البلاغي بحاجة إلى التركيز من أجل الوصول إلى أسرار وخفايا النص،وقد أسهم التجاور والتداخل بشكل فاعل في تجسيد صورة التهكم والسخرية في شعر العصر العباسي الأول.
	النتائج:
	1-إن التجاور بين أسلوب التشبيه والأساليب البلاغية في شعر العصر العباسي الأول كان قائماً على الاتحاد وتكامل العبارات، فالتشبيه بطبيعته يحمل طابعاً مجازياًيعمل على تكثيف العبارة وايجازها لتوسيع أطرها الدلالية، فتبرز فضيلة التجاور والتداخل بما يكشفه من غ...
	2-يكشف تجاور وتداخل التقديم والتأخير مع التشبيه عن منهجية سليمة تتضمن التسلسل النمطي للأحداث.
	3-كان للتشبيه حضور كبير في صور التهكم والسخرية، إذ جاء متجاوراً مع أسلوب الاستفهام وهو أحد أساليب علم المعاني الذي يعظم الدلالة من خلال السؤال عنها وتوكيدها.
	4- لا يقف تجاور وتداخل الحذف مع التشبيه عند الايجاز فقط، إنما يتخطاه لتكثيف المعنى المطلوب وتقريبه للذهن.
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