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A B S T R A C T  

     This research examines the structure of poetic discourse in 

the multi-themed poems of the poet Zuhair ibn Abi Salma's 

anthology. It explores his social reality and its positive and 

negative effects through a coherent structure, where the verses 

are connected to the poet's emotional and psychological states, 

as well as the circumstances at the time of composing the poem 

and the intended occasion for it. The study presents a vast 

heritage through these poems, which reflect the progression of 

ideas according to the poet's perspective. The researcher 

adopted an analytical approach to identify the structures within 

each individual poem. 
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 ذات الموضوعات المتعددة )شعر زهير بن أبي سلمى انموذجًا( بنية الخطاب في القصيدة

 جامعة واسط /كلية الآداب/زهراء عماد محسن امانهالباحثة 

 جامعة واسط /كلية الآداب/أ.م.د أمل حسن طاهر

 الملخص

يتناول البحث دراسةةةةة بنية الخطاب ال ةةةةعرص في القصةةةةاود ذات الموضةةةةوعات المتعددة في ديوا      

بن أبي سلمى  ونعرض بوساطتها واقعه الاجتماعي وآثاره الإيجابية والسلبية عبر  بنية  ال اعر زهير

مرصةةوصةةة ار بطه فيها اتبيات ال ةةعرية بالحالات ال ةةعرية والنمسةةية ق وما يرافقها في وقه   لي  

فيار وفقًا القصةةيدة والمناسةةبة المبتماة منهاق ليقدم لنا  راثاً ضةةخمًا بتلا القصةةاود التي عيسةةه  والي ات

لرؤية صةةاحبها. وقد اعتمدت الباحثة المنها التحليلي وصةةولا الى  لا البنيات التي  هةةمنتها القصةةيدة 

 .الواحدة

اليلمات الممتاحية: بنية الخطابق زهير بن أبي سةةةةلمىق بنية القصةةةةيدةق الموضةةةةوا ال ةةةةعرص الواحدق 

 الموضوعات ال عرية المتعددة

سةةةلمى مجموعة من البنيات ال ةةةعرية التي لها أهميتها ودورها في بناء يهةةةي ديوا  زهير بن أبي     

قصاوده.ق  فلي  ين غاية ال عر الجاهلي خصوصًا وال عر العربي عمومًا "أ  يمير العالي أو يتخطاهق 

(. وينبمي 24مق 1979أو يخلق عالمًا آخرق بل غايته أ  يتحدث مع الواقع ويصةمه وي ةهد له")سةعيدق 

 ال ةعرص بما يحمله من دلالات بنية كلية  عبر عن شةعور ال ةاعر بالحياةق في لوحات أ  ي ةيل الن   

 .متداخلة يخترق بعهها بعهًاق ويمتزج بعهها بالآخر

فالبنية اليلية "نسةةةةيا متماسةةةةا لوحدات متعالقةق   ةةةةع دلالتها من خطل  عالق السةةةةط  والعمقق       

(؛ ولذلا كا  لا بد لنا من الدخول إلى عالي 451ق م1994والدلالات   ةةةةةةةي برؤية العالي")الطعا ق 

القصيدة والي   عن أعماق بنيتها اليلية بتميييها إلى بنى جزويةق ي يل كلًّ منها عالمًا سحريًّا يتعلق 

بحياة "زهير".إ    القصةةةيدة الميتملة: "هي القصةةةيدة ذات البنى الثطث ) نسةةةيف ورحلة وفخر( ق وقد 

ة الميتملة هي القصةةيدة اتصةةليةق والجزء هو بقايا لقصةةيدة كاملة أو قصةةيدة جعل بعض النقاد القصةةيد

غير ميتملة قد  حتوص القصةةةةةةةيدة على بنيات متعددة و زيد على ثطثق لين التحليل ياهر في المالف 

  .(113مق 2009البنى الرويسة للقصيدة والعطقات بينها")عبد العزيزق 

عددة نموذج شةةعرص متيامل له بنية خطاب خاصةةةو و وزعه إ  القصةةيدة ذات الموضةةوعات المت     

هذه القصةةةاود على ثطث مراحل شةةةعرية مترابطة: الافتتاحق الرحلةق والمرض الرويد. ويعد الافتتاح  
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المدخل اتول للن   ال ةةعرصق وهو الطريقة التي يسةةتعملها ال ةةاعر للوصةةول إلى موضةةوا القصةةيدة 

مثل الطللق الاعنق النسةةيفق المزلق الخمرق ال ةةيفق ال ةةبابق  الرويدق ويتناول الافتتاح موضةةوعات

ا الرحلة فتص  الناقة ورحلتها و قوم بت بيهها بحيوا  صحراوص  وال يوىق فهطً عن المروسية. أم 

مثل الثور الوح ةةةيق الحمار الوح ةةةيق والالييق في حين يمثل المرض الرويد الهدلا أو الاسةةةتجابة 

 .(18 -17مق 1982ل اعر إلى ناي القصيدة)روميةق الآنية لارولا معينة دفعه ا

هذا التوزيع الذص ذكرناه لا يعُد ثابتاًو فقد يقرر ال ةةةاعر الاسةةةتمناء عن بعض عناصةةةر التمهيدق أو      

حتى يتجاوز الرحلة ب كملها ليبدأ مباشةةرة في موضةةوعه الرويدق كما يمينه أ  يقدم وصةةماً مختصةةرًا 

 .(244مق 1979نتها بحيوا  آخر من الصحراء)الجادرق للناقة من دو  الحاجة لمقار

ونجد أ  هذا النوا من القصةةةةةاود يهيمن على القصةةةةةاود الطويلة ب ةةةةةيل خاا. فقد ا بع ال ةةةةةاعر      

اتسةةةلوب التقليدص المتوارثق إذ يبدأ بذكر اتططل والنسةةةيفق ثي ينتقل لوصةةة  الرحلةق وصةةةولًا إلى 

مقدمة وغرضةةا رويسةةا ق أو قصةةاود فقدت موضةةوعها ولي يبق  الهدلا الرويدق وهناك قصةةاود  تهةةمن 

منها سةةوى المقدمة والرحلةق ب ةةرط أ   حتوص على عدد من اتبيات يتجاوز الخمسةةة ع ةةر بيتا. وقد 

ا متعددةق و أشةةةةةار إليها النقاد  وجدت في ديوا  زهير هذا النوا من القصةةةةةاود التي  تهةةةةةمن أغراضةةةةةً

قتيبة الذص قال: "إ َّ مقصةةةد القصةةةيد إن ما ابتدأ فيها بذكر الديار والدمن وأكد وا أهميتهاق ومن بينهي ابن 

والآثار فبيى وشةةياق وخاطف الربع واسةةتوق  الرفيقق ليجعل ذلا سةةبباً لذكر أهلها الااعنين عنهق ثي 

وصةةةل ذلا بالنسةةةيفق ف ةةةيا شةةةدة الوجد وألي المراقق وفرط الصةةةبابة وال ةةةوق؛ ليميل نحوه القلوبق 

الوجوهق وليسةةةتدعي به إصةةةماء اتسةةةماا إليه؛ ت  الت ةةةبيف قريف من النمو ق لاوط  ويصةةةرلا إليه

   .(11مق 2017بالقلوب")الدينورصق 

قد  نوعه      بالموضةةةةةةةوا الواحدق ف لذص لا ييتمي  ود زهير من هذا النوا ا هيذا هي أغلف قصةةةةةةةا

القصةةةةةةةيدة  اتغراض و عددت فقد كا  ينتقل من غرض لآخر ب ةةةةةةةيل مماج  ويسةةةةةةةرص على أجزاء

 .جميعها

و نجد ذلا في قصةةةاود المدي  عند زهير وهو يمدح حصةةةن بن حذيمة المزارص في زل النزاا القاوي    

 :مع قبيلة غطما . فيقول

لهُْ          واحِّ با ور  ص  أ فراُ  الص ِّ ى وأ قص ر  باطلهُْ             وعرُ ِّ  ص حا الق لفُ عن سلم 

ا                    د تْ وأ قص رتُ عم  ين  وسُد ِّ لهُْ        عل مِّ عادِّ وى  ق صدِّ السَّبيلِّ م   عليَّ سِّ

نا                    لِّيطِّ نزُايِّلهُْ        وقال  الع ذ ارى  إِّنَّما أنه  ع مُّ  وكا   ال َّبابُ كالخ 

ليق تي                فْن  إِّلا  خ  أ ِّ وال َّيفُ        ف صب حهُ ما ي عرِّ لهُْ وإِّلا  س واد  الرَّ   شامِّ
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نازلهُْ                 حيِّ عالٍا م  ن ط ل لٌ كالو  س يد  فعاقِّلهُْ        لِّم   ع ما الرَّ ُّ منهُ فالرَّ

اٍ                    نعِّ قْدٌ فصاراتٌ ف كنالُا م  لهُْ        فر  وضُهُ ف  جاوِّ ى ح   ف  رقِّيُّ س لم 

صُّ                     ِّ فالطَّوِّ ص  ص الب دِّ قٌ فوادِّ لهُْ        فثادِّ زعُهُ ف  فا كِّ ص الق نا ِّ جِّ  فوادِّ

ٍ  ِّطعُهُ                  ِّ حُو  ي  سمِّ لُهْ)الديوا ق د.تق        وغ يثٍ من  الو  جا وه واطِّ يهِّ النِّ  وابِّ هْ ر  ب  أ جا

45- 47). 

ى طلل فمي بداية حديثه يخاطف الذاتق فهو في بداية القصةةةةةةةيدة لي يق  على طلل الميا  بل عل       

الذاتق إذ يبدو أ  شةةةةعوره المماج  بتمير الزمن قد فرض عليه هذه اللحاة الت مليةق التي  عيد نوعًا 

من "الصةةةةحوة". إنها صةةةةحوة من الماضةةةةي بعد انتهاء مدة ال ةةةةبابق مما ي ةةةةير إلى انتقال من القوة 

ص" المبني للمجه ول يعيد استسطم الذات والحماسة إلى الحيمة والخبرة. كما أ َّ استعمال المعل "عرُ 

  .لعوامل الزمن و ميرا ه

فيتجلى الصراا بين زمنين متهادين: الماضي الذص يرمز إليه ال باب بقو ه ون اطه وحيويتهق       

والحاضر الذص  مثله ال يخوخة وما  عانيه الذات نتيجة هذا ال عور. لذا  سعى الذات إلى حماية نمسها 

الخبرة والحنية في رحلة صةةيدق التي أبدا ال ةةاعر في  صةةويرها لتجسةةد من عطقتها بالآخرق وإبراز 

 :الصراا بين المر  والحمار الوح يق كما ياهر في اللوحة الثانية من بنية القصيدة. إذ يقول

رِّ ساب ٍ                  مسوُدِّ النَّواشِّ لهُْ       ه ب طهُ بِّم  راكِّ د ِّ ن هدٍ م  ر ٍ أ سيلِّ الخ   مُم 

لهُْ                         ل  صُنعهُُ           فت يَّ وع زَّ هُْ ي داهُ وكاهِّ ييٍ ف ل وناهُ ف كُمِّ    مِّ

لهُْ                     نق بةٍ ولي  قُ طَّعْ أ باجِّ ماقهُُ            بمِّ قْ صِّ رَّ ينٍ ش ااهُ لي يخُ   أ مِّ

رَّ                 يد  م  هُ فإنَّنا لا نخُا ِّلهُْ)الديوا ق د.تق إِّذا ما غ د ونا ن بت مي الصَّ ت ى ن ر   .(49 -48ةً     م 

وصةةة  ال ةةةاعر صةةةورة النبات الذص نما بمعل المطر الوسةةةمي"وقد ا خذ من المطر عنصةةةرا           

( قإذ غطى  4ق2025فعالا  مين من خطله أ  يعيد الحياة ويحقق الولادة الجديدة بمير الانسا ")طاهرق

المر معات والمنخمهةةةةةةاتق مما أ اح للنا  وال ةةةةةةاعر الاسةةةةةةتمتاا بجمال الطبيعة. كما النبات جميع 

 تهمن اتبيات صورة لجواد أحهره ال اعر إلى ذلا الميا ق وقد وصمه بالقوة والعنموا  والحيوية. 

و استهل  زهير اللوحة بصورة الخصف وانبعاث الحياة و جددهاق وإيحاء بحياة يملؤها اتمن والعطاء 

 .عد ماضٍ من الصراا المرير الذص دمر الميا  وأحاله إلى الخرابب

ولننتقل من  صةةةةةوير المطر والجواد إلى جو آخر في فهةةةةةاء هذه القصةةةةةيدة. ولإكمال م ةةةةةهد المر  

 :السريع يقدم زهير صورة الحمار في هذه الرحلة. إذ يقول

يد  جاء  غُطمُنا                   ي الصَّ هُ ويهُاولهُْ        فب ينا نبُ م ِّ  ي دِّبُّ ويخُمِّي ش خص 
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ساولهُْ                        ٍ م  دِّ القرُْيا ِّ حُو  ياهٌ را عاتٌ بق مرةٍ              بمُست سِّ  فقال  شِّ

حافِّلهُْ                 يرِّ ج  لٌ              قدِّ اخه رَّ من ل دِّ  الم مِّ سح   ث طثٌ ك قواٍ  السَّراءِّ ومِّ

حاش هُ                   ادُ عنهُ جِّ م  الطُّر  رَّ طولهُْ)الديوا ق د.تق      وقد خ   .(50فلي ي بق  إِّلا  ن مسُهُ وح 

انتقل ليهي  لعملية الصةةةيد وك نها معركة  تطلف خبرةق لذا لا بد من إجراء اسةةةتططا لرسةةةي حركة     

ا على المطم وسةيره. وقد أزهر في ذلا حالته النمسةية والجسةدية وهو يراقف  الحمر الوح ةيةق حريصةً

عدم إخافتها. كما كا  يخُبر الصةةيادين عن مواقعها وهي  رعى بين النبا ات الخهةةراءق والمياه  تدفق 

بين الحصى. إذ  عيد هذه الصورة حالة الخصوبة التي  عي البطد بعد سنوات طويلة من الجمالا التي 

ت بالقوم. وبذلا بدأ ال ةةةاعر برسةةةي صةةةور ين متهةةةاد  ين: اتولى  تعلق بالمر  وفريق الصةةةيدق مر 

والثانية  تعلق بالحمار الوح ةةةةةةي. وقد أبدا في رسةةةةةةمهما بدقة ومهارة. ثي انتقل إلى وصةةةةةة   طويع 

  :المهرق إذ يقول

ى                ى رأص  ما ن ر  ص ما   ر  يرِّ لهُْ                فقال  أ مِّ هِّ أم نصُاوِّ  أن ختِّلهُُ عن ن مسِّ

لهُْ                        هِّ ونزُاوِّ لنُا ع ن ن مْسِّ نا                  يزُاوِّ وادِّ ند  رأ ِّ ج   فبِّتنا عرُاةً عِّ

بهُُ حتَّى اطم  َّ ق ذالهُُ                      صاولهُْ                ون هرِّ  ولي ي طمئنَّ ق لبهُُ وخ 

مُنا ما إْ  ي نالُ ق ذال هُ                        لهُْ)الديوا ق د.تق ولا   ومُلجِّ  .(50 ق د ماهُ اترض  أ لا أنامِّ

وهنا يصةة  أولئا الذين يسةةعو  لترويض الحصةةا  البير ليصةةب  سةةهل القيادة ضةةمن بنية اللوحة      

ال ةةةةعريةق على الرغي من ضةةةةخامته وطوله. فقد  ناول زهير جانبين من هذا الحيوا : اتول مادص إذ 

سةةةيطرة عليه )يزاولنا ونزاوله(ق مما يسةةةتدعي وجود طريقة ياهر الحصةةةا  كياون جام  يصةةةعف ال

ا الجانف الثاني فهو نمسي اذ  يواجهو   لترويهه و خمي  حدة طبعه )فنهربه حتى يطمئن قذاله(. أم 

 حديات في  رويهةةةةةه )لي يطمئن قلبه وخصةةةةةاله(. يتهةةةةة  من ذلا أ  زهيرًا يمتلا موهبة فريدة في 

عن مهار ه في  صةةوير التجارب الحسةةيةق وك ن ه خبير في اسةةتي ةةالا  جسةةيد المعاناة النمسةةيةق فهةةطً 

أعماق النمد. وذلا يعود إلى خبر ه الواسةةةةةةةعة في مجريات الحياةق فالمطم يدرك  مامًا ما يتُوقع منه 

ا يعرلا ما يرُاد منه. ومع ذلا كا  إصةةرار  وهو ي ةةعر بالاطمئنا  حيال ذلاق كما أ  الحصةةا  أيهةةً

 :لمهر أقوى من مقاومتهق مما أدى إلى انصياعه له بعد جهد كبيرالمطوا على  رويض ا

لِّيد نا                      لْنا و  م  لهُْ     فلأيْاً بِّلأصٍْ ما ح  ماصِّ ماءٍ م  حبوُكٍ زِّ  على ز هرِّ م 

يق هُ                    رْ ط رِّ دْ وأ بصِّ لهُْ     وقلُهُ لهُ س د ِّ صا ي  شاغِّ  وما هوُ  فيهِّ عن و 

ةً                       رَّ يدِّ غِّ لديوا ق د.تق     وقلُهُ   علَّيْ أ  َّ لِّلصَّ لُهْ)ا قا ِّ ا   نَّ فإِّ ها   -52وإِّلا   هُةةةةةةةي ِّعْ

53). 
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 تهمن اتبيات صورة ثانية  تمثل في ال ياه الرا عات وحمارهن الذص يقودهن إلى المراعي اذ  اليلأ 

خصةةةةةةف الذص يعي الميا ق لين هذا الربيع لي ينمع والماء. وقد اسةةةةةةتعمل ال ةةةةةةاعر اللو  للدلالة على ال

الحمار وأ نهق ت َّ جمعهما قد  مرق. ولعل في هذه الصةةورة إشةةارة إلى أهمية القبيلةق فهي التي  حمي 

المرد و قيه من مصةةةةاعف الحياة. ومن هنا ياهر اعتزاز حصةةةةن بن حذيمة بقبيلته التي كانه له درعًا 

  .وحماية عندما احتاج إلى ذلا

و سةةةةتمر ممامرة الصةةةةيد ضةةةةمن بنية كلية   بدأ المطاردة بين المر  من جهة والحمار وأ نه من جهة 

 :أخرى. وكي  يتمين ال اعر من  جسيد هذا الم هد ب يل مبداق فيقول

لِّيدنُا                          ياهِّ و   ك ؤُبوُبِّ غ يثٍ ي حمِّشُ اتكُْي  وابِّلهُْ    فت بَّع  آثار ال  ِّ

لهُْ     ن ا رتُ إِّليهِّ ن ارةً فرأيتهُُ                      ةً هوُ  حامِّ رَّ  على كل ِّ حالٍ م 

يابٌ أ واولهُْ    يثُِّر   الحص ى في وجههِّ وهْو  لاحقٌ           رااٌ   والِّيهِّ صِّ  سِّ

ى ن سا            ف ردَّ علينا الع ير  من دوُ ِّ إِّلمِّهِّ                 هِّ ي دم   هُ وفاولهُْ على رُغمِّ

يَّةً                  ياد  ع  ِّ لهُْ            فرُحْنا بِّهِّ ي نهُو الجِّ بةً أ رساغُهُ وع وامِّ  مُخه 

م ِّ مُسْلِّيٌ             عيةٍ لا مُوضعُ الرُّ ص م  لهُْ)ال ةةةةةمنترصق د.تق      بذِّ ل   ذلا  خاذِّ لِّبطُءٍ ولا ما خ 

53- 55). 

 تجلى صةةةةةةةورة حركية  ثير انتباه المتلقي بدقة  صةةةةةةةويرها وبراعتهاق  بدأ مرحلة المطاردةق إذ      

)ك ؤبوب غيث يتساقط على اتكمه(. هنا ياهر الحدث من خطل متابعة حركة المطم والمر ق فنرى 

 قلبات المطم من حالة إلى أخرىق وكل مرة يتجلى فيها ب ةةةةةةةيل مختل . كما نطحل صةةةةةةةبر المر  

ت ال ياه مذعورة بينما وإصراره على اللحاق بالطريد ة على الرغي من التحديات التي  واجهه. وقد فر 

الحصةةةى يتطاير خلمهاق حتى  مين من الانمراد بالحمارق عاوداً به مدمى وعلى حصةةةانه آثار من دمه. 

إ َّ هذا الصبر والإصرارق المقرو  بالقوة وال دةق مع الخبرة والحيمة التي  ميز بها المطمق قد أسمر 

  .قيق النتيجة المرجوةعن  ح

وهيذا   مينه هذه النااور الثطث )المر ق المطمق الذات( التي   ةةةةةةةيله منها البنية اليلية من       

 حقيق النصةةةةةةر بمهةةةةةةل  طحمها و وحدهاق مما أسةةةةةةمر عن هزيمة الحمار. وقد  يو  هذه هي المرة 

ال ةةةةةةةاعر بهذه النهاية عن النمط  الوحيدة التي يتعرض فيها الحمار للهزيمة في صةةةةةةةراعه. لقد ابتعد

التقليدص في صةةةةةراا الحمار مع كطب الصةةةةةيدق مما يعيد مدى  ماهيه مع موضةةةةةوعهق وهو غرض 

 .المدي  و قصة عمرو بن هند وحصن بن حذيمة

ا لوحة المدي  فتتمثل فيما ي  ي  :أم 
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لهُْ على مُعت مِّيهِّ ما  ُ   وأ بيض  ف ي اضٍ ي داهُ غ مامةٌ                       فُّ ف واضِّ  مِّ

لهُْ   ب ي رتُ عليهِّ غُدوْةً فرأ يتهُُ                         ييِّ ع واذِّ  قعُوُداً لد يهِّ بالصَّرِّ

ين هُ ط ورًا وط ورًا ي لمُْن هُ                       خا لهُْ   يمُ د ِّ ين  أ ين  م    وأ عيا فما ي درِّْ

ييٍ مُ                   نهُ عن ك رِّ رْ   مِّ أٍ ف قص  زَّ لهُْ   ر   ع زُومٍ على ات مرِّ ال ذِّص هوُ فاعِّ

مرُ مال هُ                     ولين هُ قد يهُلِّاُ المال   ناولهُْ   أ خي ثِّقةٍ لا  تُلُِّ  الخ 

ئت هُ مُت هل ِّطً                           ص أ نه  ساولهُْ     راهُ إِّذا ما جِّ يهِّ ال ذِّ  ك نَّا   عُطِّ

لت هُ                      ص  ص ن س فٍ ناءٍ ب عيدٍ و  لهُْ   وذِّ ص ب نَّا  واصِّ  بمالٍ وما ي درِّْ

ى الجُند  واتعراب  ي م  و   باب هُ             لهُْ     ر  د تْ ماء  اليُطبِّ ه وامِّ ر   كما و 

باً                    رْح    قا ِّلهُْ لِّجُوا الباب  حتَّى ي  ي  الجُوا    إِّذا ما أ   وا أ بواب هُ قال  م 

هِّ                      لجاد  بها فليتَّقِّ الله  ساولهُْ   فلو لي ي ينْ في ك م ِّهِّ غيرُ ن مْسِّ

مْت ها وش ي ر  ها                       ص نِّعمةٍ   مَّ لهُْ   وذِّ قَّ باطِّ صيٍ ييادُ ي ملِّفُ الح    وخ 

ن الق ولِّ صاوفٍ              لهُْ إِّذا ما   د فعه  ب معرُولٍا مِّ ماصِّ قِّين  م   أ ض لَّ الن اطِّ

فُ أ نَّهُ                ط لِّ في الق ولِّ ي حسِّ يْ بهِّ فهْو  قاولهُْ   وذِّص خ  يفٌ فما يلُمِّ  مُصِّ

هُ       مه  غ ير  لمًا وأ كر  قا ِّلهُْ)الديوا ق د.تق   ع ب ت  لهُ حِّ ضه  عنهُ وهْو  بادٍ م   -55وأعر 

60). 

لمدح من خطل كلمة )أبيضق فياض(ق إذ يرمز البياض إلى الصماء بدأ ال اعر قصيد ه بمرض ا      

والنقاءق بينما  عد صمة )فياض( بصيمة المبالمة عن عطاءٍ وفير.  عيد هذه الصور اليرم المعرولاق 

و ةةدعمهةةا العبةةارة )يةةداه غمةةامةةة( ممةةا يعزز هةةذا المعنى قفيتميز الممةةدوح بيرم لا ينقطع )مةةا  ميةةف 

ق )يداه غمامة(ق   ةةير هذه العبارات   ةةير بوضةةوح إلى صةةمة اليرمقو  ةةيل نوافله(ق )أبيض فياض(

 .بنية أسا  اعتمدها الن  منذ البداية

وينتقل ال ةةةةةاعر في خطابه بعد ذلا لوصةةةةة  صةةةةةمة أخرى  مي ز الممدوحق إذ يبرز عدم اهتمامه      

حازم مه ال مالو وياهر موق فه في ال لذين يلومنه على إسةةةةةةةرا قادات العواذل ا لا  بانت يه لت في  صةةةةةةةةد

الانتقةةاداتق إذ يتلق ى منهن الةةدعي في بعض اتحيةةا  واللوم في أحيةةا  أخرى )يمةةدينةةه طورًاو وطورًا 

قة ؛ إذ  عيد قو ه في  هذه المعاني دلالات عمي مًاق إذ  حمل  ما جاهلهن   ية يت ها يلمنه(ق لينه في الن

 . جاههمواجهة  هديدات عمرو بن هند إذ كا  ثابتاً في مواقمه وردوده 

ولا يقتصةةةر ال ةةةاعر في بنية خطابه على السةةةعي لإقامة عطقة  واصةةةل مع المرد فقطق بل  مرض     

عليه رؤاه وفلسةةةةةةمته أ  يتجاوز ذلا إلى التواصةةةةةةل مع القبيلةق فالمرد لا يسةةةةةةتطيع  حقيق ذا ه إلا من 
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صةةةولهق حتى وإ  انتماوه إلى القبيلة. لذا يسةةةعى ال ةةةاعر إلى  سةةةليط الهةةةوء على ممدوحه وربطه ب 

كانه المسةةةةةةافات بعيدة )وذص نسةةةةةةف ناء بعيد وصةةةةةةلته(ق هذا الربط يمن  الممدوح القوة وال ةةةةةةجاعة 

 :لمواجهة التحديات والخصومق فجاءت اتبيات  في خطابه ال عرص لتص  شجاعة )حصن( وإقدامه

صنٍ في الحُروبِّ ومثلهُُ          ثلُ حِّ ييٍ أو ت م         ومن مِّ نيارِّ ض  لهُْ لإِّ  رٍ يحُاوِّ

قُ نابهُُ                يي  والنُّعماُ  ي حْرِّ عاقِّلهُْ          أ ب ى الهَّ  عليهِّ ف  فه ى والسُّيوُلُا  م 

ول هُ                    لِّيما ِّ ح  ل  الح  يزٌ إِّذا ح  لهُْ          ع زِّ واهِّ ا هُُ وص  فٍ ل جَّ  بِّذص ل ج 

دُّ لهُ ما دوُ                        ملةِّ عالاٍ  يهُ  هْ)الةةديوا ق          ر  لةةُ لازِّ هُ بةةالم ورِّ زالةةهْ ز  ن أ هلةةُ وم 

 .(61 -60د.تق 

وقد  اهر اتبيات من  والي البنية شةةةةةةجاعة حصةةةةةةن وإقدامهق ورفهةةةةةةه للذل )إنيار الهةةةةةةيي(ق )أبى 

الهةةةةةيي(. وقد جاء  يرار كلمة "الهةةةةةيي" ؛ ت َّ رسةةةةةالة عمرو بن هند كانه  حمل في طيا ها معاني 

  .لإذلال والمهانةا

و عب ر هذه اتبيات عن الحيمة من موق  القبيلة التي آزرت حصةةةةةةةنًا ووقمه إلى جانبهق مما زاده     

ذلا قوة وشةةةجاعة )عزيز اذا حل الحليما  حوله(ق وهذا الخطاب ال ةةةعرص ينسةةةجي مع رؤى ال ةةةاعر 

سانية النبيلةق  سير وطموحا ه في رؤية القباول متحدةق  سودها القيي الإن بعد أ  نبذت الحروب وبدأت  

 .نحو السطمق لخلق حياة جديدة مليئة بالعمرا  بدلًا من الدمار

ويعُد الانططق من طي  الخيال والتواصل مع الحبيبة البعيدة سمة بارزة في شعرنا القديي. فمقدمة      

بنية من خطلها البنيات الطي   عُد من العناصةةر التي يهيئها ال ةةاعر في بعض قصةةاودهق و توالد هذه ال

اتخرى التي  وُلد عناصةةر أخرى  سُةةهي في   ةةييل الخطاب ال ةةعرص. كما  عيد هذه العناصةةر رؤية 

ال اعر وإحساسه بالم ل في  حقيق ما يسعى إليهق مما يدفعه اللجوء إلى طي  الخيال بوصمه وسيلة 

 .للتعبير عن نمسه

المر بطة بالهدلا الذص يي ةةة  عن معاناة الذاتق ببيا  ومن هنا  تجلى المقدمة الرمزية لطي  الخيال 

ا  الرضةةةا بالطي  وزيار ه على الرغي مما فيها من ألي وعب ر عن رضةةةاه بالطي  الذص وجد فيه متنمسةةةً

لهق ولت كيد هذه الميرة ينبمي علينا التوق  عند ن   شةةةةةةةعرص يبرز  لا العطقة المنية التي  ميز بها 

 :خطاب زهير ال عر الجاهليق نجد ذلا في

قِّب هْ                 نابُ ف يذه فُ              ش طَّهْ أمُُيمةُ ب عد ما ص   ون تْ وما ف نِّي  الجِّ

فُ              نال هْ بِّعاقِّبةٍ وكا   ن وال ها                     ط يٌ  ي  ُقُّ على المُباع دِّ مُنصِّ

ى ل يلةٍ سارٍ لها                ثو  بُ              في كلُ ِّ م  ياُ بِّحُزنِّهِّ مُت و   هادٍ ي هِّ
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يِّلةٍ             جِّ طل فُ)الديوا ق د.تق       أ نَّى ق ط عهِّ وأ نهِّ غ يرُ ر  ناِّ الم  رْض  الم طةِّ وأ ين  مِّ  َ205). 

يعبر ال ةةاعر عن شةةممه العميق من محادثته مع الطي  الذص لا يسةةتطيع التواصةةل معه في الواقع.     

الطي  في صورة خيال المحبوبة التي  زوره في الليلق مما يؤدص إلى اترق ويعير صمو فيتجلى هذا 

نومه. و اهر لماة )أميمة( التي ذكرها زهير في حديثه كرمز للأم الحنونة والعطولا)عبد الرحمنق 

(ق وهذه اللماة لها دلالات مؤثرة في نمد ال ةةةةةةةاعر إذ  رمز إلى الحبيبة الممارقة. منذ 153مق 1976

البداية كا  زهير يحمل عفء ال ةةةةةعور بالبعدق إذ  عيد أفعاله )شةةةةةطهق ن تق فنيق يذهف( حالة من 

 .الاستمرارية والتقدم. ي عر ال اعر ب نَّه محاصر سلباُ بين المناء من جهة والابتعاد من جهة أخرى

يبقى الطي  أو  إ َّ ال ةةعور بالحز  في بنية النسةةيف لا يربط بين ال ةةاعر والطي  ب ةةيل كاملق إذ    

الخيال مر بطًا ب ميمةق بينما يعاني ال اعر الوحدة بعيداً عنها. فالخيال يمثل وسيلة للتواصل بينه وبين 

  .أميمة

وسةةةةعى ال ةةةةاعر في هذا الجزء إلى وصةةةة  )الناقة(ق إذ حاول أ  يرسةةةةي لناقته لوحة فنية متميزة     

ا جهوده لتجسةةةةيد معاني الصةةةةطبة  عيد جود ها. وقد اهتي بت ةةةةييل الإطار العام لهذه  اللوحةق ميرسةةةةً

  :والقوة واتمومة فيها. إذ يقول

ى                  ير  و  نع فُ        هل  بُْلِّم ن ِّيها على ش حْطِّ النَّو  جِّ  ع نْدٌ   خُفُّ بي  اله 

ى فيها وزاه ر  ن يَّها                   رعىً لها أ نِّقٌ بم يدٍ         أجُُدٌ س ر  فُ  م   مُع ِّ

دُّ براكفٍ                    رْلٌا عُذافِّرةٌ   جِّ  وك  َّ حارك ها ك ثِّيفٌ أ حد بُ         ح 

لٌ             بُ         منها إِّذا احت هر  الخُطوُبُ مُعوَّ هر   وقِّرىً لحاضرةِّ الهُمُومِّ وم 

ها                      ب هْ لقتُوُدِّ بُ ف د ٌ             وك نَّها إِّذ قرُ ِّ  طوُلُا بهِّ البنُاةُ مُبوَّ

يدي ِّةً                   ب هْ عِّ ص ق طو   درُ ِّ جيُ  المُهْذِّبُ           هدِّ  خُوصًا أ ض رَّ بها الو 

ى ب عد  الدُّؤوبِّ ث ميلهُا             صْع فُ         حتَّى انطو  لَّ منها بالم طةِّ الم   وأذُِّ

ى وك  َّ أ عينُ هُنَّ من طُ              لديوا ق د.تق         ولِّ السَّر  فُ)ا ماؤهُنَّ مُنهةةةةةةةة ِّ زُ  لُفٌ ن واكِّ قُ

206- 207). 

و عُد صةةةةةورة الناقة رمزًا للأمومةق إذ  عيد جانباً من شةةةةةخصةةةةةية ال ةةةةةاعر الذص يميل إلى فيرة     

 (. و مثل210مق 1982اتمومة. فهي  جسد الجذور الحقيقية لمماهيي الحف والرضا والسطم)الصاوغق 

 .الناقة اتم صورة المرأة القوية والميافحة التي  سعى بجد لاستمرار الحياة
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ويميننا التوق  عند  جربة ال اعر مع ناقته لاستي الا أبعادها الرمزية وما  حمله هذه اتبعاد من     

 رؤى وأفيار على المستوى الموضوعيق فهطً عن الم اعر واتحاسيد والانمعالات على المستوى

النمسةةيق إذ ي ةةبه زهير ناقته بحمار وح ةةي. في  ي بالحمار وحدهق من دو  أ  يرافق أ نهق فيرد الماء 

بممرده. ولعل هذه البطولة المردية التي أضةةةةةةةماها زهير لحماره في هذه القصةةةةةةةةق والتي كانه مليئة 

ها ال ةةةاعرق فهو بالحياة والمرح والسةةةعادةق  عيد ما جاء في افتتاحية القصةةةيدة والم ةةةاعر التي يحمل

يتحدث عن نمسةةهق كما يتذكر أحبابهق حتى أ  حبيبته  زوره في طيمه كل ليلةق فبدا وك نه في اسةةتقرار 

عاطميق وبالرغي من فراق الزمن بينهما ف   قلوبهما ما زاله متماسةةةةةةيةق وهذا حال الزما ق إذ وق  

 .يدر عليه صمو حيا هبالمرصاد للحمار حين  هي  له صياد على شريعة الماء ليصطادهق لي

ويقرر ال ةةاعر الرحيل ليحقق حلي لقاء حبيبتهق فيبتعد عن اتحزا  والمخاولا والمصةةاوفق ليعيش     

حياة مريحة ومزدهرة. وهيذا كانه قصةةة الحمار بعيدة بعض ال ةةيء عن الهموم والخولا والهةةيقق 

أحدو ويميث هناك مدة إذ يجد الحمار نمسةةةه في مرعى خصةةةف يتسةةةع له وحدهق من دو  أ  ي ةةةاركه 

ليسةةه بالقصةةيرةق ثي عندما  صةةب  اترض قاحلة ويج  الماءق يتذكر الينابيع اليثيرة التي مر بها في 

 :أسمارهو فقال

دٌ                    ياِّ مُطرَّ لُ ال َّحِّ حِّ ذنْ فُ       وك نَّها ص   أ خل ى لهُ حُقْفُ السَّوارِّ ومِّ

بِّ                      اُ س مْع هُ أ ك ل  الرَّ يَّةِّ أ صه فُ       يع  بِّها يمُ ز ِّ جُ الع  ِّ يانِّهِّ ه زِّ  بِّم 

لِّيدِّ مُيدَّمٌ                        قطءِّ الو  داً كمِّ نَّفُ       وح  ميِّيُ مُح   ج بٌ أ طاا  لهُ الج 

خُورِّ مُراجيٌ           زابِّيةٌ أ قفُّ مُعقربُ       صُلفُ النُّسورِّ على الصُّ  ج بٌ ح 

فُ       حتَّى إِّذا ل وحُ الي واكفِّ ش مَّهُ                      راورُ والسَّما المُتن ص ِّ نهُ الح   مِّ

هِّ                        باً بثِّمادِّ ن دوُنِّهِّ خُ عٌُ د ن و   وأ نقفُُ       إِّر اا  ي ذكرُُ م  ر   مِّ

داً                    م الوُرُود  فآب  ع ذبْاً بارِّ ن      ع ز  يلُ وأ لهُفُ  مِّ  ف وقِّهِّ سُدُّ ي سِّ

ياً               يضُ ط وامِّ فُ)ال ةةةةةةةمنترصق       جُم رٌ   مِّيضُ و لا   مِّ نَّ الطُّحلةةُ هِّ مةةامِّ ر   ف وق  جِّ ي زخ 

 .(210 -207د.تق 

هُ                       ند  الاَّطمِّ فسام  هُ عِّ نيَّةِّ ي رقفُُ       فاعتام  ذ ر  الم   ثيَُّ انت ه ى ح 

ل ِّدٌ                    يعةِّ رابٌ  مُت ح  بُ       وعلى ال َّرِّ يرة  ش يز  اِّ  رامٍ بع ين يهِّ الح 

ع هُ مُتابِّعةٌ إِّذا ه و ش دَّها                         دَّبُ       م  ص ل هُ و  ح  رْاِّ ي ست  زِّ  بال  ِّ

لساءُ مُحْد لةٌ ك  َّ ع تاد ها                       رام  مُ ب ِّفُ ن و        م   احةٌ ن ع هِّ اليِّ

اءُ المُق وَّ ِّ ن بْعةٌ                      ص  لُّ و ُْ س فُ       ق نواءُ ح  ثلُ السَّبِّييةِّ إِّذ  مُ   مِّ
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يجةٌ                  زارِّ ش رِّ يةِّ الإِّ درٌْ و لا هِّي    ل فُ       عرُْشٌ كحاشِّ مراءُ لا سِّ  ص 

ى مُتمالِّاٌ                        ا ب ر  فُ       ومُث قٌَّ  مم  نيِّ  بالسَّيرِّ ذو أطُرٍُ عليهِّ وم 

ى ف خط هُ وجال  ك  نَّهُ                        م  فُ)الةةديوا ق د.تق       فر  زِّ ي لحةة  أ لِّيٌ على ب رْزِّ اتمةةاعِّ

210). 

د كامناً عند مورد الماءق يمتت  زهير الن   لت ةةةييل بنية جديدة بم ةةةهد الورود الذص يبدو فيه الصةةةيا   

وقد رمى هذا الصةةياد بسةةهامه نحو الحمار ليتمين منهق وليننا نلحل أ  أبرز صةةمات ذلا الحمار هي 

كلمة )ميدم( ق وهذا يعني أنه  عرض لمحاولات الصةةةةيد مرات عديدةق وقد نجا منهاق وهذا ما حصةةةةل 

 .هارباً مسرعًا معه هذه المرةق فقد اخط ه الصياد ولي يتمين منهق وفر الحمار

هذا يدلنا على أ َّ الصةةةةياد في   ةةةةييل بنية الخطاب يرمز الى الموت والقدر الذص يطارد الإنسةةةةا ق    

  .وعندما ينجو منه ي عر بالسعادة والمرح

بمجرد أ   نتهي هذه البنية من الصةةةةةراا  بدأ بنية جديدة  تيرر فيها المواجهة ذا هاق إذ ياهر  جلٍ      

هو )الثور(. وقد يتمتع الثور ببعض المرح والسةةةعادة أثناء رعيه مع قطيع من الابقارق إلا آخر للناقة و

أ   لا السةةعادة لا  دوم طويطًق إذ سةةرعا  ما يماج  بصةةياد مع كطبه التي كانه  ترب  له دومًاق مما 

الة في القصةة يجعله ي ةعر أ َّ الخطر ليد عليه فقطق بل على القطيع كلهق وقد عب ر زهير عن  لا الح

 :الثانية للثور الوح يق إذ يقول

بُ      أ فذاك  أ م ذوُ جُدَّ  ينِّ مُولَّعٌ                       بر  ل  ر  وم  يه بح   لهقٌ  رُاعِّ

واء ها                   ملةً وجِّ اُ ر   ي ومًا أُ ي   لهُ أقُ يدرُ ج ن فُ      بينا ي هاحِّ

دَّهُ ق صْداً إِّ                      ه  ر  بُ       ليهِّ فجال  ثمَُّ زٌ ومُ ت دُّ الن ِّصالِّ مُجرَّ  عِّ

بِّينِّ ك نَّهُ                     ل  الج  هِّ  ق رْمٌ بهِّ ك دْمُ البِّيارةِّ مُصْع فُ      فتركْنهُ خ 

هُنَّ حُتوُف هُنَّ فماولٌ                       بُ)الةةةةدي    فابت زَّ بينِّ مثترَّ فٌ وكةةةةابٍ للج  وا ق د.تق ع طةةةةِّ

211). 

في هذه البنية اتخيرة من القصيدةق  تجلى أحد معاني الانتماء والإحسا  بالا صال من انتصار       

قادرة على إحداث  نه ويصةةةةةةةب  الثور رمزًا للقوة ال ها في جبي ثار دماو الثور على اليطبق إذ  ركه آ

ال ةةةةةةةعور بالذات ويمي نها من مواجهة  ميير حقيقي في مجتمعهق وأ َّ الانتماء إلى الجماعة يعزز من 

التحديات. وجاءت قصةةةةة الثور عند زهير بعد قصةةةةة الحمار في القصةةةةيدة نمسةةةةهاق للدلالة على  رابط 

الحدث بين اللوحتين و نوا العواط  والدوافع التي  حدث في نمسةةةية ال ةةةاعرق فقد يهةةةي قصةةةتين أو 

 .حدثين في بنية القصيدة الواحدة
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وى من المقدمات ال ةةةةاوعة في القصةةةةاود التي  تناول موضةةةةوعًا واحداًق إذ  ر بط و عُد مقدمة ال ةةةةي    

ار باطًا وثيقاً بالزمن. وقد  جلى هذا اتسةةةلوب في خطاب زهير قبل أ  ينتقل إلى موضةةةوعه الرويدق 

 :الذص  مثل في مدح هرم والحارثق إذ قال

ى وكاد  لا ي سلوُ            ى التَّعانِّيقُ فالث ِّقْلُ         ص حا الق لفُ عن س لم  ن س لم   وأ قم ر  مِّ

نِّين  ث مانِّياً                ى سِّ يرِّ أمرٍ ما ي مُرُّ وما ي حلوُ        وقد كنهُ من س لم   على صِّ

هْ حاجةُ الم دِّ ما   خلوُ)الديوا ق د.تق      وكنهُ إِّذا ما جئهُ ي ومًا لحاج                 مَّ ه هْ وأ ج   .(31م 

 اُهر بداية الن   رغبة ال ةةةةةاعر في إقامة حوار مع الآخرق الذص يتمثل في المرأةق إذ  عيد هذه      

العطقة صةةةراعًا بين زمنين: الماضةةةي والحاضةةةر. فالمعل )صةةةحا( الذص يبدأ به القصةةةيدة يحمل دلالة 

لو(  عبر عن عميقة   ير إلى التحول الذص يسعى إليه ال اعرق والافتتاحية )صحا القلف وقد كاد لا يس

صراا داخلي أو  ردد بين الصحوة والنسيا ق إذ إ  التخل  من الماضي ليد باتمر السهلق يتجلى 

ذلا بوضوح في  جربة زهيرق إذ يعبر عن معانا ه من خطل )سنيناً ثمانيا(ق مما يعيد شعوره بالقلق 

 ذبذب ال اعر بين الثبات والتو ر النا ا عن التناقض بين "ما يمر ويحلو". و ي   هذه الصورة عن 

والتحولق إذ  تداخل الحطوة والمرارة بعد نميهما بـةةةةةةةة)ما( النافية. وهذا يعيد عمق إحسةةا  ال ةةاعر 

بالاغترابق مما يدفعه للبحث عن هذا التحول ليتمين من  ذوق الحياة والإحسا  بطعمهاق فقد استعار 

 .والم اعر الحطوة والمرارة لما لهما من   ثير مباشر في الوجدا 

وإذا كا  الماضةةةةي يمثل الثبات أو الركودق فإ  المسةةةةتقبل هو ما يسةةةةعى المرد لتحقيقهق إذ يرى فيه     

إميانية  حقيق رؤاه وأهدافهق وهذه المعاناة منحه ال خ   جربة فريدةق استطاا   حويلها إلى  جربة 

 :إنسانية غنية عندما يقول

ٍ أ حد ث                  .(32س لوَُّ فؤُادٍ غير  حُب ِّاِّ ما ي سلوُ)الديوا ق د.تق     النَّ صُ عند هُ وكلُّ مُحف 

اق لينه ي ةةةةعر ب  َّ ذا ه متميزة عن سةةةةاور الذواتق فقد        وقد ياهر ال ةةةةاعر في هذا البيه متناقهةةةةً

عانه من الاغتراب وشةةةةةةهدت ويطت الحرب و ميا القباولق كل هذه التجارب زادت من معانا هق لذا 

راه يلج  إلى التجريد في قوله )غير لبا ما يسلو(ق مما يعيد شعور اغترابهق وفي البيه التالي يعود ن

 :لاستخدام الهمير )أنا( في قوله

كرُ اتحبَّةِّ ب عد ما                ب نِّي ذِّ مْلُ)الديوا ق د.تق           وَّ زْ ِّ فالرَّ عهُ ودوُني قلَُّةُ الح   .(32ه ج 

إ َّ عملية التحول ليسةةه باتمر السةةهلق فقد واجهه العديد من التحديات والعقبات )قلة الحز  في       

الرمل(؛ وهذا يعيد  رددها وقلقها بين الماضةةةي الذص  سةةةعى للتخل  منهق والمسةةةتقبل الذص   مل أ  

ياة جديدةق  حقق فيه أهدافهاق وقد اسةةةةةةةتدعى ذلا منها لحاة   مل )هجعه( قبل أ   بدأ رحلتها نحو ح
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ستؤثر في عزيمة ال اعر ورغبته في التقدم نحو مستقبل أفهل؟ إ   لتمير فيما إذا كانه هذه العقبات 

 .اتبيات الآ ية ستبرز مدى إصراره على التميير ورغبته القوية في التحرر من قيود الماضي

نىً       لِّ من مِّ نازِّ هداً بالم  ق هْ فيهِّ الم          ف قسمهُ ج  مُ والق مْلُ وما سُحِّ  قادِّ

ل نْ بالم جرِّ ثيَُّ ت دأ ب نْ               ملُ)الديوا ق د.تق         تر  حِّ نِّي طِّ ج   .(33إِّلى اللَّيلِّ إِّلاَّ أ ْ  يعُر ِّ

يعب ر زهير عن  صةةحوة القلف  التي أصةةبحه جزءًا من الماضةةيق ويعزز هذا الموق  بواسةةطة        

ل )تر حلن( و)تدابن(ق كما  اهر عطمات التميير في الصةةةةةةورة القسةةةةةةي و وزيمه تدوات التوكيد مث

التي وصمها بـةةةةةةة)وما سحقه فيه المقادم والقمل(ق مما يوحي بحياة جديدة مليئة باتمل والسطمق ويبدو 

أنَّه قد  حرر من ماضيه بحلق رأسه وسحق ال عر ق مما يعيد  خلصه من آثار الماضي بيل ما فيه 

ينطلق نحو حياة جديدة  جسةةدها فيرة الرحيل المبيرق وي ةةير إلى أ َّ هذا الرحيل من مرارة ومعاناةق ل

لن يتوق  حتى الوصول إلى الهدلا حتى لو جاء الليلق إذ يقول )إلا أ  يعرجني طمل(ق وأخيرًا  تناغي 

 .كلمة )طمل( في البيه اتخير مع فيرة الولادة الجديدة التي ينتارها ال اعر

ا في اللوحة الآ   : ية التي  بدأ بقولهأم 

دُّهي               ع رٍ لي يوُرثِّ اللُّؤم  ج  هُي وكلُّ ف حلٍ لهُ ن جلُ        إِّلى م  ر   أ صاغِّ

نهُيُ               وْراةُ مِّ ر  نهي إِّذاً ن خلُ          ربَّْ  فإِّْ    قُْوِّ الم   ودار هُا لا  قُْوِّ مِّ

نهيُ فإِّنَّهُما ب سلُ         وأ لِّمتهُُيبِّطدٌ بها نادمتهُُي                     يا مِّ  فإِّْ   قُوِّ

ي               عوُا طارُوا إِّلى مُست ميثِّهِّ عالٌا ولا عزُْلُ        إذا ف زِّ ماحِّ لا ضِّ وال  الر ِّ  طِّ

يَّةٌ                    يلٍ عليها جنَّةٌ ع بق رِّ يرُو   ي ومًا أ ْ  ي نالوُا في ستعلوُا        بِّخ  دِّ  ج 

اوهي                     ناياهُيُ الق تلُ        وإِّْ  يقُت لوُا فيُ ت م ى بدمِّ ن م  يمًا مِّ  وكانوُا ق دِّ

قهُا النَّبلُ         عليها أسُوُدٌ ضارياتٌ ل بوُسُهُي                ر ِّ  س وابغُ بِّيضٌ لا  خُ 

ةٌ                رَّ ربٌ ع واٌ  مُهِّ هْ ح  رُّ الن ا   أ نيابهُا عصُلُ ض          إِّذا ل قِّح    رُوٌ   هُِّ

يَّةٌ                    رِّ يَّةٌ أو أخُتهُا مُه  زلُ         قهُاعِّ ط ف  الج  قُ في حافا ِّها الح  رَّ  يحُ 

يَّل هْ هي إِّزاء ها            دهُْي على ما خ  ماعاتُ وات زْلُ           جِّ  وإِّْ  أ فس د  المال  الج 

فيَّةِّ والق نا                   عالٌا ولا نيُلُ         ي حُ ُّون ها بالم  ر  دقٍ لا ضِّ  وفِّتياٍ  صِّ

ي س جلُ           هامُوُ  ن جديُّو   ك يداً ونجُعةً                 هِّ  ليل ِّ أنُاٍ  من وقاوعِّ

ها بِّي تِّيبةٍ                بوُا عن ف رجِّ رٍْ  في ط واومِّها ال        هُيُ ض ر  جْلُ كب يهاءِّ ح   رَّ

او هُي               رْ ق ومٌ   قلُْ س ر  ضًا وهُيُ ع دلُْ         مت ى ي  ت جِّ  هُيُ ب ين نا ف هُيُ رِّ

لَّةٍ                   دَّدوُا أ حي امِّ كلِّ  مُهِّ  من  العقُيِّ لا يلُم ى تمثالِّها ف صلُ         هُيُ ج 
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يعٍ وآمِّ                     ثةةلُ)الةةديوا ق د.تق        رٍ بِّع زمةِّ م مورٍ مُطِّ يُ مِّ هِّ زمِّ مُطةةااٍ فط يلُم ى لح 

33- 39).  

فتتجلى العطقة الوثيقة بين ال ةةةةةاعر والقبيلة ضةةةةةمن بنية كلية معتمدة قإذ أصةةةةةبحه القبيلة محورًا      

 جذب ال ةةةةاعر نحوهاق ويتناغي ذلا مع  طلعا ه ورؤاه وقيمه التي يؤمن بها ويدعو إليها. لقد وجد في 

هذه القبيلة ولاسةةةةةيما في شةةةةةخصةةةةةيتي هرم والحارثق القيي اتخطقية التي  توافق مع أفياره ومبادوهق 

كانه القيمتا  البارز ا  في القصةةيدة هما ال ةةجاعة واليرمق وعلى الرغي من أ َّ  عبير ال ةةاعر عنهما 

 .هذه القبيلةلي يخرج عن الم لولاق فإ َّ اتبيات  برز أيهًا علو النسف والميانة الرفيعة ل

نهُيُ         وْراةُ مِّ ر  نهي إِّذاً ن خةةةلُ  بِّطدٌ بهةةةا   بُرز اتبيات من )  ربَّْ  فإِّْ    قُْوِّ الم  ودار هُةةةا لا  قُْوِّ مِّ

نهيُ فإِّنَّهُما ب سةةلُ( أهمية القبيلة ومواقع  واجدهاق إذ قام ال ةةاعر بتح ةةيد عدد  يا مِّ نادمتهُُي وأ لِّمتهُُي فإِّْ   قُوِّ

كن مما يعُد سةةةمة بارزة في أسةةةلوبه. هذا التح ةةةيد يعيد رؤية ال ةةةاعر للتميير الذص يسةةةعى من اتما

 .لتحقيقهق وهو  ميير ي مل القبيلة أو المجتمع في  لا المدة

قد يبدو للوهلة اتولى أ َّ الممدوح وزهير يتناقهةةةةةةةا  في مواقمهماق فهل هما من دعاة الحرب أم     

وصةة  الحرب مع قيي زهير بصةةمته شةةاعرا يسةةعى للسةةطم؟ لين عند  السةةطم؟ وكي  يمين أ  يتوافق

ا إلى قوة الممدوح  التعمق في اتبياتق نجد أن ها لا  برز فقط ب ةةاعة الحرب وكراهيتهاق بل   ةةير أيهةةً

وشةةجاعته و  ثيرهما في  عزيز السةةطمق إ َّ التحول الذص يسةةعى إليه ال ةةاعر يتطلف شةةخصةةية قويةق 

 .مة ومهيبة في نار القباول اتخرىوبالتالي قبيلة محتر

لذا في هذه اللوحة نجد صور ين للحرب: صورة قبيحة  عيد معاناة النا  ) هر النا ( و)أنيابها      

عصةةةةةةةل(ق إذ اراد ال ةةةةةةةاعر  ذكير القوم بويطت الحرب وما  سةةةةةةةببه فيه من دمار وخراب للحرث 

ا الصورة اتخرى فهي  برز شجاعة القبيلة و قو ها ومدى خبر ها في الحروبق مما يعيد والنسلق أم 

ميانتها وهيبتها. ومن ثي يدعو ال اعر إلى البحث عن السطم ويعبر عن رغبته القوية في التحول نحو 

 .مستقبل أفهل

ا في اللوحة الآ ية يقول   :أم 

وا هُي                 رْ ق ومٌ   قلُْ س ر  ضًا وهُيُ ع دلُْ هُيُ ب ين نا ف هُيُ           مت ى ي  ت جِّ  رِّ

لَّةٍ                     دَّدوُا أحيام  كل ِّ مُهِّ  من  العقُيِّ لا يلُم ى تمثالِّها ف صلُ   هُيُ ج 

رٍ                      يعٍ وآمِّ ثلُ   بِّع زمةِّ م مورٍ مُطِّ يُ مِّ هِّ زمِّ   مُطااٍ فط يلُم ى لح 

رًا                  بلُ   ول سهُ بِّطقٍ بِّالحجازِّ مُجاوِّ   ولا س م رًا إِّلا  لهُ منهُيُ ح 

ها                   ع دًّا وغ ير  وا م  بهُا ع ذبٌْ وأ عطمُها ث ملُ   بِّطدٌ بها ع زُّ  م  ارِّ
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ع د ٍ ع لِّمتهُُي                   يٍ من م  يرُ ح  ي ولهُي ف هلُ   هُيُ خ  هِّ  لهُي ناولٌ في ق ومِّ

حهُ بِّما خُب ِّرتُ                 ما ي علوُ  عن س ي ِّد ييُيُ ف رِّ هِّ  وكانا امرأ ينِّ كلُّ أ مرِّ

حسا  ما ف ع ط بِّيُي                 أ ى اللهُ بالإِّ ير  الب طءِّ ال ِّذص ي بلوُ  ر   ف بطهُما خ 

كتمُا اتحطلا  قد ثلَُّ عرشُها              ها النَّعل    دار  لَّهْ ب قدامِّ  وذبُيا   قد ز 

وطنٍ ف صبحتُ              يرِّ م  هلُ)الديوا ق   ما منها على خ  نوُا سةةةةة  بيليُُما فيهِّ وإِّْ  أ حز  سةةةةة 

 .(41 -38د.تق 

بعد أ  قدم ال ةةةةةاعر صةةةةةور ين للحربق إحداهما ب ةةةةةعة غير مرغوبة واتخرى مرغوبةق  عيد     

ين الرغبة في رد  العدوا  وإبراز ميانة الممدوحينق انتقل لتسةةةةةليط الهةةةةةوء على دور هؤلاء الممدوح

في عملية التحول أو التميير التي أحدثاها في  المجتمعق فقد وجد فيهي الرضةةةةةةا والعدلق وهي القادرو  

على إنقاذ القباول من هذه الحروب المدمرةق بعد أ  ف ةةةةةةةله جميع المحاولات اتخرى ومن ثي كانه 

 :عملية التحول  تطلف جهد القبيلة

 مطاا فط يلمى لحزمهي مثل  ربعزمة م مور مطيع وآم                     

و برز بنيةةة الن  طبيعةةة العطقةةة بين القةةاوةةد وأفراد القبيلةةةق إذ  تجلى في اتدوار المتنوعةةة مثةةل      

)مطيعق مطااق آمرق م مور(ق  عُد هذه العطقة نوعًا من التواصةةةةةةةل بين القبيلة والمردق وقد  ي التعبير 

 :(ندما قال )ولسهعن هذا التواصل باستعمال ضمير المتيلي ع

 ولا سمرا إلا له منهي حبل   ولسه بطق بالحجاز مجاورًا

إ َّ  سةليط الهةوء على شةجاعة القبيلة وكرمها يعيد رغبة ال ةاعر في   كيد ار باطه بالقبيلة التي     

احتهةةةنته في صةةةمره ورعته في كبره. ولذلا جاءت اتبيات التي خصةةةصةةةها للممدوحين قليلةق إذ لي 

 :اتربعة أبيات تجاوز 

 وكانا امرأين كل أمرهما يعلو  فرحه بما خبرت عن سيدكي                 

 ف بطهما خير البطء الذص يبلو  رأى الله بالإحسا  ما فعط بيي                

 وذبيا  قد زله ب قدامها النعل   داركتما اتحطلا قد ثل عرشها             

 سبيليما فيه وإ  أحزنوا سهل  نها على خير موطنف صبحتما م             

ساميةق فقد أصب   فقد ار بطه صمة ال جاعة باليرمق مما دفع ال اعر إلى مدح القوم بهذه المهيلة ال

 :الحديث يدور حول القبيلةق مما يعيد رؤية ال اعر ب  َّ القبيلة  مثل محور التميير. ولذلا يقول

ص الحاجا            ي رأيهُ ذ وِّ ول  بيُوُ ِّهِّ يناً بها حتَّى إِّذا ن ب ه  الب قلُ            تِّ ح   ق طِّ

رُوا يمُلوُا   هنُالا   إِّْ  يسُتخب لوُا المال  يخُبِّلوُا               وإِّْ  يسُ لوُا يعُطوُا وإِّْ  ي يسِّ
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ساٌ  وُجوهُهُي                 قاماتٌ حِّ يةٌ ي نتابهُا الق ولُ والمِّ   وفيهي م   علُ وأ ندِّ

يُ               يهِّ ن ي عترِّ زقُ م  يهي رِّ ند المُقِّل ِّين  السَّماحةُ والب ذلُ   على مُيثِّرِّ  وعِّ

يِّ                  ول  بيُوُ ِّهِّ ئت هُي أ لم يه  ح  هلُ   وإِّْ  جِّ ها الج  جالِّد  قد يُ م ى ب حطمِّ  م 

ش د ت  فط   وإْ  قام  فيهي حاملٌ قال  قاعدٌ                    ذلُ ر   غرُْمٌ عليا  ولا خ 

كوهُيُ                  فلي ي مع لوُا ولي يلُِّيمُوا ولي ي لوُا  س ع ى ب عد هُي ق ومٌ ليي يدُرِّْ

يرٍ أ   وهُ فإِّنَّما                      ن خ  ي ق بلُ   فما ي اُ مِّ ث هُ آباءُ أباوِّهِّ    وار 

يَّ إِّلاَّ                   ط ِّ يجُهُ وهل ينُبِّهُ الخ  شِّ نةةةابِّتِّهةةةا النَّخةةةلُ)الةةةديوا ق   و  ُ  إِّلا  في م  و مُر 

 .(44 -41د.تق 

 عتمد بنية الن  في هذه اتبيات على  كرم القبيلة من ار باط اتفراد بهاق إذ يتجمع النا  حول       

بيوت القبيلةق كما يوضةةةة  ال ةةةةاعر في قوله )رأيه ذوص الحاجات حول بيو هي(ق هذا الار باط يتجلى 

من طريق استعمال ضمير المتيلي )رأيه(ق مما يعيد انمما  ال اعر في  صوير كرم القومق فالنا  

لا ي خذو  حاجا هي ويمادرو  بل يبقو  في أحهةةةا  القبيلةق مما يدل على وجود السةةةطم واتما  في 

 .أرجاوها

سةةة لواق يعطواق ييسةةةرواق كما أ َّ اسةةةتعمال المعل المهةةةارا يعزز هذه الميرة )يسةةةتخبلواق يخبلواق ي    

يملوا(ق إذ يواز  ال ةةةةاعر بين الزما  والميا  لإبراز كرم القومق فعبارة )هنالا(   ةةةةير إلى اتوقات 

التي ييثر فيها عطاؤهيق بينما  عيد )مقامات حسةةةةةةةا ( و)أندية ينتابها القول والمعل( أ  القبيلة  تمتع 

 .ق ال اعر وقيمهبالحلي والعقل والا زا ق وهي صمات  تماشى مع أخط

ويختتي ال ةةةةةاعر قصةةةةةيد ه كما هي عاد ه بحيمة  عيد شةةةةةرلا القوم وكرم أصةةةةةلهيق إذ ي ةةةةةبههي     

 .بال جرة الطيبة التي  نبه فروعًا طيبةق وهيذا القبيلة آباءً وأبناءً 

 :الخا مة

زمن ـةةةةةةةةة ار بطه البنية في قصةةةاود زهير ذات الموضةةةوعات المتعددة  بالحالة النمسةةةية التي رافقه 1

 .الإبدااق لذا نجد  عدد اللوحات مصاحباً لتعدد النوازا والدوافع النمسية

ـةةةةة لج  ال اعر إلى الهروب مما هو سلبي ليلتحق بيل إيجابيق وقد ورد ذلا في العناصر التي ينبني 2

 .عليها الن   كالمطر

ال اعر وعيسه ـةةةةةةة  همنه الانتقالات بين بنيات اللوحات ال عرية صراعات مختلمة سببه معاناة 3

 .نار ه للحياة والواقع

 :المصادر والمراجع
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 .مق شعر أو  بن حجر وروا ه الجاهليينق دار الرسالة للطباعةق بمداد1979الجادرق محمود عبد اللهق  •

ق   : د. إيهاب عبد المتاح أحمدق الهيئة المصرية العامة 1مق ال عر وال عراءق ط2017الدينورصق ابن قتيبةق  •

 .لليتاب

 .ق مؤسسة الرسالة3مق الرحلة في القصيدة الجاهليةق ط1982روميةق وهفق  •

 .ق دار العودة_ بيروت3مق مقدمة لل عر العربيق ط1979سعيدق أدونيد علي أحمدق  •

سلمىق   : فخر الدين قباوةق دار  • شعر زهير بن  أبي  سلما  بن عيسى اتعليق د.تق  ال منترصق يوس  بن 

 .روت_ لبنا اليتف العلميةق بي

 .مق الزمن عند ال عراء العرب قبل الاسطمق عبدالاله الصاوغق دار الرشيد للن ر1982الصاوغق عبد الإلهق  •

 .مق الصورة المنية في ال عر الجاهليق ميتبة اتقصى_عما 1976عبد الرحمنق نصرتق  •

ق الانت ةةةةار العربيق 1والرمزق ط مق بنية الرحلة في القصةةةةيدة الجاهلية اتسةةةةطورة2009عبد العزيزق عمرق  •

 .بيروت_ لبنا 

 :البحوث

  (.1-15 ,(Pt1/1)17(. لاركو 2025بنية الخطاب ال عرص في معلقة لبيد بن ربيعة العامرص. ) •

https://doi.org/10.31185/lark.3933. 

المنو  والآدابق مق بنية الن   اليبرىق مجلة عالي الميرق المجلد الوطني للثقافة و1994الطعا ق صةةةةةبحيق  •

 .1ق عدد: 23اليويهق مجلد: 
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	ففي بداية حديثه يخاطب الذات، فهو في بداية القصيدة لم يقف على طلل المكان بل على طلل الذات، إذ يبدو أن شعوره المفاجئ بتغير الزمن قد فرض عليه هذه اللحظة التأملية، التي تعكس نوعًا من "الصحوة". إنها صحوة من الماضي بعد انتهاء مدة الشباب، مما يشير إلى...
	فيتجلى الصراع بين زمنين متضادين: الماضي الذي يرمز إليه الشباب بقوته ونشاطه وحيويته، والحاضر الذي تمثله الشيخوخة وما تعانيه الذات نتيجة هذا الشعور. لذا تسعى الذات إلى حماية نفسها من علاقتها بالآخر، وإبراز الخبرة والحنكة في رحلة صيد، التي أبدع الش...
	هَبَطتُ بِمَمسُودِ النَّواشِرِ سابحٍ      مُمَرٍّ أَسيلِ الخَدِّ نَهدٍ مَراكِلُهْ
	تَمِيمٍ فَلَوناهُ فأُكمِلَ صُنعُهُ           فتَمَّ وعَزَّتْهُ يَداهُ وكاهِلُهْ
	أَمِينٍ شَظاهُ لم يُخَرَّقْ صِفاقُهُ            بمِنقَبةٍ ولم تُقَطَّعْ أَباجِلُهْ
	إِذا ما غَدَونا نَبتَغي الصَّيدَ مَرَّةً     مَتَى نَرَهُ فإنَّنا لا نُخاتِلُهْ(الديوان، د.ت، 48- 49).
	وصف الشاعر صورة النبات الذي نما بفعل المطر الوسمي"وقد اتخذ من المطر عنصرا فعالا تمكن من خلاله أن يعيد الحياة ويحقق الولادة الجديدة بغير الانسان"(طاهر،2025،4) ،إذ غطى  النبات جميع المرتفعات والمنخفضات، مما أتاح للناس والشاعر الاستمتاع بجمال ا...
	ولننتقل من تصوير المطر والجواد إلى جو آخر في فضاء هذه القصيدة. ولإكمال مشهد الفرس السريع يقدم زهير صورة الحمار في هذه الرحلة. إذ يقول:
	فبَينا نُبَغِّي الصَّيدَ جاءَ غُلامُنا         يَدِبُّ ويُخفِي شَخصَهُ ويُضائلُهْ
	فقالَ شِياهٌ راتعاتٌ بقَفرةٍ              بمُستأسِدِ القُرْيانِ حُوٍّ مَسائلُهْ
	ثَلاثٌ كأقواسٍ السَّراءِ ومِسحَلٌ              قدِ اخضَرَّ من لَسِّ الغَمِيرِ جَحافِلُهْ
	وقد خَرَّمَ الطُّرّادُ عنهُ جِحاشَهُ     فلم يَبقَ إِلاّ نَفسُهُ وحَلائلُهْ(الديوان، د.ت، 50).
	انتقل ليهيئ لعملية الصيد وكأنها معركة تتطلب خبرة، لذا لا بد من إجراء استطلاع لرسم حركة الغلام وسيره. وقد أظهر في ذلك حالته النفسية والجسدية وهو يراقب الحمر الوحشية، حريصًا على عدم إخافتها. كما كان يُخبر الصيادين عن مواقعها وهي ترعى بين النباتات ال...
	فقالَ أَمِيرِي ما تَرَى رأيَ ما نَرَى               أنَختِلُهُ عن نَفسِهِ أم نُصاوِلُهْ
	فبِتنا عُراةً عِندَ رأسِ جَوادِنا                  يُزاوِلُنا عَن نَفْسِهِ ونُزاوِلُهْ
	ونَضرِبُهُ حتَّى اطمأنَّ قَذالُهُ               ولم يَطمئنَّ قَلبُهُ وخَصائلُهْ
	ومُلجِمُنا ما إنْ يَنالُ قَذالَهُ   ولا قَدَماهُ الأرضَ أَلا أنامِلُهْ(الديوان، د.ت، 50).
	وهنا يصف أولئك الذين يسعون لترويض الحصان البكر ليصبح سهل القيادة ضمن بنية اللوحة الشعرية، على الرغم من ضخامته وطوله. فقد تناول زهير جانبين من هذا الحيوان: الأول مادي إذ يظهر الحصان ككائن جامح يصعب السيطرة عليه (يزاولنا ونزاوله)، مما يستدعي وجود ط...
	فلأْيًا بِلأْيٍ ما حَمَلْنا وَلِيدَنا     على ظَهرِ مَحبُوكٍ ظِماءٍ مَفاصِلُهْ
	وقُلتُ لهُ سَدِّدْ وأَبصِرْ طَرِيقَهُ    وما هُوَ فيهِ عن وَصاتيَ شاغِلُهْ
	وقُلتُ تَعلَّمْ أَنَّ لِلصَّيدِ غِرَّةً    وإِلاّ تُضيِّعْها فإِنَّكَ قاتِلُهْ(الديوان، د.ت، 52- 53).
	تتضمن الأبيات صورة ثانية تتمثل في الشياه الراتعات وحمارهن الذي يقودهن إلى المراعي اذ  الكلأ والماء. وقد استعمل الشاعر اللون للدلالة على الخصب الذي يعم المكان، لكن هذا الربيع لم ينفع الحمار وأتنه، لأنَّ جمعهما قد تفرق. ولعل في هذه الصورة إشارة إلى أهمي...
	وتستمر مغامرة الصيد ضمن بنية كلية  تبدأ المطاردة بين الفرس من جهة والحمار وأتنه من جهة أخرى. وكيف يتمكن الشاعر من تجسيد هذا المشهد بشكل مبدع، فيقول:
	فتَبَّعَ آثار الشِّياهِ وَلِيدُنا    كشُؤبُوبِ غَيثٍ يَحفِشُ الأُكْمَ وابِلُهْ
	نَظَرتُ إِليهِ نَظرةً فرأيتُهُ    على كلِّ حالٍ مَرَّةً هُوَ حامِلُهْ
	يُثِرنَ الحصَى في وجههِ وهْوَ لاحقٌ   سِراعٌ تَوالِيهِ صِيابٌ أَوائلُهْ
	فَردَّ علينا العَيرَ من دُونِ إِلفِهِ             على رُغمِهِ يَدمَى نَساهُ وفائلُهْ
	فرُحْنا بِهِ يَنضُو الجِيادَ عَشِيَّةً             مُخضّبةً أَرساغُهُ وعَوامِلُهْ
	بذِي مَعيةٍ لا مُوضعُ الرُّمحِ مُسْلِمٌ     لِبُطءٍ ولا ما خَلفَ ذلكَ خاذِلُهْ(الشمنتري، د.ت، 53- 55).
	تبدأ مرحلة المطاردة، إذ تتجلى صورة حركية تثير انتباه المتلقي بدقة تصويرها وبراعتها، (كشؤبوب غيث يتساقط على الأكمه). هنا يظهر الحدث من خلال متابعة حركة الغلام والفرس، فنرى تقلبات الغلام من حالة إلى أخرى، وكل مرة يتجلى فيها بشكل مختلف. كما نلاحظ صب...
	وهكذا  تمكنت هذه النظائر الثلاث (الفرس، الغلام، الذات) التي تشكلت منها البنية الكلية من تحقيق النصر بفضل تلاحمها وتوحدها، مما أسفر عن هزيمة الحمار. وقد تكون هذه هي المرة الوحيدة التي يتعرض فيها الحمار للهزيمة في صراعه. لقد ابتعد الشاعر بهذه النه...
	أمّا لوحة المديح فتتمثل فيما يأتي:
	وأَبيضَ فَيّاضٍ يَداهُ غَمامةٌ  على مُعتَفِيهِ ما تُغِبُّ فَواضِلُهْ
	بَكَرتُ عليهِ غُدْوةً فرأَيتُهُ  قُعُودًا لدَيهِ بالصَّرِيمِ عَواذِلُهْ
	يُفَدِّينَهُ طَورًا وطَورًا يَلُمْنَهُ  وأَعيا فما يَدْرِينَ أَينَ مَخاتلُهْ
	فأقصَرْنَ مِنهُ عن كَرِيمٍ مُرَزَّأٍ  عَزُومٍ على الأَمرِ الّذِي هُو فاعِلُهْ
	أَخي ثِقةٍ لا تُتلِفُ الخَمرُ مالَهُ  ولكنّهُ قد يُهلِكُ المالَ  نائلُهْ
	تَراهُ إِذا ما جِئتَهُ مُتَهلِّلًا  كأنَّكَ تُعطِيهِ الّذِي أَنتَ سائلُهْ
	وذِي نَسَبٍ ناءٍ بَعيدٍ وَصَلتَهُ  بمالٍ وما يَدْرِي بأنَّكَ واصِلُهْ
	تَرَى الجُندَ والأعرابَ يَغشَونَ بابَهُ  كما وَرَدَتْ ماءَ الكُلابِ هَوامِلُهْ
	إِذا ما أَتَوا أَبوابَهُ قالَ مَرْحَبًا  لِجُوا البابَ حتَّى يأتيَ الجُوعَ قاتِلُهْ
	فلو لم يَكنْ في كَفِّهِ غيرُ نَفْسِهِ  لجادَ بها فليتَّقِ اللهَ سائلُهْ
	وذِي نِعمةٍ تَمَّمْتَها وشَكَرتَها   وخَصمٍ يكادُ يَغلِبُ الحَقَّ باطِلُهْ
	دَفعتَ بَمعرُوفٍ مِن القَولِ صائبٍ  إِذا ما أَضَلَّ النّاطِقِينَ مَفاصِلُهْ
	وذِي خَطَلِ في القَولِ يَحسِبُ أَنَّهُ  مُصِيبٌ فما يُلمِمْ بهِ فهْوَ قائلُهْ
	عَبأتَ لهُ حِلمًا وأَكرَمتَ غَيرَهُ   وأعرَضتَ عنهُ وهْوَ بادٍ مَقاتِلُهْ(الديوان، د.ت، 55- 60).
	بدأ الشاعر قصيدته بغرض المدح من خلال كلمة (أبيض، فياض)، إذ يرمز البياض إلى الصفاء والنقاء، بينما تعد صفة (فياض) بصيغة المبالغة عن عطاءٍ وفير. تعكس هذه الصور الكرم المعروف، وتدعمها العبارة (يداه غمامة) مما يعزز هذا المعنى ،فيتميز الممدوح بكرم لا ...
	وينتقل الشاعر في خطابه بعد ذلك لوصف صفة أخرى تميّز الممدوح، إذ يبرز عدم اهتمامه بانتقادات العواذل الذين يلومنه على إسرافه في المال, ويظهر موقفه الحازم في تصديه لتلك الانتقادات، إذ يتلقّى منهن الدعم في بعض الأحيان واللوم في أحيان أخرى (يفدينه طورً...
	ولا يقتصر الشاعر في بنية خطابه على السعي لإقامة علاقة تواصل مع الفرد فقط، بل تفرض عليه رؤاه وفلسفته أن يتجاوز ذلك إلى التواصل مع القبيلة، فالفرد لا يستطيع تحقيق ذاته إلا من انتمائه إلى القبيلة. لذا يسعى الشاعر إلى تسليط الضوء على ممدوحه وربطه بأصو...
	ومن مِثلُ حِصنٍ في الحُروبِ ومثلُهُ          لإِنكارِ ضَيمٍ أو لأَمرٍ يُحاوِلُهْ
	أَبَى الضَّيمَ والنُّعمانُ يَحْرِقُ نابُهُ         عليهِ فأَفضَى والسُّيُوفُ  مَعاقِلُهْ
	عَزِيزٌ إِذا حَلَ الحَلِيفانِ حَولَهُ         بِذي لَجَبٍ لَجَّاتُهُ وصَواهِلُهْ
	يُهَدُّ لهُ ما دُونَ رَملةِ عالجٍ          ومَن أَهلُهُ بالغَورِ زالتْ زَلازِلُهْ(الديوان، د.ت، 60- 61).
	وقد تظهر الأبيات من توالي البنية شجاعة حصن وإقدامه، ورفضه للذل (إنكار الضيم)، (أبى الضيم). وقد جاء تكرار كلمة "الضيم" ؛ لأنَّ رسالة عمرو بن هند كانت تحمل في طياتها معاني الإذلال والمهانة.
	وتعبّر هذه الأبيات عن الحكمة من موقف القبيلة التي آزرت حصنًا ووقفت إلى جانبه، مما زاده ذلك قوة وشجاعة (عزيز اذا حل الحليفان حوله)، وهذا الخطاب الشعري ينسجم مع رؤى الشاعر وطموحاته في رؤية القبائل متحدة، تسودها القيم الإنسانية النبيلة، بعد أن نبذت ا...
	ويُعد الانطلاق من طيف الخيال والتواصل مع الحبيبة البعيدة سمة بارزة في شعرنا القديم. فمقدمة الطيف تُعد من العناصر التي يهيئها الشاعر في بعض قصائده، وتتوالد هذه البنية من خلالها البنيات الأخرى التي تُولد عناصر أخرى تُسهم في تشكيل الخطاب الشعري. كما...
	ومن هنا تتجلى المقدمة الرمزية لطيف الخيال المرتبطة بالهدف الذي يكشف عن معاناة الذات، ببيان الرضا بالطيف وزيارته على الرغم مما فيها من ألم وعبَر عن رضاه بالطيف الذي وجد فيه متنفسًا له، ولتأكيد هذه الفكرة ينبغي علينا التوقف عند نصّ شعري يبرز تلك العلاقة...
	شَطَّتْ أُمُيمةُ بَعدَما صَقِبَتْ             ونأتْ وما فَنِيَ الجِنابُ فَيذهَبُ
	نالَتْ بِعاقِبةٍ وكانَ نَوالَها              طَيفٌ يَشُقُّ على المُباعَدِ مُنصِبُ
	في كُلِّ مَثوَى لَيلةٍ سارٍ لها             هادٍ يَهِيجُ بِحُزنِهِ مُتأوّبُ
	أَنَّى قَطَعتِ وأَنتِ غَيرُ رَجِيِلةٍ      َرْضَ الفَلاةِ وأَينَ مِنكِ المَطلَبُ(الديوان، د.ت، 205).
	يعبر الشاعر عن شغفه العميق من محادثته مع الطيف الذي لا يستطيع التواصل معه في الواقع. فيتجلى هذا الطيف في صورة خيال المحبوبة التي تزوره في الليل، مما يؤدي إلى الأرق ويعكر صفو نومه. وتظهر لفظة (أميمة) التي ذكرها زهير في حديثه كرمز للأم الحنونة والعط...
	إنَّ الشعور بالحزن في بنية النسيب لا يربط بين الشاعر والطيف بشكل كامل، إذ يبقى الطيف أو الخيال مرتبطًا بأميمة، بينما يعاني الشاعر الوحدة بعيدًا عنها. فالخيال يمثل وسيلة للتواصل بينه وبين أميمة.
	وسعى الشاعر في هذا الجزء إلى وصف (الناقة)، إذ حاول أن يرسم لناقته لوحة فنية متميزة تعكس جودتها. وقد اهتم بتشكيل الإطار العام لهذه اللوحة، مكرسًا جهوده لتجسيد معاني الصلابة والقوة والأمومة فيها. إذ يقول:
	هل تُبْلِغَنِّيها على شَحْطِ النَّوَى        عَنْسٌ تَخُبُّ بيَ الهَجِيرَ وتَنعَبُ
	أُجُدٌ سَرَى فيها وظاهَرَ نَيَّها        مَرعىً لها أَنِقٌ بفَيدٍ مُعشِبُ
	حَرْفٌ عُذافِرةٌ تَجِدُّ براكبٍ        وكأنَّ حاركَها كَثِيبٌ أَحدَبُ
	منها إِذا احتَضرَ الخُطُوبُ مُعوَّلٌ        وقِرىً لحاضرةِ الهُمُومِ ومَهرَبُ
	وكأنَّها إِذ قُرِّبَتْ لقُتُودِها        فَدَنٌ تَطُوفُ بهِ البُناةُ مُبوَّبُ
	تَهدِي قَلائصَ دُرِّبَتْ عِيديِّةً         خُوصًا أَضَرَّ بها الوَجيفُ المُهْذِبُ
	حتَّى انطوَى بَعدَ الدُّؤوبِ ثَميلُها        وأُذِلَّ منها بالفَلاةِ المَصْعَبُ
	وكأنَّ أَعيُنَهُنَّ من طُولِ السَّرَى         قُلُبٌ نَواكِزُ ماؤهُنَّ مُنضِّبُ(الديوان، د.ت، 206- 207).
	وتُعد صورة الناقة رمزًا للأمومة، إذ تعكس جانبًا من شخصية الشاعر الذي يميل إلى فكرة الأمومة. فهي تجسد الجذور الحقيقية لمفاهيم الحب والرضا والسلام(الصائغ، 1982م، 210). وتمثل الناقة الأم صورة المرأة القوية والمكافحة التي تسعى بجد لاستمرار الحياة.
	ويمكننا التوقف عند تجربة الشاعر مع ناقته لاستكشاف أبعادها الرمزية وما تحمله هذه الأبعاد من رؤى وأفكار على المستوى الموضوعي، فضلًا عن المشاعر والأحاسيس والانفعالات على المستوى النفسي، إذ يشبه زهير ناقته بحمار وحشي. فيأتي بالحمار وحده، من دون أن يرا...
	ويقرر الشاعر الرحيل ليحقق حلم لقاء حبيبته، فيبتعد عن الأحزان والمخاوف والمصائب، ليعيش حياة مريحة ومزدهرة. وهكذا كانت قصة الحمار بعيدة بعض الشيء عن الهموم والخوف والضيق، إذ يجد الحمار نفسه في مرعى خصب يتسع له وحده، من دون أن يشاركه أحد, ويمكث هناك ...
	وكأنَّها صَحِلُ الشَّحِيجِ مُطرَّدٌ      أَخلَى لهُ حُقْبُ السَّوارِ ومِذْنَبُ
	أَكَلَ الرَّبِيعَ بِها يُفَزِّعُ سَمْعَهُ      بِمَكانِهِ هَزِجُ العَشِيَّةِ أَصهَبُ
	وحَدًا كمِقلاءِ الوَلِيدِ مُكدَّمٌ      جأبٌ أَطاعَ لهُ الجَميِمُ مُحَنَّبُ
	صُلبُ النُّسورِ على الصُّخُورِ مُراجمٌ      جأبٌ حَزابِيةٌ أَقبُّ مُعقربُ
	حتَّى إِذا لَوحُ الكَواكبِ شَفَّهُ      مِنهُ الحَرائرُ والسَّفا المُتنَصِّبُ
	إِرتاعَ يَذكُرُ مَشرَبًا بثِمادِهِ      مِن دُونِهِ خُشُعٌ دَنَونَ وأَنقُبُ
	عَزَم الوُرُودَ فآبَ عَذْبًا بارِدًا      مِن فَوقِهِ سُدُّ يَسِيلُ وأَلهُبُ
	جُفَرٌ تَفِيضُ و لا تَغِيضُ طَوامِيًا      يَزخَرنَ فَوقَ جِمامِهِنَّ الطُّحلُبُ(الشمنتري، د.ت، 207- 210).
	فاعتامَهُ عِندَ الظَّلامِ فسامَهُ      ثُمَّ انتَهَى حَذَرَ المَنيَّةِ يَرقُبُ
	وعلى الشَّرِيعةِ رابئٌ مُتَحَلِّسٌ      رامٍ بعَينَيهِ الحَظِيرةَ شَيزَبُ
	مَعَهُ مُتابِعةٌ إِذا هَو شَدَّها       بالشِّرْعِ يَستَشزِي لَهُ وتَحَدَّبُ
	مَلساءُ مُحْدَلةٌ كأنَّ عَتادَها      نَوّاحةٌ نَعَتِ الكِرامَ مُشبِّبُ
	قَنواءُ حَصّاءُ المُقَوَّسِ نَبْعةٌ      مِثلُ السَّبِيكةِ إِذ تُمَلُّ وتُشْسَبُ
	عُرْشٌ كحاشِيةِ الإِزارِ شَرِيجةٌ      صَفراءُ لا سِدْرٌ و لا هِيَ تألَبُ
	ومُثَقَّفٌ ممّا بَرَى مُتمالِكٌ       بالسَّيرِ ذو أُطُرٍ عليهِ ومَنكِبُ
	فرَمَى فأخطأهُ وجالَ كأَنَّهُ      أَلِمٌ على بَرْزِ الأماعِزِ يَلحَبُ(الديوان، د.ت، 210).
	يفتتح زهير النصّ لتشكيل بنية جديدة بمشهد الورود الذي يبدو فيه الصياد كامنًا عند مورد الماء، وقد رمى هذا الصياد بسهامه نحو الحمار ليتمكن منه، ولكننا نلحظ أن أبرز صفات ذلك الحمار هي كلمة (مكدم) ، وهذا يعني أنه تعرض لمحاولات الصيد مرات عديدة، وقد نجا ...
	هذا يدلنا على أنَّ الصياد في تشكيل بنية الخطاب يرمز الى الموت والقدر الذي يطارد الإنسان، وعندما ينجو منه يشعر بالسعادة والفرح.
	بمجرد أن تنتهي هذه البنية من الصراع تبدأ بنية جديدة تتكرر فيها المواجهة ذاتها، إذ يظهر تجلٍّ آخر للناقة وهو (الثور). وقد يتمتع الثور ببعض المرح والسعادة أثناء رعيه مع قطيع من الابقار، إلا أن تلك السعادة لا تدوم طويلًا، إذ سرعان ما يفاجأ بصياد مع ك...
	أَفذاكَ أَم ذُو جُدَّتَينِ مُولَّعٌ       لهقٌ تُراعِيه بحَومَلَ رَبرَبُ
	بينا يَضاحِكُ رَملةً وجِواءَها       يَومًا أُتيحَ لهُ أُقَيدرُ جأنَبُ
	قَصْدًا إِليهِ فجالَ ثُمَّتَ رَدَّهُ      عِزٌ ومُشتَدُّ النِّصالِ مُجرَّبُ
	فتركْنهُ خَضِلَ الجَبِينِ كأنَّهُ       قَرْمٌ بهِ كَدْمُ البِكارةِ مُصْعَبُ
	فابتَزَّهُنَّ حُتُوفَهُنَّ ففائظٌ     عَطِبٌ وكابٍ للجَبينِ مثترَّبُ(الديوان، د.ت، 211).
	في هذه البنية الأخيرة من القصيدة، تتجلى أحد معاني الانتماء والإحساس بالاتصال من انتصار الثور على الكلاب، إذ تركت آثار دمائها في جبينه ويصبح الثور رمزًا للقوة القادرة على إحداث تغيير حقيقي في مجتمعه، وأنَّ الانتماء إلى الجماعة يعزز من الشعور بالذ...
	وتُعد مقدمة الشكوى من المقدمات الشائعة في القصائد التي تتناول موضوعًا واحدًا، إذ ترتبط ارتباطًا وثيقًا بالزمن. وقد تجلى هذا الأسلوب في خطاب زهير قبل أن ينتقل إلى موضوعه الرئيس، الذي تمثل في مدح هرم والحارث، إذ قال:
	صَحا القَلبُ عن سَلمَى وكادَ لا يَسلُو        وأَقفَرَ مِن سَلمَى التَّعانِيقُ فالثِّقْلُ
	وقد كنتُ من سَلمَى سِنِينَ ثَمانِيًا         على صِيرِ أمرٍ ما يَمُرُّ وما يَحلُو
	وكنتُ إِذا ما جئتُ يَومًا لحاج     مَضَتْ وأَجَمَّتْ حاجةُ الغَدِ ما تَخلُو(الديوان، د.ت، 31).
	تُظهر بداية النصّ رغبة الشاعر في إقامة حوار مع الآخر، الذي يتمثل في المرأة، إذ تعكس هذه العلاقة صراعًا بين زمنين: الماضي والحاضر. فالفعل (صحا) الذي يبدأ به القصيدة يحمل دلالة عميقة تشير إلى التحول الذي يسعى إليه الشاعر، والافتتاحية (صحا القلب وقد...
	وإذا كان الماضي يمثل الثبات أو الركود، فإن المستقبل هو ما يسعى الفرد لتحقيقه، إذ يرى فيه إمكانية تحقيق رؤاه وأهدافه، وهذه المعاناة منحت الشخص تجربة فريدة، استطاع  تحويلها إلى تجربة إنسانية غنية عندما يقول:
	وكلُّ مُحبٍّ أَحدَثَ النَّأيُ عندَهُ    سَلُوَّ فُؤادٍ غيرَ حُبِّكِ ما يَسلُو(الديوان، د.ت، 32).
	وقد يظهر الشاعر في هذا البيت متناقضًا، لكنه يشعر بأنَّ ذاته متميزة عن سائر الذوات، فقد عانت من الاغتراب وشهدت ويلات الحرب وتفكك القبائل، كل هذه التجارب زادت من معاناته، لذا نراه يلجأ إلى التجريد في قوله (غير لبك ما يسلو)، مما يعكس شعور اغترابه، ...
	تأوَّبَنِي ذِكرُ الأحبَّةِ بَعدَما        هَجَعتُ ودُوني قُلَّةُ الحَزْنِ فالرَّمْلُ(الديوان، د.ت، 32).
	إنَّ عملية التحول ليست بالأمر السهل، فقد واجهت العديد من التحديات والعقبات (قلة الحزن في الرمل)؛ وهذا يعكس ترددها وقلقها بين الماضي الذي تسعى للتخلص منه، والمستقبل الذي تأمل أن تحقق فيه أهدافها، وقد استدعى ذلك منها لحظة تأمل (هجعت) قبل أن تبدأ ر...
	فأقسمتُ جَهدًا بالمَنازِلِ من مِنًى        وما سُحِقَتْ فيهِ المَقادِمُ والقَمْلُ
	لأرتَحِلَنْ بالفَجرِ ثُمَّ لأَدأَبَنْ        إِلى اللَّيلِ إِلاَّ أَنْ يُعرِّجَنِي طِفلُ(الديوان، د.ت، 33).
	يعبّر زهير عن  صحوة القلب  التي أصبحت جزءًا من الماضي، ويعزز هذا الموقف بواسطة القسم وتوظيفه لأدوات التوكيد مثل (لأرتحلن) و(لأدابن)، كما تظهر علامات التغيير في الصورة التي وصفها بـ(وما سحقت فيه المقادم والقمل)، مما يوحي بحياة جديدة مليئة بالأمل...
	أمّا في اللوحة الآتية التي تبدأ بقوله:
	إِلى مَعشرٍ لم يُورثِ اللُّؤمَ جَدُّهم        أَصاغِرَهُم وكلُّ فَحلٍ لهُ نَجلُ
	تَربَّصْ فإِنْ  تُقْوِ المَرَوْراةُ مِنهُمُ        ودارتُها لا تُقْوِ مِنهم إِذًا نَخلُ
	بِلادٌ بها نادمتُهُم وأَلِفتُهُم        فإِنْ تُقوِيا مِنهمُ فإِنَّهُما بَسلُ
	إذا فَزِعُوا طارُوا إِلى مُستَغيثِهِم        طِوالَ الرِّماحِ لا ضِعافٌ ولا عُزْلُ
	بِخَيلٍ عليها جنَّةٌ عَبقَرِيَّةٌ         جَدِيرُونَ يَومًا أَنْ يَنالُوا فيَستعلُوا
	وإِنْ يُقتَلُوا فيُشتَفَى بدمِائهم         وكانُوا قَدِيمًا مِن مَناياهُمُ القَتلُ
	عليها أُسُودٌ ضارياتٌ لَبُوسُهُم        سَوابغُ بِيضٌ لا تُخَرِّقُها النَّبلُ
	إِذا لَقِحَتْ حَربٌ عَوانٌ مُضِرَّةٌ         ضَرُوسٌ تُهِرُّ النّاسَ أَنيابُها عُصلُ
	قُضاعِيَّةٌ أو أُختُها مُضَرِيَّةٌ         يُحَرَّقُ في حافاتِها الحَطَبَ الجَزلُ
	تَجِدْهُم على ما خَيَّلَتْ هم إِزاءَها        وإِنْ أَفسَدَ المالَ الجَماعاتُ والأَزْلُ
	يَحُشُّونَها بالمَشرَفيَّةِ والقَنا        وفِتيانٍ صِدقٍ لا ضِعافٌ ولا نُكلُ
	تَهامُونُ نَجديُّونَ كَيدًا ونُجعةً        لكلِّ أُناسٍ من وقائعِهِم سَجلُ
	هُمُ ضَرَبُوا عن فَرجِها بِكَتِيبةٍ        كبَيضاءِ حَرْسٍ في طَوائفِها الرَّجْلُ
	متَى يَشتَجِرْ قَومٌ تَقُلْ سَرَاوتُهم        هُمُ بَينَنا فَهُمُ رِضًا وهُمُ عَدْلُ
	هُمُ جَدَّدُوا أَحكَامِ كلِّ مُضِلَّةٍ         منَ العُقمِ لا يُلفَى لأمثالِها فَصلُ
	بِعَزمةِ مأمورٍ مُطِيعٍ وآمِرٍ         مُطاعٍ فلا يُلفَى لحَزمِهِمُ مِثلُ(الديوان، د.ت، 33- 39).
	فتتجلى العلاقة الوثيقة بين الشاعر والقبيلة ضمن بنية كلية معتمدة ،إذ أصبحت القبيلة محورًا تجذب الشاعر نحوها، ويتناغم ذلك مع تطلعاته ورؤاه وقيمه التي يؤمن بها ويدعو إليها. لقد وجد في هذه القبيلة ولاسيما في شخصيتي هرم والحارث، القيم الأخلاقية التي ت...
	تُبرز الأبيات من (تَربَّصْ فإِنْ  تُقْوِ المَرَوْراةُ مِنهُمُ    ودارتُها لا تُقْوِ مِنهم إِذًا نَخلُ  بِلادٌ بها نادمتُهُم وأَلِفتُهُم فإِنْ تُقوِيا مِنهمُ فإِنَّهُما بَسلُ) أهمية القبيلة ومواقع تواجدها، إذ قام الشاعر بتحشيد عدد من الأماكن مما ي...
	قد يبدو للوهلة الأولى أنَّ الممدوح وزهير يتناقضان في مواقفهما، فهل هما من دعاة الحرب أم السلام؟ وكيف يمكن أن يتوافق وصف الحرب مع قيم زهير بصفته شاعرا يسعى للسلام؟ لكن عند التعمق في الأبيات، نجد أنّها لا تبرز فقط بشاعة الحرب وكراهيتها، بل تشير أيضً...
	لذا في هذه اللوحة نجد صورتين للحرب: صورة قبيحة تعكس معاناة الناس (تهر الناس) و(أنيابها عصل)، إذ اراد الشاعر تذكير القوم بويلات الحرب وما تسببت فيه من دمار وخراب للحرث والنسل، أمّا الصورة الأخرى فهي تبرز شجاعة القبيلة وقوتها ومدى خبرتها في الحروب،...
	أمّا في اللوحة الآتية يقول:
	متَى يَشتَجِرْ قَومٌ تَقُلْ سَرَواتُهم          هُمُ بَينَنا فَهُمُ رِضًا وهُمُ عَدْلُ
	هُمُ جَدَّدُوا أحكامَ كلِّ مُضِلَّةٍ   منَ العُقمِ لا يُلفَى لأمثالِها فَصلُ
	بِعَزمةِ مأمورٍ مُطِيعٍ وآمِرٍ   مُطاعٍ فلا يُلفَى لحَزمِهِمُ مِثلُ
	ولَستُ بِلاقٍ بِالحجازِ مُجاوِرًا  ولا سَفَرًا إِلاّ لهُ منهُمُ حَبلُ
	بِلادٌ بها عَزُّوا مَعَدًّا وغَيرَها  مَشارِبُها عَذْبٌ وأَعلامُها ثَملُ
	هُمُ خَيرُ حَيٍ من مَعَدٍّ عَلِمتُهُم  لهُم نائلٌ في قَومِهِم ولُهم فَضلُ
	فَرِحتُ بِما خُبِّرتُ عن سَيِّدَيكُمُ   وكانا امرأَينِ كلُّ أَمرِهِما يَعلُو
	رَأَى اللهُ بالإِحسان ما فَعَلا بِكُم  فأبلاهُما خَيرَ البَلاءِ الِّذي يَبلُو
	تَدارَكتُما الأحلافَ قد ثُلَّ عرشُها  وذُبيانَ قد زَلَّتْ بأقدامِها النَّعل
	فأصبحتُما منها على خَيرِ مَوطنٍ   سَبيلُكُما فيهِ وإِنْ أَحزَنُوا سَهلُ(الديوان، د.ت، 38- 41).
	بعد أن قدم الشاعر صورتين للحرب، إحداهما بشعة غير مرغوبة والأخرى مرغوبة، تعكس الرغبة في ردّ العدوان وإبراز مكانة الممدوحين، انتقل لتسليط الضوء على دور هؤلاء الممدوحين في عملية التحول أو التغيير التي أحدثاها في  المجتمع، فقد وجد فيهم الرضا والعدل، و...
	بعزمة مأمور مطيع وآمر  مطاع فلا يلفى لحزمهم مثل
	وتبرز بنية النص طبيعة العلاقة بين القائد وأفراد القبيلة، إذ تتجلى في الأدوار المتنوعة مثل (مطيع، مطاع، آمر، مأمور)، تُعد هذه العلاقة نوعًا من التواصل بين القبيلة والفرد، وقد تم التعبير عن هذا التواصل باستعمال ضمير المتكلم عندما قال (ولست):
	ولست بلاق بالحجاز مجاورًا   ولا سفرا إلا له منهم حبل
	إنَّ تسليط الضوء على شجاعة القبيلة وكرمها يعكس رغبة الشاعر في تأكيد ارتباطه بالقبيلة التي احتضنته في صغره ورعته في كبره. ولذلك جاءت الأبيات التي خصصها للممدوحين قليلة، إذ لم تتجاوز الأربعة أبيات:
	فرحت بما خبرت عن سيدكم   وكانا امرأين كل أمرهما يعلو
	رأى الله بالإحسان ما فعلا بكم   فأبلاهما خير البلاء الذي يبلو
	تداركتما الأحلاف قد ثل عرشها  وذبيان قد زلت بأقدامها النعل
	فأصبحتما منها على خير موطن  سبيلكما فيه وإن أحزنوا سهل
	فقد ارتبطت صفة الشجاعة بالكرم، مما دفع الشاعر إلى مدح القوم بهذه الفضيلة السامية، فقد أصبح الحديث يدور حول القبيلة، مما يعكس رؤية الشاعر بأنَّ القبيلة تمثل محور التغيير. ولذلك يقول:
	رأيتُ ذَوِي الحاجاتِ حَولَ بُيُوتِهِم            قَطِينًا بها حتَّى إِذا نَبَتَ البَقلُ
	هُنالكَ  إِنْ يُستخبَلُوا المالَ يُخبِلُوا   وإِنْ يُسألُوا يُعطُوا وإِنْ يَيسِرُوا يُغلُوا
	وفيهم مَقاماتٌ حِسانٌ وُجوهُهُم  وأَندِيةٌ يَنتابُها القَولُ والفِعلُ
	على مُكثِرِيهم رِزقُ مَن يَعترِيهِمُ   وعِند المُقِلِّينَ السَّماحةُ والبَذلُ
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