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Techniques of Acting Performance and Their Function in 

Alternative Spaces to the Theatrical Performance 

 

ABSTRACT 

     The techniques of acting performance are visual and auditory 

means that enhance the goal and purpose of achieving excitement in 

the presentation, creating meaning, and conveying it to the 

audience’s mind. Therefore, the researcher aimed to study 

performance techniques and divided the study into four chapters. In 

the first chapter, the researcher defined the research problem, which 

was formulated as the following question: "What are the techniques 

of acting performance and how do they function in alternative spaces 

to the theatrical performance?" The chapter also discusses the 

significance of the research, its limitations, and its objective (to 

understand the techniques of acting performance and how they 

function in alternative spaces to the theatrical performance), as well 

as defining the terms mentioned in the title of the research. In the 

second chapter, the theoretical framework, the researcher divided it 

into two sections: the first section addresses "acting performance 

techniques," and the second section discusses "the functioning of 

acting techniques in global theater." The chapter concludes with the 

indicators that emerged from the theoretical framework. In the third 

chapter, the research procedures are outlined, where the researcher 

discusses the research sample, which was the play "Gate Number 7," 

as well as the research methodology, tools, and sample analysis. In 

the fourth chapter, after analyzing the sample, the researcher presents 

the results, conclusions, recommendations, and proposals. 
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المغايرة للعرض المسرحي تقنيات الاداء التمثيلي واشتغالها في الفضاءات  

 المديرية العامة لتربية الكرخ الاولى   /م. د.  حاتم مهدي محمد

 الملخص:

تعد تقنيات الاداء التمثيلي من الوسائل البصرية والسمعية التي تعزز الهدف والغاية لأجل تحقيق الاثارة في    

العرض وايجاد المعنى وارسااالل لن ن المتلقي لنا دمد الباحا الى دراسااة التقنيات الادائية واساامها الى اربعة 

في السااااالات التالي قما تقنيات الاداء التمثيلي  فصاااااوت او تناوت في الفصااااال الاوت م اااااكلة البحا التي حدد ا

واشاااتغالها في الفضااااءات المغايرة للعرض المسااارحيا وا ميل البحا وحدودب و دف البحا قتعرف تقنيات 

الاداء التمثيلي واشااتغالها في الفضاااءات المغايرة للعرض المساارحي.ا فضااي دن تحديد المصاارلحات الواردة 

الثاني الاطار النظري او اساامل الباحا الى مبحثين وتناوت في المبحا الاوت  في دنوان البحا , وفي الفصاال

ا واختتم الفصااال اشاااتغات التقنية الادائية للممثل في المسااارل العالميقتقنيات الاداء التمثيليا والمبحا الثاني ق

 بما اسفر دنل الاطار النظري من ملشرات .

 7ناوت الباحا دينل بحثل و ي درض مساااااارحية بوابة رام وفي الفصاااااال الثالا اجراءات البحا او ت       

فضاااي دن منهجية البحا وادواتل وتحليل العينة . وفي الفصااال الراب  وبعد تحليل العينة تواااال الباحا الى 

 النتائج والاستنتاجات فضي دن التوايات والمقرحات .

 .: تقنيات، الأداء، الفضاء، المغاير، المسرلالكلمات المفتاحية

 لفصل الاول / الاطار المنهجيا

 مشكلة البحث :

يتحدد العرض بوحدة فنية متكاملة تتكون من دناااااار مةتلفة, تتفادل وتت ااااابع  نب العناااااار في دياة      

ترابرية اائمة دلى الاتزان, وبالتالي ت ااااكل الصااااورة النهائية التي تعري المعنى الجمالي والوريفي للعرض 

العناااار التيثير والتفادل فيما بينها, ودندما تتغير  و تتبدت  و تتحوت مسااار توري   المساارحي,  و تتبادت تلع

وتنظيم تلع العناااار ويلدي  ل دنصاار من العناااار المساارحية دورار في العرض, ومن تلع العناااار مكان 

العرض المساااارحي, حيا مرت بمنعرفات ددة منن ن اااال المساااارل و لى الوا  الحا اااار,  و تغيرت  شااااكات 

 حجام و بعاد تلع الأما ن, فمنها التي تتصاا  بالفةامة, ومنها التي تعرض في الساااحات العامة  و ال ااوار  و

  و الميدب الريا ية , ومنها التي تعرض داخل الأبنية المغلقة,  و داخل دور العبادة  و داخل المصان .



  Lark Journal (2025 /1/4) في 1زءجال2 :عددال 17المجلد: 

966 
 

سرحي, بالإ افة  لى  نل المر ز الفضاء المسرحي  و خ بة المسرل  و الني يضم مفردات العرض الم    

الحيوي والاساااااااام لتنظيم دناااااااار ومكونات العرض المساااااارحي, ولأن الممثل جزء من تلع العناااااااار 

والمكونات داخل مكان العرض,  وار لابد  ن يتفادل الممثل م  طبيعة الفضااااااااء وحجم وحداتل وتوزي  الكتل 

ساالرة ومترلبات خااااة تفرض مسااتويات الت ااكيل والأشااكات الهندسااية, وبالتالي يمتلع المكان خصااواااية و

السااامعية والبصااارية دلى الممثل والمتلقي, وفي مقابل تلع التحولات في  ما ن العروض المسااارحي اد اثرت 

ر م  دناار العرض المسرحي,  دلى تقنيات الممثل الصوتية والجسدية, لي كل دياة توافقية شكير ومضمونا

فرض المكان المساااارحي شااااكل المنظومة الصااااورية والحسااااية للعرض ومن  اااامنها مكان المساااارحي,  و ي

المساارحي, بالإ ااافة  لى  نل يفرض دلى الممثل طبيعة  دائل للدور,  ي في  براز ساامات ال ااةصااية المعرفية 

والوجدانية والاجتمادية,  و يمتلع الممثل ادرة ومهارة دالية في تروير  دواتل الفنية الداخلية  المةيلة والعقل 

العاطفة, و دواتل الةارجية الجساادية المتمثلة بالحر ات والإيمائيات والإشااارات, والصااوتية المتمثلة بالألقاء و

تالي يةلق  ل تلع العناااااااار والمكونات المادية  م  ما يتوافق ويتناساااااااب ومحيرل المادي الجغرافي, وبال

 والمرئية وغير المادية وغير المرئية فضاء العرض المسرحي .

واد تتيثر العياة التفادلية القائمة دلى التواااااااال المتبادت بين الممثل والمتلقي دن طريق بعب العقبات     

التي اد تواجل الممثل دند الانتقات من الفضاء التقليدي المغلق الى الفضاء المفتول, او تتيح لل القدرة دلى رسم 

تقنيات الاداء التمثيلي ولكون  نا المو ااااااو  مهم في الحالة التةيلية والمزاجية والنفسااااااية وال ااااااعورية دبر 

تروير القدرة الأدائية للممثل لنا ااااااااح الباحا م ااااااكلة بحثل في الساااااالات الاتي: ق ما تقنيات الاداء التمثيلي 

 واشتغالها في الفضاءات المغايرة للعرض المسرحي؟ا .

  أهمية البحث :

الاداء التمثيلي واشااااتغالها في الفضاااااءات المغايرة للعرض  تكمن   مية البحا الحالي في دراسااااة قتقنيات    

المساااااارحيا وما يحملل  نا المو ااااااو  من ايم  بدادية وجمالية دند الم ااااااا دة والقراءة المفتوحة لمنظومة 

 خراب العرض المسرحي . 

ات المغايرة للعرض اما الحاجة اليل : من انها دراسة تهتم بـاااااق تقنيات الاداء التمثيلي واشتغالها في الفضاء    

المسرحيا و نلع يفيد طلبة  ليات الفنون الجميلة ومعا د ا وجمي  الملسسات الفنية والمةتصين في المسرل 

دبر زيادة معرفتهم بـااااااااقتقنيات الاداء التمثيلي واشااتغالها في الفضاااءات المغايرة للعرض المساارحيا ، وما 

 مسرحي .تحققل من رايد معرفي وجمالي باختصاص التمثيل ال

 هدف البحث : 

 تعرف تقنيات الاداء التمثيلي واشتغالها في الفضاءات المغايرة للعرض المسرحي.    
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 حدود البحث :

 2018الحد الزمني :

 الحد المكاني : بغداد / دلى خ بة المسرل الوطني

 المسرحي . دراسة تقنيات الاداء التمثيلي واشتغالها في الفضاءات المغايرة للعرض: الحد المو ودي

 :Technicalاولا/ تقنية 

ل، والإتقانأ الإحكام لوشاااياء وفي لغة:  لق و تأقانلق  حكامق كنمن ،  تأقننن ال ااايء  حأ ورد في لساااان العرب نتقنيات، تنق،نأ

تأق،نأ الأشاااااياءن 88التَّنزيل العزيز، قالله الني  تأقننن  قل شااااايء. الننمل  قالأنصااااااري، قب, تا , ا، ورجلٌ ت،قأن مق

 ا231ص

  ا13, ص2019قابرا يم،  و درفها قمصرفىا بينها ناشتق من الفعل اتقن بمعنى احكملن

ودرفها قالعامريا بينها نتربيق المهارات والمعرفة لتجهيز وانتاج البضاااااااائ  والساااااال ، او تقديم الةدمات 

المةتلفة، حيا ت اامل  افة الالات، والادوات، والرر ،  و الاساااليب التي يتم اسااتعمالها لتحويل الموارد الى 

, 2017قالعامري، تغيير في المجتم ن دناااااااار يحتاجها النام، ولنلع تعد التقنية واحدة من ااول دوامل ال

 .ا12ص

 اصطلاحا:

درفهاقااااليبا ا  ي نجملة المبادأ،  و الوساااائل التي تقعينأ دلى  نجاز شااايء،  و تحقيق غاية.. وتنةتل ق دن 

لأم يرمي  لى مجرد الفهم الةاالي من الغرض العملين  لأم، من  و  نَّ غاايتهاا العمال والتربيق في حين  نَّ الع، الع،

 ا53,ص1971قاليبا، 

سان و      ي  يضاا تعد ن دراساة المعدات والوساائل المفيدة لإنجاز الأشاياء بصاورة دلمية و يفية تواال الان

 ا5, ص2006قجريو،  الى اخترا  الأجهزة والمعدات لتحقيق غاياتل ومقاادبن

ودرفها قلانا  ي ن  ساالوب العمل المحدد الني يسااتعمل دمليات خااااة ومحددة بيدوات معينة تسااهم في     

 ا6,ص2002قلان،  تحقيق النتيجة المرلوبةن

 التعريف الإجرائي :

الااتصاااااااد بالحر ة والتعبير، دملية تنظيم الجهد المبنوت دبر يعرف الباحا قالتقنيةا  جرائيا دلى  نها: قق   

 للواوت الى الأ داف بيال جهد وبداة دالية و تقان محكماا.

 - Space ثانيا/ فضاء

 اصطلاحا :
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درفل قماري  لياما وقحنان القصااااااابا ن  و تعبير يقسااااااتةدم للدلالة دلى  ي مو اااااا،  يققدَّم فيل درض    

 . ا338, ص1997قحسن، مسرحي قاالة المسرل  و الساحة  و ال ار ا ن 

, 2003قبرنس،   و ن المكان  و الامكنة التي تق  فيها المواا  والأحداث المعرو اااااااةن spaceوالفضااااااااء 

 .ا182ص

 التعريف الاجرائي :

الفضاااء الني يحتوي مجمل العناااار الأساااسااية للعرض المساارحي من المكان والحدث والممثل والمتلقي      

 ويكون خارج المسارل المغلقة اي يغادر المسرل المعتادقمسرل العلبةا.

  Act -ثالثا/ الاداء 

 ن  داء الكيم .  خراج الحروف من مةارجها  ثناء الكيم . لغة : الأداء :

ر طريقة القيام بدور تمثيلين والأداء  .ا16, ص1984قمجدي و بة،   يضا

 اصطلاحاً :

بمفهومل المساااارحي فهو ندمل الممثل دلى الة اااابة وي اااامل الحر ة والإلقاء والتعبير بالوجل  الأداء ما       

 .ا14, ص1997قحسن م.، وبالجسد والتيثير الني يةلقل حضور الممثلن 

 التعريف الاجرائي  :

ر بيدواتل الصااوتية       ر مسااتعينا ر  و خارجيا  و القدرة دلى التحوت في الأساالوب التقني للممثل سااواء  ان داخليا

 والجسدية لتحقيق التفادل م  الفضاء ومكوناتل ودناارب للواوت  لى ابتكار ال كل النهائي لوداء .

 الثاني / الاطار النظريالفصل 

 المبحث الاول : تقنيات الاداء التمثيلي

بات       يل والعمل دلى تحقيق مترل ية دبر فن التمث ها تحقيق التقن لع الممثل ادوات ثيثة يمكن من خيل يمت

الثقة العالية لم يعد التمثيل مهنل حرفية يمكن  تقانها بوساطة الممارسة او الإلهام او الدور او دبر تلع التقنيات  

بالنفس، بل  ن فن التمثيل دلم يمكن تعلمل ودراساااتل دن طريق  دراج  جزاء دملية. فليس انفعات الممثل ادرة 

او وحي او  يماءة او مزاج ييتي دن طريق  جواء العمل , نما يتحدد دلى الممثل  اااامن دورب المرور بالكثير 

السااايررة في درجات الانفعات وتحويلها  ااامن ميكانيكية من التمارين والتجارب والودي.  ما ان ادرتل دلى 

 معينة،  ابح   رورة ملحة من  رورات العصر.

يتكون ال كل الفسيولوجي للممثل من قالجسدا وما يلديل من حر ات دالة فضير دن الرااة الممثل والصوت 

لا يكتفي بإلقاء الحوار من اجل  المعبر م  حر ة الجسااام لتحقيق التيثير النفساااي والن ني دلى المتلقي. فالممثل

 يضال معالم ال ةصية للمتلقي بل يجسد الحوار بتفادل ااد  فضير دن الترابق الني ينسجم م  الحر ة او 
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الايماءة نفالممثل دليل  ن لا يلدي الإيماءة لمجرد  نها رشاااااايقة بل يجب ان تعكس الإيماءة التجربة الداخلية 

  ا54, ص2012قمور،  والصاداة للممثلن

ودن طريق دملية التحوت التي يقوم بها الممثل من واتل الى وات ال ااااااةصااااااية  ونل يقدم ووات غير واتل،    

فلكل شةصيل واتها الةااة بها، ولكل ممثل واتل الةااة بل، لنا لا بد  ن ييخن الممثل دلى داتقل البحا دن 

ال ااةصااية الثانية الملدية لان نالتمثيل النات الأخرل لكي يسااتري   انا  الم ااا د انل ليس  و الني يظهر بل 

 ا94, ص2002ق ريستي،  رحلل لا ت اف النواتن

اي  ن الممثل حينما يقوم بتمثيل دور معين دلى خ اااااابة المساااااارل دليل  ن يتقم  ولع الدور، دلى ر ي    

معظم الدارساااين، اي يجعل اااافاتل الجسااامانية والم اااادر والأحاسااايس والعواط  مرابقة لصااافات الدور او 

ةصااااية، وحدوث  نا ال ااااةصااااية او اريب منها ادر الإمكان،  وا  و يمر بحالة تحوت من واتل الى وات ال اااا

التحوت متروج للهوية ومكوناتها الداخلية والةارجية ودالمل الجسماني والاجتمادي والنفسي الةاص، وتلبس 

وات ال ااااااةصااااااية الملداة معتمدا دلى الةبرة والتجارب التي شااااااا د ا وجعلها خزين لل دلى وفق الظروف 

 المعراة .

فن التمثيل. لا نها تحتاج الى  مكانات جساااادية ومرونة،  فالإيماءة والحر ة تعد  اااارورة  ساااااسااااية في       

وخفل، وادرة دلى التحكم حتى تتحوت الى نظام دات يحل محل الكلمة المنرواة، ويوال المعنى بالقدرة نفسها 

الى المتلقي. فاستعمات الإيماءة ليس  فضل الرر  بل الأفضل ان نضي  للإيماءة شيئا ملموسا الى الن  ولا 

د دملية تكرار لل.  و تنبعا الإيماءة من تفكير ال ااااااةصااااااية بدلار من  ن تكون دملية يلية ميكانيكية تكون مجر

ها ةاااااااااة ب فات ال قا قا للث لدلالة وف ها متغيرة ا ماءة تتساااااام بكون فالإي ق لتون،  لل اااااارل والتو اااااايح فقت. 

وايما بمسااااااتويات مةتلفة دن الاخر و ن  نب القيم لان نالمجتمعات تمتلع دادات وتقاليد  ا200,ص2000

تسااتند في طبيعتها للعامل الاجتمادي والبيئي المهيمن وتةضاا  لدراسااات تاريةية وفلساافية ودينية ومثيولوجية 

، الصفحات 2024وادبية وغير ا; فهي تت كل في ادمات المبد  بوافل الصورة العا سة لثقافتلن قالاسدي، 

 ا.390-391

قرايموند بيردوساالا دلى دراسااة الإيماءة الجساادية ودلالاتها لدل ال ااعب اساام قدلم الحر ةا الني   طلق     

يضم بدراسة الحر ة للجسم والتها بالجوانب غير اللفظية ليتصات ال ةصي الضمني. و و ح قبيردوسلا 

 مبادأ الإيماءة و ما ييتي :

 ام.لا حر ة ينفن ا الإنسان لناتها بل جزء من نظام د -1ن

 ليس  ناج ن اط حر ي للإنسان من دون معنى -2

 تعد الانظمة الحر ية اجتمادية اابلة للتعلم-3
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 ا41, ص1982قالحميد، لا ييتي معنى الحر ة من وجود ا منفردة بل من وجود ا  من سيا ن -4

ر لوريفتها و ي:      في حين ان  قدبد الحميدا الإيماءة الجسدية الى  ربعة  اناف وفقا

 التمثيلية ولمحا اتيل : للدلالة دلى شيء معين  ان يستعمل الممثل يديل لتمثيل حجم مادة معينل .-1

المكان، او الى تلع التدليلية والاشااااارية: للدلالة دلى مكان معين، فالممثل يسااااتعمل يديل للإشااااارة الى ولع -2

 المادة.

 التا دية: للتي يد دلى  مر معين  ان يكون ايغة الامر او السكوت.-3

 التفكيرية: وسيلة اتصات م  النفس لغرض حثها دلى التفكير.-4

 وا ينبغي  ن يكون لكل فعل يقوم بل الممثل مبررات ومقاااااااد فضاااااي دن ان الفعل نودان احد ما داخلي     

  والحافز والاخر خارجي ويتم التعبير دنل دن طريق الحر ل والايماءب، او الصوت، او الكيم. ويتمثل بالداف

فالممثل دندما يتدرب دلى دورب دليل  ن يسات نفسل باستمرار لماوا  اوم بهنب الحر ة او تلع؟. فيبد ان تكون 

ر، ويتدخل البادا حتى في   ر رئيسا يقا  الحر ة.  ون الإيقا  الحر ي الحر ة مدفودة ببادا داخلي يكون سببا

يةتل  من شة  الى اخر, لأنل يعتمد دلى طبيعة جسم ال ة  والبيئة التي يعي ها والظروف التي يمر بها 

دلى الممثل  ن يحا ي في حر تل, الإيقا  الحر ي لل ةصية وداداتها اليومية في الحياة اليومية يقوم الإنسان 

  ا42, ص1982قالحميد، م،  شارب بحر ات مةتلفة. م ي، جلوم، ايا

فالممثل دلى خ بة المسرل يحا ي الحر ات التي تكون مةتلفة دن حر اتل بنسبة او بيخرل. فهناج ثيثة      

  نوا  من الحر ات التي ينفن ا الممثل دلى خ بة المسرل .

 سلسل  حداث المسرحية واستمرارية الفعل الدرامي.الحر ة الإلزامية :حر ة يوجهها المةرج لت- ولها

 الحر ة الدافعية: و ي التي يوجهها الداف  النفسي لل ةصية .–ثانيها 

الحر ة التقنية: يضعها الممثل او المةرج والتي لا تكون الزاميل، ولا دافعيل ،بل تكسب الم هد الميمح -ثالثها

 (hameed, 2010 ,p22)لنو . الحياتية ويدخل قالم هد المسرحيا  من  نا ا

 المبحث الثاني : اشتغال التقنية الادائية للممثل في المسرح العالمي

  (1940-1874فسفولود مايرهولد )
يقتصاار الأداء  التقني في مساارل ما ير ولد دلى وجهة نظر ماير ولد بين الممثل  و العنصاار الرئيسااي دلى 

و ل شااايء خارجل لا يقل   مية دن اليزم بالنسااابة لل ، لنلع ير ز دلى التمثيل المسااارحي خ ااابة المسااارل 

 حر ة خارجية للممثل و نا شاادد دلى التحرج لأخن جسااد الممثل  ةروة مهمة,  ساار تقليد الممثل بقر  ثابتة 

رف الممثل واصااات دلى خ اابة المساارل دندما جعل الممثل جساادب محت تر يز. في  نب الحالة ، يجب  ن يع

 ا105,ص1981قشا ر،   يفية التحكم في جسدب وتنظيمل واستةدامل دلى خ بة المسرل



  Lark Journal (2025 /1/4) في 1زءجال2 :عددال 17المجلد: 

971 
 

وفقا لما سااابق يجد الباحا الأداء في مسااارل ما ير ولد خا اااعا لسااالرة المةرج و ودز للممثل بالامتثات     

للتعليمات الصاااااااادرة لل، دلى الرغم من منحل تلع الحرية ، لكن الممثل مجبر دلى اسااااااتةدام جسااااااادب وفقا 

يز معين. القدرة دلى التحوت والفرز لقانونقالبايوميكانيكاا الحيوية ، والكلمات المتغيرة للسردة ، وتحقيق تر 

بين القر  الزخرفية لتحقيق  اصااااااى اسااااااتفادة منها. ربما  ان  حقيقة  ن يخرين   دوا  ن ساااااالوج ماير ولد 

الةارجي م  الممثل  ان اائما دلى التنااضات التي توال  ليها قستانسيفسكي ا دكس الفعل من الداخل الى 

 لدل الممثل من الةارج الى الداخل . الةارج اما قماير ولدا فعكس الفعل

 (  1948 – 1896انطوان ارتو ) 

منن البداية الأولى لأرتو في المسااااااارل الفرنسااااااية ،  ان يترل   لى بناء مساااااارل  ان  فيل النصااااااوص      

والعروض التقديمية متوازنة لان نالاتجاب البنائي ق...ا يرل بان الثقافة  ي نتاج اجتمادي و ي غير محددة 

ر، بل  ي وليدة الظروف السااوساايوثقافيةن قالاساادي،رز ا ، وتيسااساا  فكرتل في مساارل 398، ص2024مكانيا

قروجر فيتراج  لفريدا ، حيا دمل في المساااااارل الفرنساااااية  ممثل ومصااااامم ديكور وموسااااايقى للعديد من 

في قمساارل  العروض قالساارياليةا فتوسااع  افكارب بعد الم ااار ة في حر ة ق ريسااما. وترل  لتحقيق  حيمل

ادرىقارتوا ا مية اصول لجسم الممثل وددب المحور المر زي لتوليد الاستجابات الانفعالية، فددى القسوةا 

للعودة الى الاسااااطير والرقوم الدينية البدائية والساااحر الاساااود والحلم والراي والتعزيم لتكون مادة العرض 

السيرج ومسرل المنودات من را  وغناء والعاب  وبنلع فالجسم لديل  و مصدر الايماءة والاشارة  ما في

بهلوانية فلجا الى جملة وسااائل ا مها تحرير المساارل من  ل العوائق التي لصااق  بل دلى مر العصااور فيرل 

سلن، نان الممثل في المسرل يجب ان يكون في و   لا يحق لل القيام باية مبادرة منل مهما  ان ن   2001قا

 ا174,ص

وولع لاستعمات الرموز للكثير من ايغ التعبير للغة المسرل اليمنرواة، فتصبح  ل حر ة وايماءة ونبرة     

معنى دايق، محدد وثاب ، م ااابل للصااور الهيروغليفية المصاارية التي ترمز الى الكلمات، قفارتوا لم ير  لل 

حياتية الى المسااااارل بعد ان شاااااا د احد العروض المسااااارل في دصااااارب فرال يبحا دن  يفية نقل تجربتل ال

الرااصاااااة في جزيرة قباليا ووجد بل  اااااالتل لما فيل من ملثرات روحية لها معان محددة تصااااايب المتفرج 

بالإغماء،  ما وجد بهنا العرض القدرة دلى ااحام الحياة الحقيقية التي غلفتها الثقافة المكتساااااابة من دادات 

عودة الى الحياة بغرائز ا. فيرل ان الب ر لا يزالون مفرورين دلى الهمجية  ما وتقاليد وادراف دن طريق ال

 انوا دائما. فضااااااير دن انل لابد من ازالة الثقافات المكتساااااابة ودليل فمن واجب الفنان ان يصاااااان  الرغبات 

  الانسانية الفررية،  الغضب والكرا ية، وال هوات الجنسية مو   الادتبار، فالثقافة لا تنسجم م  العواط

لهنا اخنت نالدراسات الحديثة في البحا دن المرجعيات الثقافية التي دن طريقها ت كل العمل الفني  البدائية، 
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ر لعدد من  ر في النتاجات الادبية والفنية في الوا  المعاااار بوااافها وثيقة ملموسااة ومعالجة مساابقا وخصااواااا

 ا.390، ص 2024المرجعيات الثقافيةن قالاسدي، 

من وجهة النظر  نب ، حاوتق  رتو ا  يجاد وسااااااائل حديثة لتحقيق  نا الهدف ، بما في ولع البحا دن        

لغة تصااااويرية خااااااة غير منهجية ، لنلع اسااااتةدم بعب الإيماءات والرموز والحر ات الم ااااابهة لصااااور 

الرا  البالية ، ودودتل  الهيروغليفية المصرية ،  ما استةدم الرقوم الدينية ، والرقوم السحرية ، ودراما

 لى الساااحر والأانعة والأزياء الرمزية. حاول  ادتماد الاساااتةدام. دلى الرغم من ددوتل للعودة  لى المسااارل 

 ا147, ص2001قاالح،  الكيسيكي ، فإن  نا الإيقا  المستةدم لا دياة لل بالدراما اليونانية

ر لمجتم  غريب       دلى ما يبدو انق ارتوا اد حقق سااااعيل  نا في ق درض الساااانسااااي ا الني ادرى انربادا

الاطوار ودمد الى اساااتةدام تعابير الوجل الملسااالبة فضاااير دن تر يزب دلى الاحيم والمساااتويات البدائية في 

التلقائية اليدقينية و الهنيان  النفس الب ااااارية بواااااافها ايدين قيكبين الانساااااان الملدي ويررل دنهما بديل

 بديلين بامكانهما تحرير الميوت المكبوتة في دملية ترهير داطفي  التي نجد ا في التراجيديا الكيساااااايكيةا , 

نو و بهنا يقترب من الحسية بدت التلقائية العقلية دلى وفقر فلسفة ق نيت ل ا وان تحديد ارتو للصلة بين ما  و 

   ا53,ص1973قارتو، يستند الى  ل ما  وق سحري وشاماني وباليزيا ن جسدي وما  و روحي، 

ويرل الباحا ان الممثل دند ارتو يساااااتند الى حالات انفعالية جسااااادية  ما يرل فعلل الداخلي الم اااااحون      

ساالوبية وا ااحة الساامات فعمدار دلى بالأفعات اليارادية  و المبغى ليداء المساارحي ، ما ي ااعرنا بينل يفرض ا

اساااالوب الاسااااتبران في انتاج الفعل الساااالو ي ، ويعمد بعد ولع لتلقينها لكل ممثليل لغرض التقديم الالي ويبدو 

ر دلى ان ارتو  ان يدرب ممثليل دلى  ر في نقل الةبرة الالية في الاداء ، وت ااااير الدراسااااات ايضااااا ولع اساااالوبا

رية م   ل ديماتها الم فرة  ما مر و رب ويمكن القوت ان ارتو ان  ممثير  مهمات مبهمة ولغة تعازيم سح

ر لد تاتورية المةرج بفرض اسلوبية جديدة دلى ادائل ر خا عا  ا13,ص2005قشايكن،  او ملديا

واااراخ و يماءات ، ويرل الباحا بالنساابة  للحر ات فهي ت اابل راصااات الدمى ،  ما تتةللها فترات توا  

ويسااااااتةدم الممثل حر ات و يماءات و شااااااارات  ااااااعيفة لتلبية الانعكام النفسااااااي للفعل ،  لغة تهدف  لى 

 .الزخارف لفهم العواط  والحالات والأفكار الميتافيزيقية

ل لنلع فإن مسرحل لا يكرر الحر ة مرتين ، وتح  راية الأحيم يرل الجريمة والأفكار الج عة ووح يت      

و حساااااساااال الو مي بالحياة ، لنلع فهو مريب ، ومريب الرادون يناشااااد الصاااارخات وال ااااكاول والر ل 

والتعاوين والسحر الموسيقي ، و نا  و السبب في  نل يتعمد  لغاء المسرل والقادة لإدادة و عها مباشرة بين 

يجب دلى الممثل  ن يدرج  ن الممثل والجمهور ليستةدم الممثل طااتل العاطفية دبر المصار  ودضيتل ، و
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العالم العاطفي يقدم لنا اااااااورة داطفية تلدي  لى معنى مادي ، وبالتالي ، دندما يمثل ولع يجعلنا ن ااااااعر 

 ا231, ص1988قمهدي، بوجود ا 

ــرل الباحــا ان المسرل الحديا وما يددو اليل قارتوا  و اداء جديد تقني قلغة الجسدا انعها بقالب       وي

يستند دلـااااـااااى ادوات الممثل قالصوت والجسد والمةيلةا فـااااـااااي ادائل والرا  ليس  و الا ت اف دند باربا 

 فالرااصون العنزيون  م اادم من ترلعات باربا.

 النظري ما أسفر عنه الإطار

يتحدد الفضاااء بصااورة دامة بمسااتويين  ما الفراح والمكان يربت بينهما الانسااان قالممثلا في دياة اصاادية  .1

 فنية جمالية درامية يتيسس دلى  ثر ا تقنيا الأداء التمثيلي في العرض .

ر تتواجد فيل مكونات طبيعية او اخرل ااااااانادية ين اااااائها الانسااااااان لكي تك .2 تمل لديل الفضاااااااء المغاير احيانا

 استةدامات  نا الفضاء بما يتناسب م  مترلباتل الحسية.

يفرض الفضاااء المغاير اشااتراطاتل المكانية وابعادب الفلساافية دلى اداء الممثل فجغرافية المكان  ي التي تحدد  .3

 دياة الممثل بالجمهور ودياتل م  الممثلين الاخرين

 وت والجسد والتكي  م  ان اء المكان وبيئتل  امتداد الفضاء المغاير  يترلب مرونة دالية للص .4

تعددت ابتكارات واشااتغالات اداء الممثل في الفضاااء المغاير مما اتال الفراااة امام الممثل للمعاي ااة في ولع  .5

 الفضاء وفهم حتمية الاتصات والتلقي ب كل دفوي تلقائي.

ها الاسااااااام القضاااااااء دلى الحر ات تي يد دروض الفضاااااااء المغاير دلى العياة بين الممثل والمتلقي و دف .6

 الميكانيكية قالاليةا مستفيدين من تقنيات الممثل وانرياها في الفضاء المفتول والمغاير.

يتفق م  الغاية ساايكولوجي – وبولوجي انثر -  يديولوجي ب ااكل جديد وساالوج  وية  حيانا الجسااد لغة  داءيقدم  .7

 المفتر ة في و ن المتلقي .

 بالفضاء المفتول او المغلق  ون تقنياتل تحدد المدل الجمالي لصنادة المعنى في و ن المتلقي .لا يتيثر الأداء  .8

 الفصل الثالث /اجراءات البحث

 عينة البحث :

 :  اام الباحا باختيار دينة بحثة بصورة اصدية  ونها ادم  في الفضاءات المغايرة  ي مسرحية
 زمن العرض المةرج الملل  العرض

 2018 سنان العزاوي دواط  نعيم 7بوابة رام 

 

 منهجية البحث : 

 ادتمد الباحا المنهج الوافي التحليلي لاتساال م  ا داف البحا وغاياتل
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 ادوات البحث : 

 ما  سفر دنل الإطار النظري من ملشرات .1

 التمثيل  –الةبرة الناتية للباحا  ونل متةص  بالفن المسرحي .2

 CDالميحظة المباشرة للعروض دن طريق ااراص الفيديو .3

 تحليل العينة :

ر ز المةرج قالعزاويا في مبد  نظرية اللعب دبر اشاااتغات الممثل ادائيا , او انل  ساااس تصاااور لم اااا د      

م حونل بالعن  واوية دبر تجاوز الكلمات تجاب الصور والحر ات الجسدية, دلى وفق ولع جسد ممثليل دلى 

لقي وخلق اتصااااالا مباشااااري  ما في المعاني اللفظية والصااااورية , ليتمكن الممثل من التيدب باسااااتجابات المت

م هد ادتراف ال ةصيات دبر  اميرات المراابة التي شكل  رايب بصري ليس فقت دلى فضاء العرض بل 

 دلى المتلقي  يضا.

فالممثلون اسااتةدام اساالوب الاساالبة  نظام ادائي دام افرح دبرب الممثلين من شااحناتهم العاطفية ومارسااوا     

د التكرار بصاايغة الماريوني  ولاساايما في م ااهد السااورية و ي تلقي دلى مسااام  نظام ادائي تقني وااال ح

 الاخرين ميساتها.

وفي مثات اخر: في م هد المحرة اور الممثلين دبر ادائهم الفو وي و م في دجلة مقرورة ارار يبوحون 

ية وجدوا انفسااااااهم من خل  الزجاج المغلق بادترافات تدينهم , في زمن ما ااااااي , وفي اللحظة الزمنية الان

ي ا دون وواتهم في ال اشة وينكرون  نب الادترافات دبر محا اة ساخرة ادتمدو ا  يلية ادائية في بناء نظام 

 الأداء. 

وفي مثات ثالا: في الم ااااااهد الأوت من العرض يصاااااال الممثلون حد التما ي م  الحدث دبر خبر وجود     

هد يتوا  الجمي  لعدم انادتهم في طريقة الاسااتجابة الحسااية  ر ابي بينهم يحمل حزام ناساا  وفي وروة الم اا

فيعيدوا الأداء بالية مغايرة ,  نا دمد الممثل ان يحوت النظام من الفو ااااااوي الى منتظم  ي الأداء في الاطار 

 الةارجي لل ةصية لتصبح انا الممثل ادلى من وات ال ةصية وترااب حواسها وم ادر ا وحدسها العقلي.

ا  انوا في خدمة الحدث , لم يكن  نالع ممثل برل او شااااةصااااية برلة بل 7ممثلين في درض قبوابة ان ال    

الحدث  و البرل, ففي بداية  ل م ااااهد يرن الهات  العمومي في المحرة فتجيب احد ال ااااةصاااايات بعد تردد 

ال ااةصاايات  و ان  نالع  وامر تصاادر بالتوجل اااوب ال ااةصااية الفينية وما ان يتم محور الحدث م  احدل

 حتى ينتهي بصورة ال ةصية دلى ال اشة الرامية م  التقاط اورة ثيثة من ثيث زوايا وختم قمرلوبا.

ان خااااية  دادة انتاج الحدث بدت ميمحها وا ااحة دبر الممثل بتقانة ال اافرة المزدوجة , او تم اسااتبدات     

ج  من مرجعياتها لترسل دوات متعددة تلسس الدات الايقوني لكل شةصية بدات تعددي , فدلالة ال ةصية خر
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المعنى , فالمعنى تيسس في العرض نسبة للملفور فالكلمة الواحدة تحمل ا ثر من معنى دبر نظام الأداء و نا 

تال  ناتج دن المةتبر  و ن  درض متعدد الابعاد دلى وفق ولع فان تعدد الاداء فيل   ما يعني ان الن  ال

ية منها وجد مدلولل دبر الصااااااورة ومنل من رل معلق يتيسااااااس وفق الأثر بعد لتيساااااايس جملة معاني دنقود

 العرض.

ر ز الممثلين دبر ادائهم التمثيلي دلى نظام التقنية الادائية في الصااااااوت والحر ة في محاولة منل لتروير     

 نا دملية  دادة  اليات الحدث , فقد اصاااد التعرض ليتجاب العقلي لا النفساااي لنات ال اااةصاااية و داد انتاجها ,

الإنتاج تكمن دلى وفق  حالة اشااااااكات سااااااابقة الى جديدة والى حيز وزمان جديد, بمعنى تتم  دادة انتاج الدات 

المتفق دليل مجتمعيا لكل شاااةصاااية وفق نقل الرموز المجتمعية و ب   ااااولها واحالتها الى الواا  المفترض 

ومكانها  ما في م اااااهد التونساااااي والمصاااااري دبر  لةلق نو  من المزاوجة بين دنااااااار تةتل  في زمانها

ساارد ما لتجربتيهما في الثورات في بلديهما ون  الهتاف والساالوج , اسااتحضاار ا المةرج من زمنها الأااال 

 و داد انتاجها دبر زمن اني فيختلف  دلالاتها بيختيف المكان وفي  ب  الأاوت .

ي المهتاااج المتوترقالفو ااااااويا  , فااالحر ااة في درض ادتمااد الاداء التمثيلي تااارة دلى الإيقااا  الحر     

ا مهدت لةلق بيئة موتورب مساااتةدما جساااد الممثل وحر تل في الفضااااء  إيقا  دام لعر ااال وبدا ولع 7قبوابة

وا حا في الاحد د ر م هد والتي  سس دبر ا واا  الكلمة فجاء  تحصيل حاال للفعل الحر ي ولاسيما 

لم ااهد الثالا بضاارب الفرنسااية ادميها ب ااكل مسااتمر ومتواتر وتصاااددي , في الم ااهد الأوت الجمادي , وا

والم ااهد الراب  في اغتصاااب السااورية وترديد العرااي الثاني  لمة قريحةا تصااادديش , والم ااهد العاشاار دبر 

ميحقة ال ااةصاايات للمغربي واااعود م خلفل دلى الساايلم ب ااكل دمودي محولا المةرج دبر  نا الم ااهد 

 كل البصري من افقي الى دمودي في الر ية .فضاء الت 

اما  يقا  الحوار فجاء في المرتبة الثانية لا يترجم فعل الحر ة , فالةراب اللفظي مبعثر فعبر تقانة تفكيع    

الحدث التي دمد المةرج توريفها نجد ان العرض اد فكع المعاني اللفظية, اما في دملية الت كل البصري فقد 

 ب دبر شااشاة دمياة في العمق تظهر فيها تسا   اميرات ترااب الفضااء وخارجل وسب   ساس فضااءب المر

 راساااي وساااكع باتجا ات مةتلفة افقيا ودموديا  ولها نتجل حنو الصاااالة واخر ا ااااعودا دلى الجدار الةلفي 

مةرج دياة دايقة يضااااا  ال 100مساااااتعينا بالبنى المجاورة المتمثلة بالرامية التفادلية , فعبر زمن العرض ات

المتلقي بالمادة المعرو ة مو و  تسا ت وت كيع ,  ما تثير التسا لات الى مدل تورط العرض في دمليات 

الت اااايء والانتهاج التي يدينها دبر مراابة امنية بوساااااطة د اااار  اميرات مراابة لانعرف مصاااادر ا ترااب 

 يائي.الممثلين والمتلقين سوية في حر ة مستمرة طوات زمن العرض الفيز
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ا يتغير م   ل تفعيل جديد لمل  احدل ال اااةصااايات دبر السااالرة 7اما دن المعنى , فالمعنى في ق بوابة      

التي ترااب المكان بالكاميرات فتغير الدلالات المكانية بإحالة لما ي ال ةصية بالسرد يغير  ل مدرج و ني 

قي ا ثر ادرا ش في تيسيس معاني متعددة فضي للمتلقي بتغيير وتجدد مل  شةصية  خرل وبالتالي يصبح المتل

دن انغماسااال في تجربة تحرج الفكر لان تيشاااي المساااافة الجمالية في العرض الب الاتجاب الميلوف لإرساااات 

ولاساايما في الم ااهد الحادي د اار والأخير الني تتوجل فيل الكاميرات الةفية اااوب الصااالة لتبحا في وجوب 

ل الحزام الناساا  بعد ان ف اال  الساالرات من ايجادب دبر السااب  شااةصاايات ,دلى المتلقين دن الم ااتبل بل حام

 وفق  نا الاجراء اار المتلقي م ار ا فادي في تيسيس المعنى.

 

 

 الفصل الرابع/ النتائج

شار ا , لان –لا تتقيد تقنيات الأداء التمثيلي بنو  الفضاء سواء  ان دلبة قمسرل تقليديا  ام مفتول قساحة  .1

 الممثل طااة يمكن التحكم بيدواتل  فيعري فائب في الأداء او الاختزات .

المةيلة ا معالم الحدث والصورة  –الجسد  –يصور الممثل دبر لغة جسدب الناتجة دن ادواتل الثيثة قالصوت  .2

 للمتلقي وفتح افاال .

ية منبثقة من  داء الممثل لقد تميز الأداء التمثيلي في شااةصاايات العروض المساارحية الى خلق اااورة مساارح  .3

و ي قالحر ات والاشاااااااارات والايماءاتا  , مما ولد وادرات فيزيائية تعتمد في دملها دلى طريقة الهدم 

 والبناء حتى نهاية العرض المسرحي .

ادتمد الممثل ادتمادا  ليا دلى جساادب المرو  الني يلمن لل ااايغة جمالية في تكوين اللعب في  داءب وااايغة  .4

تكون اسااااااتهيلية  ن يغير من حالة الى حالة اخرل في مبد  دمل الممثل الواحد  و في دمل الممثلين  تكاد ان

 جميعا في بناء العرض المسرحي.

تروير تقنيات اداء الممثل  رورة لتمكنل من تمثيل ادوار مةتلفة الاشكات والمضامين وينصب تروير تقنياتل  .5

 واستعمات الميحظة المباشرة والقدرة دلى الارتجات .دلى مرونة الصوت والجسد وتوسي  المةيلة 

يتفادل الممثل م  الفضاااء المغاير بوااافل المكان المفترض والوااعي لل ااةصااية التي من خيلها يبرز الممثل  .6

 تقنيات  دائل لي كل اورة المعنى .

ااااورة تمتلع الاانا  يبتعد الممثل دن التصااان  والااااارنا   دبر اساااتةدام تقنيات الأداء التمثيلي لتيسااايس  .7

 والت ويق بتفادلها دبر الحدث .

 الاستنتاجات :  ستنتج الباحا التالي :



  Lark Journal (2025 /1/4) في 1زءجال2 :عددال 17المجلد: 

977 
 

المةيلة ا يمكن اقل ادراتها دبر الدربة والتعلم لتقديم فادلية في  –الجسد  -ان تقنيات الممثل الثيثة قالصوت .1

 الأداء التمثيلي دلى الرغم من نو  ومساحة المكان .

 ير مساحة  وس  ودلى الممثل التكثي  في الأداء ليصل الى ابعد نقرة للمتلقي  .ي كل الفضاء المغا .2

ان المكان التقليدي قداخل المساااااارلا مكان متنا ي ممكن يقدم الممثل  داء مةتزت , اما المكان الغير متنا ي  .3

 يمكن من خيلل الممثل يقدم فائب في الأداء ليلسس اورة جمالية للمو و  .

لمكانية للحدث الاختزات والفائب في الأداء لأنها تبرز في تعزيز البساااااطة والو ااااول لفهم تحدد المساااااحة ا .4

 المعنى .

 ي كل المكان المغاير فادلية لمنح الممثل الحرية في الأداء وابراز ادراتل الجسدية والصوتية .  .5

 التوايات :يواي الباحا بالاتي :

 لتمثيل والاخراج بدراسة جغرافيا المسارل وانوادها وحتى ا تمام الملسسات الفنية والمسرحية دلى مستول ا

 المفتول .

 .  تةصي  وحدة تعليمية في المعا د والكليات لأاسام المسرل لتدريس مادة قجغرافيا المسرلا لجمي  الفرو 

 المقترحات :يقترل الباحا الدراسات التالية :

. جماليات اداء الممثل المسرحي في عروض المسرح المفتوح 

. فاعلية الاداء التمثيلي في العرض المسرحي الرقمي 
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