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Techniques of Employing Imagery in Narrative and 

Storytelling 
ABSTRACT 

        This study explores the concept of imagery in narrative 

representation, focusing on its role in both novels and short stories. 

The presentation of imagery reflects various stylistic patterns, 

emphasizing its significance as an essential component of literary 

creativity. Imagery serves as a foundational element in literary 

works, particularly through its diverse applications and numerous 

terminologies that have emerged over time. The research highlights 

the importance of imagery as an artistic expression within the 

narrative framework. It argues that imagery represents the artistic use 

of language, shaped by the writer’s ability to carefully select words 

that construct the essence of narrative imagery. Imagination emerges 

as the primary source for forming imagery, functioning as the core 

organizer of the creative process, through which the writer channels 

their artistic abilities to present imagery in its ideal aesthetic form to 

the reader. Additionally, the study examines key narrative techniques 

that contribute to the development and employment of imagery 

within a text. These techniques include repetition, synchronization, 

personification, and other stylistic devices that enhance the artistic 

value of imagery in narrative writing. Within literary works, imagery 

functions as a dynamic scene, offering multiple interpretative 

possibilities. This has brought novels and short stories closer to 

cinematic and theatrical art forms, both of which rely on the impact 

of vivid, moving scenes. 
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 تقنيات توظيف الصورة في السرد الروائي والقصصي

 كلية التربية للعلوم الإنسانية \جامعة واسطي/ا.م.د نهى جعفر عوف

 :الملخص

جاء في التركيز على مفهوم الصورة في الجانب تتناول هذه الدراسة مفهوم الصورة في التمظهر السردي كما 

ةإ فقد  ررتفد التقد ا لها انعتاسررا  من اطل امنماف المطتلفة ان ط ا من  السررردي إ  ك كاك في الراو ة  و القصررف

كونها جزء مها من مفاصررررررد العمد امدبي الإبداعي إ وهي من امسرررررر  التي  رتتز عليها العمد امدبي و  

  .توظيفات منمافها على تعدد ما ظهر من تسمياتهاسيما ما نجده من 

 ركفز البحث على  همية الصرررورة بوصرررفها ما  قارر الصرررورة الفنية في تنرررتفلها لرررمن السررريا  السرررردي إ   

بمعنى  كَّ الصرررررورة هي ا سرررررتعمال الفني للالفاظ من اطل ما  ظهر من  درة التاتب على انتقاء ما  ناسرررررب 

نتيد ماهية الصورة ا نتفد الصورة كونه المنظا امساس لت سرد ةإ ليظهر الطيال  ها مصدر من مصادر ت ل

 . للعملية الإبداعية التي  حففز اطلها كد  دراته لتظهر للقارئ بنتلها المثالي الفني

سرد ة وتوظيفها نصا   ساعد على تبلور الصورة ال سرد ة التي ت كما تناول البحث التقد ا مها التقنيات الفنية ال

ي بتقنية التترار والمزامنة والتنطيص وغيرها من التقنيات المسؤولة عن الدور الفاعد الذي  من اطل ما سُمف

تقوم به الصررررورة لمع ى فني لررررمن النص الإبداعي السرررررديإ ريث  كَّ الصررررورة في العمد امدبي تت رررر  

 لى عالا السررينما والمسرررذ الذي بوصررفها منررهدا   نفت  على  متانيات كثيرة جعل  من الروا ة والقصررة  ر بة 

ل على  همية المناهد الحية المتحركة  . عوف

 : الصورةإ الروا ة إ السرد ةإ التقنياتالمفتاحية الكلمات

 :مقدمة

الحمد لله رر العالمين والصرررطة والسرررطم على اير من ن ا بال ررراد محمد صرررلى   عليه وسرررلاإ وعلى  له 

 وصحبه ومن سلك فر قها  لى  وم الد ن وبعد. 

 ذا كان  الصررورة على ااتطأ  نواعها هي المنررتفد امسرراسرري لفها بنية السرريا  وتىسرري  المعنى في المجال 

ى الصرورة النرعر ةإ فنكَّ انعتاس اصرائص الصرورة السررد ة في المجال السرردي الروائي  النرعري بما  سُرمَّ

ا تفعله في بنية النررعرإ ذلك  كَّ  راءة  يف نص روائي  سررتلزم اسررتح ررار سررمات  والقصررصرري    قدف  ررىنا  عمف

 . معينةإ من  ىنها  ك تبسط هيمنتها على تتو نه السرديإ وت بعه ب ابع التماسك والفعالية التىثير ة
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فدراسررة الصررورة وما  تبعها من تقنيات توظيفية في المجال السررردي  ع ي دافعا  تىو ليا  لع بال على   ررارات 

وعطمات النصإ التي تعت  في الو   نفسررره سرررعي الروائي  و القام  لى مجاوية الصررريي التمثيلية المىثورة 

 الروائية في تنطيص المعنى.  للموا ف وامفتارإ و لى تنتيد نظام صوري تتجان  دااله الدوال

سل ة تطييلية عميقةإ فالصورة   نما وجدت  سرد ة ما  ط ع ل غير  كَّ مثد هذه التقنيات التوظيفية للصورة ال

عمادها الطيال في المنتج امدبيإ التي تلقي بظطلها على النسريج التتو ني للتجربة السررد ةإ وتسُرها في الو   

 ة بتد مطمحها وتنتطتها.نفسه في صناعة الصور السرد 

سرد ة  سرد ة إ ريث  اربوا امعمال ال وا هتمام في الآونة امايرة كاك منصبا  من  بد النقاد على الصورة ال

من منظورات نقد ة متبا نة امهداأ والمن لقات إ لتصرررب  الصرررورة السررررد ة لها  يمتها البطغية  رررىنها  رررىك 

اصرررائص وميزاتإ و صرررب  بدوره التناول لمسرررائد الصرررور البطغية الصرررورة النرررعر ة بما تقوم عليه من 

 المتعلقة بالسرد.

  و  : مفهوم الصورة في السرد الروائي والقصصي

القصصية(إ بما  - نتفد الفها العام لمطم  الصورة السرد ة   ية المقاربة لها في امعمال السرد ة )الروائية 

بي وا هتمام بالسيا  اللغوي والمقامي إ ليتسنفى تصنيفها ومعرفة  ت لب ا ن ط  من اصوصية الجن  امد

وظيفتها ورصرررد تقنياتها امسرررلوبيةإ  و متن الإ رررارة  لى  كَّ هنا  كثير من المقاربات المتعلفقة بالصرررورة في 

لسرد ةإ الروا ةإ والتي تعدف مدااد  ستن ا هاإ ريث نعثر على الصورة المقارنةإ الصورة البيانيةإ الصورة ا

سيا ية الإبداعية  ناعر ةإ الصورة الحتائيةإ إ الصورة المرجعيةإ الصورة الحجاجيةإ الصورة ال الصورة ال

 (.142والصورة القصصية الصوفية (رمداويإ د.تإ م: 

فالصررورة في المجال السررردي تعت  ااصررية التتامد بين العناصررر المنررتفلة للسررردإ  ليسرر  الصررورة تتو نا  

ناتهإ بما فيه البنية الذهنيةإ بد هي وجود ممتزج ع ررررررو ا  بالفقرة والمنررررررهد  متحققا  اارج بنية النص ومتوف

والمق وعة والحوار والحوادث والف اء والنطصية والمولوعإ وكذلك با ن باعين الذهني والنفسي اللذ ن 

 (55إ م: 1994 ثيرهما ذلك المجموع في المتلقي (  نقارإ 

الصرررورة السررررد ة  لُف   لى  كَّ الصرررورة في تنرررتيلها تعت  ااصرررية  لغو ة تطييلية وهذا الفها المتتامد في 

و بداعية و نسررانيةإ تنررتفد في ررا السررردإ وتتفاعد مع مجموعة من المتونات التي تنررتفد الحبتة السرررد ة إ 

ومن ثاإ  توك الحد ث عن صررورة المولرروع وصررورة اللغة وصررورة الف رراء وصررورة النررطصررية وصررورة 

وي وصررورة الإ قاعإ وصررورة ا متدادإ وصررورة التوترإ وغيرها من الصررور السرررد ة التي تسُررتنبط من الرا

 (88إ م:2003دااد النص السردي  ) ويإ 
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فقد انتسررررب   ولى المحاو ت لتىسرررري  مفهوم الصررررورة السرررررد ة الروائية في النقد الروائي العربي من اطل 

يث ان لا القائلوك بهذه الصورة السرد ة  لرف ها ارتتار الصورة التركيز على مع يات السيا  المعرفيإ ر

ر  واصرررائصرررها في الم رررمار النرررعريإ ريث  ري بعن الدارسرررين  كَّ  النقد امدبي  فتقر راهنا   لى تصررروف

نظري عن الصررورة الروائية التي لا تر  بعد  لى مسررتوي الإ ررتال إ لذلك لن  توك هنا  كنررف عن ماهيتها 

ا نة المن ا المتحتا في تتو ن الصررورة النررعر ة واسررتثمار الموروث النقدي الثري الذي واكبها  بعيدا  عن مع

 (160إ م: 2005)اليفيإ 

وهذا ا نفتاذ رول مفهوم الصررررورة الروائية  و القصررررصررررية جعد من دراسررررتها في بنية امعمال السرررررد ة ما 

ف  الصررورة الروائية السرررد ة على  ت لب فهما  لبعد ن  سرراسرريينإ البعد امسررلوبي والبعد الذه ني إ ومنه  د عُرف

 نها  نقد لغوي لمع يات الوا ع إ وهي تقليد وتنرررررتيد وتركيب وتنظيا في وردة إ وهي هيكة و رررررتد و نوع 

وصررررررفة إ وهي ذات مظهر عقلي ووظيفة تمثيليةإ ثر ة في  والبها ثراء فنوك الرسررررررا والحفر والتصررررررو ر 

ا   غال الرموي و الصور النفسية وا جتماعية وا نتروبولوجية والإثنية.. جمالية النمسيإ موغلة في امتداداته

إ م: 1994في وظائفها مثلما سائر صور البطغة ومحسناتهاإ ثا هي رسيةإ.. وهي  فراي ايالي..  ) نقارإ 

15) 

ة الروائية ذات  كَّ هذا التعر ف للصرررورة في المجال السرررردي   رررعنا  مام عدة تصررروراتإ ومنها  كَّ الصرررور

فبيعة لغو ة  بد  ي  رررريءإ تسررررتند في تركيبها  لى مع يات اللغة ومفرداتها وعط اتهاإ وهو ما تعتسرررره بنية 

العمد السرررردي من اطل اللغة التي  تُتب بها وتنرررتفد في مجموعها مجموعة الصرررور السررررد ة إ ومن نارية 

يمة ا رتباف مع الوا ع من اطل ما ت رره وتنتفله في  اري  كَّ هذا التقد ا للصورة الروائية ما  جعلها متط

ورداتهاإ كما  نها  ادرة على اكتناي كا معرفي من العط ات التي نجدها في الصرررور البطغية على تعدد فنونها 

و نواعها وهذا ما  قرر  لى كوك الصورة في السرد )الروائي والقصصي( ما تحمد اطله ما  توك في سمات 

فنيةإ و سيما ما  قع في  فار التنف عن  ها اصائصها الجمالية )التىثر ة( لتونها تطييلية  بد كد الصورة ال

  يء. 

وعلى ذلك إ فنكَّ الصررررررورة السرررررررد ة    تا النظر  ليها من جهة واردةإ بد  نها متعددة امجزاءإ  تا تناولها  

صور جزئية وصور كلية إ فالصور الجزئية لمن العمد السردي وفا ياو ة معينة إ بمعنى  نها تنقسا  لى 

تتواجد دااد النص عبر جملة من الدوال والتعالقات الد لية كصورة النطصية الروائية  و صورة المتاك  و 

صررررررورة لثيمة معينةإ بينما ما  ُ لا عليه بالصررررررورة التلية وهو ما  توك في التتامد التلي مجزاء الروا ةإ 

ر تط   ثقافة الراوي بنرطوصره ومتلقيه إ اسرتنادا   لى ااتيار الوجوه  تتجه الصرورة  لى تنرتيد   درا   تنررف

 (19إ م: 1994البطغية و دواتها و لياتها المنتجة للفها والتىو د  ) نقارإ 
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ل عليه في الصورة السرد ة ما تعتسه نارية الصور الثقافية  التي تننا على تطوم المتطيد  ولذلك  كثر ما  عوف

إ وفي سرريا ها  تا  ثراء الجملة السرررد ة با رتمال والتعدفد مما   ور مسررتوي الحتي بتنررييدات تؤول والوا ع 

مع يات الذات والعالاإ وتنفت  على الحتي إ مادام  الصررور تولد من التار و والذاتإ ومن عناصررر  اري  

ر الفنية التي تجعد من (إ  ي  كَّ الصررررورة الروائية هي صررررورة جامعة لتد العناصرررر23إ م: 1994) نقارإ 

 الروا ة روا ة متتاملة فنيا  من ريث توظيف التقنيات والعناصر المنتلة لها. 

ففها تبلور مطم  الصورة السرد ة    متن  ك  ظهر دوك معرفة ودرا ة بجانب التصو ر اللغويإ  والحقيقة 

التتابةإ فننه  ط ررررررع هذا الإفط   كَّ كد تعبير لغوي هو في جوهره تصررررررو ر باللغةإ و امد ب  ذ  عبفر ب

العر ن  لى  وانين تداولية  قت رررررريها الفن امدبيإ ورتى في هذه الولررررررعية    طتفي الإفط  نهائيا إ مكَّ 

 (.16إ م: 1994امدر بحتا فبيعته الإنسانية لي  كتط  منتلة في صيي ثابتة ) نقارإ 

الج المسررائد الإ د ولوجيةإ فنكَّ الصررورة من  كثر الوسررائد و ذا كان  الروا ة  و القصررة  د عالج  ومايال  تعُ

تفسررررررير لهذه الوظائفإ  ظلف  الروا ة ردرا  فو ط  من الزمن مولررررررع دراسرررررررة   د ولوجية مجردة وتقو ا 

إ م: 1988اجتماعي دعائي فقط في رين  كَّ المسررائد التي تنررطفص  سررلوبيتها مهملة  هما   تاما ..  )بااتين: 

ة بذلك  همية بالغة في عملية البناء الداالي للنص إ لذلك كثيرا  ما  سرررررعى الروائي  لى مجاوية (إ فللصرررررور7

الصرريي التمثيلية المىثورة للو ائع وامفتار من اطل  تنررتيد نظام صرروري تتجان  دااله الدوال الروائية في 

بمستوي اام من ا ستب اك تنطيص المعنىإ وفي الإرالة على نسا منسجا من الإدرا  الذهني وا رتباف 

(إ وعليه تتا دراسرررة الصرررورة في البناء الفني الداالي للعمد السرررردي 15إ م:2010التطييلي  )ماجدولينإ 

 وذلك وفا ما تت لبه الآليات التفسير ة وامدوات الإجرائية المستطدمة في عت  جماليات هذه الصورة .

 في السردثانياً: التقنيات التي توظف من خلالها الصورة 

 كَّ ا لتفات  لى فها الصرررورة في المجال السرررردي  دُلي  لى  همية توظيف الصرررورة باعتبارها من العناصرررر 

الفنية المتممة لجمالية العمد الفني )السردي( إ و لذلك فنكَّ معرفة هذه الجمالية    متن  ك تت   لدي المتلقي 

  ليها لتوظيف الصورة على ااتطأ  بعادها ومسمياتها.مالا   فلع على رقد التقنيات التي  متن اللجوء 

ى بتقنية التصررررو ر  ومن التقنيات التى نجدها في توظيف مطم  الصررررورة و  سرررريما الصررررورة التلية ما  سُررررمَّ

ى العودة بالقارئ )المنررررررراهد(  لى  رداث مالررررررية إ لتن هذه العودة   تعني  رالة  السررررررينمائيإ ريث تتواف

بغية اسررتعادة ردث ما ورسرربإ و نما تهتا بنرداثيات الحالرررإ وتجعد اميمنة تتدااد  تصررو ر ة اسررترجاعية

إ م: 2016وامرداث تتىرج  بين المالي والحالرإ بتد ما فيه من ذكر ات وتجارر وصور )يغوديإ 

115) 
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لذي غار ومنها ما جاء في نص روا ة )ذاكرة الماء( لـرررر )واسيني امعرج(  تذكرت المنهد اماير التابوس ا

عنيإ السرررارة كان  ملاي بالناس الذ ن  رتدوك   مصرررة بي ررراءإ ف رررفالرررة وعليها بقع الدم اليابسرررةإ  لتقوك 

 (.19-18إ م: 2008و صراوك مثد المجاذ ب رول جسد ممزف   )امعرجإ 

وبذلك فنكَّ الصررررررورة السرررررررد ة تظهر في ذهن المنرررررراهد من اطل العودة  لى الوراء إ ريث  نصررررررب هذا 

نطصية الروائيةإ وتمتد جذور هذا ا س سير  درة الصورة على تجسيد  الزمن المنهمر دااد ال ترجاع في تف

الزمن في الذكر ات والآمال المنهمرة عبر التنررررررققات العاففيةإ والمتداولة بين ا نفعال والهدوء رينا  إ وبين 

 (١٧٦إ م: ١٩٨٦الحدفة والفتور  ريانا   اري  )بو جرةإ 

ذه التقنية )ا سرررررترجاع( لي  لها الح رررررور القوي في المتن الروائي إ     نها تمثفد صرررررورة من و ذا كان  ه

صرررور تدااد امجناس الفنية في البناء المعماري للنص إ ريث  كَّ عملية نقد القارئ  لى الزمن المالررري هي 

ده الصرررورة السررررد ة من اطل  درتها على ا لعودة بالمنررراهد  لى من اصرررائص الفعد السرررينمائي والذي تجسرررف

 فترات سابقة لتنتيد الحدث والربط بين السابا والطرا من المناهد المتابعة. 

ومن  مثلة هذه التقنية ما جاء في روا ة )دفاتر الورا ( لـرررررررررر )جطل برج (:  كاك عليك  ك تقتد من تسرررربب 

الذ ن  ذو  كثرإ و  صررواتها عالقة  بالذي تسرربب  ن  فيه الآك إ ابتداء من يمن القر ة وانتهاء بزمن المد نة إ

 (.٢٧إ م: ٢٠٢٠رتى في  عر  ذنيكإ لتنك  جبن من  ك تفعلها إ لهذا سى تلها ب ر قة ورنية..  ) برج إ 

وكذلك فنكَّ من التقنيات التي نجدها للصرررورة في السررررد ما  تبع للجانب السرررينمائي إ مكَّ الروا ة باماص  د 

سينمائي في ا سينما متحركة المناهد عا ن  الجانب ال نعر بها القارئ كىنه  مام   ستفادة من تقنيات توظيفية  

ومنها ما  توك عن فر ا تقنية )المنرراهد التفصرريلية ( إ ريث تعدف المنرراهد التفصرريلية من التقنيات السررينمائية 

 بدو من اطلها  التي تطتص بتركيب امفر المعا نة للمنررهد التليإ وهي تعني ر ررور الجزئيات الد يقة التي

 المنهد كالد تورات ومطم  النطصية وغيرها من العوامد المساعدة لتجلية المعنى العام .

فاسررررتثمار هذه التقنية  جعد من الصررررورة في التتابة السرررررد ة  ادرة على تجسرررريد التصررررو ر الحقيقي مرداث 

ها بىننا  مام عدسرة كاميرا   تفل  السرردإ  ريث اسرتحال  الروا ة كتابة بالصرورة إ وصررنا ننرعر عند  راءت

إ م: 2016 رريكا  من تفاصرريد الصررورة والصرروت والد تورإ وكىنها معدفة لعاراج والتصررو ر  ) يغوديإ 

١١٥) 

ومن مثال التفصررريد ما جاء في )ذاكرة الماء( في منرررهد تفصررريلي  عت  ماهية هذه التقنية وتوظيفها:   بد  ك 

ا و  وم من دأء الفراش كان   ساعة الحائ ية ذات العقارر الفوسفور ة تزرف بصعوبة نحو الرابعة  صمف ال

و نا  راول جاهدا   ك   نع نفسرررررري ب رررررررورة القيامإ للذهار  لى   ن ل ربما نحو الموتإ ثا تدررج  اارج 

 (١٧إ م: 2008الفراش  )امعرجإ 
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سمعية التي  جع سرد الروائي    طلو من الإ حاءات البصر ة وال لها الروائي  دوات مساعدة لبسط ريث  كَّ ال

 يمه التصو ر ة والتركيبية للمنهد السردي إ و تفاعد معه القارئ من اطل  دراته التطييليةإ كما  كَّ الصورة 

ى بـرررررررر )ريو ة المنررهد(   د تنعت  من اطل التنررتيد الماثد في التقنية التي  لجى  ليها السررار من اطل ما  سُررمَّ

لوصررف على رصررد الحركات وامصرروات لررمن منررهد ري  طافب فينا راسررتي  ريث  نررتد الحرمإ في ا

السمع والبصر  ُ في على الحدث فابعا  دراميا    رر  لى د نامية السينما منه  لى ستونية امدر  )يغوديإ 

 (116إ م: 2016

بحا  جيال كاملة  ومن مثالها ما نجده في المناهد الحيو ة في روا ة )جيلوسيد( تعت  مفهوم الإبادة الجماعية

 ومنه:  وماذا عن الجينوسيد التي ردثتني عنها ليلة  م   اي ل

 نفن رماد سيجارته إ مجة منها

 (74الإبادة المزمنة هي اماري جزء    تجز  من نظامها ا ستعماري  )كبيشإ د.تإ م: -

منررهد الروائي إ بما  حقفا تتافؤ فا  ررتغال على هذه التقنية سرررد ا   نما هو اسررتثمار لتلك ال ا ة التصررور ة لل

عملية السررررد الروائي بالتركيز على نوعية الصرررورة الحركية المتمثلة بن جاد المنرررهد وجعد المتلقي له القدرة 

 على المعا نة للمناهد ب ر قة رية كىنه  نُاهدها على مسرذ  و سينما. 

رة لتقنيات توظيف الصرررورة  باعتبارها  داة من  دوات  درا  النص امدبي وتمثفد و ذا كان  هذه التقنيات مفسرررف

د رامد للنص و نما دليد على  رررررعر ته  رلقة تواصرررررد بين النص والمتلقيإ والصرررررورة الطيالية ليسررررر  مجرف

بصفتها عامد للتعبير العميا  تمن في اللغة الموريةإ فنكَّ للتقنية السرد ة الموظفة للصورة في مجال السردي 

 لف   لى  كَّ الصررورة  د توظف من نارية ما تحمله من سررمات  ررعر ة إ ريث   كَّ مفهوم والقصررصرري منه ما 

النعر ة اتسع مجاله لينمد كد  درا  لقيمة جمالية  و  عور ة في  ي  يءإ  و  ي ردث من امرداث سواء 

ي الرسررا ثا  صرربحنا  كاك ذلك النرريء  و ذلك الحدث موجودا  في الوا ع و م متطيط  في النررعر  و في النثر  و ف

نقر  عن  رررعر ة المتاكإ و رررعر ة الزماكإ و رررعر ة اللغة و رررعر ة الروا ة إ و رررعر ة الصرررورةإ وبهذا فنكَّ 

مفهوم النرررعر ة  قترر من مفهوم الجماليةإ لتنه    ت ابا معهإ مكَّ الجمالية  عا فهي تنرررمد النرررعر ة وغير 

 (٢٢إ م: ٢٠١٧النعر ة  )الترديإ 

ى تقنية تتسرررير الزمنإ  فا سرررتبا  من التقنيات التي و د تتنرررتد الصررر ورة من اطل تقنية ا سرررتبا  بما  سُرررمَّ

تعت  ما  متن روا ته من اطل الإ ررررررارة  لى  رداث سررررررابقة عن  وانها  و  متن تو فع ردوثها  ) بحراويإ 

 (١٣٢إ م: 1990

 ومن ا ستبا  ما نجده في روا ة )دفاتر الورا (:

 سىنتحر غر ا   - 
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 هب   الدرج ولا  سمع له صوتا إ ثا جلس  في الصوفة  راول  ك  هدئ من غ بي 

 (٣٤إ م 202سيتوك موتا  جميط  ااصة  ك نقذفته في البحرإ سيتوك انتحارا  سهط   )برج إ  -

لذلك بنمتاك الصرررورة السررررد ة  ك تعت  من اطل هذه التقنية ما  متن  ك  نهن على التو عات والتي تتمثد 

ا عن في    راد ردث  ت  و الإ رررارة  ليه مسررربقا   وبمعنى  ار تقد ا  رداث  رقة  بد يمن و وعهاإ و ىتي  مف

فر ا الراوي ب ررمير المتتلا منه عندما  حتي  صررة رياته وتقترر من ا نتهاء  علا ما و ع  بد لحظة بدا ة 

ية التسررلسررد الزمنيإ  و  ىتي  ريانا  عن القصإ رينكذ  سررت يع الإ ررارة  لى الحوادث الطرقة دوك  اطل بمن ق

 (٩٤إ م: 1990فر ا تو فعات النطصية لما  قع في المستقبد  )بحراويإ 

سرد ة في المجال القصصي موظففة عن فر ا الوصف باعتباره تقنية إ  ومن جانب  ار  د تتوك الصورة ال

ن في بنية العمد السررررديإ فالوصرررف  سرررها في تحد د مطم  الصرررورة السررررد ة والو وأ عند نوعها الم  رررمف

إ 2014 فهو  مثفد لوك من  لواك التصو رإ  ذ  نه  سلور  ننائي  قدفم المظاهر الحسية للا ياء  )السعدوكإ 

 (25م: 

ومن الوصررررررف ما جاء في روا ة )ذاكرة الماء (:  نزل  نحو النفا باتجاه المرارين العموميةإ فترت  ك 

تنتري بتاملهإ النررررررعر الحواجب الغليظةإ النباتإ د ق  النظر  لى  غسرررررررد وجهي ولتن على  عادة ترتيب 

 (٢٤٥إ م: 2008وجهي من جد دإ  اذت نفسا  فو ط .. تىكدت مرة  اري  ك اممور جيدة  )امعرجإ 

كما  د  لجى السارد في العمد السردي  لى التركيز على تقنية امنسنة لتقر ب مفهوم الصورة  لى امذهاك على 

 نواعها إ مكَّ امنسررررررنة من  روع القيا الجمالية في الفن منها ري ا فنية فائقة   تط ررررررع للمقا ي  ااتطأ 

المن قية إ و  تنرررابه امرداث الوا عية إ   رررفي فيها الفناك صرررفات  نسرررانية محددة على اممتنةإ  وامنسرررنة 

وام رررررريرراء والظواهر ال بيعيررة  ظرراهرة عررامررة في الفنإ والفنرراك رين  ؤن  اممتنررة والحيوانررات وال يور

و ط رررعها لعملية تفاعد رميمة مع الإنسررراك لتحقا الدور الإنسررراني الذي  سرررنده  ليها رين فم   لى تنرررتيلها 

 (٩-٨إ م: ٢٠٠٣تنتيط   نسانيا  ذا مطم  محددةإ وتعابير بينه في عمله الإبداعي  ) رمدإ 

ا جاء في روا ة )فهرس( لـرررررررر )سررناك  ن واك(:  جهاي ومنها ما  توك  ع اء صررفات الإنسرراك للجماد ومنها م

 (١٠إ م: ٢٠١٦التبر د في الفر ة  لهث و تعلثا ومسامات جلدي تبتي من الحر  )ان واكإ 

سيارة المهرر با رتياذ  ومنه ما جاء في روا ة )عايأ الغيوم( لـررررررر )علي بدر(:   عر نبيد وهو جال  في 

 (.١٦إ م: ٢٠١٦) بدرإ لمفار ته هذا الحي الذي  هانه و ذله  

وهذه التقنية تسُرراعد السررارد على تفسررير الصررور السرررد ة المتنررتلة سررواء  كان  في القصررة  م الروا ة إ مكَّ 

امنسررررررنة فيها تقر ب  لى ذهن المتلقي من نارية الا الصررررررورة الفنية بما تحمله من مغا رة وداول في عالا 

تجاوي المستوي الوا عي بما  حمله من هموم و ثقال  جسدها الوا ع ايالي مثالي  تو  اطله السارد  و القام ل
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و طرج بها  لى عالا رالا  جد فيه المثالية الم لقةإ وهذا ما نجده في الصرررررورة النرررررعر ة القادرة على امتط  

هذه الطوام في امنسنة لمناركة امد ب لعناصر ال بيعة في تنتيد صوره السرد ة الطاصة بعت   فتاره 

 افة تصوراته.وك

فقد بد ت الروا ة في العصررر الحد ث والقصررة كذلك تعت  وجهات نظر التتار بظروأ ومطبسررات مطتلفة إ 

لتنَّ المطرظ  كَّ امتداد اللغة كاك  د الا عط ة تربط بين الروا ة وبقية   رانها من القصرررررررة والحتا ة ورتى 

الحاصررررد بين الصررررورة الفنية اللغو ة والصررررورة  النررررعر من اطل التركيز على تقنيات الصررررورة في التحول

 المرئية. 

كما  كَّ مهمية الصررورة في بناء السرررد ما  عت   همية التنررطيصإ  ذ  كَّ التنررطيص وسرريلة من وسررائد بناء 

الصررررررورة في الروا ة وبقية الفنوك امدبيةإ  فهو  ها المرتتزات التي  رتتز عليها المبدع لإ صرررررررال معانيه 

 (١١٦إ م ٢٠١١رة فنية تنعر وتح  وتسمع وتتتلا فيبث الحياة فيما   رياة فيها  )صباذإ و فتاره بصو

والروائي  نما  عمد  لى توظيف تقنية التنررررطيص لإكسررررار نصرررره لغة  دبية عالية را ية تاركة في البحث عن 

لتقنية تساعد (إ فالصورة السرد ة بذلك عن فر ا هذه ا169, م2025الغر ب والمطتلف) ميريا, امرمدي, 

المبدع على توظيفها بما  من  الحياة والتجدفدإ و حُقا من نارية  اري غا ة تىثير ة بما  حققه من انز اذ لغوي 

  ائا على التتثيف والإ جاي وا  تصاد في املفاظ. 

ميد  لى فالصررورة عندئذت تمثفد نم ا  ااصررا   تتوك  من الا إ هي وكامنة  في  فعال الوعي المبدع بحيث تسررت

د مولرررروعات    توك لها وجود مسررررتقد عن الوعي المبدع الذي القها رتى لو  صرررربح  رالرررررة في  مجرف

 (.١٥٢إ م ٢٠١٠التلمات  )با طرإ 

ر  يكا  من صفاتهإ ومنها ما جاء  سف نطصية إ والتي تف نطيص  توك من اطل تصو ر امفعال لل وذلك  كَّ الت

 نني كن  مستغر ا  بالنوم !! فقال الراوي عنهإ لتنه تتاسد كماله  في  صة   جار  عثاء باسقة:  لي  سوي

(إ فالتنرررررطيص عن فر ا ا عتماد على المظاهر الطارجية ليدل على ٤٦كد صرررررباذ  )  بيطتإ د.تإ م:

نفسررررية النررررطصررررية إ ومنه    ررررا :  وجدته صررررحي  البدكإ رليا الذهنإ وفقط بعن التجاعيد في وجهه  ) 

 (66 بيطتإ د.تإ م: 

 ذ  نعت   ليات التوظيف للصرررورة السررررد ة عن فر ا التنرررطيص ما  توك في  تنرررطيص ال بيعة و  رررفي 

عليها م ررمونا   نسررانيا إ ليربط بينها و بين وا عه النفسرري و راسرريسرره الطاصررةإ و ري فيها ذاتا  تنبن بالحياة 

 (١٤١إ م: ١٩٩٦وتتجاور معه إ وبهذا العمد  )عرفاكإ 

لنوع التامن في بلورة مطم  الصورة السرد ة عن فر ا تنطيص التائنات لعت  نفسية فتد لجوء  لى هذا ا

النطصيات ما  ساعد على تجسيد البعد الدرامي وتفسير ما  نعت  من  فتار  ر دها التاتب اطل ذلكإ وهذا 
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الصرررررورة النوع من التقنيات السررررررد ة للصرررررورة ما  جعد النظر  ليها من نارية النرررررتد المعماري الطام ب

 وانعتاس ظطلها على ت ور مجر ات امرداث. 

و د  توك توظيف الصررورة السرررد ة في العمد السررردي القصررصرري والروائي ما  عُرأ بتقنية التراسررد ريث 

تتنتد الصورة التراسلية عن فر ا تبادل  مدركات كد راسة من الحواس بصفات مدركات الحاسة اماري 

 (.٢٥إ م: 1997ر المنمومات  نغاما  وتصب  المرئيات عافرة  )هطلإ فتع ي المسموعات  لوانا  وتصي

ر ام ياء  لذلك فنكَّ التاتب السارد  جد متسعا  في توظيف هذا النمط للصورة التراسلية إ منه بامرري    صوف

فا  غير معتادة كما وُجدت بد  لبسررها ثيابا  و ررتط  مغا را  إ ريث  كَّ  يمة الصررورة التراسررلية تتمن في  فت   

نيا  مع النزوع التجر بي الذي هو هاج  الروائي ومبتغاه   في التلقي والقراءة تطُالف  فا التو ع  و تتسره تم

 (٦٧إ م: ٢٠١٥)هناويإ 

ومن تقنية الصورة عن فر ا التراسد ما جاء في روا ة منررة بغداد:  كاك الفتى الذبي   حر  كتفيه إ لتن 

في جسررررررده إ كاك الدم  نفر منه إ بينما نقل  التاميرا صرررررروت تنفسرررررره عبر رنجرته  جذوة الحياة  اذت تهمد

 (١٦إ م: 2012المق وعة مثد تنف  البقرة الذبيحة وهي تودع  ار نف   ) اويإ 

ومنها ما جاء في روا ة ) رسرررررراس مطتلف(  فها هي تسررررررير محاذاة الغابة  رافقها الرجد الذي لا  عد لد ه ما 

ذة الهم  وتنرعر بالدأء المز ف وتجل  تح   رجرة السرند اكإ ثا تم ري  لى المنرتد  )  ع يهإ تسرتمتع بل

 (٢١إ م: ٢٠١٤رسينإ 

ريث تحُقا تقنية )التراسرررررد ( ردود الصرررررورة من اطل  عت  النرررررعور الجمالي الذي  حاول التاتب  ثارته 

 (.٤١٥إ م ١٩٨٧لطلا رالة من )التماثد في الطتماثد(  )الصائيإ 

العمد السرررردي فيه ما  قت ررري التنظيا في المعاني والعط ات إ فنكَّ هذه التقنية تراسرررد الحواس تمثفد و ذا كاك 

 تط  من   تال بناء الصورة التي تعمد  لى نقد مدركات راسة من الحواس لطلا  ثارة ايال المتلقي وتحفيزه 

 للبحث في  غوار النص ومجاهيله .

ل من المنهد اللغوي  لى المنهد البصريإ فالسرد عن فر ا اللغة المتتوبة في  وهذا التقد ا  تي  مجا   للتحوف

الروا ة والقصررة ما  عت  ااصررية الصررور المرئية منهما  قدماك سرررد للارداث التي تقوم بها النررطصررياتإ 

ريث  جمع المنررررررهد في الروا ة عن فر ا الصررررررورة بىنواعها الثابتة واماري المتحركة الإفار الذي  غلا 

 الصورةإ والصم  الذي  نهي التلمة المتبادلة في ظطل الصورة السرد ة .

ومن التقنيات الفاعلة لمعرفة كثافة الصورة وكافة مدلو تها التعبير ة ما  توك عن فر قة تقنية التترارإ ريث 

دااد التراكيب   كَّ  همية التترار للصرررورة  عُ ي درجة تتثيفها إ مكَّ التترار كتقنية   عت  تتثيف الصرررورة
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اللغو ة النامية المتجددةإ  لافة  لى  يامه بدور رئيسي في تماسك البناء النصيإ و دف  فرافه ورب ها بنسيج 

 (٦٩إ م: ٢٠١٥النص التلي  ) كطرإ 

ومنه تترار جملة )السيدة الستينية( في  صة )  جار  عثاء باسقة لياسر  بيطت( ومنه:  السيدة الستينية كان  

(إ ومنه  السرريدة السررتينية التي تق ن 46ذاتها لتي   تفتر بما را لها التفتير فيه  )  بيطتإ د. تإ م:تتحد 

 قة واسعة في ال ارية إ تستيقظ كد صباذإ تغتسد ثا تتجه عبر الصالة  لى الروا  المجاور  )  بيطتإ د. 

 (.11تإ م: 

السرررردي إ لما تحمله من  همية  براي المعنى المراد ومن هنا تبين  همية دراسرررة الصرررورة المتتررة في البناء 

وما تنرررتله من ظاهرة  سرررلوبية تفُصررر  عن  صرررد ة الروائي في  الب  بداعيإ ريث تتر  الصرررورة المتررة 

ان باعا  ااصا  لدي المتلقيإ لما تحققه من دهنة ومعنى دااد النص السردي إ والذي غالبا  ما نجده في  سناد 

طصرررية على ن ا  السررررد كلهإ ريث تتتسرررب بذلك   جزايه  درة على الحركة والت ور المهمة مكثر من  ررر

 (٣٤٩إ م: ١٩٩٣الع وي  )الها ميإ 

ولجوء التاتب  لى تقنية التترار في الصورة المتررة غالبا  ما  توك في سبيد التنف عن هواج  النطصية 

تررة على تفسرريرها وفا ما  تناسررب مع فبيعة النفسررية في كد ما  تبع لها من عوامد نفسررية تعيين الصررورة الم

 السرد و رركتيه.

ريث تا التركيز على تقنية التترار عند الدارسررين وعدفوها من المحسررنات اللغو ة و سررموه  لى  نواع و  ررتال 

وت رف وا  لى  رصرررد تىثيراته النفسرررية في المتلقي وذلك عبر رصرررد مطم  الصرررورة السررررد ةإ فتاك لتترار 

ال بيفن في هذه الفنوك وفرائا توظيفها دااد الروا ةإ لي  في التلمة  و الحرأ فحسرربإ بد في الصررورة مج

تمامية الصورة المتنتفلةإ  فتترار الصورة بقصد ة تامة من مبدع النص مغراض  سلوبية وفنيةإ  عمد  ليها 

ي للتنررررف عن امبعاد النفسررررية  لتقو ة المعنى وتعميقهإ و من  النص  بعادا  د لية جد دة دااد النسررررا الروائ

 (.٢٤٠إ م: ١٩٦٥)المطئتةإ 

ى بتقنية )التزامن( والذي  عت  الدور الذي تؤد ه الصرررررورة  و د  توك توظيف الصرررررورة عن فر ا ما  سُرررررمَّ

المتزامنةإ والتي تتنررررررتد عن فر ا الا التاتب صررررررورتين متزامنتين إ ريث تتصرررررراعد امرداث وتت ور 

إ  ذ  جعد من القارئ عنصررررا  فاعط  في محاولة للربط بين مولررروعهما المنرررتر  الصرررورتاك في الو   ذاته

 (٣٠٤إ م: ٢٠١٦) ولماكإ 

وتفسرررير هذه التقنية في اللجوء  ليهاإ  ك للوصرررول  لى النص المتتامد المؤثر في متلقيهإ ما  جعد الحاجة عند 

تاج في النص  لى صررررررورتين متطيمتين إ لوجود عط ة بي بة  و المبدع في  ن نهما  د تتوك هذه العطمة غائ

رالرررررررة في ذهن المتلقيإ و توك ا رتباف بينهما  كما   لصررررررورة الروا ة التليةإ فيجد المتلقي لإ جاد هذه 
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ج في فهمها وردة كاملة في النص دوك الإاطل فيه  و في  يمته الجماليةإ  فالصرررورة المتزامنة  العط ة والتدرف

امرداث المحتية بما  متلته من د  ت  ذ الروا ة تتىلف من مقافع متعددة منها هي سررررد معاصرررر للموا ف و

المق ع السردي الذي بنُي من ااصية لغو ة تىاذ المنحى التصو ري في مواليعإ وتىاذ المتلقي في متاهات 

 (.٢٠٦إ م: ٢٠١٠وغموض ... وتمن  النص جمالية في مولع  ار  )بواالقةإ 

ة متابدات عبد   العا رررررا( نجد  عادة لمنرررررهد تزامني  ع ي صرررررورة تزامنية تنتهي ومنه ما جاء في )روا 

بصرررورة تزامنية:  لا تسرررحب  د هاإ  نما رد   في عينيه ب رررراوةإ فلا  نرررعر عبد      و صرررابعه ترتطيإ 

د ها بقوة..  وكاد   لقها لحظة ايد له  نه لم  فيف ابتسامة ساارة على  فتيها إ فاستعر نارا  و فبا على  

 (إ ريث تتزامن صورتين في منهد واردإ ارتطاء امصابع وصورة تقلص اليد ن. ٨إ م ١٩٨٢) الركابيإ 

مه التي  لدي الحارس  دم  ي  اوة  و  اوات فهو وريد   غداد(  لي   ما جاء في روا ة )منررررررررة ب ها  ومن

كاك الحارس  دم ور ة مهملة  بدورها هي وريدةإ وكىنها  ررررررجرة في صررررررحراء مق وعة وبط جذور ... لقد

 (.١٩إ م ٢٠١٢سق   من  جرة مجهولة بط جذور  )  اويإ 

بمعنى  كَّ الصررررررورة التي تعتمد على التزامن هي ما  توك في التناور في الراو ة بين  صررررررتينإ فيتا ترتيب 

ك  لى فترة عناصررر التنررو ا والإ قاع وا سررتمرارإ ليزامن الروائي بين صررورتين مطتلفتين ولتنهما توصررط

 واردة تنسجا مع البناء التلي للروا ة. 

و د  عمد التاتب اطل هذه التقنية الى الصرررورة المتزامنة من اطل التفر ع  لى صرررور متعددة تجري متزامنة 

بوتيرة واردة متصرراعدة مع نسررا وارد لررمن العمد السرررديإ لذلك  تا النظر  لى السرررد المتزامن على  نه   

لذي  زامن ال قد الفوري.. ريث  كَّ الت ابا بين ا ناء و وعها على غرار الن حتا ة إ  ذ تتا روا ة امرداث  ث

إ م: ٢٠١٠يمن الحتا ة ويمن السرررررررد  لغي كد  متانية للتداد بينهما  و للتطعب بالزمن  )القالرررررريإ 

٢٣٣.) 

لجمالية في التوظيف مالا ومها  تنإ فنكَّ مع يات الصررورة في التوظيف السررردي    متن  ك تع ي فر قتها ا

 عمد التاتب  لى الإفادة من التقنيات التي تسرررها في تفسرررير  نماف الصرررورة السررررد ة في الروا ة  و القصرررة بما 

  ع ي كافة امبعاد والحدود الد لية للنص المنتج و ظُهر بصمة منتجه في الو   نفسه.

 خاتمة ونتائج:

ي سررواء  كاك في القصررة  و الروا ة  سررتدعي الو وأ عند  ك دراسررة  نماف الصررورة في العمد السرررد •

 نوع هذه الصورة المنتلة السرد.

 ك ما ت العنا به دراسة الصورة السرد ة ما  تنف عن اصوصية التناول التقنيات السرد ة الموظفة  •

 لها.
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 ليه التقنيات   ك دراسررة الصررورة السرررد ة تنبع  هميتها من جمالية التلقي ل ر قة السرررد وفا ما تنررير •

 السرد ة.

توظيف الصورة في السرد الروائي والقصصي  ستلزم  در وموهبة من التتار لطلا الصور المناسبة  •

 التي توظف لإ صال فترة ما, وهو فن  ت لب تحقيا التوايك التامد بين الجمالية والد لة.

لمناعر,و ثارة بعن ا نفعا ت  ك د ة العمد في تنتيد الصورة تعمد على   صال متثف للافتار وا •

  التامنة في نف  القاريء من اطل الإ حاء والتفتير.

 المصادر والمراجع:

 (. بناء الصورة في الراو ة ا ستعمار ةإ صورة المغرر متتبة الإدر سيإ ت واك.1994إ محمد  نقارإ ) .1

 بيروت.إ ١(. روا ة منررة بغدادإ الدار العربيةإ ف2012برهاك  اويإ ) .2

 إ بيروت.١(. جماليات الصورةإ ترجمة : غادة الإمامإ دار التنو ر لل باعة والننرإ ف2010جاستوك با طرإ ) .3

 إ بيروت.١(. روا ة دفاتر الورا إ المؤسسة العربية للننرإ ف2020جطل برج إ ) .4

 جميد رمداويإ )د.ت(. بطغة الصورة الروائية. .5

 .1ية النتد الروائيإ المركز الثقافي العربيإ ف(. بن1990رسن بحراويإ ) .6

 .١١(. تراسد الفنوك في كتابات واسيني امعرج الروائيةإ مجلة تقاليدإ عدد 2016دليلة يغوديإ ) .7

(. الصررورة في الروا ةإ ترجمة : رلررواك العيادي ومحمد منرربالإ دار ري ة للننررر والتوي عإ 2016سررتيفن  ولماكإ ) .8

 .١ف

 إ بيروت.١(. روا ة فهرسإ مننورات الجمدإ ف2016ان واكإ )سناك  .9

 إ الجزائر.١(. الصورة السرد ة في الروا ة والقصة والسينماإ الدار العربيةإ ف2010 رأ الد ن ماجدولينإ ) .10

 إ المغرر.١(. هو ة العطماتإ دار الثقافةإ ف2005 عيب اليفيإ ) .11

 إ بغداد.١ة الفنية معيارا  نقد ا إ دار النؤوك الثقافية العامةإ ف(. الصور1987عبد الإله الصائيإ ) .12

 (. روا ة متابدات عبد   العا اإ مننورات ويارة الثقافةإ دمنا.1982عبد الطالا الركابيإ ) .13

 (. النعر الحد ث في اليمنإ ظواهره الفنية واصائصه المعنو ةإ جامعة بغداد.1996عبد الررمن عرفاكإ ) .14

 .٩٨إ عدد ٢٥(.  عر ة النوع امدبيإ مجلة فصولإ مجلد 2017عبد الرريا الترديإ ) .15

 (. في نظر ة الروا ةإ بحث في تقنيات السردإ عالا المعرفةإ التو  .1990عبد الملك مرتاضإ ) .16

 موسط.(. الصورة الفنية في  عر الو واء الدمنقيإ رسالة ماجستيرإ جامعة النر  ا2011عصام صباذإ ) .17

 إ النار ة.١(. الستوك المتحر إ دراسة في البنية وامسلورإ اتحاد كتار و دباء الإماراتإ ف1993علوي الها ميإ ) .18

 إ العرا .١(. روا ة عايأ الغيومإ مننورات المتوسطإ ف2016علي بدرإ ) .19

 إ امردك.١لا التتب الحد ثةإ ف(.  عر ة القراءة والتىو د في الروا ة الحد ثةإ عا2010فتحي بواالقةإ ) .20

 (. سيمولوجية النطصيات السرد ة روا ة سعيد بنترادإ عماك.2003مجد  ويإ ) .21

 .١(. معجا السرد اتإ دار محمد عليإ ف2010محمد القاليإ ) .22



 Lark Journal (2025 /1/4في ) 1الجزء: 2العدد: 17المجلد: 
 

1336 
 

 (. بنية الزمن في الط ار الروائي الجزائريإ مننورات دار امد بإ وهراك.1986محمد بو جرةإ ) .23

 .١إ عدد ٢٣(. بنية التترار في  عر  دوني إ مجلة الجامعة الإسطمية للبحوث الإنسانيةإ مجلد 2015محمد كطرإ ) .24

 (. النقد امدبي الحد ثإ دار نه ة مصر لل باعة والننر والتوي ع.1997محمد هطلإ ) .25

إ الإسررتندر ةإ ١وفاء لل باعة والننرررإ ف(.  نسررنة المتاك في روا ات عبد الررمن منيفإ دار ال2003مر ررد  رمدإ ) .26

 مصر.

 (. التلمة في الروا ةإ ترجمة :  وسف رط إ ويارة الثقافةإ دمنا.1988ميطائيد بااتينإ ) .27

د نبي امرمدي) .28 (, تمثطت الصرررورة في د واك النررراعر محمد عبد الرلرررا الحريي 2025 نور نعمة مرية إ ا.د. محمف

 .1عدد  17للفلسفة واللسانيات والعلوم ا جتماعية,مجلد  دراسة تحليلية, مجلة  ر 

DOI: https://doi.org/10.31185/lark.3767 

 .١(. منايع التجر ب السردي في روا ات جهاد مجيدإ الدار العربية للعلومإ ف2015ناد ة هناويإ ) .29

 إ العرا .٣إ ف(.   ا ا النعر المعاصرإ مننورات متتبة النه ة19695ناي  المطئتةإ ) .30

إ 1(. جماليات تنرررتيد الوصرررف في القصرررة القصررريرةإ تموي لل باعة والننرررر والتوي عإ ف2014نبهاك السرررعدوكإ ) .31

 دمنا.

 إ بيروت.١(. روا ة  رساس مطتلفإ المؤسسة العربية للدراساتإ ف2014هد ة رسينإ ) .32

 إ دمنا.٤والننرإ ف(. روا ة ذاكرة الماءإ ورد لل باعة 2008واسيني امعرجإ ) .33

  اسر  بيطتإ )د.ت(.  صة   جار  عثاء باسقةإ ويارة الثقافةإ م بعة  رويإ عماك. .34

Sources and References: 

 1 . Muhammad Anqar, (1994). Building the Image in the Colonial Narrative, The Image of 

Morocco, Al-Idrisi Library, Tetouan. 

2 . Burhan Shawi, (2012). The Novel of the Baghdad Morgue, Dar Al-Arabiya, 1st ed., Beirut . 

3 . Gaston Bachelard, (2010). The Aesthetics of the Image, translated by: Ghada Al-Imam, Dar Al-

Tanweer for Printing and Publishing, 1st ed., Beirut . 

4 . Jalal Barjas, (2020). The Novel of the Booksellers’ Notebooks, Arab Publishing Foundation, 

1st ed., Beirut . 

5 . Jamil Hamdawi, (n.d.). The Rhetoric of the Novelistic Image . 

6 . Hassan Bahrawi, (1990). The Structure of the Novelistic Form, Arab Cultural Center, 1st ed . 

7 . Dalila Zaghudi, (2016). Correspondence of the Arts in the Novelistic Writings of Wasini Al-

A’raj, Traditions Magazine, Issue 11 . 

8 . Stephen Ullman, (2016). The Image in the Novel, translated by: Radwan Al-Ayyadi and 

Muhammad Mashbal, Dar Ru’ya for Publishing and Distribution, 1st ed . 

9 . Sinan Antoine, (2016). Novel Index, Al-Jamal Publications, 1st ed., Beirut . 



 Lark Journal (2025 /1/4في ) 1الجزء: 2العدد: 17المجلد: 
 

1337 
 

10 . Sharaf Al-Din Majdouline, (2010). The Narrative Image in the Novel, Story and Cinema, Dar 

Al-Arabiya, 1st ed., Algeria . 

11 . Shu’aib Khalifi, (2005). The Identity of Signs, Dar Al-Thaqafa, 1st ed., Morocco . 

12 . Abdul-Ilah Al-Sayegh, (1987). The Artistic Image as a Critical Criterion, Dar Al-Shu’un Al-

Thaqafiya Al-Amma, 1st ed., Baghdad . 

13 . Abdul-Khaleq Al-Rikabi, (1982). The Novel of the Sufferings of Abdullah Al-Ashiq, 

Publications of the Ministry of Culture, Damascus. 14. Abdul-Rahman Irfan, (1996). Modern 

Poetry in Yemen, Its Artistic Phenomena and Moral Characteristics, University of Baghdad . 

15 . Abdul-Rahim Al-Kurdi, (2017). Poetics of Literary Genre, Fusul Magazine, Volume 25, Issue 

98  . 

17 . Issam Sabah, (2011). The Artistic Image in the Poetry of Al-Wawaa Al-Damascus, Master’s 

Thesis, Middle East University . 

18 . Alawi Al-Hashemi, (1993). Moving Stillness, A Study in Structure and Style, Emirates Writers 

and Authors Union, 1st ed., Sharjah . 

19 . Ali Badr, (2016). The Clouds’ Player Novel, Al-Mutawassit Publications, 1st ed., Iraq . 

20 . Fathi Bukhaleqa, (2010). Poetics of Reading and Interpretation in the Modern Novel, World 

of Modern Books, 1st ed., Jordan . 

21 . Majd Lawi, (2003). Semiology of Narrative Characters, Saeed Benkrad’s Novel, Amman . 

22 . Muhammad Al-Qadi, (2010). Dictionary of Narratives, Dar Muhammad Ali, 1st ed . 

23 . Mohamed Boujera, (1986). The Structure of Time in Algerian Novelistic Discourse, Dar Al-

Adib Publications, Oran . 

24 . Mohamed Kallab, (2015). The Structure of Repetition in Adonis’s Poetry, Journal of the 

Islamic University for Humanities Research, Volume 23, Issue 1 . 

25 . Mohamed Hilal, (1997). Modern Literary Criticism, Dar Nahdet Misr for Printing, Publishing 

and Distribution . 

26 . Murshid Ahmed, (2003). Humanizing Place in the Novels of Abdel Rahman Munif, Dar Al-

Wafa for Printing and Publishing, 1st ed., Alexandria, Egypt . 

27 . Mikhail Bakhtin, (1988). The Word in the Novel, translated by: Youssef Hallaq, Ministry of 

Culture, Damascus . 

28 . Nadia Hanawi, (2015). Disputes of Narrative Experimentation in the Novels of Jihad Majeed, 

Arab House for Sciences, 1st ed . 



 Lark Journal (2025 /1/4في ) 1الجزء: 2العدد: 17المجلد: 
 

1338 
 

29 . Nazik Al-Malaika, (19695). Issues of Contemporary Poetry, Nahdet Misr Library Publications, 

3rd ed., Iraq . 

30 . Nabhan Al-Saadoun, (2014). The Aesthetics of Forming Description in the Short Story, 

Tammuz for Printing, Publishing and Distribution, 1st ed., Damascus . 

31 . Hadiya Hussein, (2014). A Different Feeling Novel, Arab Foundation for Studies, 1st ed., 

Beirut . 

32 . Wasini Al-Araj, (2008). The Memory of Water Novel, Ward for Printing and Publishing, 4th 

ed., Damascus . 

33 . Yasser Qabilat, (n.d.). The Story of Tall, Shaggy Trees, Ministry of Culture, Arwa Press, 

Amman. 

 

 

 


