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 الملخص:

ل لوحيوال الحياتيية دواويي  الموت فيي  المالكي أشكال الحياة و الشاعر الدكتور مجبل نثر و شيعر،  ااعيعا

ل كثيييرةل ليكشييف أ عيياد مووشيي  ميي   ييور الحييياة و الاجتماعييية المييوت  التييي مييرا  هييا  فيشصيي  الشيياعر أحيانييا

الممتزجي   فيخلق الشاعر  ذلك  ورة حسية أو معنوية تشيض في أشعار،  جعلها تتبلور  روحية حيويية  

كيل  ر كلا شاعريت  م  جهية  والجمال   رؤية واوعية شعرية  استنشر م  الالها الشاع استكنا،وادرة على 

النقدية م  جهة أارى  ليخليق فيي النهايية كينونية شيعرية  يكيون موعيوعها الشيعر  فيي  رؤا، الشكرية و

  التيي عبيّر عنهيا عليى وفيق أسيلو، الامير  و  ميم الحس الإنسياني  ممّيا أرهير،  صيور شيعرية مختلشية

  يمكي  اوتنياا المعياني التعبيريية لصيور الحيياة و النهي  و الاستشهام  و النداء  التي  رزت  صور جلييّة

 الموت المورشة م  الال تلكم الأساليب.

 : الاسلو ية  النشي  الامر  النداء  الاستشهام.المفتاحية

Methods of expressing life and death in the poetry of Mujbil Al-Maliki 
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Summary: 

The poet, Dr. Mujbil Al-Maliki, published forms of life and death in his 

collections of poetry, subject to the life and social conditions that he 

experienced. The poet often expresses himself to reveal the dimensions of his 

position on the images of life and death mixed together. Thus, the poet creates a 

sensory or moral image that overflows in his poetry, making it crystallize in a 

spiritual way. Lively, capable of imagining beauty, with a realistic, poetic vision 

Through it, the poet mobilized all his poetry on the one hand, and all his 

intellectual and critical visions on the other hand, to create in the end a poetic 

entity whose poetic theme is at the core of human feeling, which he 

demonstrated in various poetic forms, which he expressed according to the style 

of command and prohibition., the question, and the call, which emerged clearly. 

The expressive meanings of the images of life and death used through these 

methods can be captured. 

Keywords: stylistic, negation, imperative, appeal, interrogative 

 :البحثمشكلة 

تقوم هذ، الدراسة  البحث ع  ثنائية الحياة والموت عند الشاعر المعا ر مجبل المالكي  م  الال دراسية 

مجموع  م  دواوين  الشعرية  وعِبر وراءة متاني  لشعر،  تتسيم  التحلييل اليدويق  والتنبيّ   قرائيق التعبيير 

 ع  الحياة والموت في وصائد،.
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 :البحثهدف 

الكي  وكيشيية توريشهيا فيي هذ، الدراسة اليى  ييان ثنائيية الحيياة والميوت فيي شيعر مجبيل الميتسعى           

القائميية  ييي  عنصيير  هييذ،  ةنها هييذ، الثنائييية  وز ييراز العلاويي ييرز التقنيييات الحديثيية  التييي تت ييمأشييعر،  و

 .أم تناوض  أم ت ادّ  أم غير ذلك الثنائية  فهل هي علاوة امتداد 

 منهج البحث:

فتناول هذ، الدراسة ثنائية الحياة والموت في شعر مجبل المالكي في  تحليليحسب منهج و شي           

 ور هذ، الثنائية وامتداداتها الا داعية  فيمك  أن ندرس التناا  وكيشية تعلق نصّ الشاعر مع نصوا 

أارى  أو مرجعيات ثقافية متنوعة  كالقرآن الكريم  والشعر العر ي القديم أو الحديث  والحكاية العر ية 

قديمة  والسرديات العر ية الحديثة  والموروث الشعبي  وغيرها  وكانت الشعرية حاعرة في شعرة مثل ال

ل في وارولعبت المش الانزياح التركيبي  والانزياح الاستعار   والشجوة أو مسافة التوتر  ة أثرال واعحا

ل يحصل تبادل أدوار  ي  الحياة والموت  فالموت حياة متمثلال    الشهادة والحياة متمثلال  العيش شعر،  فأحيانا

غير الكريم  لذلك في وسط الدوامات السياسية المتنوعة والدكتاتورية  والخوف م  السلقة  رهرت هذ، 

حساس الشاعر  الظلم والصراع النشسي الذ  يعتمل في روح   وشعور، الثنائية  كثرة في شعر،  ور ما لإ

 ت في داالة أثرّ في طغيان هذ، الثنائية  في شعر،. الاغترا، عمّا يحيط     والألم المكبو

 الدراسات السابقة:

عثرنا على كتا ي   كرّس فيهما الحياة والموت  ولك  يتحدثان ع  الظاهرة عند شعراء آاري   وهما 

 تحت العنوان التالي: 

 ثنائية الحياة والموت في شعر محمد عفيفي مطر. -

 الحياة والموت في الشعر الجاهلي.  -

 مادة دواوينه وخصائص موضوعاتها:

دواوي  الشاعر مجبل المالكي عليى  يور فنيية أوعي  مي  الالهيا علاوية الحيياة والميوت  انقوت          

  او  ما حول   مي  ايلال تجسييد  يور مكثشية مركزيية تتمحيور حيول موعيوع واحيد  ايال مي   الإنسان

تحتييدم فييي روحيي  معانيياة الآاييري  والآمهييم  فيجييد، الاسييها ات والزوائييد  فعلييى الييرغم ميي  هييدوء، الجميييل 

ل عي  نشسي  فيي تلكيم الصيور  الباحث أنا  ود طوّع أسلو   المتشرد  وزيقاع  الخياا  ايالم مي  التمليق  معلنيا

 الشنية.

وود حشد المالكي  في نصوا وصائد، م  المعاني والصور التي يجدها المتلقي متجذرة الأ يول           

جاتي  الشيعرية اي الأ يل  م فم لمسات  التي طرأت على هذا اللون م  الشيعر  فكانيت نتمع الشعر العر 

تتدفق فيها مواهب النظم الإ داعي  وتيارات الاحتدام  ي  الاجناس الاد ية   ما يتناسب وايقاعات  الخا ة  

تجييد هنالييك التييي أدامييت الثنائيييات المت ييادة  فبييالرغم ميي  اتشيياح  ييور وصييائد،  ثييو، المييوت والحييزن  

انعقافات وتحولات رفدت تجر تي  الشيعرية فيي رسيم  يور الييأس والتشياؤل  والحيزن والشيرح  والظيلام 

والنور  والحلاوة والمرارة  وغيرها م  الصور الثنائية  التي دلتّ على وعي الشياعر المتقيدم فيي زيصيال 

                        رسالت  الشعرية.                                                 

 المدخل:

لم يزل اللغويون يتشددون في اللغة  ويتحذلقون  ويتشبثون  الأسَاليب القديمة  والتراكيب الوحشية           

ل شييديدال  علييى الكلميية الغريبيية  ويغييالون فييي محاكاتهييا واحتييذائها  ويحاسييبون الكيياتبي  والنيياطقي   هييا حسييا ا

وا عليهم  والعوا طاعتهم  فسققوا فيي اللغية العاميية فيي أحَياديثهم  وشيب  العاميية والمعنى المبتكر  فتمرد

فيي كتا يياتهم  وكييادت تنققييع الصييلة  يي  الأ،ميية ولغتهييا  لييولا تييداركها ا  رحمتي   فقيييضّ لهييا هييذا الشريييق 
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ل م ل وسييقا   وميينهم (1)عتييدلال العامييل المسييتنير ميي  الشييعراء وكتاّ يي   الييذي  عرفييوا سيير البيييان وأدَركييوا أ،سييلو ا

 شاعرنا المالكي في تجر ت  الشعرية عِبرَ دواوين  التي أ رزت تلكم الصور. 

ل  ةجييد الباحثييت         ل أسييلو يا ل فييي تجر يية الشيياعر مجبييل المييالكي  وملمحييا ل مهمييا ل فنيييا فييي هييذ، الدراسيية جانبييا

ل لتجار ي    ل مشيتركا مميزال  يتمثل في ثنائية الحياة والموت  التي ت،عدّ جيوهر رؤيتي  الشيعرية  وتشّيكل واسيما

ل لتعبِّير عي  رؤيتي  فيي  ولهذ، الثنائية تجلياتها وأطيافها المتعددة  ولكنها شديدة الصلة فيميا  ينهيا  تليتحم معيا

؛ الانتظارالوجود  لإنسان العصر  وفي رغبت  لتجاوز الراه  العر ي لحالة عقم  ولق  الوجود   أو القلق

 .(2)للم ي في در، الحياة  والخروج م  الواوع المأساو  المرير

،سييلو،            نشيير؛ لأجَييل زيصييال فكرتيي  للمتلقييي  كأ فكانييت جمليية ميي  الأسَيياليب اللغوييية اسييتعان  هييا الم،

  والنداء  ونحوها م  الأساليب  التي وراشها المالكي في  نياء أسيلو ية وصييدت   والاستشهامالنشي  والأمر  

ي تشيكيل مي  الألَشيار والصيور   حييث يصيير )الأ،سلو، هو الوسيلة التي يخلق  ها الشاعر الشكيرة فيزذ أنا 

 نية حية وتركيبلا فنيًّا  ويشهم مي  هيذا أنَا الصيورة ليسيت الشيكل اليذ  يقا يل الم يمون   يل هيي جيزء مي  

الأ،سلو،  فقد يخل منهيا وويد يشيتمل عليهيا  وليذلك جعليت الصيورة مي  عنا ير الأ،سيلو،   الإعيافة زلِيى 

وهذا ما سيت ي  مي  ايلال الكشيف عي  تليك الخصيائص  التيي   (3) تلشة(الألَشار المركبة والمحسنات المخ

(  مي  ايلال البحيث فيي لغتي   وأسَياليب  التركيبيية الشااعر مجبال الماالكيانقوت عليها نصوا دواوي  )

 .والاستشهامالتي تبلوّرت:  النشي  والأمر  والنداء   الأكَثر استعمالال 

 أسلوب النفي :الأول

النشي أحد الأسَاليب التي يستعملها الشعراء عادةل في أشعارهم؛ لما لهيذا الأ،سيلو، مي  وييم ودلالات           

  زذ يقوم الشاعر  صياغتها في نصّ   اليذ  ينيتج مي  وآلام انشعالاتفي القدرة على التعبير عمّا  داال  م  

ل مميزال لذلك النصّ  ينسجم وحالت  التي يري د زيصالها للمتلقي م  ايلال تليك الألشيار  مسيتعملال الال  زيقاعا

 ذلك جملة م  الأدوات  أو الجمل  التي تعبرّ ع  نشيي  ليذلك الموعيوع  أو لتليك الحالية  ))وهيذا ميا جعيل 

السيوطي يعتبر، شقر الكلام كل ؛ لما يحتوي  م  ويم أ،سيلو ية  وطاويات دلاليية  فيي التعبيير عمّيا فيي نشيس 

 .(4)ت؛ ليخرج   صورة فنية  ذات طا ع تأثير  للمتلقي((الشاعر م  انشعالا

ل           و قبيعة الحال  فقد استعمل الشاعر المالكي في دواوين  جملة م  أدوات النشي  كان أكثرها شيوعا

 : )لا  لم  ل (  وكما سيوعح  الباحث في الشواهد الآتية: واتالأد

مقااع  فم  الشواهد التي وراشها المالكي  ما والي  فيي ديواني  ) احتشيي   اعتكيافي(  مي  وصييدت  : )         

 :(5)(المقط  الراب (  في )من اسفار العشق

 لن يعود القهقهرى

 موكبٌ لمَّ كآبات السرى

 واستضاءت بقناديل لياليه جراحُ المُتعبين

 قلُ: تداعى وجه عصر قمطرير             

تأمل فيي هيذا الينصّ الشيعر  يجيد أ،سيلو، النشيي ويد تحقيق  يالأداة )لي ( التيي أارجيت ذات            فإنا الم،

ل مًكيدال  الشاعر م  وععها القبيعي زلِى النشي   عد أنَ مزجها مع الشعل الم ارع لتنشيي حيدوث الشعيل نشييا

ل م  المنشر فيي زيصيال حالية (6)في الحاعر والمستقبل الموكيب المتقيدم نحيو الأميام  وأناي  لي  يعيود   سعيا

 القهقهرى  ليكون منارال يست يء  قناديل  

 المتعبون م  جراحاتهم.  
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  (7)﴾عبوسًاا قمطرياراً : ﴿ الشعر   آية م  القيرآن الكيريم  وهيي وولي  كذلك مزج الشاعر نصا            

 مثا ة شهادات وأدَلةّ حتمية  تًكيد الشكيرة اليواردة فيي  زلاا  الاوتباس  وما ذلك (8)الشديدوالتي تعني الصعب 

 .(9)النصّ  وذلك م  الال اوناع المتلقي  الأفَكار والرؤى التي يريد الشاعر ايصالها الي 

ماني   يالقرآن الكيريم  ولذا   يسلمّ المتلقي لتلك الشكرة المبثوثة في الينصِّ عي  وناعية تامية  نتيجية زي          

))م  الال البراعة فيي اسيتعمال المشيردات القرآنيية وتحشييز التراكييب والمشيردات  فيسيتقيع الشياعر  ميا 

ل  ل ميع تليك النصيوا والتراكييب القرآنيية   واتصيالال أ،وتي م  مقدرة فنية وأ،سيلو ية أنَا يقييم تلاوحيا وتواشيجا

ل  يزييد ثيراء  ل معنوييا ل  وتكثيشيا ف لال ع  توريش  لهذ، الآليات للوجهة التيي تمين  الينصّ ويوةل و عيدال توا يليا

 .(10) النص  ويوسع أ،ف،قِ ((

ل ما وال  في ديوان : )                في (11)(لتماعاتا( م  وصيدت : )إنشاد في حضرة ملك الطيروكذلك أي ا

 (: 9المققع: )

 لا تغرس بين رحيقِ دمي

 أشواكَ لظاكَ،

 ولا توغل في العزفِ على ناي الغربةِ 

 لم يبقَ سوى بضعةِ أعوام

لا تقباُ  فاي الاثبات  كقول  ) لأجلفعندما تلحظ النصّ الأول  تجد استعمال الشاعر لأسلو، النشي            

 (  لا تلمس آخرَ عائرة  (  ووول : )غير رحيقِ مباهجهاتشرب  لا(  ووول : )زنزانة موتك

ولا (  و ويال:)لا تغارس باين رحياقِ دمايوكذا تكرار، لأداة النشي )لا( في الينصِّ الثياني  زذ ويال: )          

التي م  الالها أرَادَ تحقيق هدف   في التأثير في المتلقيي  واسيتنها  ، (توغل في العزفِ على ناي الغربةِ 

، وأحاسيس   م  الال ثنائية النشي والاثبات  التي عملت على الق نوع م  المشاروة والمخالشة  ي  مشاعر

 .(12)ما تقبعّ علي  الإنسان م   شات

،سلو، النشي واع  و ارز في هذا النصّ  استعمال  لوداة )لا(  ممّا أكسب النصّ  ،نية عميقية فيي            فأ

ل  عيد دايول الأد اة )لا( عليى الشعيل الم يارع  اليذ  يزييد مي  فاعليية الينصّ  مي  ايلال الدلالة  اصو يا

 . (13)الإيحاء  استمرار النشي

خاطَيب             فالخقا،  أداة النشي )لا( التي اطلقها الشاعر في نصّ   منحت  طاوة تأثيرية يخ ع لها الم،

خاطِييب  الييذ  يمثيّيل المحييور الأوّل فييي  ل لصيعييازات الصييادرة ميي  الم،  عييدّ، القييرف الثيياني  فيكييون مسييتجيبا

خاطَب والم،  خاطِب  ممّا  يعي  على فهم العلاوات الأكثير الانبعاث الدلالي  ممّا يعقد آ رة توا لية  ي  الم،

 .(14)عمومية  ي  القرفي 

 أسلوب الأمَر :الثاني

لشعييل ميي  الغييير علييى جهيية  يييغة تسييتدعي الشعييل  أو وييول ينبيير علييى اسييتدعاء ا أنَايي : ي،عييدا الأمَيير          

 .(15)  ستعلاءالا

والأَ ل في الأمر أنَ يأتي في الجملة لقلب الشعيل عليى سيبيل الإيجيا،  وويد ييأتي ليدلالات أ،اير            

  كالييدعاء  والإلتميياس  والإرشيياد  والتهديييد  والتعجيييز  (16)علييى سييبيل المجيياز  تشهييم ميي  اييلال السيييا 

 .(17)  والإعتبار  والإذن  والتكوي والإ احة  والتسوية  والإكرام  والإمتنان  والإهانة  والدوام  والتمني

(  الشاعر مجبل الماالكيوود شكّل أ،سلو، الأمر أحد أهمّ الأساليب التركيبية في نصوا دواوي  )          

خاطِييب زلِييى  كييون الكثييير ميي  النصييوا الشييعرية جيياءت  صيييغة الخقييا، الأمَيير   التييي يسييتند فيهييا الم،

تعبيييرال عيي  الوريشيية الإفهامييية والإدراكييية التييي تمنحيي  طاويية وهي يية الإيعييازات الاسييتدعائية  التييي يقلقهييا 
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خاطَب  كون  يمثل المحور الثاني الذ  يستجيب ليتلكم الأوَامير والإيعيازات (18)تأثيرية   التي يخ ع لها الم،

خاطِيب  )وهيذا الإنتقياء التركيبيي الأ،سيلو ي جياء لتحرييك دلالات الينصّ؛ لأنّ الشعيل يمين   الصادرة م  الم،

ل(  .(19) النصّ حركية  والاسم يمنح  استمرارية وثبوتا

احتفااي   فميي  الشييواهد التييي وراييف فيهييا شيياعرنا المييالكي أسييلو، فعييل الأميير  ووليي  فييي ديوانيي  )          

   زذ يقول: (20)(آخر تذكرتين( م  وصيدت  )باعتكافي

 

 تعال معي،

 مزّق أوراقَ رحيلك،

 بين حقولِ دمي، وأسط 

 مظلةِّ جرحكَ علقّني فوق 

 أيقونةَ حبّ  خضراءَ،

 وعِر بي،

تعااال، ماازّق، أنَا الشيياعر وييد ورّييف فييي هييذا اليينصّ الشييعر   امسيية أفَعييال أمَرييية: ) ةجييد الباحثييت          

( أحَالت زلِى معنى واحد  فعمّقت  ذلك الدلالة  وكثشّت المعنى  ها   عد أنَ أدتّ زلِى حثّ اسط ، علقّني، عِر

ل المعاني التي  اغها المالكي فيي وصييدت    المتلقي ممّيا  أسيهم فيي توسييع زلى التأمل في النصِّ  مستخرجا

ميدان التصور المورّف في تحقيق الغاية المنشودة للمتلقي م  هذ، التراكيب  وآثارها الدلالية المعبِّيرة عي  

خاطَب في استشعار أهَمية الأمَر  وطاعت   والمسً خاطِب للم، ولية التي تتحتم مي  ذليك الشعيل ت،جيا، فكرة الم،

المتلقي  صيغة أكَثر توكيدال  تجعل  يقوم  الشعل فورال دون تراخم 
(21 ). 

ل فعييل (22)(أهزوجااة النصاار( ميي  وصيييدت : )احتفااي  باعتكااافي واليي  فييي ديوانيي : ) وكييذا مييا           شييا   مورِّ

 الأمر في  داية كل  يت م  وصيدت : 

 المستوحشات أعلقي هالات شعرِ النسوة

 وأنشدي للفرح الأسمى بأفياء الربى الخضر

 وأحضان الكنائس.

 كبرّي )حي على النصر( بأعلى صوتك المهمومِ 

 في كُلِّ المآذن..

 واخلعي كُبَّ جلابيب الحداد

 وانقشي تاريخ ميلاد  تسامى

 في عيون الفاتحين...

 هذا ماوال   عد تقهير مدينة المو ل الحد اء م  فلول الأنجاس  يد أ قال الحشد الشيعبيّ المقيداس           

(  وهكيذا كباّري(  وكذا وول  في البييت الثياني: )أعلقيفالشاعر هنا جعل افتتاحية نصّ   صيغة فعل الأمر )

(  وهكذا ماوالي  فيي  دايية البييت واخلعيلآار: )( في  داية البيت التالي  وكذا ماوال  في  يت  اأنشديوال: )

ل زياّهييا وانقشاايالخيامس: ) خاطِبييا (  فييأراد التنبييي  علييى مييا انقييوى عليي  نصّيي  ميي  دلالات ومعييانم أمريايية  م،

 صيغة العاول  فشي هذا النوع يتوج  الخقا، زلى غير العاول م  الجمادات  فيحولها زلى ذوات عاولة تعي 
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ل آاير  وميدى جدييدال  وهيذا  ما يريد   معنى آار اروج عمليية القليب مي  نمقهيا الاعتيياد   لتيدال نمقيا

الأمر مألوف في النص القرآني  والشيعر العر يي القيديم والحيديث  فكثييرال  وهيذا يعنيي أنهيم يحوليون هيذ، 

 .(23)تالموعوعات غير العاولة زلى ذوات عاولة فيًنسونها  قوة الإلتشا

ل م  الال ذلك الأ،سلو، المتمثل  صييغة فعيل الأمير  فأرَاد الشاعر            التنبي  عليها  صورة أكثر عمقا

ل عدل    الشاعر  ع  دلالة القلب زلِى دور الحماسة ورفع الحزن ل  ميميا  .(24)الذ  شكّل را قا

فالمتأمل في هذا النصّ  يجد أنَا الشاعر ود  نا، على وفق نظام الجمل القصيرة المكثاشية  المعقيوف           

ل لأ،سيلو،  ييغة الأمَير  ممّيا مين  الينصّ دلالية منحيت الينصّ  ل تركيبييا  ع ها على  عض  مولدّال  ذلك نسيقا

 . (25) ورة مستقبلية

 أسُلوب النداء :الثالث

زذ ورد في لسيان  النداء واحد م  أسَاليب القلب في اللغة العر ية  ومعنا، في أَ ل اللغة الصوت            

نياداة   : الندَاء والن،داء: الصوت  والنداء: الد،عاءالعر، غاء  مثل نادا، ونادى     ونادا، م، عاء والر،   مثل الر،

  ييا أو زحيدى أاواتهيا(( اليدعاء ك: ))وهيو  ووال الصباّن في شيرح  لألشيية ا ي  مالي (26)ونداء أ   اح   

ييوْتِ  يقولييون: أ،نَادِيْييكَ و لا أ،نَاجِيْييكَ(( الييداعَاء، :   ووييال ا يي  عبيّياد فييي محيقيي : ))والنِّييداَء، (27)   (28)  رَفْييعِ الصا

 .(29) والنداء عند أهل البلاغة: ))طلب زوبال المدعو على الداعي  أحَد حروف مخصو ة((

  فإني  (30)وأ،سلو، النداء لمرونت  يستعمل للقريب والبعيد  والمستيقظ والنائم  والغافل والمقبل                

يجوز نداء القريب  ما للبعيد للتوكيد وللتنزيل  والمراد توكيد النداء زيذانلا  أنَا الأمَر الذ  يتلو، مهم جدال كما 

 .(31)أفاد، في الكشاف

النداء أحَد الَأساليب التيي تحقيق ويمية دلاليية  مي  ايلال التعبيير عنهيا فيي النصيوا  الجميل  وي،عدا           

ل زليهيا نغمية موسييقية  الانشائية  ف لال ع  ويمتها الناتجة ع  الأثَر الشاعل  الذ  يبيرز فيي الإيقياع  م ييشا

لبثها  ولذا فإن اثير، ا لي      ما يخدم الدلالة التي يسعى الشاعرةعلى مد الصوت ورفع   نسب متشاوت تعمل

 .(32)م  أن يقتصر على الا لاغ والتخاطب

يتوج  النداء زلِيى  والنداء نسقٌ نثر   تصرف في كثير م  المعاني  ولاسيما في اللغة الشنية  فقد لا          

خاطَب أ لال  وود ي،نادى الجماد الأ م  أو تناجى النشس  أو يًنب ال مير م،
(33). 

( يجيد، كثيير الاسيتعمال للنيداء فيي  نياء وصيائد،  كميا الشاعر مجبل المالكيوالمتأمل في دواوي  )          

 سيتبي  م  الال الشواهد الآتية:

(  مي  باعتكاافي احتفاي  فم  الشواهد التي وراف فيها الميالكي أ،سيلو، النيداء  وولي  فيي ديواني : )          

 : (34)(نتصارالبصرة في موكب الاوصيدت : )

 عبق الليلك والآس يا

 دوح عقيق  من نب  الجنة.. ويا

 يا وهج نبيذِ الرعب المغسول بماء الفضةِ 

 نبضَ غناءِ النورسِ والسفانةِ.. يا

 يا أجراس المطرِ النازفِ فوق سعيفاتِ الكوخِ..

 يا زهو قصائدنا، و

 وقناديل مرابعنا،
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 يا مأواي ومنفايَ 

ل  يذلك عيدة            فم  الال نظرة سريعة تكشف هيمنية أ،سيلو، النيداء عليى  نيية الينصّ الشيعر   مًدييا

( ياا  مكيررال النيداء  يالأدَاة )نتقيال  يي  المعياني  التيي أدات معنيى واحيدان على الصعيد الدلالي  عِبيرَ الامع

الات عارمية  فجّرهيا  معيان  لاغيية ميوت نشعياممهدال  ها لميا يعتريي  مي  في النصِّ المتقدم   (سب  مرات)

ل م  تلكم الأدَوات  ممّا لها م  أثرم  ال م على الإ لاغِ والتخاطبِ  ل تركيبيا ل زيقاعيا سلو ا
 .(35)النصّ أ،

رهيار مكنونيات نشسي   وداولي  فيميا يعبيّر عي  أسَياليب ألمَِي   اليذ  وما ذليك زلّا لحاجتي  النشسيية لإ          

ل عقش  لما  ثّ  م  معانم في نداء، لمعشوو  ارج كأسَى وحسرات؛ ليشعر المتلقي  حالت   مستجلبا
(36). 

  ممّيا لي  ةعليى ميد الصيوت ورفعي   نسيب متشاوتي ممّا اعشت للنصِّ نغمية موسييقية عاليية  عمليت          

 .(37)الأثَر البال  في الخقا،

ملاك  إنشااد فاي حضارةوالي  فيي ديواني : ) وم  الصور الأ،ارى التي يظهير فيهيا أ،سيلو، النيدا  ميا          

 : (38)(التحدي(  م  وصيدت : )الطير

 عيورَ الشموسِ المُشعَّةِ في زيزفون المسيرةِ  يا

 هُزّي بجذع الفؤوس الحجارةِ 

 يسّاقطُ الموتُ في أعين المارقين

 يا بيرقَ الفتحِ والعاشقين.

 كلنا سوف نفديكِ 

يشير زلى أهمية استدعاء الم،خاطب م  وِبلَ الشاعر  زذ أنا النيداء  زنا في  ،نية هذا النصِّ الشعر  ما          

خاطبَ زليى اصو ييت  وأهميتي   تخصيصي   الخقيا،  فينيال  زناما يرد في المقلع لغاية تتمثل في تنبي  الم،

 .(39) ذلك ما يأمل من 

فالشاعر عَمَدَ في نصِّ  أعلا،  مزج أ،سلو، الأمر مع النداء  وهذا ميا أنيتج تكثييف الدلالية وتعميقهيا          

تمييام الوريشيية منقلييق لقيييم التعبييير الأسييلو ية؛ لاالتييي انقلييق تأثيرهييا ا تييداءل  النييداء  الييذ  مثاييل الأسيياس وال

 .(40)الدلالية في النصِّ 

عِ : ﴿مي  آ  اليذكر الحكييم  مي  وولي   وتباسالازعافة لتوريش            
اكِ بجِِاذك ي إلَِيك لَاةِ تسَُااقطِك  وَهُازِّ النَّخك

خاطَيب؛ لكيون (41)﴾عَلَيككِ رُعَباً جَنِيًّا   عَبر الامتزاج مع كلمات نصّ   مع تغيير في الخقيا،  ميا يناسيب الم،

 .(42)الآيات القرآنية الكريمة تكون ))كالشاهد ل   والمنادية على سداد،((

يييية  وتحشييييز التراكييييب وهيييذا  ييييومر زليييى حسييي  التورييييف  و راعييية اسيييتعمال المشيييردات القرآن          

ل ميع  ييغتي الأمير والنيداء اليواردتي  فيي اوالمشردات   ل أ،سيلو يا ستقاع م  الالهيا الشياعر أن ي،قييم تلاوحيا

ل   ل معنويا ل  وتكثيشا  .(43)يزيد م  ثراء النصّ النصّ  ممّا أكسب النصّ ووّة و عدال توا ليا

فالنداء في النصِّ المتقدم  الذ  ا تدأ    الشاعر في  داية نصِّ  كان لقيبت   وهيي وريبية أشيدا القير،           

نداء القريب  ما للبعيد للتوكيد وللتنزيل  والمراد توكيد النداء زييذانلا  يأنَا الأمَير اليذ  يتليو، مهيم من   وجعل 

ل القريييب ووييد   (44)جييدال  منزليية البعيييد  اشييارة منيي  زلِييى غشلتيي  وشييرود ذهنيي  كأنيي  غييير   -وهييي نشسيي  -نَييزا

 . (45)حاعرة عند،

ف لال ع  أ،سلو، النداء في هذا النصّ  ترا، ود ورّف أ،سلو، النشي  ممّا يشير زلِى أهَمية اسيتدعاء           

 .(46)كم الخصو يةلزجرها ع  غيهّا  والتنبي  زلِى تل -وهي نشس   -المخاطب 
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 أسُلوب الاستفهام :الراب 

ي،عييدّ أسييلو، الاسييتشهام أحييد أسيياليب الإنشيياء القلبييي فييي الجمليية العر ييية  سييواء كييان لهييدف محييدد           

ومباشر  أم كان لتصور زيحائي جمالي غيير مباشير عنيد الميتكلم  فالاسيتشهام ويد لا يبحيث فيي  الميتكلم عي  

مقا ييد شييتى  ويكييون  زجا يية محييددة  وزنمييا يهييدف زلييى تصييور مييا يتحييدث عنيي  فيخرجيي  عيي  حقيقتيي  زلييى

ولا ميراء فيي أن أسيلو، الاسيتشهام أسيلو،   وساطة أدوات سميت  أدوات الاسيتشهام  تسيتعمل فيي أوسيام 

لغو  ـ وبل كل شيء ـ وأساس  طلب الشهم  والشهَْم  ورة ذهنية تتعلق  شخص ما  أو شيء ما  أو  نسيبة  

 .(47) أو  حكم م  الأحكام  على جهة اليقي  أو الظ 

ويعمد الاستشهام عبر هندست  البنائية في دواوي  أشيعار الميالكي  كوني  أحيد المهيمنيات الأ،سيلو ية            

ل في نصو   الشعرية  .(48)التي شغلت حيزّال واعحا

ل  زلى الاستشهام المجاز  اليذ  تتولايد            وود يخرج الاستشهام ع   يغت  الأ لية  التي تقت ي جوا ا

تنشي  قاء معنى الاستشهام في كلِّ أمرم م  الأ،مور معاني  التي لاعن  جملة م  ال
(49). 

لا يكون زلا لميا يجهلي  المسيتشهم  أو يشيك فيي   وذليك  الاستشهام والسًال أنا  الاستشهام ))والشر   ي         

  ينهميا رياهر(( أنا المستشهم طالب لان يشهم  ويجوز أن يكون السائل يسأل عما يعلم وعمّا لا يعلم  فالشر 

(50). 

ل  ارزال  لميا يتمتيع  ي  مي  سيمة مجبل المالكيوود مثال أ،سلو، الاستشهام في أشعار )           ( منحىل أ،سلو يا

تركيبية  وائمة على تكثيف الصي  الاستشهامية  والخروج م  استشهاميتها زليى معيانم أ،ايرى حسيب السييا  

تقتصر عليى نيوع الأدَاة  أو نيوع عنا ير الاسيتشهام  أو ترتييب  لا الذ  ينصا  الشاعر  فدلالات الاستشهام

 .(51)تلك العنا ر   ل يتعدى ذلك زلى رؤية السائل والمسًول

وود شكال الاستشهام ح ورال مميازال في النصوا الشعرية لدواوي  الميالكي  عباير مي  الالهيا عي            

 سيبينها الباحث م  الال الشواهد الآتية:نسيج البنى التركيبية و معانم متنوعة  كما 

فم  الشواهد التي وراف فيها الشاعر مجبل الميالكي أ،سيلو، الاسيتشهام  وولي  فيي ديواني : ) احتشيي            

 :(52) (مرسى الفنانم  وصيدت : )  اعتكافي( 

 كيف إذا أقفرتِ الشطآنُ،

 وغاصت أكداس اللؤلؤ،

 الأغصان؟ واحترق الورقُ المتوهجُ فوق عبير

 كيف تناثرت الألوان

 وانقش  الألقُ المورقُ في حلم الصورةِ،

 وأخلولقَ وجهُ البحر بمرسى الفناّن؟

ل لصيغة الاستشهام عبر الأدَاة )كيف(  زذ تارة يبرز الأدَاة كميا            ل مكثاشا فشي النصِّ المتقدم نلحظ توريشا

 قييية الأ يييات  فتييوالي التراكيييب الاسييتشهامية كاشييشة عيي   فييي البيييت الأول والرا ييع  وتييارة يحييذفها كمييا فييي

ذليك التركييب؛ للو يول زليى حقيقية  اسيتكنا،غر  الشياعر اسيتغراو  فيي التعجيب  زذ السييا  لي  أثير فيي 

المعبرِّ عن   وم  ث،ما فلا د م  تأمل السيا ؛ لأنا  هو الذ  تستمدّ من  الصيغة الاستشهامية دلالتها
(53). 

ة ملحظ تجدر الاشارة الي   وهو تكرار الأداة )كيف( في النصِّ  عملت على الق نمو تركيبيي            وثما

ن تلك الاس لة المتراكمة  محافظة في ذلك على انشتاحها  الذ  يوّ ل  السيكوت عي  الاجا ية   – دلالي  كوا
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ليذي  أطايرا العتيا،  إيحياء مي  السييا  فالاستشهام في  يغت  المتتالية ارج لغر  الاستنكار والتعجيب  ال

 .(54)الكاشف ع  العواطف والانشعالات وزثاراتها

فالقيميية الأ،سييلو ية فييي اليينصّ الشييعر  المتقييدم للبنييية الاسييتشهامية تيينهض ميي  اييلال هييذا التوريييف          

 .(55)لودوات : )أي   الهمزة  ما(  التي ااتزلت الخقا،  شكل يرتبط  مقصدية الشاعر

 النتائج:

تو ل م  الالهيا زليى مجموعية نتيائج  يمكي  الدراسة  تم الزتمام هذ،  ة عد أن أنعم ا سبحان  على الباحث

 تلخيصها  الآتي:

 ى الرغم م  توشحها  صيور تبرز  ور الحياة في وصائد الدكتور مجبل المالكي في جملة م  وصائد،  عل

(   عبار ع  الحياة  صورة فنية مقاومة( في وصيدت  )سدرة الغروبمثلال في ديوان  ) ةجد الباحثتالموت  ف

احتفاي   وال  في ديوان  ) للقشلة المقاومة للموت   ركلها لخا رة الوحش  وغلق أفوا، الماكري   وكذلك ما

شيحياء   أرعيها لمدينة البصرة ال للحياة(   في و ش  الإنتصار البصرة في موكب( م  وصيدت  )باعتكافي

الخ راء  المغروزة في وياع العسيجد  المغسيولة  مياء الش ية  وميوط  غنياء النيوارس  وأجيراس المقير 

 المتساوط فو  سعف الأكواخ  وهكذا ينقل  ورة أارى معبرّة ع  الحياة.

 ل أارجهيا مي  دائيرة حقيقية الاسيتعمال  شكّلت مجموعة م  الأساليب التركيبية في النصيوا الشيعرية نسيقا

زلِى دائرة العدول والانزياح  الذ  تحققّيت وفقي  دلالات ومعيانم جدييدة  تكونيت لا عي  الأ،سيلو، المورّيف 

وردت في   فخالشت  يذلك أ يلية الاسيتعمال  ميع عيدم تخليهيا عي       ل ع  السيا  الأ،سلو ي الذ  قبيعت

 وأمر  ونداء  واستشهام.دلالتها الأ لية  وسرى هذا الأمر زلِى الأساليب المورّشة م  نشي  

  شكّل أ،سلو، الأمر راهرة أسيلو ية  يارزة فيي نصيوا أشيعار،  زذ أغليب النصيوا وجيدها الباحيث ذات

مجموعيية ميي  الأواميير  مييع تنييوّع  يييغها  ممّييا أسييهمت فييي توسيييع ميييدان التصييور؛ لتحقيييق التوافييق  ييي  

صِّ الشعر   وويد ايرج هيذا الأ،سيلو، زلِيى التراكيب وآثارها الدلالية  التي عبرّت ع  فكرة المنشر في الن

أغرا  مجازية  كالأرشاد  والنص   والتوجي   والتو يخ  وغيرها م  الأغرا  التي تنوّعت في عميوم 

 .تلكم النصوا

   شكّل النداء أحد أهمِّ الأساليب البارزة في نصيوا أشيعار اليدكتور مجبيل الميالكي  ممّيا أرهير عيدولال ل،مي

 التركيبية  التي  رزت  صورة جليةّ وواعحة للمتلقي. أثر، في  عض الدوال

 ّل  ارزال  سلق ل أسلو يا ال وء عليي   لميا يتمتيع  ي   ةالباحث تمثال أسلو، الاستشهام في دواوي  المالكي ملمحا

الاستشهام م  سمة تركيبية وائمة على تكثيف الصي  الاستشهامية  والخروج عي  وريشتهيا الاسيتشهامية زليى 

 لالات أ،ار  تتلون وحسب السيا  الشعر .معانم ود

 

 المصادر
 القرآن الكريم.

الاتقان في علوم القرآن  جلال الدي  السيوطي  تحقيق: محمد أ و الش ل ا راهيم  الهي ية المصيرية العامية 

 م.1974للكتا،  مصر  

  مًسسية المختيار للنشير والتوزييع  1طأساليب الاستشهام في الشعر الجاهلي  حسي  عبيد الجلييل يوسيف  

 م.2001القاهرة  مصر  

 م.2002  القاهرة  مصر  5الأساليب الإنشائية في النحو العر ي  عبد السلام هارون  مكتبة الخانجي  ط

 م.1989أساليب القلب عند البلاغيي  والنحويي   ويس زسماعيل الأوسي   يت الحكمة   غداد  العرا   

  سيينة 7م  دراسيية  لاغييية  د. حسييي  جمعيية  مجليية الشصييي  لعلييوم اللغيية العر ييية  العييدد أ،سييلو، الاسييتشها

 م.2009

ف يل  الشيركة المصيرية العالميية للنشير  لونجميان  دار  د.  يلاحأشكال التخيل م  فتيات الأدَ، والنقيد  

 م.1996  1نو ار للقباعة  القاهرة  ط

 م.2007  دار دجلة  عمان  الأردن  1  طا حسي  دزة  د. دلخوش جار البحث الدلالي في كتا، سيبوي 
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البرهان في علوم القرآن   در الدي  الزركشي  تحقيق: محمد أ يو الش يل ا يراهيم  دار المعرفية   ييروت  

 )د. ت(.

  عيالم الكتيب الحيديث  ار يد  1التنااّ في شعر ا ي علاء المعر   د. ا راهيم مصقشى محمد اليدهون  ط

 .م2011الاردن  

ثنائية الموت والبعث في تجر ة اليل حاو   أ.د. أحمد موسيى الخقييب  وسيم اللغية العر يية وآدا هيا  كليية 

  23   عمّيان  الأردن  مجلية الجامعية الإسيلامية للبحيوث الإنسيانية  المجليدالبتراءالآدا، والعلوم  جامعة 

 م.2015العدد الأول  يناير  

الكيلام والمنثيور  ا ي  الاثيير  تحقييق: د. مصيقشى جيواد  مقبعية الجامع الكبير فيي  يناعة المنظيوم مي  

 م.1956المجمع العلمي العراوي  

جواهر البلاغة في )البيان والبديع والمعاني(  السيد احمد الهاشمي  اشراف  دوي محميد جمييل  مًسسية 

 هـ. ش.1379الصاد  علي  السلام للقباعة والنشر  طهران  القبعة الأولى  

دار الكتيب العلميية     الصيبان الشيافعي  منشيوراتالصيباّن عليى شيرح الأشيموني لألشيية ا ي  ماليكحاشية 

 .م2004 يروت  لبنان  

 .م1996محمد هاد  القرا لسي  الناشر: المجلس الأعلى للثقافة  اصائص الأسلو، في الشوويات  

  كليية الآدا، والعليوم  جامعية وسم اللغية العر يية  وس  عبد المنعم  اصائص الأ،سلو، في شعر البحتر 

 .م2016الشر  الأوسط  كانون الثاني  

اصائص الأسلو، في كتا، نسيم الصبا لا   الحلبي )رسالة ماجستير(  منتهى حسيون زييدان الجبيور   

 م.2017كلية الآدا،  جامعة كر لاء  العرا   

هييـ. 1399وهبيية  القيياهرة  مصيير    مكتبيية 1دلالات التراكيييب دراسيية  لاغييية  د. محمييد ا ييو موسييى  ط

 م.1979

 .م2010دار زحياء الكتب العر ية  القبعة الأولى  الصورة الأدَ ية تاريخ ونقد  علي علي  ب   

القراز المت م  لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز  يحيى العلو  اليمني  تيدويق: محميد عبيد السيلام 

 م.1995نان    دار الكتب العلمية   يروت  لب1شاهي   ط

الظواهر الأسلو ية في شعر حميادّ  ا ي  نيوح الحليي  أ م. د. عدويية عبيد الجبيار كيريم  مجلية كليية العليوم 

 .19/6/2011الإسلامية  

  د. حسيي  طبييل  مكتبيية الايمييان  المنصييورة  مصيير  تأَ يييل وتقييييم فييي المييوروث البلاغييي علييم المعيياني

 .م2004القبعة الثانية  

ة لجماعيية المدرسييي   قييم ا ييو هييلال العسييكر   تحقيييق: مًسسيية النشيير الاسييلامي التا عييالشييرو  اللغوييية  

 هـ.1412  1يران  طزالمقدسة  

 م.2017  1في أسلو ية النثر العر ي  د. كريمة نوماس المدني  الناشر: دار الكتب موزعون وناشرون  ط

السيلام محميد هيارون  مكتبية الخيانجي  الكتا،  سيبوي  )ا و  شر عمرو    عثمان    ونبر(  تحقيق: عبد 

 م.1988  3القاهرة  مصر  ط

 .م1987  2مقبعة النجاح الجديدة  الدار البي اء  ط  اللبا، في علل البناء والإعرا،  ا و البقاء العكبر 

 م.2000  دار  ادر   يروت  لبنان  1لسان العر،  ا و الش ل جمال الدي  ا   منظور  ط

 م.1979  3الصاحب    عباّد  دار الشر  العر ي   يروت  لبنان  طالمحيط في اللغة  

معترك الأوران في اعجاز القرآن  جلال الدي  السيوطي  تحقيق: علي محمد البجاو   دار الشكر العر يي  

 مكتبة الدراسات القرآنية  )د. ت. ط(.

ه يية مصيير للقباعيية والعبييرات  مصييقشى لقشييي المنشلييوطي  تقييديم: حييافظ عييو   الناشيير: نالنظييرات 

 .م1910  1والنشر  ط
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