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الملخص

كانت الأبحاث اللغوية قديما تقوم على التقييم الجزئي للعمل الأدبي حيث النظرة الجزئية كانت تقود 
الباحث إلى صدور الأحكام عند دراسة عمل أدبي معين، لكن سرعان ما انزاحت هذه النظرة عن عرشها 
واستبدلت بدعوات تهتم بالعمل الأدبي ككيان واحد ومنسجم وصولا لنصانية النص التي أصبحت المادة 
الرئيس��ية في التحليل الأدب��ي، فالباحث أخذ ينظر إلى النص كوح��دة متكاملة محاولا وجدان العناصر 
الاتس��اقية المش��كلة لهذا العمل الأدبي وهو قد تجاوز بهذا الهنات التي كانت تعتور النظريات القديمة. 
وفي هذا الصدد اتبعنا نظرية الاتس��اق لهاليداي ورقية حس��ن في هذا المقال، لتحليل الترجمة العربية 
لقصيدة من قصائد الشاعر الإيراني الراحل هوشنك ابتهاج قام بترجمتها محمد نورالدين عبدالمنعم في 
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كتابه مختارات من الش��عر الفارس��ي الحديث ومقارنتها بالنص الفارسي المبدأ وفقا للعناصر الاتساقية 
الأربعة وهي الإحالة والاستبدال والحذف والوصل، متخذين من المنهج التحليلي المقارن أداة للتوصل 
إلى أجابة شافية ووافية للأسئلة المطروحة في بداية البحث حيث تبين أخيرا أن المترجم كان غير موفق 
في ترجمة ثلاثة عناصر من العناصر الاتس��اقية المس��تخدمة في النص المبدأ وهي الإحالة والاستبدال 
والحذف، لكنه حاول جاهدا لس��دّ هذه الفجوة في اس��تخدامه المتقن لعنصر الوصل في الترجمة العربية 
حتى يضفي على النص المترجم، ديناميكية وحيوية إزاء تعثره في العناصر الثلاثة السالفة. وقصارى 
القول أن المترجم لم يكن موفقا في تعريب قصيدة فتنة العش��ق لابتهاج دلاليا في فلك نظرية الاتس��اق 

لهاليداي ورقية حسن.
الكلمات المفتاحیة: الاتساق، هاليداي ورقيه حسن، نقد الترجمة، هوشنك ابتهاج، فتنة العشق.

Abstract:

Linguistic research in the past was based on the partial evaluation of a lit-
erary work, where the partial view led the researcher to issue judgments when 
studying a particular literary work. However, this view was soon displaced 
from its throne and was replaced by calls to pay attention to the literary work 
as a single and harmonious entity, leading to the textually of the text, which 
became the main material in the analysis. Literary. The researcher began to 
look at the text as an integrated unit, trying to find the coherent elements 
that constitute this literary work. He thus overcome the shortcomings that 
plagued the ancient theories. In this regard, we followed Michael Halliday 
and Ruqaiya Hasan’s theory of consistency in this article, to analyze the Ara-
bic translation of a poem by the late Iranian poet Houshang Ibtihaj, which was 
translated by Muhammad Nour al-Din Abdel Moneim in his book Selections 
from Modern Persian Poetry and compare it with the original Persian text ac-
cording to the four elements of consistency, which are referral, substitution, 
deletion, and connection. We took the comparative analytical approach as a 
tool to reach a satisfactory and adequate answer to the questions posed at the 
beginning of the research, as it was finally revealed that the translator was 
unsuccessful in translating three of the consistent elements used in the basic 
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text, which are referral, substitution, and deletion, but he tried hard to fill this 
gap in his skillful use of the element. Connection in Arabic translation in or-
der to give the translated text dynamism and vitality in the face of its faltering 
in the previous three elements. In short, the translator was not successful in 
Arabizing Ibtihaj’s poem Sedition of Love, semantically within the orbit of 
the coherence theory of Halliday and Ruqaiya Hasan.
Keywords: Consistency, Michael Halliday and Ruqaiya Hasan, translation 
criticism, Hoshanag Ibtihaj, The Temptation of Love.

1. المقدمة:

يعد الاتساق من أهم الاتجاهات النقدية في اللسانيات الحديثة والذي أخذ على عاتقه دراسة نصانية 
النصوص الأدبية والنتاجات المعرفية باجتيازه الأساليب السابقة التي كانت تنظر إلى المفردة أو الجملة 
كوحدة دلالية في دراس��تها للنصوص والكش��ف عن أواصر الارتباط بين مكونات النص. إن المناهج 
المختلفة حاولت جاهدة للتخلص من الهنات والنقائص التي كانت تعتريها وصولا للموضوعية والعلمية 
أكثر من سابقاتها لمقاربة النصوص، فالأسلوبية التي كانت تعتبر الجملة أكبر الوحدات الدلالية، كانت 
تنقصه��ا النظرة الكلية والش��مولية للنص وهذا ما خلف وراءه التحليلات الجزئية للأس��لوبيين الذين لم 

يهتموا ببنية النص كوحدة متكاملة.
ثم تلتها السيميائية التي كانت تنظر إلى النص كعلامة متكاملة أو مجموعة من العلامات المتوالية. 
وضع��ت الس��يميائية بهذه النظرة الكلية حجر الأس��اس لتط��ور الاتجاهات الس��ابقة بتغيير نظرتها من 
الجزئي��ة إل��ى النظرة الكلية التي ترى الن��ص كوحدة دلالية متكاملة يجب في إطارها التحليل الش��امل 
للن��ص م��ن خلال تحلي��ل مقوماتها الس��ياقية، لكن مما يؤخذ على ه��ذا الاتجاه هو ع��دم التحديد وعدم 
الانحصار في المقومات التي يجب تحليلها، فهي غير ثابتة وغير منحصرة مما تتطلب ثقافة موسوعية 

قلما نجدها في أحد)بنكراد، 1994: 27(.
في نهاية المطاف مهدت الجهود الس��ابقة لظهور لس��انيات النص التي تع��د فرعا من فروع تحليل 
الخطاب معتمدة على مكتس��بات العلوم اللس��انية الس��ابقة وإنجازاتها. استطاعت لسانيات النص تجاوز 
التحلي��ل الجزئي بوضعها قواعد لتوصيف النص وتحليله عبر معايير لتحديد النص من اللانص. وهذه 
المعايير هي التي تحدد مدى تماس��ك النص واتس��اقه كوحدة دلالية متكاملة كي تقوم بدورها في إيصال 

المعلومة إلى المتلقي.
للاتساق وتماسك النص الأثر البالغ في إيصال الرسالة للمتلقي أو القارئ. لأن المعلومة أو الرسالة 
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تمر بطريق معقد من ذهن الكاتب إلى النص ومن ثم من النص إلى المتلقي تحت وطأة مؤثرات كثيرة 
وظروف مختلفة، لكن عندما يتوس��ط هذه العملية ركن خامس وهو المترجم، يصبح الأمر أكثر تعقيدا 
وتظه��ر هناك عوائق كثيرة تحول دون وصول المعلومة الصحيحة والدقيقة لمخاطب النص المترجم: 

)نيازي وقاسمي اصل، 1398: 57(. 
ما نقوم به في هذا المقال هو تحليل قصيدة فتنة العشق المترجمة للشاعر الإيراني أمیر هوشنك ابتهاج كاملة ودراسة مظاهر 
الاتس����������اق فيها ومن ثم تطبيقها مع ترجمة محمد نورالدين عبدالمنعم لهذه القصيدة التي نشرت ضمن مجموعة مختارات من الشعر 

الفارسي وفقا لنظرية الاتساق النصي لهاليداي ورقية حسن عبر المنهج التحليلي المقارن وصولا للإجابة على الأسئلة التالية:
1. هل استطاع المترجم الحفاظ على تماسك النص المبدأ واتساقه في النص المترجم؟

2. ما هي العناصر الأكثر فاعلية في إتساق شعر ابتهاج و ترجمة محمد نورالدين عبدالمنعم وصولا لنصانية النص؟

2.خلفية البحث:

هناك أبحاث كثيرة مقدمة في موضوع الاتس��اق النصي والانس��جام منها ما انش��غل بسرد النظرية 
وش��رحها والتطرق لجذورها في التراث العربي ومن ثم نش��وئها في العالم الغربي ومنها ما أخذ على 
عاتقه مهمة الش��رح التطبيقي لهذه القضية في النصوص الأدبية والمعرفية والنزر القليل من الأبحاث 

انفردت بتبيين مظاهر الاتساق والانسجام في النصوص المترجمة نذكر بعضا منها فيما يلي:
- رج��اء عبدالعزيز وإبراهيم جودت في مقال الاتس��اق تطرقا إل��ى جذور هذا المصطلح في اللغة 
العربية ومن ثم إرهاصات هذا البحث في التراث العربي وما قدمه العلماء الأوائل في هذا الصدد مبينين 
ثقل هذا المقال في دراسة النصوص والكشف عن مكامن الدلالة وجمالياتها عبر الآليات المستخدمة في 
نظرية الاتساق. وفي الختام جاءت نتيجة البحث معربة عن كون النص المتسق المتماسك لابد أن يكون 
تابعا لآليات الاتس��اق وعناصره كي يصبح كلا ش��املا متس��قا وإن المصاحبة اللغوية تعد أهم عناصر 

السبك المعجمي. 
- إيمان سليم الوائلي في مقال أثر روابط الانسجام النصي بعد التطرق لأهمية البحث وخطورة شأنه 
يقوم بشرح مفهوم الانسجام النصي مستشهدا بأوائل المنظرين في هذا المجال كبوجراند وفاندايك ومن 
ثم يعرج إلى تركيب النص ومايشكله من وحدات دلالية كالمفردة والجملة والنص بأكمله ومايربط هذه 
الوح��دات الدلالية من روابط نحوية كان قد تطرق إليها العلماء في التراث النحوي العربي، كذلك يفرد 
قس��ما من المقال لشرح قضية التأويل وأهميته القصوى من خلال قضايا الحذف والتقدير ودورهما في 
دلالة النص حتى يصل ختاما إلى مس��ألة الس��ياق الخارجي وانواع الس��ياقات عند علماء النص كأمثال 
فيرث صاحب نظرية الس��ياق مس��تنتجا أنه لابد من وجود روابط داخل النص تحقق الانس��جام الشكلي 

أولا والانسجام الدلالي ثانيا.
- عبابنة في مقال الاتس���اق والانس���جام وأثرهما في نصانية النص ))ما تكدس من حبر الروح(( 
لعمر أبوالهيجاء يدرس بشكل مختصر قدرة المبدع على تحقيق نصانية النص من خلال التزامه بآليات 
الاتس��اق كي لايفقد النص الأدبي قيمته بفقدان الش��روط ويصبح خارج فلك الإس��تحقاق الأدبي ش��كلا 
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ومضمونا وذلك من خلال تطبيق آليات الاتساق على القصيدة المنتخبة من الشاعر الأردني أبوالهيجاء 
ودراسة الأمثلة الملائمة لكل آلية ويستنتج قائلا أن الشاعر استطاع الحفاظ على اتساق النص وانسجامه 

ولم يوقع نصوصه في تناقض.
- صيادي نجاد وتقوي في مقال أثر عناصر الاتس���اق في تماس���ك قصيدة )مجاز وسبعة أبواب( 
تطرقا إلى أقسام الاتساق الثلاثة أي الاتساق الصوتي والاتساق النحوي والاتساق المعجمي ودور هذه 
الأقس��ام في تماس��ك القصيدة وإنس��جام دلالاتها وفقا لنظرية هاليداي ورقية حس��ن كي يصلا في ختام 
البح��ث إلى النتيجة التي تقول إن الاتس��اق الصوتي بين القافية ومضمون القصيدة ووس��ائل الاتس��اق 
النحوي كالحذف والإحالة ووس��ائل الاتس��اق المعجمي كالتكرار والتضام س��اعدت في اتساق القصيدة 

دلاليا.     
- نورس��يده وس��لماني حقيق��ي في مقال تقييم الانس���جام النحوي غيرالهيكلي ف���ي ترجمة خطبة 
الجهاد)شهيدي وغرمارودي نموذجا( بعد سرد النظرية وآلياتها اعتمدا على المنهج التحليلي التطبيقي 
لشرح مظاهر الانسجام النحوي في الخطبة ومقارنتها بالترجمتين الفارسيتين من نهج البلاغة مستنتجين 
م��ا يفيد أن غرمارودي اس��تطاع في ظل حركت��ه القريبة من النص المبدأ أن يقدم ترجمة أكثر اتس��اقا 

وانسجاما مقارنة بشهيدي.
- أمرايي و رضاييهفتادر وزندوكيلي في مقال دراس���ة مقارنة وتقييم الانس���جام في سورة علق 
وترجمتها من حداد عادل وفقا لنظرية هاليداي وحس���ن قاموا بدراس��ة سورة علق وتحليلها وفقا لهذه 
النظرية و من ثم مقارنتها بالترجمة الفارس��ية لحداد عادل باس��تعانة المنهج التحليلي الوصفي مما أفاد 
البحث أن الترجمة الفارس��ية لاتخاذها منهجا قريبا من اللغة العربية في انتقاء المفردات اس��تطاعت أن 

تجسد الانسجام الموجود في النص العربي، فالنصان متقاربان انسجاما واتساقا.

3. الاتساق لغة واصطلاحا:
3.1.الاتساق لغة:

وردت مفردة الاتساق من جذر )و س ق( في معظم معاجم اللغة العربية سنتطرق إلى أهم مفاهيمها ودلالاتها :
ذكر ابنمنظور في معجمه لسان العرب نقلا عن الكسائي؛ )وسق الليلُ واتّسَقَ(، وكل ما انضم فقد اتسق، والطريق يأتَسِقُ 
ويتسق أي ينضم، واتسق القمر: استوى. وفي القرآن الكريم:«فلا أقسم بالشفق والليل وما وسق والقمر إذا اتسق«؛ قال الفراء: 

وما وسق أي وما جمع وضم)ابن منظور، 1994: 1762(
أيضا ورد في اللسان؛ واتَّساقُ القمر: امتلاؤه واجتماعه واستواؤه ليلة ثلاث عشرة وأَربع عشرة، وقال الفراء: إلى ست 
عشرة فيهن امتلاؤه واتِّسَاقه، وقال أبَو عبيدة: وما وَسَقَ أَي وماجمع من الجبال والبحار والأشجار كأنه جمعها بَأن طلع عليها 
كلِّها، فإذا جَلَّلَ الليلُ الجبال والَأشجار والبحار والَأرض فاجتمعت له فقد وَسَقَها. ووَسَقْت الشيءَ: جمعته وحملته)المصدر 

السابق، ص1762(
وجاء في معجم الوسيط وسقت الدابة تسق وُسُقا ووَسوقا: حملت وأغلقت على الماء رحمها فهي واسق... ووسقت 
النخلة: حملت، ووسَق الشيءَ: ضمه وجمعه... ووسق الَحب: جعله وسقا؛ واتسق الشيء: اجتمع 
وانضم، واتسق القمر: استوى وامتلأ، واستوسق الشيء: اجتمع وانضم )ابرهيم مصطفى وآخرون، 
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)1032 :2005
كما وردت لفظة وسق في المنجد« وسق يسق وسقا«، والبحرية يقولون: »وَسْقُ السفينة« أي 

شحنها وحملها عندهم، واتسق الأمر: انتظم واستوى)معلوف، ص900(.
وفقا لما ورد في المعاجم العربية نستطيع القول أن جل ما جاء في جذر وسق ومشتقاته المذكورة 
وتحديدا الاتساق تدل على معنى الجمع والاجتماع والانضمام وهو ما يلائم مصطلح الاتساق الذي 

سنتطرق إليه من منظور علم اللغة النصي.
3.2.الاتساق اصطلاحا:

إن مفه��وم الاتس��اق في الاس��تعمال اللغوي ل��م يكن بعيدا ع��ن معانيه المعجمية وق��د تعود بدايات 
ه��ذا المصطل��ح عند الغربيي��ن إلى مف��ردة cohesion التي تعد من المفاهيم الأساس��ية في لس��انيات 
النص)بخولة، 2014: 9( حيث يعرفه محمد خطابي “ بأنه ذلك التماس��ك الش��ديد بين أجزاء المش��كّلة 
لنص/خطاب ما وما يهتم فيه بالوس��ائل اللغوية)الش��كلية( التي تصل بي��ن العناصر المكونة لجزء من 

الخطاب برمته”)خطابي، 1991: 5(.
ما يستخلص من كلام الخطابي هو أن مفهوم الاتساق ليس سوى الترابط الشكلي بين أجزاء النص/
الخطاب حيث يقول: أن “ الاتساق لايقتصر على الجانب الدلالي فحسب وإنما يتم على مستويات أخرى 
كالنح��و والمعجم، حيث تنقل المعاني من النظام الدلال��ي إلى مفردات في النظام النحوي والمعجمي ثم 
أصوات أو كتابة في النظام الصوتي المكتوب”)المصدر السابق، 15( وقد يعني هذا الكلام أن المعاني 

تتبدل إلى مفردات والمفردات إلى أصوات وكتابة.
ومن ثم يش��ير الخطابي إلى كيفية تحقق الاتس��اق في نص من النصوص قائلا: “ ومن أجل وصف 
اتساق الخطاب/النص يسلك المحلل طريقة خطية، متدرجا من بداية الخطاب)الجملة الثانية غالبا( حتى 
نهايته، راصدا الضمائر والإش��ارات المحلية، إحالة قبلية أو بعدية مهتما أيضا بوسائل الربط المتنوعة 
كالعطف، الاس��تبدال، الحذف، المقارنة والاس��تدراك... ذلك من أجل البرهنة على أن النص/الخطاب 

يشكل كلا متآخذا”)المصدر السابق، 5(.
كذل��ك كارتر يقوم بتعريف الاتس��اق قائلا: “ يبدو لنا الاتس��اق ناجما ع��ن العلاقات الموجودة بين 
الأش��كال النصية، أما المعطيات غير اللس��انية)مقامية، تداولية( فلا تدخ��ل إطلاقا في تحديده”)بوقرة، 
2009: 81(. فم��ن خلال هذا التعريف يظهر لنا جليا أن الاتس��اق عند كارتر هو الربط بين العلاقات 
الموج��ودة بين الجمل)العناصر اللغوية( وهو الذي ع��ده كثير من المنظرين بأنه المصدر الوحيد الذي 
تحق��ق ب��ه نصانية النص أي بتعبير آخر أن التحليل النصي لايتم إلا بوجود اتس��اق بين عناصر النص 

وأجزاءه، أما العناصر غير اللغوية فلا تدخل في تحديد الاتساق النصي.

4. إرهاصات الاتساق عند القدماء:
مما لايختلف عليه إثنان هو أن علم اللغة الحديث نشأ وازدهر في أحضان المناهج البنيوية والوصفية 
الغربية، لكننا عند دراس����������تنا لقضايا هذا العلم وفروعه نجد بعضا من سمات هذا العلم قد ذكرت قديما 



الدراسات اللغوية والترجمية   العدد / 41  148

من قبل العلماء المسلمين وفي كتب النحويين والبلاغيين والمفسرين وما نقل عنهم.
في طليعة هؤلاء نس��تطيع الإش��ارة إلى عبدالقاهر الجرجاني الذي كان من أوائل الذين أشاروا إلى 
مصطل��ح التض��امcollocation ، النظم، البناء والتركيب في طيات حديث��ه عن )نظرية النظم( وعن 
الوصل والفصل بين الجمل متجاوزا النظرة الجزئية إلى النص، إلى نظرة شاملة مؤسسة على منظومة 
الجم��ل التي تتفاعل وتترابط فيما بينها كي تصبح س��ياقا أعم وأش��مل، ففي ه��ذه النظرية لاتوجد هناك 
موضوعية للجمل المس��تقلة وهذا هو مس��توى الفصاحة المتمثل في القرآن الكريم والشعر وأنواع النثر 
الفني. )الجرجاني،2000: 243( فبعد هذه المقدمة نس��تطيع القول أن قضية النظم عند عبدالقاهر هي 
معنية بدراسة التبعيات القواعدية من حيث علاقتها بالمفاهيم والعلاقات المتصلة بهذه المفاهيم والكلمات 

وذلك لأنه لم ير الفصاحة إلا تركيب الكلمات مع بعضها وتأليفها في نسق واحد.
ف��ي كتاب دلائل الإعجاز، هناك أب��واب كاملة خصصت لمفهوم التضام وآلياته وهو ما عرف عند 
علماء اللغة بمصطلح السبك، وهي قضايا مثل التقديم والتأخير، التعريف والتنكير،الحذف والإضمار، 
العط��ف وأدواته المختلفة إلى غيرها من المصطلحات الت��ي عرفها علماء اللغة النصيين بمصطلحات 
كالإحال��ة والرب��ط وعال��م الن��ص وتأثير الس��ياق وإع��ادة الصياغة وهل��م جرا)الجرجان��ي،2000: 

صص222،601،641(
أمـ��ا البلاغیون فقد اهتموا بع��رض تفاصیل دقیقة لأبواب)الحقیقة والمج��از( وعلاقاته التی منها‌: 
علاقة‌ التضاد والس��ببیة و المس��ببیة والآلـی��ة والـکلیة والجزئیة، وقد اهتم عب��د القاهر الجرجانی بهذه‌ 
العلاقات‌ من‌ خلال عرضه لباب‌ المـجاز)المصدر السابق،صص301-293(،و هـذه العـلاقات هی ما 

.coherence( عرفت عند علماء اللغة النصیین بمصطلح علاقات‌‌ المفاهیم‌ )الحبک‌
للمفس��رين أيضا ب��اع طويل في هذا الصدد، فنجد منهم الس��یوطی ‌الذی‌ جعل م��ن مظاهر إعجاز 
القرآن)التماسک أو الالتئام(و هو الوجه الثالث الذی‌ یعنی‌ به )حسن تألفیه، و التئام‌ کلمه، و فصاحته‌(. 
ووجهه الرابع »مناس��بة آیاته‌ وس��وره‌ وارتباط بعضها ببعض، حتی تکون‌ کالکلمة‌ الواحدة، متس��قة 
المعانی، منتظمة المبانی«)الس��يوطي،1997: 261/3(، فنلاحظ هنا مصطلحات التماس��ك و التلازم 
)الالتئ��ام(،و المناس��بة و جمیعها تعد من‌ مصطلحات علم‌ اللغة النص��ی التی‌ عرفت‌ عند‌ المحدثین.کما 
تع��رض‌ الس��یوطی‌ لمصطلح )الانس��جام‌ )coherence ف��ی‌ قوله‌: »کیون الکلام، لخل��وه من العقادة 
منح��درا کتحدر الماء المنس��جم، وکیاد لس��هولة ترکیبه وعذوبة ألفاظه‌ أن‌ یس��هل رق��ة، والقرآن کله‌ 

کذلک...وقد‌ جاءت‌ قراءته موزونة‌ بلا‌ قصد‌ لقوة انسجامه«)المصدر السابق، 259/3(.
يجب التنويه هنا أن دلالة مفهوم الانس��جام عند الس��یوطی یختص بس��هولة الألف��اظ ورقتها، وهو 
یختل��ف عن مدلول المصطلح عـن��د المحدثین الذی‌ یعنی‌ عندهم العلاق��ات المنطقیة و التصوریة التی 

تربط‌ بین‌ التتابعات‌ النصیة‌.
کما‌ ذکر عن ابن‌ الإصبع‌ مائة نوع من بدائع القرآن فیها التکرار، ورد العجز علی الصدر، وتشابه 
الأطراف، والإبدال، وحس��ن النس‌ق و غیرها‌.و هذه‌‌ تعد من وس��ائل الترابط)الفقي،2000: 86/1(.و 
بالرغ��م م��ن أن العرب القدماء ل��م یضعوا نظریة فی عل��م‌ اللغة النصی ولم يتداول��وا مصطلحاته فی 
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مؤلفاته��م، إلا أن أقوالهم جاءت‌ في س��یاق حدیثهم‌ عن دور البلاغ��ة والنحو ومظاهر الإعجاز القرآنی 
إل��ی غی��ر ذلک من الأبواب. فملامح هذا الدرس الحدیث ومفاهيم��ه لا یمکن إنکار ورودها قديما عند 

العرب كما بيناه.

5.نظرية هاليداي ورقية حسن:

 Cohesion( هاليداي ورقية حس��ن في كتابهما الاتس��اق في الإنجليزية أو التماسك في الإنجليزية
in English(يعتبران الس��بك والإلتحام معياران أساسيان للنصية؛ فيرى هاليداي: “ الكلام الذي يقال 
أو يكتب من أجل أن يكون كيانا متحدا ولاعبرة بطوله أو قصره وهو ترابط مس��تمر يوافق فيه محور 
الاس��تبدال Paradigmatic محور المجادلة بحيث يتجليّ فيه الترابط النحوي علی‌ أش��ده‌، والعناصر‌ 
التّي يبثُّها المتکلمّ أو الکاتب فيه ويستتبع محتواه الکليّ ويقتضي هذا الترابط أن يبنی‌ المتأخر‌ منه علی 
المتقدمّ والعکس، بحيث يکون المظهر الخارجي مشاکلاً مظهره الداخلي، ممثلاً في‌ الموضوع‌ وذلک‌ 

لا يتحقق إلاّ بالتماسك أو الاتساق والانسجام أو الالتحام)جميل، 2003: 145(«.
الاتساق من وجهة نظر رقية حسن عبارة عن دراسة ظواهر لغوية تربط بين ظواهر لغوية أخرى 
في متتالية خطية أي النص، وأن النص لايكتسب نصيته إلا بوجودها، فهو عبارة عن نسيج يضم بعضه 
إل��ى بعض والذي يحيل إلى العلاق��ات القائمة بين الجمل والمفردات ليكون النص نصا)بوقرة،2009: 
81( فنس��تنتج أن هاليداي ورقية حس��ن يتحدثان عن آصرة أو علاقة تس��مى العلاقة التبعية التي تعتمد 
فهما شخصانيها تأويل عنصر على تأويل عنصر آخر حيث يبرز الاتساق جليا في تلك المواضع والتي 
هي كما أش��رنا س��ابقا بحاجة إلى تعالق نحوي ومعجمي ودلالي. و ملخص الأمر كما يش��ير الخطابي 
هو أن الاتس��اق ينتج عن إجراءات تبدو بها العناصر الس��طحية‌ علی‌ صورة‌ وقائع يؤدي الس��ابق منها 
إلی اللاحق بحيث يتحقق الترابط النحوي‌ أو السطحي ويکون من خلال الوسائل النحويةّ في النص من 

الضمائر والأدوات و ... )الخطابی، 1991: 14(
قام الباحثان هاليداي ورقية حسن بتصنيف الاتساق قائما على ركائز ثلاثة وهي: الاتساق الصوتي 
والاتساق النحوي والاتساق المعجمي، وفي هذا المقال نقوم بتحليل مظاهر الاتساق النحوي في قصيدة 
فتنة العشق للشاعر الإيراني ابتهاج مقارنة بتعريبها من محمد نورالدين عبدالمنعم وهي أطول القصائد 

المترجمة من الشاعر في كتاب ترجمة مختارات من الشعر الفارسي.

6. مختصر عن أمیر هوشنك ابتهاج ومحمد نورالدين عبدالمنعم:
6.1. ترجمة ابتهاج:

ول��د ابتهاج ف��ي 25 فبراير 1928 في مدينة رش��ت الايراني��ة لعائلة بهائية ب��ارزة وتلقى تعليمه 
الابتدائي هناك قبل أن ينتقل إلى طهران. صدر كتابه الش��عري الأول بمقدمة من الشاعر البارز مهدي 
حميدي ش��يرازي ، عندما كان في التاس��عة عش��رة من عمره. خلال الفترة التي تلت الحرب العالمية 
الثانية ، انخرط ابتهاج المعروف بس��ايه في دوائر أدبية مختلفة وس��اهم في العديد من المجلات الأدبية 
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مث��ل ص��دف ومصلحت وغيرها. على عكس العديد من الش��خصيات الأدبية الأخ��رى في ذلك الوقت 
الذين انخرطوا بعمق في السياس��ة والأنش��طة ذات الميول اليسارية ، ظل سايه وفيا لوعيه الاجتماعي 
والسياسي لكنه امتنع عن الانخراط بشكل أعمق في دوامة السياسة. عمل في الشركة الوطنية للأسمنت 

لمدة 22 عامًا مع مواصلة نشاطه الأدبي.
يع��د ابتهاج من أش��هر الش��عراء الإيرانيين في العص��ر الحديث وله دواوين كثيرة منها: نخس��تين 
نغمهها، سراب، سياه مشق، جند برك از يلدا و... .في عام 1987 ، انتقل إلى مدينة كولونيا بألمانيا مع 
أس��رته وعاش هناك ، لكنه كان يزور إيران عدة مرات في الس��نة حتى وافته المنية بسبب المضاعفات 

المرتبطة بالشيخوخة في منزله في كولونيا في 10 أغسطس 2022 عن عمر ناهز 94 عامًا. 

6.2. ترجمة محمد نورالدين عبدالمنعم:
محم��د نورالدین عبدالمنعم أس��تاذ اللغة الفارس��ية وآدابه��ا بكلية اللغات والترجم��ة جامعة الأزهر 
وعمي��د الكلية الأس��بق. له 35 كتاباً ما بين مؤلف ومترجم ومائتا بحث منش��ور ف��ي المجلات العلمية 
المحكمة. وهو مقرر لجنة ترقية أس��اتذة اللغات الش��رقية بالجامعة. أش��رف وناقش العديد من رس��ائل 
الماجس��تير والدكتوراه بالجامعات المصرية. قام بتدريس اللغة الفارس��ية وآدابها في بعض الجامعات 
المصرية مثل جامعة القاهرة وعين شمس والمنصورة والإسكندرية بالإضافة إلى جامعة بغداد بالعراق 

وجامعة الملك سعود بالمملكة العربية السعودية.
اختار محمد نورالدين عبدالمنعم الطريقة الأفضل والأكثر فاعلية في ترويج اللغة والأدب الفارسيين 

في العالم العربي، وخاصة مصر ، أي ترجمة أعمال الشعراء والكتاب الفارسيين إلى العربية.
من آثاره نذکر: دراس��ات فی الش��عر الفارس��ی حتی القرن الخامس الهجري )1976(/ رباعیات 
باب��ا طاهر العری��ان الهمداني )1978(/ فن الرباع��ي: مختارات من الرباعيات الفارس��ية )2005(/  
آخ��ر جرع��ة في هذه الكأس – و قصائد أخرى من بس��تان الش��عر الفارس��ي )2008(/ مختارات من 
الش��عر الفارسي الحدیث )2009(/ مختارات من أشعار الش��اعرة الإيرانية فروغ فرخزاد )2010(/ 
ف��ن الغزل: مخت��ارات من الغزليات الفارس��ية )2011(/ جولة فی ریاض الأدب الفارس��ي )2013( 

)قربانزاده،1395: 853-831(
عبد المنعم في كتابه »مختارات من الش��عار الفارس��ي الحديث« تحدث أولاً عن الش��عر الفارس��ي 
المعاصر وخصائصه وكبار ش��عراء هذه الفترة ، وبعد مقدمة موجزة عن كل منهم ، قام بترجمة عينة 
من قصائد هؤلاء الش��عراء إلى اللغة العربية. وقد اختار 31 ش��اعرًا إيرانياً معاصرًا ، من بينهم أمیر 
هوش��نك ابتهاج، وفريدون مش��يري ، ونادر نادربور ، وفروغ فرخزاد ، وس��هراب سبهري ، ومحمد 
رضا شیفعي كدکني ، وتمكن من تعريفهم بالعالم العربي من خلال ترجمة أمثلة من أعمالهم. ولکنه لم 

يذكر الأصل الفارسي للأشعار المترجمة ، والتي كانت بالتاأکید ستضيف إلى قيمة عمله.
فيم��ا يلي نأتي بالقصي��دة التي قام بتعريبها محم��د نورالدين عبدالمنعم ضم��ن كتابه مختارات من 
الشعر الفارسي الحديث مع اصلها الفارسي و من ثم نقوم بتحليل النصين وفقا لنظرية الاتساق لهاليداي 

ورقية حسن:
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قصيدة فتنة العشق
الترجمة العربية النص الفارسي

مرة أخرى تثور الفتنة ويعلو الصخب في قلبي 
الليلة بسبب طيفك،

فتنة عشق تلك القامة الفارعة التي
أقضت مضجعي وأسالت مدامعي.
ومنذ أن ثارت فتنة طيفك في قلبي

لم يعد صمتي بسبب الآلام والرضا،
انظري في عيني لتَرى أي فتنة وصخب في 

قلبي.
انني  إلا  النغمات  حلو  كالناي  أنني  واأسفاه 

صامت،
فضعي شفتيك على شفتي فالنغمات في قلبي،
المضطرب  صدري  على  يدك  وضعي 

العاشق،
وانظري مدى النيران التي تشتعل بسببك في 

قلبي.
الدمع  هذا  موج  من  العين  أيتها  واحترسي 

الحار والمزمجر من الآهات الباردة؛
فإن بحرا قد فاض في قلبي.

واحملي مرة آمالي إلى محبوبتي،
فأنت تعلمين أيتها الحبيبة أنه لا أمل في قلبي 

إلا أنت،
لقد ضاع من قلبي شبح عنوانك وما زالت
مئات من علامات حبك محفورة على قلبي.

 ب��از امش��ب از خی��ال ت��و غوغاس��ت در دل��م
آشوب عشق آن قد و بالاست در دلم

 خوابم شکس��ت و مردم چش��مم به خون نشست
تا فتنه ی خیال تو برخاست در دلم

رضاس��ت و  بی��داری  ز  ن��ه  لب��م   خاموش��ی 
از چشم من ببین که چه غوغاست در دلم

 م��ن ن��ای خ��وش نوای��م و خام��وش ای دری��غ
لب بر لبم بنه که نواهاست در دلم

 دس��تی ب��ه س��ینه ی م��ن ش��وریده س��ر گ��ذار
بنگر چه آتشی ز تو برپاست در دلم

س��رد آه  توف��ان  و  تفت��ه  اش��ک  م��وج   زی��ن 
ای دیده هوش دار که دریاست در دلم

فرس��ت بدلداری��م  خوی��ش  امی��د   ب��اری 
دانی که آرزوی تو تنهاست در دلم

 گ��م ش��د ز چش��م س��ایه نش��ان ت��و و هن��وز
صد گونه داغ عشق تو پیداست در دلم

تنقسم آليات الاتساق النحوي إلى أربعة أقسام وهي الإحالة ،الاستبدال، الحذف والوصل التي نقوم بشرحها وتطبيقها 
في النصين العربي والفارسي فيما يلي:

7. الإحالة:

تعد الإحالة من أهم عناصر الاتساق النحوي وآلياته حيث يعرفها اللغويون على أنها: » العملية التي 
بمقتضاها تحيل اللفظة المس��تعملة على لفظة متقدم��ة عليها«)بوقرة، 2009: 81(. و دلالة هذا القول 
هي أن هناك عنصرا يجمع بين شيئين أحدهما سابق والآخر لاحق، فاللفظة التي يستعملها المتكلم فيها 
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عنصر يحيل إلى اللفظة التي سبقتها وبذلك يفهم الكلام والخطاب.
وعرفها قودير شنان قائلا: »استخدام الضمير ليعود على اسم سابق أو لاحق له بدلا من إعادة الإسم 
نفس��ه، فالضمائر اس��تراتيجية خطابية تعمل بها اللغة على إيجاد روابط بين التركيب الذي يشتمل على 
الضمير والتركيب الس��ابق الذي يشتمل على الإس��م الذي يحيل عليه الضمير«)شنان،2011: 248(. 
ومفهوم هذا الكلام وفحواه أن الإحالة هي اس��تعمال الضمائر التي تحيل إلى عناصر س��ابقة أو لاحقة 
تفادي��ا للتكرار وهي رابطة العقد التي تجمع بي��ن الجمل التي تحتوي على العناصر المحيلة والعناصر 

المحال إليها من أجل فهم النص واستيعابه كلا متسقا منسجما.
أم��ا هاليداي ورقية حس��ن لهما رأي خ��اص في الإحالة حيث ق��الا:« إن العناص��ر المحيلة كيفما 
كان نوعه��ا لاتكف��ي بذاته��ا من حيث التأوي��ل؛ إذ لابد من العودة إلى ما تش��ير إليه م��ن أجل تأويلها، 
وتمتلك كل لغة عناصر تملك خاصية الإحالة وهي حسب الباحثين: الضمائر وأسماء الإشارة وأدوات 

المقارنة«)بخولة، 2014: 17(، وهي تعتبر من أهم وسائل الاتساق وآلياته.
تنقس��م الإحال��ة إل��ى نوعين رئيس��ين: الإحالة المقامية وهي م��ا يمكن أن يحيل إلي��ه خارج النص 
والإحال��ة النصي��ة التي نلتمس��ها داخل النص وتتفرع الثاني��ة إلى إحالة قبلية وإحال��ة بعدية وقد وضع 

الباحثان رسما يبين هذا التقسيم:

7.1. الإحالة المقامية:
الإحالة المقامية أو الس��ياقية التي تعني الإحالة إلى خارج النص هي: » ما تقوم به الجملة في مقام 
معين وإس��ناد إلى استعمال معين، وهي أيضا ما يقوم به المتكلم حين يصل كلماته بالواقع وكون المرء 
يش��ير إلى ش��يء ما في وقت ما وهي واقعة أو حدث كلامي«)المصدر السابق، ص15(. فهذه الإحالة 
هي إحالة إلى ماهو خارج اللغة أي إلى ش��يء لم يذكر في النص. يعد هذا المصطلح ترجمة لمصطلح 
ديبوجراند Exphorie Refrence وهو يعني الرجوع إلى أمور تنبسط من الموقف لا العبارات التي 
تشترك معها في الإحالة في نفس النص أو الخطاب. وبذلك فإن هذا النوع من الإحالة يمكن له أن يحدث 
نوعا من التفاعل بين النص والخطاب والموقف الس��ياقي وهذا لا يتوفر لدى كل قارئ بل عند القارئ 

الصانع للنص المتفاعل معه الذي يقوم بتحليل النص فيفكر ويفسر.
فيما يرى البعض أن كثرة الإحالات المقامية يمكن لها أن تقوم بتفكيك النص واتساع مناطق العمي 
في النص اتساعا كبيرا؛ لأن الإحالة المقامية أو السياقية تحتمل الانفتاح على تأويلات كثيرة لاسيما في 
قضية الضمائر والكشف عن عائد الضمير، والمعروف أن الضمائر عادة ما تحيل إلى خارج النص إي 
إلى ش��يء غير اللغة؛ فلا يمكننا أن نظفر بالمحال إليه داخل النص إلا من خلال توس��يع دائرة التأويل؛ 

لأن عودة الضمير على صاحبه توجب دورا تأويليا ولا تتطلب دورا لسانيا)عبابنة،2012: 19(
كما يعرف الزناد هذا النوع من الإحالة بقوله:«هي إحالة عنصر لغوي إحالي على عنصر إشاري 
غير لغوي موجود في المقام الخارجي؛ كأن يحيل ضمير المتكلم المفرد على ذات صاحبه المتكلم حيث 



153 أنموذج  لقصيدة فتنة العشقمالمنع عبد د نورالدینممح حسن تعریب يةقور  هاليدايلایکموفق نظرية  على  تعریب الأشعار الفارسيةيساق فتلاا

يرتبط عنصر لغوي إحالي بعنصر إشاري غير لغوي هو ذات المتكلم، ويمكن أن يشير عنصر لغوي 
إل��ى المق��ام ذاته في تفاصيله إذ يمثل كائنا أو مرجعا موجودا مس��تقلا بنفس��ه، فهو يمكن أن يحيل عليه 

المتكلم«)الزناد،1993: 119( حيث تكون الإشارة إلى خارج النص.
لا تتم هذه الإحالة إلا بمعرفة الأحداث وسياق الحال والمواقف التي تحيط بالنص أو الخطاب حتى يتوفر للمحلل أو القارئ 

معرفة الشيء المحال إليه.

7.2.الإحالة النصية:

يطل��ق على هذا النوع من الإحال��ة مصطلح endophora وهي تعني العلاق��ات الإحالية الداخلية 
المتفاعل��ة داخل النص؛ س��واء كانت الإحالة إلى س��ابق أم كانت إلى لاحق. له��ذه الإحالة دور هام في 
تماس��ك النص واتساقه خالقة ترابطا ديناميكيا داخل النص؛ لأنها تقوم باتصال مقاطع النص ووحداته، 
فوجودها يبعد التشتت عن النص حينما يجمع أواصر العناصر المتباعدة، فهي بمثابة الصدى لشيء ما 

ولايعرف هذا الشيء إلا عند العودة إلى مصدر هذا الشيء.

في هذا الصدد تقول طاهرة إيش��اني:” وحدها الإحالة النصية قادرة على خلق التماس��ك والاتس��اق 
النصي؛ لأنها تقوم بربط العلاقات الاتساقية بين جمل النص الواحد في حين الإحالة المقامية تساعد في 

إنتاج النص أي تقوم بتقريب النص إلى السياق”)ايشاني،1394: 42(

في هذا النوع من الإحالة لامناص من الرجوع إلى العناصر المحال إليها داخل النص، لأنها إحالة 
عل��ى العناصر اللغوية الواردة في الملفوظ من النص؛ س��ابقة كان��ت أو لاحقة فهي تعتبر إحالة نصية. 

تنقسم الإحالة النصية إلى قسمين: الإحالة القبلية والإحالة البعدية.

7.2.1. الإحالة القبلية:
 anaphoraتس��مى هذه الإحالة أيضا بالإحالة على السابق أو الإحالة بالعودة وهي تعادل مصطلح
وفيها يشير العنصر المحيل إلى عناصر آخر متقدم عليه نحو قوله تعالى:)قل من كان عدوا لجبريل فإنه 
نزله على قلبك بإذن الله مصدقا لما بين يديه وهدى وبشرى للمؤمنين()البقرة/97(، ففي هذه الآية نرى 
ضمير)ـ��ه( المتص��ل في )إنه( الذي يحيل إلى ما قبله وهو )جبري��ل(، كما نجد ضمير )ـه( في )نزله( 
الذي يعود على القرآن الكريم، لأنه تقدم في قوله تعالى: )وإذا قيل لهم آمنوا بما أنزل الله()البقرة/91(، 

فهي إذا تعتبرإحالة قبلية لأن الضمير المتصل أحال إلى العنصر الغائب.
ق��د لاق��ى هذا النوع م��ن الإحالة إهتمام��ا كبيرا لدى النح��اة العرب وذلك لأنهم اش��ترطوا رجوع 
الضمير المطابق للإسم إذا كان بين الجملتين رابط)عفيفي،2001: 71( كذلك اشترطوا عود الضمير 
عل��ى مرجع واحد س��ابق؛ لأن ه��ذا هو الأقرب في ال��كلام وذلك لأن الضمائر كله��ا لاتخلو من إبهام 
وغموض س��واء للمتكلم أو المخاطب أو الغائب، فتأسيس��ا على هذا لابد من شيء يزيل إبهامها ويفسر 

غموضها)السيوطي، 1973: 281/3(
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7.2.2.الإحالة البعدية:

له��ذه الإحالة عنوان آخ��ر وهو الإحالة على اللاحق والذي يعادل مصطلحcataphora وما هو إلا 
اس��تعمال كلمة أو عبارة أو عنصر يش��ير إلى كلمة أو عبارة أو عنصر آخر يس��تخدم لاحقا في النص 
أو الخطاب نحو قوله تعالى: )قل هو الله أحد( حيث نجد الضمير )هو( في الآية يحيل إلى عنصر تلاه 

لاحقا وهو لفظ الجلالة )الله(، تعتبر مثل هذه الإحالات إحالة بعدة أو إحالة على اللاحق.
تنقسم عناصر الإحالة إلى ثلاثة أقسام:

-شـخصیة Personal :)أنـا،أنت،نحن،هو،هم‌،...إلخ.(
-إشاریة Demonstrative )هذا،هؤلاء،أولئک،...إلخ.(

-مقارنة Comparative :)أفضل،اکثر، أحسن،أوضح...إلخ.(
سنتطرق إلى إحصائية حول عدد تكرار الإحالات في القصيدة الفارسية ومن ثم مقارنتها بالقصيدة 

المترجمة إلى العربية كي نبين مدى اتساق الترجمة وتناغمها مع النص الأصلي.
الإحالة المقامية في القصيدة الفارسية عددها 25 من أصل 31 إحالة وتفاصيلها:

نسبة الإحالةوسيلة الإحالةعدد الإحالاتالمحال إليه

0/32شخصية8تو)أنت(

0/68شخصية17من )أنا(

نسبة الإحالة المقامية مقارنة مع 
كل الإحالات

80/64

أما الإحالة المقامية في الترجمة العربية 28 من أصل 40 إحالة وتفاصيلها:
نسبة الإحالةوسيلة الإحالةعدد الإحالاتالمحال إليه

0/25شخصية7أنت و )ك( الخطاب

0/75شخصية21أنا و )ي( المتكلم

كل  مع  مقارنة  المقامية  الإحالة  نسبة 
الإحالات

0/70

بلغ عدد الإحالات النصية في النص الفارسي 6 إحالات من أصل 31 بصنفيها البعدية والقبلية 
وتفاصيلها:
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نسبة الإحالةوسيلة الإحالةنوع الإحالةالمحال إليه

إشاريةنصية بعديةعشق آن قد و بالاست در دلم

6/45إشاريةنصية بعديةزین موج اشک تفته و توفان آه سرد

شخصيةنصية قبليةلب بر لبم بنه )تو(که نواهاست در دلم

12/91شخصيةنصية قبليةدستی به سینه ی من شوریده سر گذار)تو(

شخصيةنصية قبليةبنگر)تو( چه آتشی ز تو برپاست در دلم

شخصيةنصية قبليةای دیده )تو(هوش دار که دریاست در دلم
كل  مع  مقارنة  النصية   الإحالة  نسبة 

الإحالات
19/36

أما عدد الإحالات النصية في النص العربي بلغ 12 إحالة من أصل 40 بصنفيها البعدية والقبلية 
وتفاصيلها:

نسبة الإحالةوسيلة الإحالةنوع الإحالةالمحال إليه
إشاريةنصية بعديةفتنة عشق تلك القامة الفارعة

واحترسي أيتها العين من موج هذا الدمع 
الحار

إشاريةنصية بعدية

شخصيةنصية بعديةومنذ أن ثارت )هي(فتنة طيفك في قلبي 

واحترسي)أنتِ( أيتها العين من موج هذا 
الدمع

شخصيةنصية بعدية

17/50شخصيةنصية بعديةأنه لا أمل في قلبي إلا أنت

شخصيةنصية بعديةلقد ضاع)هو( من قلبي شبح عنوانك

حبك  علامات  من  زالت)هي(مئات  وما 
محفورة على قلبي

شخصيةنصية بعدية

شخصيةنصية قبليةأقضت )هي(مضجعي)القامة الفارعة(
شخصيةنصية قبليةوأسالت)هي( مدامعي

تشتعل)هي( التي  النيران  مدى  وانظري 
بسببك في قلبي

12/50شخصيةنصية قبلية

شخصيةنصية قبليةفإن بحرا قد فاض)هو( في قلبي
واحملي)أنت، أيتها العين( مرة آمالي إلى 

محبوبتي
شخصيةنصية قبلية

كل  مع  مقارنة  النصية  الإحالة  نسبة 
الإحالات

0/30
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بع��د تحليلن��ا لقصيدة ابته��اج وترجمتها العربية تبين لنا كثرة الإحالات في القصيدة الفارس��ية لاس��يما 
الإحالة المقامية مقارنة بالإحالة النصية؛ فالقصيدة الفارس��ية زاخرة بالإحالات المقامية للضمائر وهذا 
م��ا يزي��د النص عتمة وقد اتس��عت مناطق العمى في النص بس��بب كثرة هذه الإح��الات. لكن ما يزيد 
الطي��ن بل��ة هو أن الإحالات ف��ي الترجمة العربية وخاص��ة المقامية منها؛ فاق��ت الإحالات في النص 
الفارسي للقصيدة بكثير وهذا ما نجده كثيرا في النص العربي مثل: قلبي)أنا(، صمتي)أنا(،طيفك)أنت(، 
ضعي)أنت(، أنظري)أنت(، احترسي واحملي. وإن دلت هذه الكثرة وعدم التلائم على شيء فإنما تدل 

على عدم الاتساق النصي وتفكك النص المترجم إحاليا)الرواشدة،2002: 4(. 

8.الاستبدال:
 substitution الاستبدال من العناصر الفعالة في تماسك النص وتلاحمه واتساقه هو يعادل مصطلح
ال��ذي يعرف��ه علماء اللغة بقولهم:« صورة من صور التماس��ك النصي التي تتم في المس��توى النحوي 
بين الكلمات أو العبارات«)بوقرة،2009: 83( وما نستنتجه من هذا القول أنها عملية تتم داخل النص 
حيث يستبدل عنصر لغوي بعنصر لغوي آخر. فمعظم حالات الاستبدال في النص هي قبلية أي علاقة 
عنصر متأخر بعنصر آخر متقدم عليه ومن أجل هذا يعد الاس��تبدال عنصرا رئيس��يا في اتس��اق النص 

وتلاحمه)بخولة،2014: 19-18(
فضلا عما‌ س��ب‌ق هناک‌ حقیقة أخری تؤکد مس��اهمة الاس��تبدال فی سبک‌ النص‌ و هی‌ استحالة فهم 
بعض عناصر النص کعناصر مستبدلة إلا بالعودة إلی ما هی متعلقة به قبلیا‌، وفی‌ هذا‌ العود کیمن ما 
یسمی لدی هالیداي ورقیة حسن معنی الاستبدال‌:«ینبغی البحث عن الاسم أو الفعل أو القول الذی یملأ 
هذه‌ الثغرة فی النص الس��ابق أی أن المعلومات‌ التی‌ تمکن‌ القارئ من تأویل العنصر الاس��تبدالی توجد 

فی مکان آخر فی النص)هاليداي ورقية حسن، 1976: 88(.
و من‌ الجدیر بالذکر الإشارة إلی أن القدماء لم یلتفتوا إلی هذا النوع من‌ الاستبدال، وإن کانوا تحدثوا‌ 
ع��ن‌ الإبدال‌ النحوی، والإبدال بین الحروف بعضها ببع��ض، والکلمات بعضها ببعض عـلی اختلاف 
لهج��ات‌ القبائل‌‌)الخطاب��ي،1991: 20(، وهو‌ یختلف عن‌ المفهوم الذی ع��رف به عند النصیین، وإن 
کنا لا نعدم ش��واهده، فقد‌ ذکره‌ ابن‌ هش��ام‌ فی س��یاق الحدیث عن لفظ)کذا(حیث یقول:«ترد علی ثـلاثة 
أوجـه،أحدها‌:أن‌‌ تکون کلمتین باقیتین علی أصلهما و هما کاف التشبیه و ذا الإشارة کقولک:رأیت‌ زیدا‌ 

فاضلا‌ و رأیت‌ عمرا کذا...«)ابن هشام، 1386: 206(.
  ينقسم الاستبدال إلى ثلاثة أقسام:

-استبدال إسمي: وهو استبدال إسم بإسم)آخر، آخرون، نفس...إلخ(
-اس��تبدال فعل��ي: هو أن يحل فيه فع��ل مكان فعل آخر)هل تظن أن المناف��س يحترم خصومه؟ نعم 

أظنه يفعل(
-استبدال قولي: وهو استبدال جملة بجملة أخرى أو كلمة تحل محل جملة)ذلك(

يذكر بخولة أن الاس��تبدال القولي بهذا المعنى يش��كل بديلا عن النص وهو من أهم وسائل الاتساق 
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وأدوته التي تربط بين الجمل ش��ريطة أن يتم إس��تبدال الوحدة اللغوية بشكل آخر يتقف معها دلاليا حيث 
ينبغي أن يدل كلا الش��كلين اللغوين على ش��يء غير اللغوي ذاته، ومن هذه العلاقة يس��تمد الاس��تبدال 

القولي قيمته الاتساقية)بخولة:2014: 19-20(
مس��ألة الاستبدال من المس��ائل المهمة ذات المنشأ اللغوي التي تطورت على يد هاليداي وهو يعني 
اس��تمرار العنصر المس��تبدل في جملة لاحقة مما يسهم في تماسك النص واتساقه. لم يرد الاستبدال في 
القصيدة الفارس��ية لابتهاج لكنها وردت في موطنين م��ن الترجمة العربية للقصيدة وهذا دلالة على أن 

هذه المسألة لم تؤد دورها في تماسك النص لا في النص الفارسي ولا في النص العربي. 
جاء في الترجمة العربية: »فتنة عش��ق تلك القامة الفارعة« حيث اس��تبدل عبرة فتنة عشق يالقامة 
الفارعة فمن منظور المترجم القامة الفارعة هي ذات فتنة العش��ق وهذا ما يس��مي اس��تبدالا قوليا. وفي 
عبارة أخرى جاءت في الترجمة العربية:« فأنت تعلمين أيتها الحبيبة” حيث استبدل أنت تعلمين بعبارة 

أيتها الحبيبة كاستبدال قولي أيضا.

9.الحذف:

 ellipseيقع الحذف في المقام الثالث من حيث الأهمية بعد الإحالة والاستبدال وهو يعادل مصطلح
ال��ذي يعن��ي “ لجوء المتكلم أو الكاتب إلى حذف جزء من الكلام يمك��ن للمتلقي أن يقدرّه أو يفهمه من 
السياق دون أن يسبب خللا تركيبيا أو دلاليا في الخطاب، ولنا في العربية أصدق مثال على استراتيجية 

الحذف التي تعتمد في العملية التواصلية في مختلف تجلياتها”)شنان،2011: 248(.
أم��ا بوجران��د يرى أن الحذف هو عبارة عن:«اس��تبعاد العبارات الس��طحية الت��ي يمكن لمحتواها 
المفهومي أن يقوم في الذهن أو أن يوس��ع أو أن يعدل بواس��طة العبارات الناقصة، وأطلق عليه تس��مية 
الاكتف��اء بالمبن��ى العدمي«)بوجراند،1989: 340( وما نس��تطيع فهمه من مصطل��ح الاكتفاء هو أن 
الحذف لايعد نقصا في النص بل أنه يوفر اقتصادا في الكلام الذي يحقق تماسك النص واتساقه دلاليا.
وقد أخذ الحذف نصيبه في الدراس��ات العربية القديمة لاس��يما في النح��و والبلاغة قبل أن يخوض 
غماره علماء اللغة ضمن عناصر الاتس��اق؛ والحذف يس��تمد أهميته من أنه لاي��ورد الألفاظ المنتظرة 
وتبعا لذلك يحفز ذهن المتلقي ليفكر في المقصود ويعمل بنفسه بحثا عن المعنى المراد في تفاعل دلالي 
مع النص والخطاب. يحدد هاليداي ورقية حسن مفهوم الحذف على أنه علاقة داخل النص وفي معظم 
الأمثلة يوجد العنصر المفترض في النص السابق وهذا يعني أن الحذف عادة علاقة قبلية ويمكن حذف 

ما لايعتبر فرضا تترتب عليه نتائج في بقية النص)الخطابي،1991: 19(
يختلف الحذف عن الاس��تبدال في أن الحذف هو إس��تبدال عنصر بعنصر لغوي آخر محذوف يفهم 
من الس��ياق؛ أي إس��تبدال بصفر، في حين في الاس��تبدال يتم إس��تبدال عنصر بعنصر آخر ولقد قس��م 

هاليداي ورقية حسن الحذف إلى ثلاثة أقسام)1976: 24(:
-الحذف الإس��مي: ويقصد به حذف اس��م داخل المركب الإس��مي مثل: أي لون تنتخب؟ هذا أفضل 

أي هذا اللون أفضل.
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-الحذف الفعلي: وهو يعني أن المحذوف يكون عنصرا فعليا مثل: ماذا تقرأ؟ ديوان المتنبي والتقدير 
أقرأ ديوان المتنبي.

-الحذف القولي: كم ثمن هذه المجلة؟ خمسون ريالا والتقدير ثمن هذه المجلة خمسون ريالا.
استخدم الحذف في 8 مواطن في النص الفارسي نذكرها فيما يلي:

نوع الحذفالمحذوفالعبارة التي ورد فيها الحذف
إسميتواز چشم من ببین)تو( که چه غوغاست در دلم
إسميمنمن نای خوش نوایم و )من(خاموش ای دریغ

إسميتو)تو(لب بر لبم بنه که نواهاست در دلم
إسميتو)تو(دستی به سینه من شوریده سر گذار
إسميتوبنگر)تو( چه آتشی ز تو برپاست در دلم
قوليزین موج اشکای دیده هوش دار که دریاست در دلم
إسميتوباری)تو( امید خویش بدلداریم فرست

إسميخود)خود(دانی که آرزوی تو تنهاست در دلم

أما الحذف لم يستخدم في الترجمة العربية غير 4 مواطن نذكرها فيما يلي:

نوع الحذفالمحذوفالعبارة التي ورد فيها الحذف
إسميهي)هي(فتنة عشق تلك القامة الفارعة

إسميموجودالم يعد صمتي)موجودا( بسبب الآلام والرضا
ى أي فتنة وصخب )موجود(في قلبي إسميموجودأنظري في عيني لتَر

إسميموجودأنه لا أمل)موجود( في قلبي إلا أنت

بعد تحليل النصين الفارسي والعربي اتضح لنا عدم تناسب المحذوفات في النص العربي مع النص 
الفارس��ي حيث تبلغ عدد المحذوفات في النص العربي نصف عدد المحذوفات في النص الفارسي؛ في 
حين تعرف العربية بكثرة الحذف ومواطنها الكثيرة نحويا وبلاغيا. من هنا نستخلص أن هذه الترجمة 

في مضمار الحذف لم تكن متسقة ومنسجمة مع النص المبدأ أي النص الفارسي للقصيدة.

10.الوصل:
يختل��ف الوصل عن س��ابقاته من العلاقات الاتس��اقية بأن��ه لا يحمل في طياته إش��ارة موجهة نحو 
اللاحق أو السابق كما وجدناه في الإحالة والاستبدال والحذف بل هو يعمل على ربط العناصر المتتالية 
في النص أفقيا كي يحقق التماسك النصي والدلالي عبر أدواته المختلفة التي تحمل كل منها معنى محددا 
يختلف عن الآخر. يعرف هاليداي ورقية حس��ن الوصل بأنه:« تحديد الطريقة التي يترابط بها اللاحق 
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مع السابق بشكل منتظم«)الخطابي،1991: 19(.
يقسم الباحثان هاليداي ورقية حسن الوصل إلى ثلاثة أقسام: 

-الوصل الإضافي: وهو يتم بواس��طة الأداتين )و( و)أو( وكلمات التماثل الدلالي نحو: أعني ومثل 
ونحو و... .

-الوصل العكسي: وهو يعني عكس ماهو متوقع ويتم عبر تعابير مثل: لكن، غير، سوى... .
-الوصل السلبي: يعتمد على تحديد العلاقة بين الجملتين أو أكثر من مجموعة من العلاقات المنطقية 

بواسطة عدة أدوات.
فيما يأتي نتطرق إلى تعداد الوصل في النصين الفارس��ي والعربي ومن ثم مقارنتهما معا من حيث 

الاتساق وعدمه.
الوصل وأدواته في النص الفارسي:

نوع الوصلعدد التكرارأداة الوصل
إضافي6و

عكسي1هنوز
7الجمع:

الوصل وأدواته في النص العربي:

نوع الوصلعدد التكرارأداة الوصل
إضافي12و
إضافي3فـ
إضافي1كـ
عكسي1إلا

17الجمع

من خلال الإحصائية التي نقلناها حول الوصل وعدد وروده في النصين الفارسي والعربي نجد أن 
الن��ص العرب��ي تكثفت فيه عناصر الوصل مقارنة بالعدد القليل في النص الفارس��ي وهذا يدل على أن 
المترجم حاول جاهدا في حفظ ترابط النص درءا للإبهام وحفاظا على تسلسل دلالاته. كذلك لانستطيع 
إبع��اد دور اللغ��ة وطبيعتها في كث��رة التكرار لأدوات الوصل لأن الوصل هو م��ن أهم أدوات البلاغة 
عند العرب قديما وحديثا. لكن في نهاية المطاف كس��ابقاتها من العناصر الاتس��اقية التي مر ذكرها في 
هذا الموطن أيضا لم تكن الترجمة متس��قة ومنس��جمة مع النص الفارس��ي من حيث أدوات الوصل وقد 

ذكرنا السبب.
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11. النتيجة:
بعد س��ردنا التحليلي التطبيقي لعناصر الاتس��اق المستخدمة في النص الفارسي لقصيدة فتنة العشق 
للش��اعر الإيراني الراحل ابتهاج وهي الإحالة والاس��تبدال والحذف والوص��ل، ومقارنة هذه العناصر 
بنظيراته��ا في الترجمة العربية التي قام بها محمد نورالدين عبدالمنعم ضمن كتابه المس��مى مختارات 
من الش��عر الفارس��ي الحديث، تبين جليا تعثر خطوات المترجم في ثلاثة حقول من الحقول الأربعة من 
نظرية هاليداي ورقية حسن ضمن نظرية الاتساق. فالمترجم لم يفلح في حفظ تماسك النص في عناصر 
الإحالة والاستبدال والحذف مقارنة بعدد ورود وتكرار هذه العناصر في النص الفارسي المبدأ والبون 
شاس��ع في هذه الحقول الاتس��اقية الثلاثة بين النصين المبدأ والمقصد. لكن المترجم حاول جاهدا لجسر 
هذه الهوة في اس��تخدامه الذكي لعنصر الوصل وأدواته في ترجمته وصولا لنصانية النص وديناميكية 
الش��عر المترجم. ومن خلال س��ردنا التحليلي أصبح واضحا أن عنصر الوصل كان الأكثر فاعلية في 
الترجم��ة العربي��ة مقارنة بعنصر الإحالة الذي كان له الدور الفاعل في حفظ تماس��ك النص الفارس��ي 
وانس��جامه دلاليا. وفي الختام وفقا لما قمنا به من دراس��ة تحليلية مقارنة بين النصين الفارسي والعربي 
تبين لنا أن المترجم القدير محمد نورالدين عبدالمنعم لم يقدم ترجمة متس��قة منس��جمة مع النص المبدأ 

وفقا لنظرية هاليداي و رقية حسن. 
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