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 نظرية التلقي وتطبيقاتها في الخزف النحتي العراقي المعاصر 
 

 2 احمد عبد منشد، 1 اوراس جبار سهيم

 

 كلية الفنون الجميلة، جامعة البصرة، العراق 1

 جامعة البصرة، العراقكلية الفنون الجميلة،  2

 ملخص البحث  

    متقصةةةةةة ييهتم هذا البحث بدراسةةةةةةة نظرية التلقي  
 
بالبحث عن الاهداف الأسةةةةةةاسةةةةةةية الئامنة في بنا ية المودةةةةةةوا ، كون   د  ةةةةةة   م الا

 في مسةةةةةيرة الف ر ،  
 
الا تصةةةةةوير لف رة مدروسةةةةةة  الند الذك   سةةةةةد الف ر بفع  الو ي والارا ة مصةةةةةو  في بنا     وما هلأن التلقي   كبيرا

ين معينة ت عل   ا رآ على ا ا  وظيفت  الفعلية ويع س   خضةةةةةةةةةةةة  لقوان   يبنتا ج.  التلقاسةةةةةةةةةةةةتدلاري مقسةةةةةةةةةةةةلسةةةةةةةةةةةة   طر  مقدما  وينت ي  

 درا  صةةةةةةةةاحب  لتطوي  مهارات  واسةةةةةةةةقلمارها لبنا  هيئ   مي  واةةةةةةةةب للمتلقي مهمة ا تاورة علر العصةةةةةةةةور .وعلي  تناو  البحث التاري  

لتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةساكلا  الاتية ه  كان للمتلقي  كبنية معر ية  من خةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ا(  نظرية التلقي وتطبيقاتها في الخزف النحتي العراقي المعاصر راسة )

 العرا ية المعاصرة؟  الخز يةمتبا نة  ور محد  في المت يرا  المنهجية والقيمية في الاعما   

لقي (  مودةةةو ي (  ا م على سسةةةاس حوارك  دةةةمن  ضةةةا  معرفي مشةةةتم  )الند م  المت   -إنّ  ع  التلقي  ع  ) ذاتي نتا ج البحث ومنها : 

 لسياق الند والمنظومة المعر ية للمتلقي  قط .
 
 ليقسامى بذلك عن س ة مقولة سخرى وليتحد  و قا

 ثم جا   التوصيا  والمقترحا  ومن ثم طر   ا مة المصا ر والمراج  كما تضمن البحث ملخد البحث بالل ة الانئليز ة.
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Abstract 

This research is concerned with studying the theory of reception, searching for the basic objectives inherent in the structure of 

the subject, as it has occupied a large area in the course of thought because the reception is nothing but a correction of a studied 

idea. Receiving is subject to certain laws that make it able to perform its actual job and reflect the capabilities of its owner to 

adapt his skills and invest them to build an artistic structure that explains to the recipient the task of dialogue through the ages. 

Accordingly, the current research dealt with a study (the theory of reception and its applications in contemporary Iraqi sculptural 

ceramics), the research problem through the following questions: Did the recipient as a differentiated cognitive structure have a 

specific role in the methodological and value variables in contemporary Iraqi pottery? 

the results of the research, including The act of receiving is a (subjective-objective) verb based on a dialogue within a cognitive 

space that includes (the text with the recipient) to transcend any other statement and to be determined according to the context 

of the text and the cognitive system of the recipient only. 

Then came the recommendations and suggestions, and then put forward a list of sources and references. The research also 

included a summary of the research in English. 
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 لفصل الأول ا

 : مشكلة البحث :  
ً
 أولا

 توصلت من خ لها الذا  إرى تش ي  ل ة حوارية واست ابة ذاتية مودوعية م  مختلف القوى  
 
 معر يتا

 
مشئ  الف ر الانساني  ناة

م    حوارية  لع  ة  بالضرورة  سخضعها  مما  الخليقة،  بدس  ومنذ  العصور  مر  على  والمتح مة  يها  الف رية  المؤثرة  التيارا   مختلف 

وبشئلها التعا بي المستمر . بعد سن حّ  القرن العشرون بتحولات  المضطر ة في م الات  المتعد ة التي دمت العلم والفن والأ ب  

ى اسقبدا   حتى سعيد النظر في هيئلة  الطروحا  الفلسفية والف رية والجمالية وثوابتها المودوعية المتعارف عليها، مما س ى بالتاري إر

الإنسان   عوالم  ويضم  مشم   الضرورة   هو  ن  العشرين  القرن  إن  ن  مفا ها  معاصرة  جوهرية  بف رة  للفن  التقليد ة  النظرة 

بين ما يهدف إلي  ، إحداث ت ييرا  كمية ونوعية في طبيعة الذوق العام للمتلقي من خ     ، يهدف من   
 
الداخلية والخارجية معا

تلك الطروحا  والتي تؤ ك بالضرورة إرى تفعي   وره في إعا ة ت سيد   رة الند ومعناه ،إذ مهما كان غير  توسي  س ق  القرا اتي ل

 لتراكمٍ الخلرا  ذك جذور مفاهيمية متأصلة في كلية المن ز البشرك  قوم  
 
 في الطر   هو لا معدو إلا سن  ئون نتاجا

 
 ومستق 

 
مألو ا

عمى علر الت سيد المسقند إرى مضمون تلك النصوص القا رة على تحد د معمى سكثر   ة وس در  المتلقي إزا ه بتحد د عام للف رة والم 

إرى   العشرين وما سعى  القرن  تبناه  ن  ما  الفمي هو  الخلق  النوا من  رٍ سامية ،هذا 
َ
في معانٍ وِ   درك وحصرها 

ُ
الم لفاعلية   

 
تطويرا

من القرن التاس  عشر بد   بظهور الات اه الانطبا ي في ميداني الفن والأ ب  تحقيق  ، بعدما بدس  بوا ره بالظهور في الرب  الأخير  

الفن   ال رابة والأصالة والجد  علت من  يمة ووظيفة  تخلو من   جد دة وتقنيا  متنوعة ومت يرة وركى   رية لا 
 
" قدّم سساليبا

 عن  ضا ا  
 
 وسصدق تعبيرا

 
 جمالية جوهرية سكثر عمقا

 
الوجو  ، وهو ما س ى بالتاري إرى إجرا  نقلة نوعية جذرية  المعر ية وس رز   يما

 .  (Bradbury & MacFarlane, 1987, p. 33) (1 املة في التعام  م  ما ة الفن وتلقي  ")

، ب  على الع س "استعاض عنها بت ري  ر البمى النصية ب ية زيا ة  اعلية  وهو بذلك لا  فترض سو  قتر  السهولة واليُسر في التلقي 

الند  على  (Holb, 1990, p. 55)  (2الإ راك") التي سكد  على استحالة وعدم  درة   التلقي  لنظرية  الأورى  الشرارة  منها  انطلقت  .إذ 

وجو  ذا  واعية تنق  وجو ه من الوجو  بالقوة إرى الوجو   تأسيس جذور مركزيت   ون إجرا  حوار جدري م  الآخر المتلقي سك  ون  

 علر تفاعل  الجدري ، وعلر تف ير م نونات  الاحتمالية وت ليف  بدلالا  غير محد ة
 
 متئام 

 
  بالفع  ، إذ  ضفي هذا الأخير علي  وجو ا

 من خ   تعد  ة القرا ا  .
 
 وتواص 

 
وعلي  لا  م ن بأك حا  من الأحوا  النظر إرى نظرية  الانفتا  والتأوي  الأمر الذك   سب  حضورا

رز  التلقي وتطبيقاتها نظرة ثابتة ،  تم من خ لها توجي  اب   من الشئ  إرى المتلقي  حسر ، ب  إنها عملية تواصلية تراكمية خلر ة ، تف

 على إمئانية اسقيعاب الت ربة  معانٍ و لالا  ليس لها نها ة  لذا  إن  انون التلقي وتفاعل  الجدري المعرفي م  )ال 
 
شئ (  قوم سساسا

النصية وهضمها وتمليلها والإدا ة إليها .  في دو  ما تقدم  إن مودوا وآلية  ع  التلقي تتطلر القيام بالبحث والتنقير في مختلف  

ت  عدة  مؤ را   إرى  توص   معر ية  تشئ   نوا   التي  والفنية  والجمالية  الفلسفية  والطروحا   الف رية  النظريا   الأسس  حد  

والمفاهيمية التي ترت ز عليها جدلية التلقي ، كنشاط ذك بعد معرفي متأص  ب ذوره في  ضا  التس الجماري للمتلقي الذك  بتعد علر  

  ت ليا   ع  التلقي عن الاكتفا  بالت ربة التسية وتصوير الهدف نحو خفا ا الأ يا  ومطلقية المعمى والف ر على حدٍ سوا  ، وسعي 
 
ا

 ، ومن هذه الأسئلة )ه  كان للمتلقي  كبنية معر ية  
 
 من القساكلا  تحاو  الإجابة عنها سكا  ميا

 
وتوجها  كهذه  إن الباحث  واج  كما

 متبا نة  ور محد  في المت يرا  المنهجية والقيمية في الاعما  الخز ية النحتية العرا ية المعاصرة(؟ 

 أهمية البحث والحاجة اليه 

   راسة متةةةةةقصيةةةمن سهميةةةةة البةةحث التاري في تسليةةةط الضةةةةو  على نظريةةةةة التلقةةةةةي وتطبيقها ومفهومها و ق منطلقاتها الف ريةةةةة في  ت ةة    

 بمستوى البنية المعر ية للمتلقي ، وبما مش ةةةة   ةةةةرا 
 
 لمنظةةةار  بأطارهةةةةةا الأكا  مي الأمر الذك مُسهةةةةم بالإحاطة لما

 
ة جد دة لة)الند( و قةةةةا

 بالمتلقةةةةي.   
 
 ونقد ةةةةا

 
 ووجدانيةةةةا

 
    ناميئي من خ   ع  تةةةة  معر يا

 الحاجة اليــــه  

عل      التداثوية  النصوص  إزا   الجمالية  الذا قة  ارتقا   ا ت ال   ةةةةي  وآليةةةةا   التلقي  لمودةةةوا  تناول   خ    من  مُسهم  ر  ةةةرا ة   هةةةةو 

 استنباطية لها ويفيةةةةد ذوك الاهتماما  النقد ةةةةةة والفنيةةةةة ،  ضةةةة  عن طلبة الدراسا  الاولية والعليا.  

 هدف البحث  

 يهدف البحث التاري إرى التعرّف على : 

 الأطر المفاهيمية والمعر ية للتلقي .  -1

 المعاصر. نظرية التلقي في الخزف النحتي العراقي  -2
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 حدود البحث  

 م ( .2020-  2010الفترة من ) -الحــدود الزمانية: -1

 تشمةةةة  اعما  الخزف النحتي التةةةةي ان ةةةةزها الخزا يةةةن العرا يين المعاصرين  -الحــدود المكانية: -2

 تحديد المصطلحات وتعريفها 

وجةةةا   (Muhammad ibn Manzoor, 2005, p. 685)  (.3" ةةةةة ن  لتقةةةةةةي  ةةةةة ن سك مستقبلةةةة ")التلقي )ل ةةةة( // جةةةةةا   ةةةةةةي لسان العرب  

استقبلةةةةةة ) سك  "تلقةةةةاه  الازهةةةرك  عنةةةةد  نفسةةة   تلقّى (Al-Azhari, 2004, p. 276)(.  4المعنةةةةى  بأن    
 
ل ويا التلقي  قى  –معرّف 

َ
   – تَل

 
  – تلقيا

 (linguists, 1989, p. 1098) (.5استقبلةة  وتلقاه" )

يقتهةةا سو هةةةةو  عةة   وور  في  اموس )سكسفور ( بأنةةة   عةةةة " التلقةةةةي سو القبو  سو الموا قةةة سو هو الف ةةةرة المقبولة بةةةةدون مؤ را  عةةن  حق 

 (. 6الاستةة م سو حقيقةةة كةةون الش ي  مستقبةة  سو اسلةةةوب الاستقبةةةةا ") 

النشةةةاطكمةةةةةا معرّ  مةةةن خةةة    إلةةةى خبةةرا  شخصيةةة وذلك  البنةةةى النصيةةةةة  بها  تتحةةةو   التةةةي  بأنةةة  العملية  )س ةةةزر(  .     ةةة   للمتلقي  الإ راكي 

 للعمليا  العصبية والجمالية والفةةةروق الا 
 
جتماعية لعملية إرسا   ويعرّ ةةةة  )بةةةةا ين( بأنةةةة  " مو ف اتصاري عيمي   ر سن  تضمن وصفا

 (Al-Ansari, 2005, pp. 7-8) (.7الدلالا  م  مراعةةةاة مختلةةةةف التو عا  والنمةةةةاذج الف ريةةةةة للمتلقةةةةي ") 

منتةةةةةج ذاتةةةةي  نشةةةةةةاط  بأنةةةة   البةةةةاحلان  معةةةةر     // للتلقي  الاجرائي  معر ية    التعريف   وبمستويا  
 
الند جدليةةةةا محةةةةةاورة   تةةةةةم  ةةةةي دو ةةةة  

ى النصيةةةةة والفاعلية الإ راكية  وجماليةةةةةة وبمستويا  متبا نةةةةةة  قةةةةوم علةةةةى م موعةةةةة مةةةةن الع  ا  التواصليةةةةة القصد ةةةةةة بيةةةةن م م  البُم

 د . مةةةةةةةن خ ل  م   الف ةةةةوا  النصيةةةةة وتأويةةةة  الإ حةةةةا ا  الدلالية وإعةةةةا ة بنةةةةةةا  المعنةةةةى مةةةةن جد ةةةةة الاستقبالية للمتلقي  تةةةم 

 

 الفصــــــل الثانـــــي 

 مفهــوم التلقــي :المبحث الاول 

ظهر  م مح التلقي في المانيا منتصف القرن الماض ي  ب  سن مشرا ك  من ) اوس( و )ا زر( في ود  اللبنة الأورى لتأسيس نظرية         

وتعد نظرية الاتصا  احدى ا رازا  الفلسفة التد لة اذ ارت ز  على البحث الفلسفي الذك سسس لهذه    الاتصا تعمى بالتلقي، سو  

 وذلك "للتحةةة م بالأنظمة  النظرية مبا ئها من  
 
 سو جماعيا

 
خ   الاهتمام بقضية الاتصا  المعرفي الذك  نشأ بالتداو  سوا  كان  ر  ا

مدرسة   الما  ة والرمزيةةةة التي تتعام   يهةةةا، وبينها ومن خ لها. وهذا ما جذب اهتمام الف سفة الألمان منذ و ت مب ةةةر وبخاصة   سفة

 (Ibrahim, 2000, p. 7) ( .8ا لتةةةوا في تأسيس نظريةةةةة  لسفية نقد ة") ) ران فور ( الذ ن 

والتواص    بالتفاع   الخاصة  بالمضامين  ال ربي  الفلسفي  الف ر  غذ   التي  النقد ة  النظةةةرية  مف رك  سبةةةرز  سحةةد  )هابرماز(  ويعةةةةةد 

ةةا وينتةةةج  ليتحةةةو  المعطى الف ةةةةرك للعةةةق  ال ربي من ")عق  س اتةةةي( إلةةةى )عقةةة  نقةةدك إتصالةةةةي(  رتبةةةط بالتداثةةةة وينت هةالاجتماعيين،  

الاجتم التياة  سيةةةرورة  وسن  اهتمامةةةة   في  ا ةةةةرة  الأولويةةةة  الاجتما ي  للبعةةةد  سعطةةةى  الاتصاري  العقةةة   وسن  النسيج  منها  ت مةةةةن  ةةةةي  اعية 

 (Ibrahim, 2000, p. 8) ( .9التفاعلي الذك  ت ةةةةذى منةةة  النقد الجد د")

ث  ةةةةرى البعض سن اللانيةةةةة انبلقةةةت  لقةةةةد س ةةةةار ال ليةةةر من المف رين والباحليةةةن إرى عمةةةق الصلةةةةة بين نظريةةة الاتصةةا  ونظريةةةةة التلقةةةةي حيةةة 

التبا  ( معةةةا اما  ةةي تفسيةةةةةره الجماري  هةةةو  نطةةوك علةةى بعد ةةن    -التملك  -من الأورى .  مفهوم التلقي مشم  معنةةةةى مةةةةز وج )الاستقبا 

بأنتةةةةةاج العمةةةة  للمستقب  اما الوجةةةةة  اللةةةاني  هةةةو  منفعةة  و اع  في الو ةةت ذات ،  هةةو عملية تشتم  على وجهيةةن الوجةة  الا  و  معنةةةى 

    كيفيةةة الاستقبا  لهذا العمةةة  ومةةةةةدى است ابتةةة  ل    بأستطاعة الجمهةةةةور او المرسةةةة  اليةةة  ان مست يةةةةر للعمةةةة  
 
سةةةةوا  كان العمةة  ا بةيا

 بطةرق مختلفةةةةة  
 
حيث  م نة  الاكتفةا  بأسته ك  سو نقةةةده سو الاعجاب ب  سو ر ضة  سو تأويةة  مضمونةةة  سو ت ةةرار تفسيةةةةر ل  مسلةةم  سو  نيا

ةةق الأثر  رق بيةةةن عمةةبة  سو السعةةي إرى إ  ا  تفسيةةةر جد ةةةةد لةةة ،  الأسس التي تفرزهةةةةا منهجيةةةة التلقةةةي في ك  تفسير علمةةةي تتضمةةةن الف

البنيةةةةةة الخاصة بالعمةة  المعنةةةي  الةةةذك  تضمنةةة  العمةةة  وا ةةق تلقيةةة   ةةةي و تةةةة  التادةةةر  ي ةةةر م حظةةةة الفةةةرق اذا ما سر نا تحليةةة  و هةةةم  

بحث  بعوام   الشئلية وهي  را ة محئومة  للبنية  البصرك  والتأم   البصرية  القرا ة  التأليف    ، من خ    نمطية  خارجة عن  ذاتية 

والتوصيف بوسا ط تعبير ة متنوعة  يشئ  الند حينها ارقى حالة من حالا  التلقي والذك  تحد  من خ ل  ال يفية لفهم مئونا   

  ابلة للقرا 
 
 وسخيرا

 
 تلير مخيلة المتلقي  بنية الند   ر التعام  معها بأعتبارها ند مرئي سولا

 
 وجماليا

 
ة والتحلي  والتذوق  الند  نيا

والنقد كند مفتو  وم لق ومت ير وتشئ  معابر التساسية التذو ية الاساس الما ك  جم  عمليا  التلقي.  عملية التلقةةةةي "تعتمد  

هو المرس  الي   على المشاركة الفعالة بين المبدا والمتلقي سك ان التفسيةةةةر التقيقي  نطلق من مو   المتلقي واعا ة الاعتبار ل  بأعتباره  

ليا  تخةةةدم القارئ والند)الابداا الفمي(وخاصة القةةةةارئ  
َ
والمستقب  وهو القارئ التقيقي لئ  ابداا،جا ت هذه النظرية بدراسا  وا
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 في بعض الدراسا   قةةةةد سعا   ل  الاهتمام وحتى من خ   القسمية  تضب انها سولت الاهتمةةةةام بعملية
 
  ( 10ةةةة التلقي")الةةةةذك كان مهمشا

(Rizk, 2017, pp. 21-22) 

 سخةةرى استقةةةت منةةةها وانحدر  من س لتهةةةا هةةةي علةةةةم الظواهةةةةر )الفينومينولوجي 
 
 واصولا

 
التلقةةةي جذورا لنظريةةةة  ا()*( سو ما مسمةةةى  إن 

تتعام  م   بالفلسفةةةة الظاهراتيةةةةة المعاص ترى هذه الفلسفة ان المتلقي عبارة ذا  واعية  رة، على  ةةةةد )هوسةةةةر .وها دجر ،جا امير( 

الند مبا رة وتتفاع  مع  وتمنح  وجو ه التةةةق، الظاهراتية تعقد اتصالا ا راكيا وتفاعليا بين الذا  والمودوا    ذا  ب  مودوا 

هم والتفسير والقصد ة ومن ثم ذهر رومان ان ار ن ارى ان النصوص الا بيةةة او النتاجا   ولا مودوا ب  ذا  ،  ي تعتمد على الف

و را تها ومن هنةا  النصوص تعتلر نصوص مفتوحة  لاليا غيةر م تملة تحتةةةم    الفنية هةةي مودوعا   صد ة لا تتحقق الا بعد تلقيهةةةا 

الف ةةةةوا  حسةةر سقف تو عاتةةة  ،سثرّ  المفاهيم الظاهراتية في ات اه جمالية التلقةةةي    علةةى القارئ اتمام البحث عةةةن   واتهةةةا وملئ تلك

على نحو مبا ر  وسحد هذه المفاهيم هو )التعاري ( ، والذك  صد ب  ) هوسر  ( بأن المعمى المودو ي لن  نشأ إلا بعد سن تئون "الظاهرة  

 في الشعور ، بمعمى آخر ، بعد الار 
 
تةةةةدا  مةةةةن العالم المودو ي إرى العالم الذاتي ، وهذا معمي سن معمى الظاهرة مرتبط على  معمى  محضا

 .Khader, 1997, p)(.  11نحو وثيةةةةق بعمليا  الفهم ، وبهةةةةذا  هةةةو خ صة الفهةةةةم الفةةةةر ك الخالد ، وهةةةذه العمليةةةةةة تسمى بة) التعاري (")

75) 

مس واحئام  تأريخي   سيا يةةةة  مفاهيةةةةم  بأسقةةةاط  الذك  قةةةةوم  الفهم  على  معتمةةةةةد  التلقةةةي  ان  غا امير  ةةةرى  جورج  هانس  على  اما  بقة 

اخي  وتأتةةةةي  النصوص  بمعطيةةةا   المسبقةةةةة  الاحئام  تلك  تواجةةة   التي  التأوي   مرحلة  ذلك  بعد  التطبيةةةةق  يتةةةةم  النةةةد،تأتةةةي  مرحلةةةةة  ةةةرا 

ا التصةةةةور لدى الوجةةةةو ك سارتةةةر الذك  ةةةةةرى  التقابةةة  بيةةةةن  را ا  تأويليةةةة  مختلفةةةةة  قةةةةد بةةةةةلور مفهةةةةوم ا ةةةق انتظةةةةار المتلقةةةةي ون ةةةةةةد هةةةةةذ

 وإن
 
 مستق 

 
.   ما عبةةةارة عن كيةةةةةان معطةةة   تحقةةةةق وجةةةةو ه بفعةةةةة  القةةةةةرا ة او التلقةةةةةي الةةةةذك  بةةةةرزه ارى الوجةةةةو   ان الند ليةةةةس  يئةةةا ذاتيا

القار ةةةةة الةةةةذا   بيةةةةن  الربةةةةط  حيث  تةةةةم  الوجو  ة  التصةةةورا   و ةةةةةق  النصوص  بدراسةةةةة  تعنةةةةةى  المودةةةةوا  ةةةةي  وا  اذا  الظاهراتية  لند 

فسية والمؤسسيةةةة للتلقةةةي مةةةةن  ع  ةةةةا   لسفية تفاعليةةةةة وجدليةةةةة .امةةةةا سوسيولوجيا)**(  التلقةةةةةي  هةةي تبحةةةةث  ةةةي الشةةةةروط الما  ةةةة والن 

النصو  او  النتاجةةةةا   تلك  اظهةةةةار  ارى  التي  عةةةةةت  الما  ة  او لجمهةةةةور من  والاعتبارا   لقةةةةارئ  انما   تةةةةر  الئاتةةةر  ان  النةةةةور ويرى  ارى  ص 

نتةةةةاج والتوزيةةةة  والاسته ك  القةةةةرا   هةةةةو عندمةةةةا  ض  اثةةةةره الا بي  دخةةة  ب  في حةةةوار م  القةةةةارئ خ   التركيز في مئونا  الابداا الل ث الا 

ةة  هةةةةذا التلقةةةةي روبير اسئاربيت الذك  رصد سيةةةةر النتاجا  واصو  صانعيها الاجتماعيةةةة والمهنيةةةةة والاسريةةةةة    ي ت ريبية بحت ويتقبة

  ةةةر  يهةةةةا تظة التي تنشوللئاتر من هذا التوار نوا ا مبيتة  ريةةةد ا راكها او  رمي ارى الا ناا بهةةةةا  هةةةةةو  ةةةةرى ان حياة النصوص تبةةةةدس من الل

والا ،  الا تصا ك  المنظةةةةةور  ارى  ا رب  تلقي  القةةةةرا   هةةةي  م   رحلتها  لتبةةةةدس  بئاتبها  تقطةةةة  صلتها  التيةةةةن  ذلك  في  هي  والت ارك  اذ  جتما ي 

 والاحصا ةةةةي منةةة  الةةةةى الجمالةةةةي. 

النص ي       ال   عور  ترا ر  حيث  النفسية  المقاربا   و ةةةةق  النصوص  بدراسة  السيئولوجية)***(  تعمى  القةةةرا ة  و ةةةةق  التلقةةي  سما 

منطقة   اكقشف  الذك  سي موند  رويد  مةةن  انطلقت  النفسية  القرا ة  ان  المعروف  ومةن  تفسيره  ارى  وتسعى  الند  وال وا ي  اخ  

لانا والانا العليةا(وبحث في العقد حتى توص  ارى عقةةةدة او  ر وال تةةةرا والنقد كما تحةةةدث عةن المفاهيم النفسية  ال  عور وربطهةا)با

كالتعويض وال بت والقسامي وزلا  اللسان  دراسا  النصوص النفسيةةةة تبحث بئ  كوامةةةن النفس وخفا اها الشعوريةةة وال   عورية  

     المتلقةةةي مةةةةن خ   البحةةةةث عن الدوا   والئوامن.  اما التلقةةةةي و ةةةق النظريةةةةة السوسيونقد ة)****(  تتمل  بئلةةةةو وهةةةةو ما  توص  اليةةة

خريةةةةن وهي تسعى الةةةةةى البحةةةةةث التواص  الاجتماعةةةةي النقةةةةةدك  هةةةةةي ذا  خصوصية بتلقةةةي
َ
  الن   و ي  وريمةةةون ماهيو وا

 
د وتعتبةةةره    

خةةةةر  ريطةةةة  
َ
 وبالو ت ذاتةةةةة  تنصت ارى الطةةةرق التي من خ لها  تضمةةةةن هذا الش ةةة  ما ربطةةةة  بشئ  ا

 
 مستق 

 
ان لا  تدخةة  سك  جماليا

ةة تق  دمن زمان ومئان معينين  ولا  نظةةةام خارجةةةي ليفرض سك انزيا  عن  هةةةم ذلك الند  النتاج هو حصيلة متفةةةةر ة لفاعلية انتاجية

وسيونقد ة   م ن ان  تأسس اذا كان سيفسر او  قةةةةةرس خارج سك معر ةةةةةة  يصنةةةةف و ةةةق القرا ا  المضللة او المشوهةةةة   القةةةةرا ة الس

ي مستق   ةةةةي ع  تةةة  بالوا ةةة  المعطى وهةةةةي تتعامةةة   تربةةةط النةد با جتم  ول ن ب يةةةةر انعئاس مبا ةةةةر ب  تقناو  النصةةوص بأطةةةةار جمار

 ة .    م  ال  وعةةي الاجتما ي  اخةةةة  متخيةةة  المتلقةةةةي و را تةةةة  وذلك مةةةن خةةة   الجمةةةة  بيةةةن النصيةةةة والاجتماعيةةة 

ي ظهر  بعد البنيوية في تركيزها على سهمةةةية متابعةةةةة  اعلية الدا  من  وعلي   ةةةةرى الباحث بأنّ نظرية التلقي التقت م  الات اها  الت  

خ   تفاعةةةةل  وع  ات  م  الدوا  الأخرى من سج  إنةةةةشا   معانٍ جد دة ، وبذلك ت اوز متطلبا  المدلو  الر يسة ، وعلى و ق ذلك  

 بعد سن 
 
  عالا

 
 بوصفها عنصرا

 
 سساسيا

 
 احتلت الذا  مركزا

 
كانت مهمشة في السابق ، هذا من جانر ومن جانر آخر سن لة)الند   س ضا

 عن ذلك ، سبرزتا مقولة القةةة
 
ةةرا ة والقةةةةةارئ  (  طبين ،  مي وهو الجانر النص ي  ي  ، وجماري وهو  ع  التلقةةي الذك  ؤ  ةةةةة  المتلقةةةةي .  ض 

، الفنية ... الخ( ليت ةةةةةاوزا الانصياا ال وا ي لسلطةةةةةة ) الند ( والتي لا تقيح للمتلقي  على حساب مقولةةةةةة)المؤلةةةف ، المرجعية التاريخية  
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 رصة اكقشاف المعمى وخبا اه ،وبشئ  عام تتوا ق طروحا  نظرية التلقي م  النتاجا  الفنية للرسم الأوربي التد ث ، ذا  القيمة  

ني تسمح بفسب سكلر  ضا ا  مم نة للمتلقةةةةةي سن  ئون ذا   اعلةةةةة ، وعلى مستويا   الترميز ة العالية ، التي تعد منظومة ثرية المعا 

 . 
 
 لقيمة )الند( الجماليةةةةةة والفنيةةةةة مةةةةعا

 
 متعد ة ، وعلى هذا النحو تصبح المسا ة الجمالية مقياسا

 المبحث الثاني // نظرية التلقي في تاريخ الفن التشكيلي 

عنةةةةى نظرية    
ُ
 للند الابدا ي على و ةةةةق جملةةةةة مهةةةام  ضطل  بها مل  الخلرة المعر ية  ت

 
وكةةةم المشاهدا   ةةةة التلقةةةةي بالقةةةةارئ وتةةرى  يةةة  منت ةةةا

لع  ة بينهما  إن نظريةةةة التلقةةةةي  د ستبت  عةةةةن جنةةةس العمةةةةة  والقةةةةدرة على ابقةةةا   ةةةنوا  الاتصةةةا   ا مةةةة م  العمةةة  الفنةةةةي . وس ا كانت ا 

التي حاولت إحئام   المنا لة الأوس   اليومي "حدثت  التداو   تحت طا لة  لتضع   للمتعاري والذاتي  البسةةةةاط من تحت  ا رة الاهتمام 

بنية الأ ب بذاتيةةةةة )المتلقةةةي(  أصبحت  ا ةةةةرة العمةةة  الفمي تشةةة  مة ليرسةةةةم مقاربةةةة جد ةةةدة  ةةةةي خريطة النقةةةةد  الطوق حةةةةو   ةةةن خ ل  

 (Musa, 1999, p. 22) (.12الأ بي التد ةةةث ")

اة وسلطة المتلقي  ان التقد ةةةم لهةةةذا النوا من القرا ة سسس مقاربا  نقد ة ترى في العم  الفمي المو  والجمو   ون  ارئ  بث  ي  التيةةةة

هذه تش ةةةة  حالة الإخصاب والوجو  الوا عي للعم  متخطية بذلك سحا  ة التفسير و صد ة المةةةؤلف من جهةةةة و ئليت  وإحالتةةة  إرى  

لمبدا والقارئ  بمى منقطعة عن مرجعياتها التفاعلية من جهة سخرى .   التلقةةةةي  فترض "وجو  ما ة ابداعية تمل   نةةةةةاة التواص  بين ا

ذا  طبيعة   مر ية  تئون  مللما  اللفظي  السر   والنلةةةةر و نون  كالشعر  القوري  الابداا  نسيج  في  تدخ   منطو ة  الما ة  هذه  تئون  و د 

ا قونية وما  ة كالصور والملصقا  الاع نية والا رطة السينما ية واللوحا  القش يلية والمنحوتا  والتصاوير والنقوش والزخارف 

التعبير ة البصرية والتوام   والق صد المصورة وا  م الفيد و والمنشأ  القش يلية والعما ر والقط  التراثية وغيرها من الوسا ط 

 (Al-Hussein, 2009, p. 15)( 13اللقا ية المتعد ة")

بين   والتواص   والتبصر  وال شف  التفاع   معمى  الفن  في  بتف ير  مي  ، التلقي  مليئا  بصريا  نصا  بوصف   القش يلي  والمن ز  المشاهد 

هر  وجماري واسلوب ا ت ا  وسنا د مرجعية وا ئار ومعاني وغيرهةةةةةا من العناصر التعبير ة التةةةةةي تشئ  مفاتيح " الند البصرك التي تظ

بيةةةةةةن  ك  ما مع س  الند من خط ولون وكتلةةةةةة و ضا  مةةةةةن ع  ا  مركبةةةة ت  ناغمةةةةا وا قاعا وتضا ا وانسجاما وما  حةةةةدث من جد  

ارى ر ض   ان  د عهم  بةةةأس  المشاهد ن لا  نفسية و يةةةم و  ةةةر  انفعاليا من  المتلقي  في  او  ذات   الفمي  العمةةةة   في  الع  ا   العم   هةةذه 

 (Ibrahim, 2000, p. 23) (14البصةةةةرك او  بولةةةة ")

عور بالعم  الفنةةةةي وتلمةةةةس  يمتةةةة  الجماليةةةةةة  ويربةةةةط كليةةةةةرون التلقةةةةي بالتةةةةةذوق الفنةةةةةي مةةةةن حيةةةةةث اعتبةةةةةاره مقةةةةدرة علةةةةى الاحسةةةةةاس والشةةةة

و  ةةةةرك ونفسةةةةي لهةةةةا صفةةةةةةةةة الترابةةةةط الاجتماعةةةةةي    ةةةة   الةةةةذوق الفنةةةي هةةةةةو عمليةةةةة تبةةةةا   وجدانةةةةي واكقشةةةةةاف سما  ة الابةةةةداا او النقةةةةةد  ي 

 (Yehia, 1991, p. 19)( . 15التةةةةي مةةةةن اهةةةةم وظا ةةةةف الفةةةةةةةن و وره  ةةةةةي توحيةةةةةةةد ا  ةةةةار ومشةةةةاعر واحاسيس ا ةةةةرا ا جتمةةةة ")

 وهناك خمسة مستويا  تحد  ات اها  مستوى المتلقي بقرا ة و هم المن ز القش يلي :   

ةةةةة للعمةةةة  الفمي  هةةةةو م موا الرسا   والا ئار والمعاني اللقا يةةةةة التي  م ةةةةن استخراجها عن طريق  را ة سيميا ي   الاتجاه الفكري:   -1 

       ولاسيما اذا كان تشخيصيا وتدخ  في هذا الجانر القسجي   الانطاعية والةةةقرا ا  الشعريةةةةة والوجدانيةةةةة والوصف وغيةةةةرها.   

 قةةةةوم على البحث في الع  ق والانساق البصرية التي تئون العم  الفمي،   ومحاولة الوصو  ارى المعاني الا قونية    الاتجاه الجمالي: -2  

                                                     ةةةمة بينهمةةةا .     التي تنطوك عليها بأعتما  مناهج تحلي  سيميائي  قةةةةوم علةةةةى التوليف بيةةةةن الةةةةدا  والمدلو  والع  ا  البصريةةةة القا ةة

بين    الاتجاه الوجداني:  -3      التقاط   نوعا من  اليها بعض القرا  لاسيما عندما  لمسةون  التي  لجأ  بالاسقاطا    رتبط هذا الات اه 

في    مودوا العم  الفمي ووا عها الاجتما ي والذاتي  هذا النوا من الابةةةةداا مست ير لرغبةةةةا  المتلقي ويحرك  عوره بش ةةةة  مبا ر 

     ال لةةةةير من الاحيةةةةان.

 تفق هذا الات اه م  التعبير الت ريدك القا م على حرية الانقشار الخطي واللوني على مسطح العم  الفنةةةةةي،    الاتجاه الفلسفي:  -4   

   هةةةةا. هو  قيح للقةةةةارئ امئانيا  واسعة لاثارة اسئلت  البصرية من منظور  لسفي  أخةةةةذ  بعيةةةةن الاعتبار كتقاطةةةة  الا ئار وتضارب

في    الاتجاه العلمي:  -5   التعبير ة وودعها  تف يك العناصر والمفر ا   معمى  را ة المن ز الفمي من زاوية علمية ترت ز بالاساس على 

الطيفية   العةةةةة  ة  المستوى  هةةةةذا  في  الذاتيةةةةة والتأوي  ويندرج  تقب   بمفاهيم ومصطلتا    يقةةةةة لا  بين  سياق علمي مرجعي مدعوم 

 (Hilali, 2016, p. 33) (.16لةةةةوان والابعا  و راسة المنظور ونسةةةةةر الظةةةة  والضو  والعمةةةةق والفضا  وغير ذلك")الا

 ن  ومن اوليا  نظريةةةة التلقي في الفن القش يلي م موعة من المعا ير الاساسية تت لى بحصا  التراكم المعر ةةةةي البصرك والجماري والتم  

         والخلرة في الفةةةن القش يلي ومن هذه المعا يةةةةر :
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 يلي في دو  مقومات  واطرا   وروا ع  بالاسقنا   وتعتمد ابت ةةةةار جد د لاليا   را ة الند البصرك القشتحديد المسالك //   -س

         ارى م م  المعابر اللقا ية السابقة من انماط  را ة نمطية تقليد ة واكا  مية ومعاصرة على ابعةةةةا  التفسير والتأويةةةة  والابتئار 

اب_ جودة تحديد //   التعبيرك والخلرة  للفنانين ومحد ا  مساحة الالهام وهةةةةةي مئونا  الند من  اخ  النسيج الفمي  لتراكمية 

 ومحتةةةةوى مودو ي ومعالجة تقنيةةةةة.                 والقدرة على امت ك ناصةةةةية الند ب ةةةة  مقوما  تشئل  مخيلةةةةة 

من تخطيط اوري    الند البصرك من حيث المبمى واختيار العناصر الفنية وتوظيفها الفعا  في متن النصوص   ج_ تحديد مسافات//   

    وتدرج منطقي في توديح معالم العم  الفمي بئا ة مئونات .

معر ة السيا ا  // وهي تختد بالدلالة على مضمون العم  الفمي وتلمسها في حقيقة الوا   المعامش كمطابقة  ئلية ولمسة    - 

 .               ابتئار لذا  الفنان في لتظة استلهام وحدس                                  

وهةةةةو السيةةةاق النظةةةةرك  جمةةةة  نظريا  الفنةةةةةون القش يلية واليا  وتذو هةةةةا ونقةةةدها من مصا ر معر ية متنوعةةةةة  ه_التمكن المعرفي // 

ةةةةار مدرس ي اكا  مي وما  طةةةةرس  والمواكبة العملية سك الممارسة التطبيقية لاليةةةةا  صناعة العم  الفمي وخطوا  هندسة التئوين في مس

   من ابتئارا  وت د دا  وتطةةةةور وركى وت ةةةارب.

//    -و والمقاصد  المتلةةةةقي وتحد د  التوصل  عةةةةين وعق   في  الصتيح  مئانها  في  البصرية  الموا ف  كا ةةةةة  الفمي  كمنتج  ض   العم   ان 

او  الفمي  العم   الي  هذا  التي  نتمي  الفنية  وتناغم    المدارس  الش لي  والتوليةةةف  التأليف  مةةةةن حيث  البنيوية  لتمتهةةةةا  ذاك ومحد ا  

معالجةةةةة   الموادي  مةةةة  ا ئار الفنان المتاحة والقدرة على امت ك التوصي  للمتلقي ومساحة الخصوصية والتفةةةةر  الاسلوبي للفنةةةةان  ةةةي 

 ر ك. خطوط  ومساحت  وبيانةةةة  المعرفي والةةةةس

ةةةةة   العم  الفمي "ليةةةس وسيلة معلر بها الفنان عن نفس   حسر ب  هو وسيلة كذلك تسقلير وتوج  في المةةةةةشاهد نوعا من الخلرة الجمالية 

ةةها من است ابا  اخةةةةرى  وتتوج  ارى حاست  البصرية او السمعية او الاثنين معا تلةةةةةير بالتاري است ابات  الا راكية التسيةةةةةة ومةةةةا  تص  بةةةة

   تو ف على طبيعة هةةةةذه  كالخيا  والفهم والعاطفة وبةةةةةما ان الةةةةةفن موجةةةةةة  الةةةةةى الا راك التس ي وارى الاجهةةةةةةزة النفسية او التسةةةةية  أن 

 (Massalti, 2009, p. 112)(. 17في العم  الفمي")الاجهةةةةزة  ةةةةةي المشةةةةةاهد  هنةةةةاك الاحساس بفاعلةةةةةية الصور والتركا  

ه ذا با  من الوااب ان الش ي  الاساس في نظرية التلقي في الفن القش يلي  "هو التواص  بين العم  القش يلي والمتلقي وهذا  ختلف  

الةةةةى التقيقةةةةة الفنية الا دمن  ا ةةةةةرة م لقة لم تشم  بعةةةةدا خطيرا وهو التلقةةةةي ومدى تأثيةةةةر  عن  الماركسية والش  نية لانهما لم  نظةةةةةرا  

بعةةة بعةةةةد  ةةةةي اعطةةةةا  ميةةةة    تفلةةةةح  لةةم  القةةةارئ والسام  وبعبارة اخرى  أن محاولتي الماركسية/الش  نية  في  ال بةةةةرى  الفن  التواريخ  ةض 

 (Holb, 1990, p. 28) (2 ب والفةةةةن")ل  

ان الاهتمام بنظرية  التلقي انط  ا من حق  الا ب والفن  لتطوير هذا التق  من خ   تاريخ جد د  قوم اساسا على اخذ م م   

تبا   ت ار  بين الند  عناصر التواص  بعين الاعتبار  تاريخ تأوي   عم   مي عبارة عن  ب او حوار او لعبة اسئلة واجوبة متبا لة 

بين الرسالة   والمتلقي  تأريخ الفن والا ب مستلزم حوار وع  ة متبا لة بين العم  والجمهور والعم  الجد د الذك  تئون في ع  ة 

هةةةةذا التوار المتبا   بين الند والمتلقي    والمستقب  كما بين السؤا  والجواب والمشئلة والت  حيث التلقي ت ربة لا تتحق الا مةةةةن خ  

ةةةةرا ا  القةةةةرا ة الذك لا معمي التفسير التقليدك الةةةةذك  واب معمى خفيةةةةا في النةةةةد ب  معنةةةةي التفسير الذك  ربةةةةك المعةةةةمى من خ   اج

م تمعين  هو لا معد العم  الفمي انعئاس مرسة ول ن  جز ا لا  ت زس من تئوين  حيةةةةن  تةةةةم التفاعةةةة  بين النةةةةد والةةةةقارئ.وهذا مشملهما  

بنةةةةةا     الوا   الذك انتج  ي  ويقصد ب  اسهام العم  الفمي اسهاما في   ةةرة المو ف التأريخي الذك لابد ان  ةةةةقرس من اعما  الماض ي واعا ة

  العم  الفنةةةةةي ل   طبان احدهما  مي واخر جماري  الاو   تص  بسيا ة الند كما ابدا  السيةةةةةاق التأريخةةةةي حتى نةةةةةدرك الند كام 

ا ل  من    الع  ة  واللاني  ةةةةشير ارى التحقق الذك ان زه القارئ لان العم  الفمي عةةةةةنده اكثر  يةةةةةئ اكثر من الند ول نةةةةة  لا  ن ر تأثر بم

مضاعف جماري وتأريخي ذلك لان استقبا  العم  من طرف الجمهور ويتضمن ح ةةةةم  يمةةةةة جمالية    بين العم  والمتلقي تقدم مظهر

مسند مرجعيا ارى مبدعا  اخرى مقرو ة وان التصور للعم   م ةةةةن ان  تطةةةةور وي تمي من جيةةةة  ارى جي  اخر والذك سيئون من خ    

الاهمية التأريخية للعم  حتةةةةى تظهر في النظةةةةةم الجمالية والفنية.    العم  الفمي "ليةةةس  التأريخ سلسلة من التلقيةةةةا  التي تعطي من  

   وسيلة معلر بها الفنان عن نفس   حسر ب  هو وسيلة كذلك تسقلير وتوج  في المةةةةةشاهد نوعا من الخلرة الجماليةةةةةة وتتوج  ارى حاست 

ةةةةير بالتاري است ابات  الا راكية التسيةةةةةة ومةةةةا  تص  بةةةةةةها من است ابا  اخةةةةرى كالخيا  والفهم  البصرية او السمعية او الاثنين معا تلة

الةةةةةى الا راك التس ي وارى الاجهةةةةةةزة النفسية او التسةةةةية  أن   تو ف على طبي  الةةةةةفن موجةةةةةة   ةةةةي  عة هةةةةذه الاجهةةةةزة  ةوالعاطفة وبةةةةةما ان 

 (Attia, 2001, p. 21 ) (18المشةةةةةاهد  هنةةةةاك الاحساس بفاعلةةةةةية الصور والتركا  في العم  الفمي")
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 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري 

 م  الفمي ،كمبدا  وازك ابداا العم  القش يلي. ان اساس الفع  الجماري كأبداا معتمد على  ع  المتلقي في لتظة التفاع  م  الع -1

 ان العم  الفمي لا  ظهر ولا  تحقق بالوجو  الا بحضور متلقي حسر الف ر الوجو ك سيما عند سارتر تحد دا . -2

 لا  قشئ  المعمى الا بأندماج الذا  )الو ي( م  العم  الفمي كمودوا وظاهرة  ينومنيولوجيا. -3

 جمالية في العم  الفمي القش يلي المعاصر الا بصدمة التلقي. لا تتحقق القيمة ال  -4

 ان اساس نظرية التلقي في الفن المعاصر  ا مة على المتلقي في كسر ا ق المتو   حسر ) اوس(.  -5

 القرا ة. ك  از ا   دبابية العم  الفمي التنش يلي المعاصر وغياب المعمى از ا    يمة العم  الفمي في لتظة   -6

 لا  تأسس المعمى الا عن طريق ملئ الف وا  من  ب  المتلقي في بنية الند .  -7

 لا  تحقق الفع  القرائي وانتاج المعمى ،الا بمشاركة خيا  متلقي كقائي دممي مبدا في حياة الند للعم  الفمي المعاصر. -8

 وهيئليت  في ك  لتظة. يمة العم  الفمي القش يلي ك)ند(ت من في اعا ة انتاج   -9

 ان اساس نظرية التلقي تسعى كهدم وبنا  الند من جد د،ما  حقق التنوا والتعد  القرائي في العم  الفمي القش يلي المعاصر.  -10

 لا  وجد المعمى في الند للعم  الابدا ي ولا عند المتلقي وانما في لتظة التفاع  بين العم  الفمي ومخيلة القارئ.   -11

 لخزف العراقي المعاصر ليس م ر    رة وانما عم  مرتبط بفلسفة استعما  العناصر الفنية وت ربة الفنان ذات .ا -12

 

 الدراسات السابقة ومناقشتها 

 راسة حسين الأنصارك الموسومة )إ ئاليا  التلقي في العرض المسرحي العراقي( سطروحة  كتوراه مقدمة إرى  سم الفنون المسرحية      

. هد ت هذه الدراسة إرى التعرّف على إ ئاليا  التلقي في العرض المسرحي العراقي ، إذ  1997الفنون الجميلة ، جامعة ب دا  ،  ، كلية  

، حدو  البحث ، ومصطلتا  البحث .عرض   إلي  ، هدف البحث  ا تم  الفص  الأو  منها على مشئلة البحث وسهميت  والتاجة 

تواجد معو ا  وإ ئاليا  نات ة عن تطبيق إجرا ا  نظرية التلقي في العرض المسرحي العراقي    الباحث في مشئلة البحث الإ ارة إرى

 لتبا ن المستويا )الإ راكية  
 
القرا اتية ( لدى المتلقين ، الأمر الذك  فرز بالضرورة إ ئاليا  وعوا ق عدة تحو   ون التوص    -، نظرا

 لتحقيق الأثر والتأوي  وإنتاج المعمى . اما الفص  اللاني الإطار  إرى كشف بُنية ا ت ا  ند العرض المسرحي وم     
 
وات  ، وصولا

 وطروحا  نظر 
 
ية  النظرك تطرق الباحث  ي  إرى ال يفية التي تعاملت بها المناهج النقد ة المعاصرة م  الظاهرة الأ بية ) الفنية ( تما يا

ي الفص  اللالث  راسة خصوصية التلقي في العرض المسرحي علر محاور عدة هي :  التلقي والتأثيرا  المتداخلة  يما بينهما .  يما تمّ ف

من الند إرى العرض ، خصا د العرض المسرحي ، المتلقي والخصوصية الآنية للعرض ، الخطاب المسرحي ، خصوصية الاتصا  في  

 ئاليا  التلقي والإ راك ، الإرسا  ، الاستقبا  ،  المسر  .حد  الباحث في الفص  الراب  إ ئاليا  التلقي في العرض المسرحي ، وهي إ

نتا ج البحث وهي تواجد إ ئاليا  ذاتية إ راكية على مستوى الإ راك التس ي   . سما الفص  الخامس  قد تضمن  التداو  والتأوي  

تداولي  للند وإ ئاليا   المنظومة الإرسالية  إرى  تعو   ، وإ ئاليا  مودوعية  سو الإطار  والتفسير والفهم والتأوي   السياق  ة تخد 

 المرجعي والمتداو  الذك  ضم العرض ومتلقي  ، كما احتوى الفص  على سهم الاستنتاجا  والتوصيا  والمقترحا  . 

 

 علاقة الدراسة السابقة بالدراسة الحالية

 اتضب للباحث ما  لي :    انموذجا(تراث امين وغا ة ج  بحلت الدراسة التالية)نظرية التلقي وتطبيقاتها في الخزف النحتي المعاصر     

البحث ةةة_عُني 1 عُمي  ،  يما  المتلقي  مةةة   تفاعلهةةةا  عبةةر  وإ ئالياتها  العرا ةةةةي  المسرحي  العرض  ا ت ةةةةا   ببنيةةةةة  السابقة  الدراسة    ت 

 التاري)نظرية التلقي وتطبيقاتها في الخزف النحتي العراقي المعاصر  

إرى ال شف عن إ ئاليا  التلقي في العرض المسرحي  العراقي ،  يما هد ت الدراسة التالية إرى ال شف  هد ت الدراسة السابقة  _2

 عن الأطر المفاهيمية والمعر ية للتلقي. 

وعلي   هناك  رق وااب بين هدفي الدراستين الأمر الذك  نع س بالضرورة على الآلية البحلية التي سيقبعانها لتحقيق نتا ج علمية  

 .تتماش 
 
 ى وطبيعة الأهداف المودوعة سلفا
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 اجراءات البحـــث 

في دو  هدف البحث والمعطيا  التي دمها الاطار النظةةةةرك تبمى الباحلان المنهج الوصفي وبطريقة تحليةةةة   المنهج المستخدم //    -1

 ا تتةةةةوى  ةةةةي استقةةةةرا  البنةةةى الشئلية لعينة البحث.

ا تم  م تم  البحث عن من زا  الخزف النحتي المعاصر طبقآ لمسوغا  مودوا البحث التاري ودمن التقبة  مجتمع البحث //    -2

(  20(  والتي تةةةةةم حصةةةةرها ب)2020–  2010الزمنيةةةةة التي اجةةةةرك عليهةةةةةا المسب البحثي دمن حدو  البحث التاري  للفترة الممتةةةةدة من عةةةةةام )

 من ةةةةزآ  نيةةةآ حيث تيسةةةر للباحلان الاطةةةة ا علةةةةى مصوراتهةةةةا بالطةةةرق التاليةةةة : 

 مةةةةن خةةةة   الار يفا  الخاصةةةةة لبعةةةةةض الخزا يةةةةةةن. -أ 

 الاختصةةةةاص. عةةةةن طريةةةةق المصةةةةا ر الفنيةةةةةة القش يليةةةةةة والاطاريةةةةةح والدوريةةةةةا  ذوا  -ب

تمةةة   ب يةةةة تحقيةةةةةق اهةةةداف البحث اتبةةةة  الباحلان الطريقة القصد ة لتحد ةةةد عينةةةةة البحث التةةةةي جةةةةا   ممللةةةةةة  ج عينة البحث //   -3

،بمةةةةا  حقق هةةةةدف الدراسةةةةةةةة التاليةةةةةةةة والبالةةةةةغ عةةةة ل ةةةة  خةةةةزاف و قةةةةةةآ للمبةةةةررا   3د ها )البحةةةةةث الاصلةةةةي  ( اعما  خز يةةةةةة بوا ةةةةة  عم  

 التاليةةةةة:

 تحمةةةة  كمةةةةةا مةةةةن التنةةةوا الوادةةةح  ةةةةي مستويةةةةا  البنةةةةا  والمعالجا  الفنيةةةةة والتقنيةةةة.  -1

 تنةةةةاو  وطةةةةةر  المودوعا  وما  توا ةةةةم ومةؤ ةةةةرا  الاطةةةةار النظةةةةرك . التبةةةةا ن بيةن الخزا يةةةةةن  ةةةي   -2

حةةةةث ل ةةةة  مةةةةن الخزا يةةةةن  تملةةة  المن ةةةةزا  الخز ية ا ختةةةارة العقةةةةو  الزمنية التي تضمنتها حةةةدو  البحةةةث، أنتقةةةةى الباحةةةلان عينةةةةة الب   -3

     * خالد العبيدي   * تراث امين     :*قاسم نايف 

اهةةةةةةةرة  اغةةةراض البحةةةةث التالةةةةي استخةةةةدم الباحةةةةلان ا اة الم حظةةةة لل شف عةةةن المشةةةاهدة الد يقةةةةةةة والتقا ةةةةق للظ  //اداة البحث    -4

 ةةةث .  يةةةةةد البحةةةةث باعتبارهةةةةا نشاطةةةةا  قةةةةوم بةةةة  الباحة

 تحليل العينة  -5

اغةةةة مناسةةةةر  حةةةةقق  للوصو  لاستقةةةةرا  وتشخيد  معا يةةةر محد ة  و ةةةةق  البحةةةث  عينةةةة  )التحلي (  ةةةةي  الباحلان  البحةةةث  اعتمد  راض 

 وهد ةةةة  مةةةن خةةةة   اسةةةةةةةةتقرا  ووصةةف عةةةةام لبنةةةةةةية الةةةةةةعينة

 

 (1نايف(   النموذج) الخزاف )قاسم

 

 

 

 

 

 

 

 

 امرسة   العم : استلقااسم 

 سم40×25القياس:

 2010سنة الان از:

 وصف وتحليل النموذج

عم   مل  جسدامرسة لونت بالاحمر نفذ  بشئ  ت ريدك ، مستلقية  وق تئوين اسو ، في وسط   ئ  مستطي  نفذ في  اخل       

ا ئا  لل تابةالمسمارية م  اعطائها نوا من التحوير البسيط كرسالة للمتلقي باهمية  راسة التاريخ التضارك م  الاهتمام بمعطيا   

،الع التد لة  الفنية  للمتلقي  التركا   لتعطي  القد مة  العرا ية  الاعما   من  ال لير  في  مللت  التي  المرسة  منها  ئ   م   حم  رسا   

مفهوما   ريا وانسانيا عن الامومة ،والجسد هنا نفذ باستطال  ومقطوعة الراس والتي تشب  بعض تماثي  الالهة الام التي ظهر  في  

اما اللون  (Jenzy, Body Transformations in Drawings the Artist Muhammed Mehraddin, 2020, p. 147)  الفن العراقي القد م،

الاحمر  ئان ع مة رمزية عن الاثارة والسيا ة الجمالية للعم  ومنطلقا لدعوة المتلقي للتام  ولتحقيق التواص  بين  وبين مدلولا   
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في عم  المس   والتماثي   اللون ،اما الشئ  الاسو   يمل  صخرة كالتي ظهر  في الاعما  الفنية حيث استخدمت الصخور السو ا  

الاكد ة والا ورية،هي هنا جا   لتمد جسور التواص  بين الماض ي والمتلقي المعاصر لفهم مقوما  تلك  التضارة ،م   دسية اللون  

  الاسو  وت اوزه الامحدو  و ق  را ا  متعد  للقرا   ئ  متلقي  ختلف اسقيعاب  للون حسر ت ربت  وخلفيت  اللقا ية ،نقش على 

الصخرة ع ما  ال تابة المسمارية ، لونت باللون الذهبي لما  تمت  ب  اللون من ع مة عن الر اهية والتقدم في تلك العصور على خ ف  

العصور التي سبقتها،مما تقدم  قبين ان  الخزاف  اسم نا ف  دم      نيا خز يا نحتيا  مستلهما  ي  مفر ا  من الموروث الرا د مي  

حاكاة حركا   الفنية السا دة علر اختزال  لجسد المرسة ارى ا ص ى حدو ه ليئون كتلة ت ريد ة خالصة تسمح للمتلقي بطر   ممزوجا بم

 لآلية اسلوبية   نامية محملة بالطا ة التعبير ة للعناصر المؤسسة للند والتي  
 
 را   متعد ة م  اط ق العنان ساة إنسانية و قا

 ذلك    تدعو مدركا  المتلقي وحسيت  
 
لل وص في الند والت و  في بناه إذ تمتد الخطوط وتنلمي بحركة متموجة سو مستقيمة خصوصا

 ، وبما مسمح للمتلقي
 
  راميا

 
   ناميا

 
 حركيا

 
بأن   المزج اللوني بين الأحمر والأسو  الذك  حيط بالتئوين العام  للند  ليضفي علي  طابعا

 بذلك ال موض ا تبك   ت و  علر واجهة النظر الجوالة  اخ  الن
 
د. حقق الند جمالية تعبير ة ذا  طاب  تواصلي م  المتلقي ، بد ا

الذك م ش ى المشهد كل  والذك تأتى من التعقيد والتداخ  والت حم لخطوط وس ئا  وسلوان الند ليتحو  بم موعة إرى بنية ما  ة  

 لل ث مستويا   را اتية حسية،و 
 
جدانية،ذهنية تفض ي بم موعها إرى معمى خوف الذا  من ا جهو   ثابتة تتحاور م  المتلقي و قا

الموحي علر مضمون الند الخفي ،والذك  م ن استقرا ه من خ   الع  ا  التي  قيمها الشئ  الإنساني م  بقية العناصر الأخرى  

 وت ا لها م  بعضها البعض ، لتفرز المعمى الذك تحو  م   غرا بية تئوين الشئ  واحتدام ال 
 
ع  ا  النصية القا مة  يما بينها إرى سثرا

 غير محد  إرى ت ربة معيشها ويحد ها المتلقي من خ   تئوينها لصورة ) ذهنية / متخيلة ( لة)الند ( ذات  .

 

 

 (2الخزاف)خالد العبيدي( نموذج رقم )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 او  ال يث .  –اسم العم  

 سم .35X35  - ياسا  العم  

 2012-الان ازسنة 

 وصف وتحليل النموذج

العم  معبيرعن ما معني   الما  من اهمية كصورة اورى, والصوره الاخرى هو التعبير عن ان او  ال يث  بد  بقطرة ما   ي  تعبير عن     

ف العربية وال تابا   الصلر وان عنوان الخير ال لير هو ش ي   لي  كما هو حا  ال يث )المطر(  بد  بقطرة  , ودفت م موعة من الترو 

المسمارية تعلر عن المودوا الر يس ي، ض  عن الشئ  الفيروزك اللون ليعطي رسالة للمتلقي بقدسية هذه الخطوط كونها ترمز ارى  

  التضارتين الرا د نية والاس مية وما لهذه التضارتين من  دسية ور عة في العالم كا ة.استخدم الخزاف اللون البمي والبمي ا تمر

 ض  عن المساحا  السو ا  التي ت طي البنية الشئلية   يما  حت  مقدمة المنتصف الأمامي  ئ   حتةةةةوك على حرفي العين  والذهبي  

في الاعلى والنون في الاسف  م سدة بهيئة ساكنة صامتة ،الشئ  وال تابا   والشئ  الفيروزك الذك مشب  ارى حد كبير )الخرزة( التي  

لمن  الت بركية الفنية  تود   في ثقا تنا العربية  ك  العناصر م تمعة س صتت عن )معمى(   حاو  الخزاف إبرازه والتعبير عن   سد 
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 لدى المتلقي على مستوى ) التس والوجدان ، والعق  والتدس ( على حدٍ سوا  . 
 
 انفعاليا

 
إنّ اجتها  ) الند ( في التعبير     تصعد توترا

  د  ئلت است رابا بصرك ذهمي( للمتلقي ومللت  عن عمق المأساة الإنسانية ا 
 
جسدة علر تحوير الشئ   في منتصف الند خصوصا

في ذا  الو ت   وة نصية كلرى تمتلئ بمواد  ثانوية  نطلق منها  ع  التلقي وع  نحو مشعر مع  المتلقي بأصدا  الاست اثة الصامتة  

 لأ ق تو    تهز سركان المئان الذك  حتوي  وكأن   قف في منطقة الم 
 
 المعمى تمر ها، لقها،سلمها وهذا ما  ئ  خر ا

 
نتصف ذاتها، ، مستقب 

 بذلك ال موض ا تبك الذك م ش ى المشهد كل  والذك تأتى  
 
المتلقي  . حقق الند جمالية تعبير ة ذا  طاب  تواصلي م  المتلقي ، بد ا

 لل ث  من التعقيد والتداخ  والت حم لخطوط وس ئا  وسلوان الند ليت 
 
حو  بم موعة إرى بنية ما  ة ثابتة تتحاور م  المتلقي و قا

إرى معمى خوف الذا  من ا جهو  الموحي علر مضمون الند الخفي   تفض ي بم موعها  مستويا   را اتية حسية،وجدانية،ذهنية 

رى وت ا لها م  بعضها البعض ، لتفرز  ،والذك  م ن استقرا ه من خ   الع  ا  التي  قيمها الشئ  الإنساني م  بقية العناصر الأخ

 غير محد  إرى ت ربة معيشها ويحد 
 
ها  المعمى الذك تحو  م   غرا بية تئوين الشئ  واحتدام الع  ا  النصية القا مة  يما بينها إرى سثرا

 لآلية اسلوبية   نامية  المتلقي من خ   تئوينها لصورة ) ذهنية / متخيلة ( لة) الند ( ذات  .   حيث معالج الند مأساة إنس
 
انية و قا

للعناصر المؤسسة للند والتي تدعو مدركا  المتلقي وحسيت  لل وص في الند والت و  في بناه إذ تمتد   بالطا ة التعبير ة  محملة 

 ذلك المزج اللوني بين البمي والأسو  الذك  حيط بالتئوين العام  ل
 
لند  ليضفي  الخطوط وتنلمي بحركة متموجة سو مستقيمة خصوصا

 ، وبما مسمح للمتلقي بأن  ت و  علر واجهة النظر الجوالة  اخ  الند .
 
  راميا

 
   ناميا

 
 حركيا

 
 علي  طابعا

 

 

 (3الخزاف)تراث امين(نموذج رقم)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اســم العمل: جدار الذاكرة                      

       X30 45القياســـات: 

  2015سنة الانجاز: 

 وتحليل النموذجوصف 

  هذا الند خطوة سورى لر   الوصا ة الأكا  مية عن  ن الخزف علر تمويها  الركية والتقنية والاسلوب ليؤسس بالمقاب  ركية     
ّ
مل

جمالية جد دة تمنح  انعطا ات  الاسقيطيقية الخاصة ب   ون غيره من النصوص السابقة علي  في  ن الخزف ولعقو  مضت ، لذا  

ية القسجيلية لمظاهر الوجو  المودوعية ، لينصر التقيد بالوا   الما ك الذك   نح إرى التلقيا  التسية   قد تخطى الخزاف هنا الرك 

 مهمة تمرير وإ صا  ركيت  الذاتية لمشهد الجدار هذا إرى المتلقي علر آ
 
لية  للما  ا  والالتزام بحيثياتها ، الأمر الذك مسه  علي  كليرا

لقا ية آنية ، عم  من خ لها على تحوي  المشهد إرى لمسا  لونية مت اورة الواحدة ت م  الأخرى وتتآزر  تلقي حسية مبا رة وبآلية س ا  ت 

   معها بإ حا ا  وا عية لزمن سني مبا ر.إنّ في توجةةةةةة  )الخزاف( هذا ا ت الا  تصعد من  ضا ا  الت ريد وتمهد ل  من خ   توسمةةةةة

الش  نية الدوا   (  قوم على  )المسا ة    ) لند   لمفهوم 
 
( و قا الند والمتلقي   ( بين  التحاور   لانط ق 

 
 وتفعي 

 
بدورها حا زا ،  ئلت 

 وبين ) الند ( الجد د والتي تد   الاثنين إرى ا قباك جدري  ؤ ك بالضرو 
 
رة  الجمالية(  التي تفص  بين التو   الموجو  لدى المتلقي سلفا

 بة ) ا 
 
 جد دا

 
لند ( و درة سكلر عن إنتاج معاني جد دة ، ذلك سن ثرا  ) الند ( باسقبطانات  التخيلية الإيهامية  إرى إكساب المتلقي وعيا

 بتصورا  العق   
 
ذا  المنحى التعبيرك والتي توحي بالعمق المفتو  الدلالة  منح المتلقي  رصة تحريك واسقلمار حس  الوجداني ممزوجا
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لون. عمد الخزاف على ت ريد الفضا   بد  منظومة الند الش  نية  سو  الأمر  ذا   سزا  احتدامية نصية حيوية تقوم على  راما ال 

سبعا  تق  على مستوى واحد من النظر ، ممتلئة بأ ئا  الصخور واللمسا  الفنية واللونية امحبوكة تقنيا  تداخ  بعضها بالبعض  

الشئ  والبق  اللونية التي تفض ي إرى عتبا  المعمى ، إذ لا  ختبئ    الآخر . بالتوص  إرى  هم وتأوي  وااب لبنية الند القا مة على تواص  

 ، الأمر الذك   سر هذه البمى طبيعية   نامية ، إ
 
ذ  المعمى ب   خلق بنية نصية وينشةأ ارتباط المنظومة الع ماتية للبمى النصية عموما

وس   قيح ل  إ راك )الند( بأكمل  والتوص  إرى معمى جما   كلما ت اور  بنيتان  قوم )المتلقي( بضمها في إطار مرجعي سعم وا م  وس

 عن ذلك ،  إن رجرجة الألوان وتمازجها في مقدمة )الند( وخلفيت   د  ئلت )موادعا (  
 
المظهر التس ي للمشهد ا جسد  ي  .  ض 

  )الجدار( في هذا )  
ّ
 للند  بدس منها  ع  التفاع  بين الطر ين .لقةةةد ملةةةةة

 
 للنفةةةةةي إذ مستحضر  ئل  التقليدك  سو رصيدا

 
الند ( سنموذجا

  ون سن  محي سثةةةره بنشاط تعويض من خ   إدفا  معمى ذو سبعا  جمالية وهذا ما  ؤ ك إلةةةةةةةى استمةةةة
 
ةرار عمليةةةةةة ليل يةةةةة  بت يره مؤ تا

بيةةةةةن الطر يةةةةةن ، تمنةةةح ) المتلقي ( امتةةةةةدا     عن ذلك ،  إن ما هو مخفى خلف العوام  الظاهرة في  التواص  
 
إرى عمةةةةق)الند (  ض 

بالظاهر. وعلى هذا المنوا    الند  حفز ذهن المتلقي على القيام بعملية تخي  وتأوي  ل ن  وفي ذا  الو ت لامستطي   ك ارتباط  

 غ المعمى في نها ة المطاف . مستمر المتلقي بالبحث وم   الف وا  وتفعي  حدة التحاور الجدري حتى  بل 

 

 النتائج واستنتاجات   :الفصــــــل الرابع

 إرى ما س رزه تحلي  العينا  وما انت ى إلي  الإطار النظرك من مؤ را  توص  الباحلان إرى عد  من النتا ج وكما  لي: 
 
 اسقنا ا

عرفي مشتم  )الند م  المتلقي ( ليقسامى بذلك عن  مودو ي (  ا م على سساس حوارك  دمن  ضا  م  - إنّ  ع  التلقي  ع  ) ذاتي  -1

 لسياق الند والمنظومة المعر ية للمتلقي  قط  
 
 س ة مقولة سخرى وليتحد  و قا

2-    
 
 لمرونة  ع  التلقي وتحرره التام من سك إطار محد  ل  ، جا  متنوعا

 
  ختلف ات اها   ن    –على تبا ن مستويات     –نظرا

 
وموازيا

 يا ات  الفلسفية والاسلوبية . الخزف النحتي وس

 لآليتين معر تين هما :  -تشت   نظرية التلقي بين ) الند  -3
 
 التلقي ( و قا

 ، تتقارب في البمى النصية م  التصور ا
 
 حرا

 
 ذاتيا

 
ل لي  س. تسلس  ) الند ( إرى مدركا  المتلقي على تبا ن مستوياتها ليتعام  مع  تعام 

 (. 2،3،5ونة في ذهن المتلقي والتي منها  فرز المعمى  كما في النماذج ) والف رة المطلقة لها المتئ

 ( علر سلسلة تأوي   مم نة  نشط ) الند ( في تفعيلها ، كما في  
 
 / مودوعيا

 
ب. إسقاط ذا  المتلقي على ) الند ( لينتج معمى ) ذاتيا

 (. 1،4،6النماذج ) 

 م ن الجزم بأ عا  تلقي متطابقة في آلية ا ت الها على المن ز الخزفي وا تناص   ك   ع  تلقٍ هو نشاط ذاتي متفر  ، وعلي  لا    -4

 للمعمى ،وامت ك ك  )من ز( خصوصية مميزة ل  دمن التركة سو الات اه الذك  نتمي إلي  .

 طبقت نظرية التلقي بفاعلية وبشئ  متبا ن في بنية )المن ز الخزفي( وكالآتي :  -5

  ةةةةةةي تلقةةةةةي النماذج )  س. لم   ةةةةن لعام  الخ 
 
  اع 

 
( والتةةةةةةي اعتمد  علةةةةةى  اعلية  ةةةةةةوى الإ راك التسةةةةي والتس ي العقلي ،    4،6بةةةةةةرة  ورا

 .والتي اعتمد  على  وى العق  والتدس والتخي  في استحصا  المعمى 

 الاستنتاجات 

 ما  لي :   في دو  ما س رزت  نتا ج البحث مستنتج الباحلان 

كان الاهتمام الش لي المعلر من سهم ميزا  للند الخزفي النحتي المعاصر إذ لا  فرض المضمون سطوت  المبا رة على الشئ   ب     -1

 لمح إلي   قط بمعمى آخر ا ت لت آليا  الند المعاصر على بنية الخفا  التي لا تدرك إلا علر سلسلة س عا   را اتية تفعلها م مح  

 البُمى الشئلية . 

جمالية(  رصة للمتلقي للإحاطة خفا ا الظواهر وتقلبا  الذا  ونوازعها  -منح الند الخزفي النحتي المعاصر  بوصف  منظومة ) نية  -2

المعر ة   بذلك حرية   
 
المت يرا  وي لفها معلنا ، وذلك من خ   خلق معا     لي صورك متخي   وازك هذه  الواعية  الواعية وغير 

  والخ
 
لق علر سنساق نصية تت اوز التس ي والزماني والمئاني ا تدو  ، الأمر الذك س ض ى إرى اتساا وانفتا  مساحة و ي المتلقي ذاتيا

 لي دو المعمى س اة نفسية  م ن الإمساك بها من خ    اعلية التلقي.   

خاصة    -3 جمالية  خلق حساسية  إرى  المعاصرة   النحتية  الخز ية  الاعما   الخز ية  سعت  الاعما   تتخطى  بنا ية  تشييدا   علر 

في   تفرز   ، في التحاور والت ا   معها  شرك المتلقي مبا رة 
ُ
ت  ، في ذاتها   من خ   جمالية تش يلية متفر ة 

 
النحتية المطرو ة سابقا

  درك علر تش ي  سكثر من مستوى إ راكي واحد في  را ت  تلقي  .
 
 مفتردا

 
 الو ت ذات  عالما
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