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افيتي بين الرمز والانزياح الدلالي  الكتابة في الفن الكر
 

 فاضل عبد الحكيم عبد الرضا

 محمد علي علوان القره غولي. د.أ

 كلية الفنون الجميلة –جامعة البصرة 

 (بحث مستل من اطروحة دكتوراه)

 ملخص البحث

، والذي أختص البحث بدراسة طبيعة ( الكتابة في الفن الكرافيتي بين الرمز والانزياح الدلالي )تناول البحث الحالي موضوعة     

المفاهيم الرئيسية للكتابة الكرافيتية من خلال فهم تقانة الاظهار وكيفية المعالجات البنائية واساليبها  وطبيعة الخامات وآليات 

 باكللة البحث التي تتحد  بالساال لآتي اشتغالها في ال 
ً 
ما الابعا   -:عاال الفنية ، ودد اتتو  البحث عى  أرععة فوول ،متاللا

؟  كاا اتتو  الفول عى  أهاية البحث والحاجة إليه ، الفكرية والجاالية لتداول اعاال الكتابات الكرافيتية في الفن المعاصر

 :فقد اتتو  عى  مبحلين ، إذ تناول المبحث الول : أما الفول اللان   . لوار ة في البحثوهدفه و تدو ه  ويعريفه للاوطلحات ا

التعرف عى  مجتاع البحث : وتضان الفول اللالث .الكتابة في الفن الكرافيتي : والمبحث اللان  . مفهوم الكتابة في الحقل البوري 

 : حوول عى  تضاين الفول الرابع بعد  من النتائج وهي لل. نااذج  بأعاال  فنية مختلفة (  3) وعينته البالغة 

 فاعلا في الفن واللقافة العالمية المعاصرة.1
ً 
 كاا في جايع النااذج. شللت الكتابة في الفن الكرافيتي تضورا

 . الكرافيتي الرموز والدلالات التعبيرية في اعااله الفنية كونها تاتلك بعد ايقون  في الدلالة الاجتااعية  وظف الفنان.2

افيتي ،الرمز: كلمات المفتاحية ال  مفهوم الكتابة ، الفن الكر

 

 الفصل الاول 

 الاطار المنهجي للبحث

 مكللة البحث

اَللَ ذلك مع الاتجاهات الحديلة    
َ
 في العالية الإبداعية التككيلية وخاصة في فن الرسم الكرافيتي، تيث ت

ً 
 تيويا

ً 
يلعب التككيل  ورا

وذلك في سعيه الحليث لتحقيق البنية أو في القرن العكرين، بإنجازات فنية تجاوزت السيادات التقليدية، إل  آفاق جديدة وغريبة، 

في الرسم عن طريق أ اء يككيل جديد تنوّع وفق مستويات استجابة الرسام للتقدم العلمي واللورة التكنولوجية، أو البنى الجديدة 

وفق يعبير الرسام عن سيلولوجيته المتـــغيرة القلقة الباتلة عن الجديد والفريد والغريب، أو من خـــلال محاولات تقاص الفنان 

 في ذلك  .الساة البدائية في الرسم أو فطريته
ً 
لقد شهد الرسم في القرن العكرين تحولات هائلة عى  مستو  التككيل وأ اءه مرتكزا

عى  التحول في بنية الفكر وتحولاته من العام إل  الخاص، والمتالل في ددرات الرسامين عى  عاليات التنظير والابتلار وتب التغيير، 

الفكرية، والجاالية، والتنظيرية الذاتية، ونزوع الرسام المعاصر لاستلااره ماا تطلب أ اء يككيل يتناسب مع طبيعة تلك التحولات 

الكلير من الخامات الجديدة في ومزاوجته لينجز رسوماته وما طرتها من افلار، إذ أطلق الفنان المعاصر العنان لخياله وجرأته وعال 

 للتحول في الفكر أو عى  تحقيق مالم ياكن تووره أو دبوله دبل الانجاز، لياكد ددرته عى  
ً 
التحول في التككيل الفني استجابة

. الذائقية الجاالية متجاهلا  ًفي كلير من نتاجاته ر و  فعل المتلق  الذي أشركه في أتيان أخر كاا ة رئيسية في المنجز للرسم المعاصر

 لرصد مفهوم الكتابة في الفن الامريل  ا
ً 
لمعاصر من خلال اتد اهم التجارب المعاصرة، اذ يكلل تجارب الفن الكرافيتي منفذا بحليا

افيتية في الفن   :فأنها سوف تطرح التساؤل لآتي  ذلكومن اجل  ما الابعاد الفكرية والجمالية لتداول اعمال الكتابات الكر

 ؟المعاصر
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 أهاية البحث

 .  العالم، وأثرها عى  التككيل المعاصرتكان اهاية البحث عن تجارب فنانين الكرافيت، في ظل المتغيرات الكبيرة التي يسو    

التعرف عى  تجربة فنانوا الكرافيت واهاية تداول الكتابات في الوسط اللقافي والجاالي العالمي المعاصر وككف  :هدف البحث

 .ابعا ها الرمزية والفكرية والجاالية

 حدود البحث

 م2008-م 1890: الحدود الزماني،ـ في الفن الكرافيتي الكتابة :الحدود الموضوعي    

 تحديد المصطلحات

  Writing: الكتابـة
 
، وكتبه وكتابه، كتب الكتاب: الكتابة لغة :لغة واصطلاحا

ً 
صور فيه الفلار واللفاظ : كتب، يكتب، كتبا، كتابا

 لجاع الحروف بعضها إل  بعضكتب، وكتب الش يء يكتبه كتبا وكتابة، وكتبه، ثم الخط كتابة : بحروف الهجاء وجاء في لسان العرب

(Ibn Manzoor, P.T, p. 261).  الخط والكتابة من عدا  الونائع الإنسانية، وهو رسوم وأشلال ترفية عى  الللاات : وذكر الرازي

 وك: مودر"الكتابة بأنه " القلقكندي " وعرف . (Al-Razi, 1983, p. 383) المساوعة الدالة عى  ما في النفس
ً 
تابة كتب يكتب كتابا

كتيبة، ودد تطلق الكتابة عى  : ومكتبة وكتبة، فهو كاتب، ومعناه الجاع، ويقال تكتبت القوم إذا اجتاعوا، ومنه دبل لجااعة الخيل

 .(Al-Qalqashandi, 1922, p. 5) "، أي يعلاون (41:الطور ( )أم عندهم الغيب فهم يكتبون )العلم، ومنه دوله يعال  

  الكتابة
 
إعا ة ترميز اللغة المنطودة في شلل خط  عى  الورق، من خلال أشلال ترتبط ببعضها، وفق : الكتابة بأنهاعرفت  :اصطلاحا

نظام معروف اصطلح عليه أصحاب اللغة في ودت ما، بحيث بعد شلل من هذه الشلال مقابلا لووت لغوي يدل عليه، وذلك 

يعني نقل : م الطرف لآتخر لعالية الاتوال، والكتابة فن اتواليلغرض نقل أفلار اللاتب وآرائه ومكاعره إل  لآتخرين، بوصفه

وبينهاا ( القارئ )ومستقبل ( اللاتب)المرسل : معلومات أو إعطاء يعلياات أو نقل تحية، وهي عالية تتطلب وجو  عدة ملونات منها

 .(Wahba, 1984, p. 79) الرسالة هي الكتابة

الكتابة هي القدرة عى  التعبير عن مجاوعة أفلار ومفاهيم وعرضها وتدوينها بطرق متنوعة بحيث يعكس توجهات  :التعريف الإجرائ 

 .ومفاهيم ذلك العور أو المجتاع الناتج منه تلك الكتابة سواء كانت بكلل جالة كاملة المعنى أو كلاات متجزئة

 
 
 :  الترميز  لغة واصطلاحا

 
 : الرَمْز   :لـغويـا

 
تين والحاجبالإشارة ز  . والإيااء  بالكفَ رب . ودد رَمَزَ يَرْمِز  ويَرْم 

َ
اَزَ من الضَربة، أي اضط

َ
وارْت

ه. منها
 
زَ ملل رَمَّ

َ
كَ . وت ، أي ما تحَرَّ زَّ

َ
اِز  من نواتيها لكثرتها، أي تتحرَّك وتضطرب. وضربه فاا أرْمَأ

َ
رْت
َ
، إذا كانت ت

ٌ
ازَة Al)- وكتيبة رَمَّ

35)Jawahiry, 2009, p. 4 .هو الووت الخف  الذي لا يلا  يفهم"و" Baghdadi, 1933, p. 61)-(Al  وهذا ما عناه الله سبحانه ويعال ،

 ))بقوله 
ً 
 رمزا

ّ
 أيامٍ إلا

َ
م الناسَ ثلاثة

َّ
هتد  إليه " فهو(: Sumbobm)أما في اليونانية (. 41)سورة آل عاران آية  ((آيتكَ أنْ لا تلل ش يء ي 

 .(Eid, 1978, p. 175) "الطراف باعتباره يحقق مقودا معينا بطريقة صحيحة بعد اتفاق وتقبله جايع

 نوع من الاشارة تدل عليه بفضل  :اصطلاحا
ً 
وجاع . (Tulls, 1995, p. 247) عرفية اعتباطية تا ي وظيفة اشارية عا ةالرمز اصطلاتا

. الدال الرمزي عى  العلامات أو الاشياء أو الظواهرفي معجم الموطلحات اللغوية، الترميز من الرمز والراموز، ومعناه عالية 

 له علامة أو اشارة 
ً 
علامة رياضية، وبالمعنى التقني الرمز ذو علادة = رمز رياض ي  فيقال( Signe)ويستعال الرمز في اللسانة مرا فا

 :وعلامة لسانيةتااثلية محد ة، بين الدال والمدلول عليه، ويفرق اللسانيون بين رمز 

 .العلامة تاشر عى  الش يء، يسايته-

 .(Khalil, 1995, p. 77) الرمز يدل عليه، يكير اليه  ون ان يسايه-

 والذي يتلائم ( هيغل)فان الباتث يتبنى يعريف  :التعريف الأجرائي للرمز
ً 
 اجرائيا

ً 
 خووصية البحث، والذي يقول فيهو للرمز يعريفا

 ال  عرض ذات"
ً 
ه في خووصيته وال  يعبير عن مدلول عام، ليس هو مدلول الموضوع المالل وتده، وان هو أبداع فني يرم  في آن معا

 .(Hegel, 1973, p. 32) "كان يرتبط به

 الفصل الثاني 

 الاطار النظري  

 مقدمة في مفهوم الكتابة في الحقل البصري // المبحث الاول 

في فلك واتد، وهو تفسير عالية الكتابة وكيف تتم عالية الكتابة، ومن إن مفهوم الكتابة ددم له يعريفات كليرة، إلا أنها تدور    

الكتابة هي عالية معقدة، في ذاتها كفاءة أو ددرة عى  توور الفلار، وتوويرها في تروف وكلاات وتراكيب صحيحة : هذه التعريفات
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، ومعالجتها في تتابع وتتدفق، ثم تنقيح الفلار نحوا، وفي أساليب متنوعة المد  والعاق والطلادة، مع عرض تلك الفلار في وضوح

ورأ  ابن خلدون في مقدمته أن الخط . (Asr, 1994, p. 248) والتراكيب التي يعرضها بكلل يدعو إل  مزيد من الضبط والتفكير

فالكتابة، هي . في النفسوالكتابة من عدا  الونائع الإنسانية، وهو رسوم وأشلال ترفية تدل عى  الللاات المساوعة الدالة عى  ما 

عالية معقدة، في ذاتها، أو ددرة عى  توور الفلار وتوويرها في تروف وكلاات وتراكيب صحيحة، وفي أساليب متنوعة المد  

ويعتبر . (Al-Najjar, 2011, p. 28) والعاق، مع عرض تلك الفلار في وضوح، ومعالجتها في تتابع وتدفق في تنقيح الفلار وعرضها

، وتتسم بالوعوبة والتعقيد لأنها تقوم عى  الكت
ً 
ابة عالية أ ائية ملونة من مجاوعة من العاليات التي تجري في شلل متزامن تقريبا

الخلق والابتلار من خلال تحول الفلار والمعان  والوور الذهنية المجر ة، التي ياتلكها اللاتب إل  رموز خطية ماثرة، وفي جالتها 

فالكتابة شرط اللغة في اكتكاف الذات . (Khasawneh, 2008, p. 68) كاية من تيث الكلل أو المضاون عاليات بنائية ترا

وتحقيقها والحفاظ عليها، وتالل شرط المعرفة في تجلبها لأنها ليست فقط يعبيرا أو إبلاغا، وإناا هي خاصية إبداع وككف واكتكاف 

 ر  تدوين لكلام وتلبيت المنطوق أو تتى المفكر فيه، وإناا هي إعا ة بناء للوعيالكتابة ليس مج(  ريدا)المعارف والمعان ، ويعتبر 

(Walterj, 1994, p. 195).  تختلف الكتابة عن اللغة، تيث أن اللغة يعبر عن نظام معقد في الدماغ يساح بإنتاج وتفسير اللفاظ أما

 بالكلل المفروض تووله بسبب الكتابة فهي طريقة تنطوي عى  تال الكلام ظاهرا، ورغم ذلك فإن ا
ً 
لتاييز بينهاا ليس واضحا

فالكتابة اذن مهارة ترتبط بفنون اللغة "اللقافة السائدة في المجتاعات، لذا يجب التأكد من عدم الخلط بين اللغة والكتابة 

بة ماهي الا تركيب وتحليل وفروعها، كاا ترتبط بالأنكطة الانسانية المختلفة والعلوم ولآت اب جايعها ويتضح ان مهارة الكتا

وللكتابة مفهوم لغوي واسع مرتبط بالتفكير وبالابة المختبر . (Madkour, 2008, p. 64) "والتركيب يلون باستدعاء المعان  والمضامين

 في ذاته، وفي نفس الودت تلون مرأة يعكس شخوية الفر  في مكتسبةالذي يم يتفاعل فيه كل ما لد  الفر  من خبرات لغوية 

موادف الكتابة، وهي ناط من تل المككلات لان اللاتب يجب أن ينتج وينظم مجاوعة واسعة من المعرفة باا يتلاءم مع معارف 

من أول  المحاولات الحديلة لمقاربة الكتابة التي (: tel Quel)يعد جااعة تال كال  .القارئ وتاجاته من جهة ومع ديو  الكتابة الرساية

لتجعل النص ليس فضاء يعبيريا وإناا فضاء افتتان وافتنان يكف " القراءة بل ددمت محاولة للتقريب بينهاا لم تفول الكتابة عن 

 من نوع خاص، ومن هذا 
ً 
 ليكارك اللاتب في عالية الإنتاج ويوبح منتجا ثانيا للنص إن لم يكن مبدعا

ً 
فيه القارئ عن أن يلون متلقيا

باعتبارهاا وجهي العلامة اللغوية لا يقبلان ( الدال والمدلول )راءة مااثلة لتلك التي تقوم بين المنظور توبح العلادة بين الكتابة والق

الكتابة بافهوم اللذة فالكتابة في نظره ليست وسيلة اتوال ولا هي يعبير عن ( رولان بارت)دارن .(Barakat, 1998, p. 13) "الفول

كلير من الإيحاء والغاوض والخيال والتلذذ والتداخل في عالية الكتابة ذاتية اللاتب فقط، بل هي استخدام خاص للغة فيه ال

 
ً 
/ بالقراءة )والمستو  اللاواعي مع اللغة الواعية وتخلق لغة شارتة لنووص جديدة لينغاس اللاتب في لذته النوية مستاتعا

بعد ( جاك  ريدا)يعد .(Bart, 1999, p. 25) "تعةأن لذة اللاتب تتالل في بحله عن القارئ وفي خلقه لفضاء الم( بارت)وير  ( الكتابة

 وتجربة)بارت محاولة أخر  هامة في مسار التنظير للكتابة 
ً 
 )وذلك من خلال اعتبار علادة الكتابة بالاختلاف وتنظيره ( مفهوما

ً 
( علاا

 عى  إعا ة النظر في منزلة الكتابة مقارنة بالكلام 
ً 
فر یناند  ي )مخالفا كل سابقيه خاصة منهم ( المكافهة)وتركز هذا المكروع أساسا

يعتبر موطلح الكتابة مساهاة فعلية في اعطاء المكتوب ملانه مرمودة بعد ( علم الكتابة)و ( الكتابة والاختلاف)فف  كتابيه ( سوسير

سقراط بأن الكتابة يعط   فانذ العوور القدياة ارتاب الفلاسفة في الكتابة فيعتبر" أن تاركز الفكر الغرع  تول الكلام المنطوق 

هيئة الحكاة وليس جوهرها فالكتابة كاا اعتقد العديد من الفلاسفة، تبدو كانعلاس شاتب للللاة المنطودة والتي كانت يعد 

 (  ريدا)، إذ أرا  (Walterj, 1994, p. 162) "الوسيلة الساسية للتواصل
ً 
 له تظهر الللاة المكتوبة أمورا

ً 
عن عكس هذه الفكرة فوفقا

من خلال دراءته (  ريدا)ودد اثبت . اللغة لا يستطيع ككفها الللاة المنطودة لتلون الكتابة في نظره هي الكرط الملون للغة ذاتها

أن الكلام نفسه شلل من أشلال الكتابة، لان صفة الغياب التي كان يظن أنها تايز الكتابة عن الكلام بالذات "وغيرهم، ( لسوسير)

 .(Strock, 1996, p. 63) " صفة الرموز عامة

افيتي// المبحث الثاني   (Graffiti Art: )الكتابة في الفن الكر

هي تلك الرسومات أو الترف عى  الجدران أو الشياء بطريقة غير مرغوب فيها أو بدون إذن  الجرافيتي أو إن الكتابة عى  الجدران   

الوان السبريه، وترجع أصولها للحضارات العتيقة ددماء الموريون والإغريق  بعلب يستعال هذا الفن ماصاتب الملان وغالبا 

تختلط فيه الكتابات والعبارات اللغوية  الكرافيتيوالفن الايطالية الصل، ( Graffio)الـى( Graffiti)يعو  أصل كلاة .والرومان وغيرهم

ويعرف هذا الفن بانه عال ينجـز بـسرعة، ويقـرأ بسرعة وينتكر ويتلاش ي مع الوور المختلفة صور وادعية أم رمزية ام تجريدية، 

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AE%D8%A7%D8%AE%D8%A7%D8%AA&action=edit&redlink=1
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 .Al-Mashhadani, 2003, p) ر بويغة رسائل وكتابات موجهة ال  مجاوعة كبيرة من المكاهدينبسرعة، أو هو يعبيـر لغـوي يظهـ

أي انه فن تختلط فيه الكتابة مع الوورة ضان فضاءات مفتوتة نقرأ ويكاهد من طبقات متنوعة من المجتاع، بل ان الفن  .(188

 من  ون ان يضع لنفسه الكرافيتي يفرض نفسه دسرا ان يدخل ال  عيوننا، وعى  الرغم من أ
ً 
 ذاتيا

ً 
ن الفنان الكرافيتي يعلم يعلياا

 لانتاج اعااله فهو شخص عا ي ا ت به ظروفه الحياتية ال  اختلاس وسائطه التعبيرية واسالييه المختلفة ملل 
ً 
دوانين او شروطا

السطح او الجدران، وهذا ماترفضه  عى تقليات التلوين واستخدامه للأصباغ التي ترش لسرعه ملل هذه التقنيات في انجاز أعااله 

 فقط ولا صورة بل هو فعل .الماسسة الفنية الرساية وتتهم الفنان بالخروج عى  أعرافها ورفض سياستها
ً 
لا يعد هذا الفن رساا

نتكارا في بوري تختلط فيه الكتابة مع الوورة المتحركة ويقترب كليرا من فن السيناا لكنـه يتخطاها في وسائل العرض الكثر ا

واسـتادت مقومـات نجاته من فن الإعلان وادتحام عالم التلق  في . الساتات والحـدائق والطرق والبيوت والكتب والجرائد وغيرها

 Train)، والقطـارات (Freight Artكل ملان في الكـارع والملعب والحاامات العامة وفي أنفاق المترو وعى  شاتنات الحاـل فـن الكـحن 

art ) ليعلن عن فن اعلان  ياحي دوانين المعارض واللوتة المعلقة وتفلات الاستقبال والمكروبات والمرطبات، وذهاب . الطائراتو

المتذوق إلـى ملان العرض، أنه فن يأي  فسرا إل  المكاهد ويلاتقه بالوورة والللاة، ينبلق من المجتاع ويعبر عن تطلعاته، ويلون 

د ويحقق التواصل الإجباري، هو فن ينافس الكاشة، بل أن الكاشة تالل وسيط بديل عن جدار جزء من تاريخ المدينة الجدي

، (Jassam, 2015, p. 49) العرض، يختـرق المكنة ويبقى ثابتا عى  الجدار أو متنقلا بين المناطق، في تال تنفيذه عى  داطرة أو شاتنة

رة وإتداث الإثارة والمتعة المجانية ولم يقتور إ خال اللغة عى  الفن الكرافيتي إضافة إل  انه يعد فـن تزييني خاصة في التياء الفقي

بل تدثت الانتقالـة من اللغة إل  التككيل مع الفن المفاهيمي، الذي انتقل بوظيفة اللغة من المكتوب إل  المرئ ، ودد شلل الفن 

لـد  بعـض الاختواصيين جزءا من الناط السلوك  التخريبي  يكلل الفن الكرافيتي. الكرافيتي موجة من التقدم اللقافي المعاصر

وبرزت اسااء . (Abdel-Malik, 1997, p. 176) المترف، وهو أمر ياكن ارجاعه ال  الارتباط الوثيق بين الفن الكرافيتي وثقافة الكباب

 Keith)عاصر مع زميله ييث هارين  وهو رائد فن الكارع الم( Jean Michel Basquiat)جان ميكيل باسكيات : مبدعة عديدة منها

Haring ) ريتكار  هاميلتونRichard Hambleton) )فالفن الكرافيتي كاا يظهر تتجانس فيه الوور اذ استخدم . كلاندستين كلتكر

جيا، أذ النص الكتاع  في العال الفني اتد اوجه التكابه مع الفن المفاهيمي اذ تدخل هذه الاعاال في علم الاشارات والسيايولو 

تتناول هذه العاال مفاهيانا عن العالم الذي يعيش فيه والنظـام الاجتااعي والـذي تفرضه علينا، فالفنانون يسعون من خلال 

 إل  جنب، فالفن الكرافيتي هو بالمحولة 
ً 
" إعاال الكرافيت ال  توصيل رسائلهم وأفلارهم بوضعهم للوور والنووص الكتابية جنبا

 من أن السيناا لكنه  ليس رساا فقط ولا
ً 
صورة، أنه فعـل بوري تختلط فيه الكتابة والترميز مع الوورة المتحركة، ويقترب كليرا

 
ً 
 و وانتكارا

ً 
، وايضا من روا  الفن الكرافيتي الفرنس ي (Muhammad, 2006, p. 283) "يتخطاها في وسائل العرض الكثر تاسرتا

واصبحت هذه الرسوم أناوذجا لأعااله الفنية وكاودر من الموا ر المهاه في  ودد انضم ال  رسام  الكوارع( جون  و بوفيه)

تقنياته وطروتاته الفكرية، وكان  وبوفيه دد استخدم عنور الكتابة او الحروفية ال  جانب الاشلال الاخر  وعى  خلفية ثرية 

انون  ال  صنع عالي في الوادع، لا باسكيات ولا هارين  اذ صنع تحولا ناجحا من الكرافيتي غير الق .(Shamhoud, 2005, p. 5) بالالوان

وير  الباتث املانية تحديد الملان ودياسه في العال الفني لاسياا الفن الكرافيتي عبر طبيعة كانا كتاب كرافيتي بالمعنى التقليدي، 

 عن  لالات تلك الرموز ت
ً 
، فضلا

ً 
، فلل الحياة الإنسانية يعبر عن الشلال المتوارعة في موضوع ما وفكرته وتفاعلهاا معا

ً 
اريخيا

 بالانتااء 
ً 
، كاا إن  لالات تلك الرموز والكتابات هي التي تاول بذلك  والوراعالانفعال والكعور أتيانا

ً 
 واجتااعيا

ً 
وغيرها، وثقافيا

في صياغة الحدث أو الفعل  الملان وتككف عنـه وتحد  وظيفته، فضلا عن جااليته لما يقوم به  ور متغير الملان في تأ ية  ور مهم

 .باا يعاق الرؤيا وفلسفة فكرة الموضوع المرا  رساه

 تمظهرات الكتابة لفن الشارع وضاغط العولمة

 لماارسات الفن المعاصر    
ً 
، كاا تالل جدرانها عينة من التاريخ (فن الكارع)تالل الولايات المتحدة المريكية من أكثر الدول ابتلارا

البوري لحركة كرافيتي نيويورك وتركة فن الكارع اليوم، واللتان انتقلتا منها ال  جايع انحاء العالم، اذ انبلقت أددم التعبيرات 

لكارع في هذا البلد بكلل كتابة عى  الجدران ظهرت عى  جدران البنايات وعى  جوانب عربات القطار، بدء هذا العال الفنية لفن ا

من دبل العوابات في عكرينيات وثلاثينيات القرن العكرين في نيويورك، ثم تنامى تأثير هذه اللقافة التخريبية بكلل محسوس في 

سه وتطور ال  أشلال فنية متعد ة مللت باجاوعها شلل فن الكارع المعاصر، كانت هذه السبعينيات واللاانينيات من القرن نف

من خلال الاستجابة لبيئتهم الاجتااعية  -لقد كان الودت عندما بدا الكباب  -العقو  نقطة تحول مهاة في تاريخ فن الكارع 
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جان ميكيل : ر، برزت فيها اسااء مبدعة عديدة منهافي إنكاء تركة فتية معاصرة يستجيب لمتطلبات الفنان المعاص -السياسية 

وهو رائد فن الكارع المعاصر مع زميله ييث ( ۸۸۱۱-۸۸۸۱) (SAMOالمعروف بلقب ســــــــــــــــــــامو ) Jean - Michel Basquiatباسكيات 

يكتف  هذا  .كلاندستين كلتكر، (Richard Hambleton ۷۱۸۲ -۸۸5۷،ريتكار  هاميلتون (Keith Haring ۸۸۸۱- ۸۸۸۱)هارين  

الناط بتأكيده عى  الولة بين التقنيات الموروثة لفن الرسم وافلار فنان الكارع المعاصر من خلال استخدامه أ وات الرسم 

التقليدية كالفرش والالوان لتطبيق مفاهیم جديدة للأماكن والحجام وتنفيذ نووصه التككيلية التي تقام عى  جدران البنايات 

نتهي ال  طبيعة تاطر بأتضان التقني التقليدي ليبدا بتركيز مودع الفن كلغة عامة منتكرة في الفضاء الحضري بكبكة من الاعاال لي

التي لا يعتاد كليرا كاا الكرافيتي لكنها تخبر دوتها من خلال الوور، توصل المعنى المباشر للاتلق ، فهي نووص مكرسة للجااهير 

وفي التفاتة مقارنة بين باسكيات وهارينج من ناتية استخدامهاا للللاات في أعاالهاا نجد الول يستخدمها .اوالحياة التي يعيكونه

كليرا لتوصيل افلاره، بيناا اعتاد اللان  عى  الشلال التوويرية لإلقاء بياناته الساخرة بسلسلة شخوياته الكرتونية المعبرة 

، وثقافة البوب، والاعلان، والتي جعلت (Attia, 2001, p. 204) بط بلقافة الهيب هوببحركاتها المستوتاة من ردص البريك المرت

اعااله محببة عالميا، يتناول من خلالها المكاكل الانسانية والاتداث العالمية ومواضيع الدين والتكنولوجيا واللقافة الجااهيرية 

د انواع فن الكارع اليوم في ضوء تداخلات موضوعية أثرت في ويعالج مكاكل المجتاع في سعيه لزيا ة الوعي الاجتااعي، ويكه

يككيلها اختلاف المسارات التلوينية للل منها ونوعية ا وات استلاارها كجزء من اللقافة التي تدعيها مقترتة مسارات تجريبية 

ناظير البحث والقراءة عند الفنانين تختلط وتتداخل فياا بينها، او مع ماارسات أخر  دد تقترب أو تبتعد عن فن الكارع عى  وفق م

، في محاولات الحسم للخروج بالناط من الايساع الدلالي ووضع المفاهيم في نوابها (جان ميكيل باسكيوت)ومنهم موضوع البحث 

ل اتيانا التي لم تخرج من الفول والاستقلا( الكتابة عى  الجدران)القياس ي، ومن هذه التداخلات تدو  تداخله مع الفن الكرافيتي 

لد  من يری اختلاف في الكلل والتقاليد والوسائط والاهداف، والدمج والتوتيد أتيانا أخر  لمن يحاول توسيع مد  المفهوم ومد 

، تيث يغط  اي ش ئ من العلامات "لآتن مرتبط مع البيئة الحضرية للقرن العكرين... الكرافيتي" رتاب استلااره من منطلق أن 

( السم الفني المستعار)ال  نكر علاماتهاا ( بانكس ي)و ( بلك لي رات)يعاد بعض الفنانين ملل . اءات المعقدة والملونةالبسيطة ال  الانك

الحرص عى  جعل العال مجهول المبدع الذي ياكن ( رو سورث)كجزء من اعاالهاا سواء كنص أو رمز، في تين فضل آخرون ملل 

 . تاييزه فقط من تكرار السلوب

 طار النظري مؤشرات الا 

تركز الكتابة اهتاامها في مجاوعة الضوابط والمبا ئ التي تحكم عالية تأويل الرموز والإشارات اللغوية في إطار جهاز الدلائل .1

 (.المستو  التركيبي والمستو  الدلالي)اللغوية، لا في ترفيتها 

لسان  جديد، أفرزته لغة العور وثقافة الللث الخير من القرن الجذر الفلسف  لمفهوم الكتابة التي ينظر اليها عى  انها مبحث .2

 .العكرين

في اللاتبة استحالت المبا ْ  والفلار في كل صورها فروضأ مسخرة لوصف ظواهر التناسق النص ي، ك  تلون أ اة مفيدة في وصف .3

 .وتفسير الظاهرة التدليلية كاا تتجى  في العلوم الإنسانية والاجتااعية والفنية

 يطلب التوضيح والبراز والفهم والتأويل.4
ً 
 .ياكن اعتبار الحياة علامات ورموز لغرض الاهتداء إليها أذا افترضنا انها نوا

 من ماول ال  اخر لاعتاا ه عى  الملونات الشخوية للل متلق  دارئ .5
ً 
 ومختلفا

ً 
 .إن المعني الككىي للنص يبقی نسبيا

 .والانتكار اللقافي( الكتابة)م والافلار التي غالبا ماتحال ان العال الفني هو ثارة المفاهي.6

 اجراءات البحث

 .اشتال مجتاع البحث عى  العاال الفنية الموجو ة لد  بعض الفنانين الكرافيتيين، من اجل متطلبات البحث :مجتمع البحث   

لوتة فنية، بعد ان اخذ بعين النظر انتاائها لحدو  ( 3)دام الباتث باختيار عينة للبحث بطريقة دودية، بل  عد ها :عينة البحث

 :وفق المسوغات الاتية( عينة البحث)وهدف البحث ودد اختيرت الاعاال 

تتاتع به هذه الاعاال من أثر واضح  لما. منحت النااذج للباتث فرصة الاتاطة بتأثير التحولات التقنية لكتابات الفن الكرافيتي.1

 .بالتنوع التقني و لالة الكتابة

 مع ما انتهى اليه الاطار .2
ً 
النااذج المختارة متباينة في الاسوب الفني ماا يتيح المجال لمعرفة آليات اشتغال تقانة الاظهار متجانسا

 .النظري ومن توصيفات  ديقة تول التقانة
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، اعتاد الباتث عى  ماشرات الاطار النظري (الكنابة في الفن الكرافيتي)ف البحث والككف عن من اجل تحقيق هد :اداة البحث

 .التي توصل اليها الباتث كأ اة لتحليل عينة البحث وبآلية يعتاد المنهج التحليىي الوصف 

 تحليل عينة البحث

 (1)انموذج رقم

 طائر على المال: اسم العمل

 م 1891:سنة الانتاج

 اكريلك على كنفاس مع اقلام تلوين: الخامة

 سم x 229.1 167.1: القياس

 مجموعة خاصة: العائدية

 

 

ي بحروف وخطوط متكابكة عى  الرغم من انها غير دابلة للقراءة في دسم منها، وعا ة  بهذا الناط التوايم( العال الكرافيتي)جسد 

باظهرها المتازق او المتكابك او الملتوي، ويتم يعزيزها بأشلال  ما يلون عبارة عن علامات ادتباس في السفل وتروف كتابية تتايز

السهام وعلامات الربط و الادتباس والخطوط التي يعط  شعور بالحركة والاندفاع و هي جزء من الطادة المعبر عنها من خلال العال 

 معقدة ومتكابكة مع الكرافيتي، ودد تم يعريفه في القاموس الحضري عى  أنه أسلوب الكتابة عى  الجدران 
ً 
الذي يتضان أترفا

السهام و علامات الربط وغيرها من علامات الإدتباس التي لا ياكن دراءة الشياء فيها، إذ تظهر الشلال هندسية تجريدية أدرب إل  

ضح صورها لتقديم ما بيرية التجريدية فهو يتحدث عن ترية الروح، الحرية في الفن ينعكس في تلويناته في أو  بناء بعض لوتات التع

جان ميكال )كان يعتقد عن طريق العرض البوري التككيىي، هذا الاتجاه تجى  بكلل تا  في الفن الحديث والتي جسدتها أعاال 

الذي يعتبر واتد من أكثر الفنانين شعبية، وكانت خلفية له المدينة، كان لونها يالل الدور المهيان في كلير من أعااله، ( باسكيوت

ولكن فنه عبر الحواجز من المدن وألهات ( مانهاتن)اله ترة تأخذ الكيفية التي يراها ليتم يسجيلها في معالم المبان  المهجورة في واشل

أصبح يعرف الكتابة عى  الجدران في مدينة ( باسكيوت) .العديد من الفنانين ليوبح من خلال المعارض والمزا ات له دياة عالية

تي ولد فيها ومات، كان الفنان الطفل الول للعائلة من الطبقة المتوسطة العليا، واستلار ذكائه في موهبته المدينة ال( نيويورك)

والافا ة من الفن بكلل واضح في ودت مبكر و سن مبكرة فرسوماته مستنسخة باهارة فائقة وكان من مرتا ي متحف الفن 

علامات التجارية لأعاال باسكيوت، أذ ان استخدام الللاات والحروف في الحديث، جعل ذلك من ساات المدينة والتعبير هي أدو  ال

لوتاته يككف علادته مع الكتابة عى  الجدران في الكوارع واختلاف مواضيعه وتنوعها دراءة له، عى  عكس فن البوب عند صديقه 

ية عى  الرغم من وجو  الكرطة في بعض فانتقد باسكيوت بقوة نظام الوراع الطبق  والعنور ، (أ2-شلل( )آندي وارهول )في الفن

ان ارتباط فن .من أعااله ياكننا أيضا العلور عى  رموز عى  شلل اردام تالل النبياء، الرياضيين،المحاربون، أسطورة، الموسيقيين

 في تضور منجزات 
ً 
 جوهريا

ً 
الفنية التي  (باسكيوت)الكارع بالجدار والكوارع والساتات جعل من البيئة الحضرية عنورا ملانيا

 )تحال معان  متنوعة تاثر في توورها وتفسيرها، تحتف  بالللاات اتيانا، وتكتف  بالوور اتيانا أخر  
ً 
، تاليلا رمزيا

ً 
من ( تجريدا

خلال استغلال الفن في الماكن العامة الغرض منه لفت الفنون الانتباه ال  فضاءات المدينة واعا ة النظر في مناطق يعتقد أنها لم 

ن لديها اي اهتاام فني من خلال اضفاء الطابع الشخص ي، والخووصية والتخريب، كل ذلك خلق للفنان لغة علامة خاصة به، يك

ومن هنا يلون هذا الفن مفهوما يستخدم الرموز الاتوالية والمعان  الحاضرة في البيئة من اجل نقل رسالة نجحت في اثارة الفكر 

صد هذه الظاهرة البورية ضان السياق الذي تطور معه هذا المفهوم في جايع انحاء العالم النقدي وتحريكه واعدا   راسات تر 

في يعامله الفني مع موضوع ( باسكيوت)ومن الجوانب التي اهتم بها .وعكلل متفاوت في مجال التغيرات منذ لحظة التأسيس الول 

التواصلية، استخدامه للوور والنووص الكتابية الواضحة، ما جعله ونووص تهتم بالمضامين والمقاصد ( اناوذج العينة)العال 

وفهم نووصه الفنية، فباجر   عرّاب الفن الكـــــرافيتي، ومـــــن روا  تـــركة فن الكارع، اذ عاد الفــــــــنان ال  الاهتــــــــاام بإيوـــــــــال مقاصده

ط التراكيب الفنية مع اغراض المجتاع، والمقود العام من خطابه اطار مفاهيمي المباشرة في عالية التلق  تتجى  المقاصد في رب

 .مستوف للابعا  التداولية للظاهرة الفنية، فالفعل الانجازي كنواة مركزية في المفاهيم التداولية
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 (2)أنموذج 

 ميدان الاخوة: اسم العمل

 1891: سنة الانتاج

 (تلوين -كولاج اقلام –اكريلك )مواد مختلفة على كنفاس : الخامة

 سم x 194،2 121.8: القياس

 جان ميشيل باسكيوت: العائدية

 

 

 

 

 

 

 

 

في عاله بث وإثارة الوعي للاتلقين باعتاا ه في تجاربهِ الفنية عى  المعرفة الذاتية والخيال والقدرة في توايم ( باسكيوت) الفنانيتبنى 

ومحاولة فهم الحدث عن طريق لغة الكتابة والوورة  (للإ راك الذاي  المتعاليةالوورة، اذ انّ المبدأ الاعى  للاعرفة هو الوتدة 

يقترب من المعنى الرمزي لها عى  .ومنها العينة موضوعة البحث وصورتها وهي مقطعة ال  عدة ادسام.. دعوالكلل فهو يحيط بالوا

فها الفنان للاتاطة بجاالية المعالجات التقنية التي اعتادت عى   لالات الكلل الرمزية والتخيلية وفق تالات التعبير، 
ّ
اغلفة وظ

لات المختلفة لضاان التواصل وفهم لغته البورية، والودمة كذلك في إيوال فكرة لايقاع الودمة واستفزاز المكاهد وطرح التساؤ 

المعنى البديل هي باعناها العدمية فهو معني باستبدال الاماكن مع الذات فاوضوعة العال الفني تركز عى  الخيال، وبأسلوب متفر  

م له عى  أساس أنه معرف به  س ي في الفن فالتجربة الذاتية من أهم المحاور التي تقوم عليها خلاله، لأنَّ أثر الفر ية اسا ومنيٌقدَّ

الفنان الكرافيتي الحر، تيث يلون عى  علادة مع الوادع والموجو ات هي منطقة اكتكاف الذات وسط العدم الكىي الذي  فلسفة

الفعل )قافي في اشلال موضوعاته فنجد الل وعيهايعيكه الفر  اثناء مواجهة الوعوبات والمحن التي ارا  ان يجالها، وكذلك يعبر عن 

اللغة البورية )للفنان يحد  نوع من التفاعلات التي تنظم التلوينات البنائية والمتنوعة بالكلل والدلالات باعتبارها ( التواصىي

 ليستطيع من خلاله التواصل والتفاعل م(. المتداولة
ً 
 محسوسا

ً 
بل ان  -ع المجتاع تقنيات الاظهار تجعل للعال الفني البوري وجو ا

الوورة من جهة اخر  تتأرجح هي ذاتها بين ماضٍ ومستقبل، وهو الاتساس الفعىي التي يعيكها الذات في الالم فوجو  الذات المتألمة 

 يرتبط بالملان 
ً 
 التجربة وبافهومبوجو  الوعي المتاللة في بالتجسيد الووري للحدث، ولهذا نجد الوور في وعي الفنان يالك توورا

 مع ثقافة محيطه الجاعي، فهو يكارك في رسم القاوان وبيعها في شوارع المدينة، وأمض ى اوداته في المبان  المهجورة 
ً 
المعاشة متفاعلا

كاا يقول، "  ائاا نفس القرف"يكترك معه بنفس الكعور ( آل  ياز)تيث كانت اول كتابات له، مع صديق يدع  ( مانهاتن)في 

يعرف في المدينة، و عي إل  برنامج تلفزيون  ( باسكيوت)في نيويورك، واصبح  النفاقالجدران ومترو  ايسعت هذه الكعارات عى 

، الاعتباروأما القراءة لهذا النص في بعدها التواصىي فتركز عى  طرق التواصل ووسائل التأثير لتدخل في . وتووير فيلم سيناائ  له

في ( الشخوية، الملانية، الزمانية)داولية التي تاكد عى  الاشاريات بانواعها الللاث مفهوم  التخاطب والقود في تقويم الا وات الت

 سعي الفنان ال  لفت الانتباه من كافة مستويات التداول 
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 (1)انموذج 

 (Robert Banks)روبرت بانسكي:اسم الفنان

 Works of word unlte ياعمال اتحدوا: اسم العمل

 م2008: تاريخ العمل

افيتي)اصباغ منفذه على الجدار :المادة  (الفن الكر

 م1،1× م 4،1: قياس العمل

 انكلترا -برستول : العائدية

 

 

 

 

وبالقرب منه ( عبارة يا عاال العالم أتحدو)في هذا العال اتد فنان  الكرافيك وهو يكتب عى  الجدار شعار ( بانسل )صور الفنان 

ين العامل والفنان، والعامل ينظر ال  الفنان من إنهاء عالة ليقوم بالتنظيف غير عاعئ ب تواريةعامل نظافة يبتسم، تدل عى  أشارة 

باعنى هذه الكتابات، أذ يعتبر هذا العال صورة من صور الرسائل التي  ئب هذا الفنان عى  إيوالها ال  المتلق ، وهي ساه أساسية 

لم والاستغلال والانتقا  الدائم لسلبيات وسلوكيات المجتاع من ساات اسلوب هذا الفنان وتوجهه الدائم لرفض كل أشلال الظ

شخويته بهذا العال، باعتباره فنان غرافيتي وناشط سياس ي يجاع بين الفلاهة الساخرة ( بانكس ي)الغرع  الرأساالي، وجسد الفنان 

كتعليقات سياسية واجتااعية ( بانكس ي)والنقد مع الكتابة عى  الجدران التي يتم تنفيذها بأسلوب مايز، و ظهرت العديد من أعاال 

أتد أهم الكعارات السياسية ( يا عاال العالم اتحدوا)وتالل عبارة . عى  الكوارع والجدران وجسور المدن في جايع أنحاء العالم

م،  1949ة وهم من أهم منظري الفكر الكيوعي سن( كارل ماركس وفريدرك انجلز)للفكر الكيوعي وهو مأخوذ من البيان الذي كتبه 

باستارار أن العاال هم الذين يونعون تفاصيل الحياة المجتاع  ياكدوظفها الفنان كودأ لكعار دا م من زمن بعيد وانبعاث لوادع 

 عكس الفنان بهذا العال صورة سر ية لفعل الفنان الكرافيتي عى  
ً 
وهم الذين يدفعون ثان الزمات المالية والادتوا ية  ائاا

بكلل عام عى  الجدران ودطع الدعامة في الكوارع، لتتواشج مع التجريب التقني والبحثي في طبيعة التلوين الفني  السطح المرئية

 لتاليل ومحاكاة المكهد الوادعي بأسلوب ساخر يعج بالتنادضات والرؤ  التي تاطر الحدث أو الفكرة، 
ً 
وكيفية تواياه و افعا

سياق البحث الجاالي المـوازي لطرق التعبير الخطاع  ضان تدو  التعايش مع فوور نفسه يرسم عى  جدار كدلالة تنكأ عن 

والتي توظف الرخيص والمتداول والمهاش كوادع إعلان  وإشهار صيغة ( بانكس ي)اللقافة الكعبية المجتاعية التي يعيكها الفنان 

هي، باعتبار ( أتحدو)مة الاستفهام التي ترافق كلاة الخطاب السياس ي في هذا العال، ومن خلال استقرا المقاطع الكتابية نجد أن علا 

 في درأت جعل منها مبهاة تحال رسالة 
ً 
أن كيفية هذا الاتحا  مبهاة تحال رسالة تأويلية يستدي المتلق  لتحليلها، وتجعله مكاركا

 في القراءة، ماا تطلب 
ً 
لمولدة لهذا العال كتوجـه فنـ  ينتمي ال  وفهم الفلار ا دراءةتأويلية يستدعي المتلق  لتحليلها وتجعله مكاركا

لقد وظف الفنان . تطورات وترية الخطاب الذي وسعت افقه فنون ما بعد الحداثة بكلل عام والفن الكرافيتي بكلل خاص

 مجاوعة من العناصر التي تد  من خلالها مظاهر السر  بهذا العال، ملل مفهوم و لالات الكعار المكتوب، كذلك انتقاء صورة

الشخاص الذين يلتقون بروابط ضانيه فياا بينهم، فانتقى صورة العامل لتلتق  مع مفهوم الكعار المكتوب، وصورة الفنان باعتباره 

هو البات للرسالة، ليلون النص هنا لـه بنية  لالية رمزية تنتجها ذات الفنان، و لالة النص المكتركة بين ذاتين هاا ذات السار  

 .وذات المتلق 

 النتائج

يقف في مقدمة الجيل الطليعي الذي رسم خارطة امريلا البرجااتية، وباتت تجربته في مقدمة التجارب ( جان ميكيل باسكيوت)ان .1

 في تياة  .المهاة المتحركة بعنف وبهزات بنيوية في جسد اللقافة الامريكية بعد الحرب البار ة
ً 
 نادوا

ً 
تاكد أعااله ان هناك شيئا

 
ً 
 (.2،1)كاا في اناوذج . ينبغي استكااله عبر التداولية والتواصل بالفن بكلل عام الإنسان  وما

 فاعلا في الفن واللقافة العالمية المعاصرة.2
ً 
 (3،2،1)كاا في اناوذج . يكلل الكتابة في الفن الكرافيتي تضورا
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الهاية الاستثنائية للنووص فرضت نفسها عى  أن يعزيز المنطق التوويري يوثق انجازية هذا الفعل وتوسيع أملانيات تداوله، و .3

 (2، 1)كاا في . التعاط  مع وسط الفن الكرافيتي المبني وفق مقدرة الفنان العالية عى  يككيل النص اللغوي التككيىي

المتداولة في البيئة الحضرية التعبير عند الفنان الكرافيتي يستدعي الإشارة ال  مجاوعة المكاكل الاجتااعية واللقافية والادتوا ية .4

 (3،2،1)كاا في اناوذج . الامريكية، سيحث عى  التار  واللورة المدعومة بتأثير عنف التوايم الذي تتحرك عناصره بقوة واندفاع

 .اعتاد الفنان عى  تاظهرات مركزية تيث هيان الحدث الرئيس عى  الهوامش التي تحيط به.5

كاا في اناوذج . التعبيرية في اعااله الفنية الكرافيتية كونها تاتلك بعد ايقون  في الدلالة الاجتااعية وظف الفنان الرموز والدلالات.6

(1 ،3.) 

 الاستنتاجات

 بين الوسائط الخر  والمر يتعلق بالرؤية الموضوعية للعالم الخارجي التي يتحكم بها ـ 1
ً 
لا يبتعد الفن عن التفكير في إيجا  مودعا

 .المنتج والمنتَج والمستهلك... تركيباته  اخل نظام خاص يفرض وجو ه بين أركان العالية الفنية الللاثةمنطق يتضان 

 (.انا استهلك اذا أنا موجو )ليوبح ( انا افكر اذن أنا موجو )اصبح التطور ساة ما بعد الحداثة فقلبت اللوجيتو الديلاري  ـ 2

اصىي يعال ضان الفضاء النقدي المعرفي الذي يهتم بالككف عن دودية الفنان، في في كل فعل تو ( الكتاع  التحليل)ياكن عد ـ 3

 .تالة  راسة أي منجز فني

اتتوت اعاال فن الكارع ماثرات يعبيرية في استخدام الطادة اللونية كخطاب تواصىي، التعبير عن المكاعر الانفعالية الوورية ـ 4

 للأسلوب 
ً 
 .التعبيري مع الغاء شكلانية الوورة الوادعيةالمتااسكة وباا يعد تطورا منطقيا

تحول العال الفني المعاصر إل  استعراض بوري ساعي ترك ، وبالتالي إل  نكاط ثقافي يساهم في نقد المجتاع، وتلون فكرة العال ـ 5

 .أهم من العال نفسه

وضة ددياة وجاءت ثقافة جاالية جديدة يسيطر الانتاج الفني في عورنا مرّ بتغيير جوهري جعل القواعد والنااذج التاريخية مـ 6

 .عليها المرئ  والوورة

 :تث الجهات ذات العلادة عى  ما يأي  :التوصيات

بجاع موّورات أعاال الفنانين الامريكيين ونكرها لغرض التعريف به وبتجاربه الفنية، تاهد السبيل للدراسات البحلية الكا ياية .1

 .المتخووة

 اخل المدن وتوفير الدعم الما ي والمعنوي، تكرياا ويشجيعا ( فن الكارع)بتشجيع هذا النوع من الفنون المعاصرة يوص ي الباتث .2

 .للنكاط الإبداعي للفنانين العراديين الكباب

 :في ضوء ما أسفر عنه البحث من نتائج واستنتاجات يقترح الباتث بالاي  :المقترحات

النواتج الاسلوبية في فن الكارع )وبية للفن الكرافيتي وكذلك معاصريهِ من الفنانين، تحت عنوان أجراء  راسة تبين النواتج الاسل.3

 (.وتاللاته عند الفنان جان ميكيل باسكيوت

عال  راسة مقارنة في مجال الفن الكرافيتي العراقي والدول التي يعرضت ال  ظروف بيئية واجتااعية وسياسية مقاربة لما مرت بها .4

 (. راسة مقارنة –بين الفن الكرافيتي العراقي والامريل   –اثر البيئة الاجتااعية في المتغير الاسلوع  )، تحت عنوان البلا 
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