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 : ملخص البحث

تناوَلَ البحث الحالي موضوعة )تمثلات الغواية في الرسم الأوربي الحديث( ، وقد احتوى البحث على أربعة        
ما تمثلات الغواية في فصول ، اهتَمَ الفصل الأول بالإطــار المنهجي للبحث ، متمثلًا بمشكلة البحث التي تحددت بـ )

تعرف على أهمية البحث والحاجـة إليه ، وهدف البحث المتمثل بـ) ( ، كما احتوى الفصــل؟الرسم الأوربي الحديث 
 بدراسة تمثلات الغواية في الرسم الأوربي المتمثلةالموضوعية  وحدوده( ، تمثلات الغواية في الرسم الأوربي الحديث

، ثم تحديد  واوربا  الاعمال الفنية المنتجة في أمريكا : المكانية و  1937–1817 من الحدود الزمانية:. و الحديث
البعد اهم المصطلحات الواردة فيه . أما الفصل الثاني: فقـد احتوى على ثلاثــة مباحث ، تناول المبحث الاول 

. وتناول  صورة الغواية في رسوم العصر الكلاسيكي ما المبحث الثاني ، فقــد تناول. أالمفاهيمي والفكري للغواية
. فيما أختص الفصل الثالث بإجراءات البحث والذي تضمن  الفن الأوربي الحديثالغواية في صورة المبحث الثالث 

الانترنت.  و كذلك منظومةالمكتبات العامة والخاصة من ( صورة للأعمال التي تم جمعها  50مجتمع البحث والبالغ )
ها على وفق المنهج ( نموذج اختيارا قصديا مثلت عينة البحث لغرض تحليل5و تم اختيار عينة البحث البالغة )

الوصفي التحليلي )تحليل المحتوى(، وتنتهي هذه الدراســة بعرض أهم النتائج التي تَضَمَّنها الفصل الرابع، والخروجْ 
 ومن اهم هذه النتائج : بالاستنتاجات المهمــة ، وأخيراً التوصياتْ والمقترحاتْ . 

يحتاج الى تفسير ومنها رمزية اشارية لها  بشكل مباشر لاراءات لها عده محاور منها شكلية تمثلت الغواية كق-1
 . دلالات ومعاني عميقة

بصورة الشيطان وطرائق اغراءاته المختلفة كالتحايل والخداع واللعب على ميول النفس البشرية تمثلت الغواية -2
   . للحصول على مكانة اجتماعية والغرائز ، والسلطات التي اغوتها المناصب

 الرسم الأوربي الحديث( , )تمثلات , الغواية -المفتاحية :الكلمات 

mailto:Asraamch@uowasit.edu.iq
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Abstract :  

       The current research dealt with the topic of (representations of seduction in modern 

European painting). The research contained four chapters. The first chapter was 

concerned with the methodological framework of the research, represented by the 

research problem, which was defined as (what are the representations of seduction in 

modern European painting?). The chapter also contained the importance of the research. 

And the need for it, and the goal of the research, which is (to know the representations of 

seduction in modern European painting), and Its objective limits are represented by 

studying representations of seduction in modern European painting. Temporal borders: 

from 1817-1937 and spatial borders: artworks produced in America and Europe.  then 

Define the most important terms contained therein.                                                                              

The second chapter: It contained three sections. The first section dealt with the conceptual 

and intellectual dimension of seduction. The second section dealt with the image of 

seduction in classical era paintings. The third section dealt with the image of seduction in 

modern European art. The third chapter was concerned with the research procedures, 

which included the research community, which amounted to (50) images of works 

collected from public and private libraries as well as the Internet system. The research 

sample of (5) was intentionally chosen to represent the research sample for the purpose 

of analyzing it according to the descriptive analytical approach (content analysis). This 

study ends by presenting the most important results included in the fourth chapter, coming 

up with important conclusions, and finally recommendations and proposals. The most 

important of these results are: 

1- Seduction was represented as readings that had several axes, some of which were 

formal, direct and did not require interpretation, and some were symbolic and 

indicative with deep connotations and meanings. 

2-  Seduction was represented by the image of Satan and his various methods of 

temptation, such as fraud, deception, and playing on the inclinations of the human 



 اسراء مهدي جيجان بيجان الجوقلي ... تمثلات الغواية في الرسم الأوربي الحديث م. م.
 

 

 280                         2025/ نيســـــــــــان  50مجـــلة نابــــــــــو للبحــــــوث والدراســــات / العدد             

soul and instincts, and the authorities who were seduced by positions to obtain social 

status. 

 Keywords:- (representations, seduction, modern European painting) 

 الفصل الأول
 أولًا: مشكلة البحث :

تحوي من  بدءاً من حاجات انســــــان الغهوف وغواء الطميعة وماعه الداخلية واز  الفن صــــــور الإنســــــان ونَ  لَ جَ ســــــَ         
مهماً من حياته التغوينية  جانباً  تْ ذَ لتوية في مواجهة ما يحيط به من مؤثرات والتي أخَ رق م  ظواهر طميعة واستعماله لط  

الفنان في مختلف مراحل الفن  رَ مَ ريزية ، وقد عَ دية وغَ سَ أهوائه وحياته وما تحوي من مشاعر  وحاجات جَ  تْ لَ غَ والتي شَ 
عن تلك الحاجات  ، وصــورت وكتمت في الادو والفن الاغريقي  وما تحوي من غوايات ، وتمثل الالهة بصــور اخرى 

، واختطاف  (ديانا)حوله الى بجعة للحصـــــول على وتَ  (جوبيتير)من اجل حصـــــوله على مراده بســـــمب اغوائه ، بدأً من 
وهرقل وغيرها من القصـــص التي مثلت معنى الغواية وانعكاو صـــورتها  في الفن ، وما  ، والســـنتور والســـاتير  (اوربا)

اي هناك حوادث  لمشـــاهد الغواية  تغررت لا نها  (1)"الغواية الا مشــا د ليســي أحياناً  ســون بنيانات  وامية  معادة"
رسم ويصور وهو يَ  يكون ذاته فيه حاضراً  ل من الفنان يؤلف سيناريو خياليجعَ عاشه منذ كان الفنان طفلًا ، فالهوام يَ م  

واعية فينتج اعمالًا لها  حقيق رغبة ما وتغون هذه الرغبة لامليات الدفاعية لتَ رجة تحويرها بفعل العَ بطريقة تتفاوت في دَ 
حضــــــــاري او قصــــــــص اســــــــطورية او اعادة نتاج لمرحلة فنية ، فالغواية لها بنية هوامية  صــــــــورتها الواقدية كإعادة ارثْ 

 منها.  مسرح الرغبة في تعاقبات بصرية خاصة ،يشكل الفنان جزءاً ت  
"يتعلق بكثير من نواحي بالانتاج التعبيري د ان تأثير الغواية على الفنان  هي نوع من التسامي و التطهير والذي ج  ونَ  

يكون له صدنً قوياً في في اعمال النحي والتصوير ولاسيما في الموضوعات ذات التأثير التراجيدي ما قد يمكن أن 
. والغواية لها فضاءاتها في الميادين الفنية الحديثة المختلفة (2)نفوس الجما ير التي تشا د  ذا الانتاج بصورة مماثلة"

وتخللت مفاصل الحياة في منطلقات تأثيرها لتدخل في العديد من الميادين والاصعدة ومن بينها السياسية والاجتماعية 
ونجد ان الفنان الأوربي الحديث امام منظومة معرفية وعلمية وفلسفية لها مدياتها في اغواء الانسان ،   و الاقتصادية .

تلك المنظومة التي تستقطب كافة جوانب الحياة لاسيما تلك التي تدخل في التأثير بحياة الإنسان وربما تحدد مصيره. 
 الآتي :تقدم تحدد الباحثة مشكلة البحث بالتساؤل  ومن خلال ما

 ؟ما تمثلات الغواية في الرسم الأوربي الحديث 
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 ثانياً : أ مية البحث والحاجة إليه :
باعتبارها فضـــاء له ابعاد معرفية وعلمية ونفســـية في دراســـة موضـــوعة الغواية تغمن أهمية البحث الحالي  -1

 وفلسفية . 
ل و ار الفن احد القيم المطلقة للوصــتتيح أرضــية للتعريب بطميعة المفهوم وارتباطه بمفاميم مشــتركة باعتب -2

 . الى الحقيقية 
التنظيرات النقدية وطرق تفســيراتها ليفيد الباحثين والمشــتغلين في المؤســســات الا اديمية تســهم في ســعة   -3

 المتخصصة بالفن والثقافية وطلبة الدراسات الأولية والعليا في مجال الفنون الجميلة . 

  ثالثاً:  دف البحث :
 تعرف تمثلات الغواية في الرسم الأوربي الحديث .  البحث الحالي إلى :يهدف 

 رابعاً: حدود البحث:
 . الحديث يتحدد البحث بدراسة تمثلات الغواية في الرسم الأوربيالحدود الموضوعية :  -

  1937–1817 الحدود الزمانية: -

  واوربا  الاعمال الفنية المنتجة في أمريكا الحدود المكانية: _

 خامساً : تحديد مصطلحات البحث وتعريفها :

 تمثلات :  -1
 ــ تمثل :" مثل به تشبه به، مثل له الشيءَ تصور له تمَثَّلَ الشيءَ" . لغة :  -أ 

 .(3) ـــ بينمـا يـورد ابـن منظـور."التمثـل مـن مثـل لشـيء أي صـوره حتـى كأنـه ينظـر إليـه"
 : اصطلاحا -ب 

_ يذكر )لويس معلوف( التمثل بأنه "تمثّل أو تصوّ ر الشيء : توهّم صـورته وتخّيلـه واستحضره في ذهنه ؛ وتصور 
 .                                           (4)له الشيء: صـارت لـه عنـده تمثَّـل مشـخص أو صـورة وشكل " 

ـــــــــ ) التمثلات ( : شيء ذ ني أو معنى مضمر له دوافع ذاتية تتمظهر بصور صورة مطابقة ل التعريف الاجرائي لـ
 مختلفة على السطح التصويري .
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 الغواية  -2

لَّ  عرفت الغواية بأنها :الغواية لغةً :  -أ "غوى / غَياَّ ، وغَوَايَةً : أمعن في الضـــلال . وفي التنزيل العزيز : )مَا ضـــَ
ب غ مْ وَمَا غوَى( . فهو غاوٍ ..."  .(5)صَاح 

لال والخَيبة   ويرى ابن منظور بأنها : _  . (6)"  "غوى . الغَيّ : الضَّ
 الغواية اصطلاحاً : –ب 

يذكر )ابن كثير( الغواية بانها الجهل الذي يسلغه المرء بطريق لا يعلم به وليس قاصداً هذا الطريق ، والرجل  _ 
هي الإغراء ، وهي من الأساليب العربية المستعملة  .والغواية(7)الغاوي هو العالم بالحق العادل عنه قصداً إلى غيره 

 . (8) لتنميه الشخص المخاطب ، وهنا تتسم الغواية بأنها نوع من أنواع التحذير
 الغواية إجرائيا :  –ج 

 .صورة ذهنية تتحقق بدوافع الرغبات النفسية وفق موضوعة الحدث         
 __ التعريف الاجرائي لتمثلات الغواية :

 نتاج فني  يسرد تمثلات الغواية بشكل كلي او احد اجزائها لتحقيق رغبة ما .         

 البعد المفاهيمي والفكري للغواية /  المبحث الأولالفصل الثاني / 

ندما ع   ، نزول )ادم وحواء( عليهما السلام إلى الأرضْ  ملَ دم الإنسان وقَ فردات القديمة ق  واية من الم  ــــــــــــتعد الغ 
ـــــــــأغ ـــــــــما الله سبحانه وتعالى عنها ، فأ التي نهاه   رةَ جَ وى )إبليس( سيدنا )ادم( وزوجه بالأ ل من الشَ ـ هما لَ لا منها فانزَ ـ

ــظ السر الالهي( فغحف  ل إلى الأرض ، إلا ان إبليس يعرف سر الشجرة وحكمتها )لغنه لم يَ جَ وَ  عزَ  تمرد في ان أول م  ـ
ــــــفي هذه اللحظة ، بل عندما ع ليسَ  الغونْ  ـــــــ من هذا  لَ عَ جل وعلا ، إذ جَ  قْ الإرادة الإلهية وعصى أوامر الخال   ضَ ارَ ـ
ــــــالعص ـــــــ ــــــيان أول مواضـ ــــــوان الحي بعد ان أعلن إبليس بان يغوي الناوْ  يع الغواية التي ابتلى بها البشرْ ـ ة التي أغوت ـ

عرفة رة المَ ــــــــــــــــــــــــــــــية امرأة )ادم( ، )حواء( بأن تأ ل من شجي الحَ . إذ تغو  (9)الذي تزيا بزيها )حواء( ما هي إلا إبليسْ 
ــــــوتصبح عارفة بالخ ــــــير والشـ جرة زاد في غوايتها فأصبحت ثمار الشَ  رةَ جَ ر ثم تلقت )حواء( منظراً جمالياً من تلك الشَ ـ

. وعندما قال  فأ لثم قامت )حواء( بدور إغوائي لزوجها ادم بان يأ ل معها " هية المنظر فأخذت منها وأ لت ، شـــــــــــَ 
 . (10) "الإله عز وجل لحواء ما الذي فعلت ؟ فقالت المرأة الحية أغرتني فأ لت

ــــــــفي القران الغالغواية وقد وردت  ـــــــــ ـــــــــ ـــــــــ ــــــــأغلميتها عن الض رتْ مَ ريم في مواضع متعددة عَ ـ لالة والخروج عن جادة ـ
}وَاتْلُ عَلَيْهِمْ نَبَأَ الَّذِيَ آتَيْنَاهُ آيَاتِنَا  لى :ل كلمة الغواية ومنها في قوله تعاحم  دة آيات تَ واو . فقد جاءت ع  صــــــــــــــال
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يْطَانُ فَكَانَ مِنَ الْغَاوِينَ   لَمَ مِنْهَا فَأَتْبَعَهُ الشـــَّ عَرَاء يَتَّبِعُهُمُ الْغَاوُونَ   (11) فَانســـَ الذي  واية الشـــــيطانْ . وغ   (12)}وَالشـــر
}قَالَ فَبِعِزَّتِكَ لَأُغْوِيَنَّهُمْ لالة والخروج عن جادة الصواو ، كما في قوله تعالى : ــــــــــــسوق الانسان الى الضحاول ان يَ ي  

واية هي ضلالة  من ــــــــــريفة يلاحظ ان الغـــــفي هذه الآيات الشف . (14)}ما ضَلَّ صَاحِبُكُمْ وَمَا غَوَن   .  (13)أَجْمَعِينَ 
ــــ، ومن ثم ان  لدن الشيطانْ  ــــالشي عاً ب  تَ فهو العاصي لله ، م   المغوي اضل السميلْ  الشخصْ ـ ـــــ ـــــ ـــــ بغوايته .  طان الذي قامَ ـ
 .  (15)له واغراه ـــــــــأي اض انْ ـــــفمعنى غواه الشيط عني الضلالْ فالغواية هنا تَ 

وصــــورة الغواية  لها رؤى تتجلى في الحســــد والغيرة ودوافع النفس الامارة ، فقد تعددت صــــور الإغواء وطرق    
،  أســـــاليمها ، فضـــــلا عن تشـــــظي هذه المفردة مع مفردات أخرى كـــــــــــــــــــ )الإغراء ، التحري  ، الحب والوله ، التعلق

 .  ...الخ ( والحنين

ــــالبش رى الفيلسوف )سقراط( ان الطميعةيَ         ـــــ وان العقل ينبغي ان يسيطر على نزوات  وجسمْ  رية تتألف من عقلْ ـ
ب مع الجانب الحيواني في طميعتها فهي متفقة مع الجان   تْ ضَ ن الاخلاق وان تعارَ ـــــــــــــــوان قواني م ودوافع الحسْ ــــــــــالجس

، والاخر  يزيقي يرتبط بالعقلْ ــــــــــــميتافهما ذات طابع دَ تان للغواية ، احَ مَ . وهنا تظهر لنا س   (16)نا ــــــــــــفوسالانساني في ن  
ـــــذات طابع مادي يرتبط بالج ــــــ واية )افلاطون(  مصطلح الغ   ذْ خ  تَ ويَ  . (17)عة ط  نقَ قة واخرى م  لَ طْ سد وعليه ثمة غواية م  ـ

"نوع من أنواع الخداع , واعتبر ا ظا رة ســــــلبية ترتبط بالشــــــهوات والر بات الدنيا. ففي كتابه )الجمهورية(  بانها 
يقارن أفلاطون النفس البشرية بعربة تجر ا حصانان: حصان أبيض يمثل العقل وحصان أسود يمثل الشهوة. يرن 
أفلاطون أن الغواية  ي عندما يســيطر الحصــان الأســود على الحصــان الأبيض, مما يقود اىنســان إلى التصــرف 

 . (18)بشكل غير عقلاني"

ـــــــــخلاقرة أالغواية ظاه   رَ مَ أما )أرسطو( فقد أعتَ  ـــــــــية ترتبط بالاختيـ فعل  ر. وأن الغواية هي عندما يختار الإنسانْ ار الح  ـ
 .(19)لاقي ـــاً أو غير أخـــر خاطئمَ شيء ما ي عتَ 

ــــــــــــــرة نفسية ترتمالفيلسوف )رينيه ديكارت( الغواية بانها ظاه   دَ ولقد عَ  ـــــــــــــــ ، حيث يرى أن الغواية هي  داع والوهمْ ط بالخ  ـ
 .  (20)واطفــــواو أو العــــل من خلال الحــــــالعق عْ دَ عندما ي خْ 

واعية مثل  وافع لاعة من دَ واية ، أي قد تغون)ناب  لوك الغ  ات اللاواعية في س  ـــــــــويشير )سيغموند فرويد( إلى دور الرغم
ـــــتنوعة ، مثل الرغبة في التملك أو التححقيق مآرو م  ـــم الغواية لتخدَ قدة أوديب(. كما و ت ستَ ع   حرر من قيود ـــغم أو التـ

 ر القواعد الاجتماعية .وكس   همْ سَ ، وللتعمير عن أنف   معْ جتَ الم  
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ـــــويؤكد )نيتشه( على لس ـــ ـــ " لقد تيقني وجـود ارادة القوة في كل حي ورأيي الخاضعين انفسهم يطمحون ان زرادشت ـ
ح الى السيادة ايضــــــا الى السيادة لان فــــــي ارادة الخاضع مبدأ سيادة القوي على الض يف , ف رادة الخاضع تطم

)نيتشه(  كما وي شيرْ  . (21) لتتحكم فيمن  و اض ف منها وتلك  ي الغواية الوحيدة الباقيـة لـهـا فـلا تتخلـي عنها "
 . (22) غموتةالمَ  باتْ غَ الرَ  حريرْ تَ م ل  خدَ مكن أن ت ستَ انية ، وأنها ي  ــــواية هي جزء طميعي من العلاقات الإنســـإلى أن الغ

ـــتابه )فن الاغواء( ان الاغ)روبرت جرين( في ك   وقالَ  ــــ "كليوباترة  لم هو نوع من أنواع الفن على سميل المثال ان واء ـ
تكن اشتثنائية من الناحية الجسمانية ولم يكن لديها سلطة سياسية , , ومع ذلك  فان كلًا من قيصر وأنطوني لم 

رار أمام أعينهما , أمرأة , مشـــهد كان هي ها وماكياجها يتغيران يريا شـــي اً من  ذا ما رأياه كان امرأة تتحول باســـتم
من يوم لآخر, ولكنهما أعطيا ا دائماً مظهراً متفوقاً وشــبيهاً باىلهة كان صــوتها متفاوتا في طبقه بطريقة محب بة 

لدرجة أن مستمعيها  ومُسكرة كان بوسع كلماتها أن تكون مُبتذلة بما فيه الكفاية , لكنًها كاني تتكلم بعذوبة لالغة
 . (23)"كانوا يجدون أنفسهم يتذكرون ليس كلامها وانما الطريقة التي تقول بها كلامها 

ـــــــ)سارتر( مفهوم الغ لَ عَ لهذا جَ    ــــــــ ـــــــفي اسل طرب  واية يَ ـ ــــــــ ليسي ظا رة تضاف الى نة ، فاللغة " قَ تَ وبية الغلام واللغة الم  ـ
الوجود من اجل الاخرين , بل  ي اصــلا وجود من اجل الاخر ومناقشــة )ســارتر( للغة تأتي من ســياه ملاحظاته 
عن الغواية. فلكي اجعل من الاخر يحبني لابد من ان اجعل نفســــي امامه موضــــع اغراء , ولا يتم تحقيق ذلك الا 

ـــــــ. وهذا يعني ان اللغ (24)عن طريق اللغة بأوسع معنى للكلمة "  "صورة من صور الغواية : من خلال ل كــــعمَ ستَ ة ت  ـ
 .  (25) توظيفها بشكل معاصر, وبصوره طريفة وسريعة"

دارة في التواصل ذ الصَ بدوره الذي يأخ   دْ سَ الصوت( هو الجَ  –ل )اللفظ شم  او اللغوي والذي يَ ــــــــــــــــــية الخطــــــــــــــــــوان فاعل
ـــــــــــالإغ " يتم من خلال عذوبة الصوت وحسن الالقاء واستخدام لمراد طرحها والذي  او حوي وائي ، بدافع اللغة وما تَ ـ

التعابير اللطيفة اضافة الى الحركة الجسدية . فقد كان لجمال المرأة الخطابي حضور في مؤلفات عده منه بلاغة 
ك مل  فالمرأة تَ  (26)وطي"النساء لابن طيفور والاغاني للاصفهاني واخبار النساء لابن الجوهيه واىماء الشواعر للسي

ــــــــــــــــمن الاغواء بطرحها الصــ فصــاحة المرأة وبلاغتها يواهيان وجوديا دية  فأن " ســَ  ات جَ رَ حَ احب ب  صــوت واللغة المـ
لت اللغة ـــــــــــــــــــــــواية العربية اســــــــتعموفي الر   .(27) جمالها, و و مايخلخل )الاخلاه الذكوريه( الســـــائده في المجتمع "

ـعاً، من اجل إيصأو سام   ئاً كانَ قار  تلقي رها في إغواء الم  ـوسح ـ. ما إن للش(28) ...سالةٍ معينة إليهال ر  ـ ـ ه ، تَ طوَ عر سَ ـ
ـــــــته على التأثير بدافدرَ وق   فعل الغواية ، واللذة التي قاً شعرياً على آخر ؛ تبعاً ل  سَ رجح نَ متغرة التي ت  ع القرائن اللغوية الم  ـ
 .(29)...تلقي ـولــدهـا في الم  ــــي
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ها م  وو السحرية( التي ي نظّ  ــــب، والطقــــص، الخطــــــــــــة، الرقــــــــــــ)الزين مجموعةٍ من الأدواتْ  واء من خلالْ ــــــــجلّى الإغتَ يَ و 
داع ، إنه ح للرموز وآلة للخ  فقط مجرّد مَســـــــرَ  و الناو ، لغن الإغواء ليسَ ذ  ف إلى زيادة إمكانية جَ جتمع والتي تَهد  الم  
ــــرط  الحياة وأيضا ششَ  ــــعل قمل أن يكون الإغرط الف  ـ ـــــ ـــــ ــــ، فإن الإغ تستّرياً  واء نشاطاً ـ : إنها  غبةولد الرَ فة ت  واء هو عاط  ـ

ــقيقية في العالأفعال الحَ  رغوبة والخيالية، نبع  وى المَ الطاقة الخلّاقة للق   ـــ ــشارك بشالم. ونحن لا ن  ـ ـــ شاطٍ مّا إلا غف في نَ ـ
صرّف؛ لا يتوقف الأمر غبة والتَ ة للرَ ـــــفة محسوسة، فهو القوة الدافععاط  ه بأنه فَ لنا أن نص   رانا. وإذا ما كانَ ـــــــــــــــلأنه أغ

 اً قالإنســـــان ح والإبداع الإنســـــاني؛ ويَشـــــيخْ  عة ضـــــرورية للنشـــــاطْ هو قوة داف   ، بل همبالمظهر والوَ  على مجرد الانخداعْ 
 . (30)ضوله  م ي ثير ف  في أي شيء، ولم يعد العالَ  غبةً ندما لا يعود لديه رَ ع  

ـــــــــــــــكل العنصر المرئي على صشَ ي   ما  وبالأخص حسن الوجه والقوام وطريقة المشي , ركاته "د وحَ سَ عيد جمال الجَ ـ
ــــــــسَ جَ ال فتشكل الغواية ,مصدرا من مصادر الغواية والانجذاب الى صاحب  ذه الصفات ــــــــدية نوع من الاغـ ـــــــــ واء ـ

 ةزه الاشار عَ ة أساليب مختلفة تُ ــــ, بوساط (الايمائيبالاغــــواء )دي و ذا يســــــمى سَ الجَ  عبيــــرْ بوساطة اىيماءة والتَ 
كل شَ . كما وي  ( 31")رئي للجسدالمَ  ري بفعل التأثيرـعزه الدال البصلامية تُ قها من إشــارة كَ رافِ للمعنى الجنسي مع ما يُ 

ائية ـــــلاله ايموصورة المركزية . لان الوجه يحمل دَ  دْ سَ جاز الجَ لالة الجسدية . اذ انه مَ ه عنصرا  مركزيا في الدَ ــــــــــالوج
        .(32)واصلا مع الاخر له ا ثر تَ جعَ ة تَ ـــــــتعميري

ـــــصر الغقتَ ولا تَ  ــــــ ـــــلة الشهوة عموما ، وتتجأعدى مستَ سب بل تَ حَ فَ  واية على الجنسْ ـ ــــــ ــــــ ـــــه اتجاهـ ــــــ ــــــ كالسياسة ات أخرى ـ
ـــــــصول على مكاناو الح   والاقتصاد ــــــــ ــــــــ قود يَ )جنغيز خان( يعلن بانه سَ  تْ لَ عَ جَ  واية السياسيةــــــالغه اجتماعية . فمثلا ـ

ــقميلت ـــ ـــــحققها من قمل ، وحتى استطلم ت   ه الى انتصاراتْ ـ ـــــغر والقوة ان يبسهاء والمَ اع بالدَ ـ ـــ على الغثير من  ط سيطرته  ـ
ـــــحر الصين شرقبَ  بينَ  المدن والملاد ، ما ــا ، والبحر الاسود غربـ ـــ ـــ ـــ قعة حكمه ، حتى في الدنيا توسيع ر   ه  مَ ، وكان هَ  اـ

"لقد غزوت امبراطورية واني على صـــهوة جوادل ,لكنك لا تســـتطيع ان تحكمها من حكماء الصــــين قال له  دَ حَ اَ  انَ 
ر من خلي عن الغثيدفع الإنسان الى التَ ة قد تَ ــــــة والعسكريــــــة السياسيــــــيمنلطة والهَ ب الس  واية ح  ــــــان غ،  فوه جوادل"

ــالقيم  ـــ ــة من اجل تحقيقي غوايتالإنسانيـ ـــ عادة في نظره ل عن السَ ئ  عندما س   )جنكيز خان(ضح هذا في مقولة تَ ه ، اذ يَ ـ
"ان الســــعادة الحةيةية  ي ان تقضــــي على عدول , وتدمره تماماً , حتى يجثو خاشــــعاً يلتمس الرحمة , فأجاو 

ة  لديه هي في ـــالغواي حتى بنسائه وأطفاله الذين يلتفون حوله" لكنك تستولي على كل ما يملك , فلا تأخذل شَفَقه
 .(33)ة ـــــلطعور بالانفراد بالس  ة الش  ــــسط نفوذه ورغمبَ 
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 المبحث الثاني / صورة الغواية في رسوم العصر الكلاسيكي
الفنانين في اعمالهم الفنية هي وتسليط الضوء عليها من قمل في عصر النهضـــة من المواضيع التي تم تناولها        

ة فهي مسار موازي لسلوك الانسان ، ــــوالذات والمحيط المعاش الا وهي صورة الغواي موضوعات لها علاقة بالنفسْ 
الجانب الايجابي والحذر من الوقوع في شبائك  كمة في اتخاذ الانسانْ لاحتوائه الح   شيقاً  ت موضوعاً جَ تلك الاعمال عالَ 

. فاستطاعت رسوم عصر النهضة بكل طاقاتها  ة الاطلاعْ ــفة من خلال زيادة الوعي وسععر  عة ، والمَ النفس الطام  
وبانتباه  بإمعان وتأن   حصه  فَ عمر عن الروح بكل طاقاتها ورغباتها من خلال محا اة الواقع وتَ ة ان ت  ـة والشكليـــالتعميري

ر الحسي فقط . ظهَ ة لا نقل المَ ـــع لقوانين الطميعــج من الرسوم يخضموذلق نَ ات الفنية لخَ ـــللغيفية في تنظيم المعالج
. لغن في نفس (34)عادل موضوعي للطميعة الإنسانية م  كَ  غتملة للإنسانْ ثالية الم  وسعى الفنان الى تقديم الصورة الم  

وتهميش  وسوء أستخدام الدينْ  باظهار التزمتْ ة الباطنية لروح الفنان الثائر ـة الديناميــدافع الحرك)الغواية( كانت ب   الوقتْ 
د سَ كل الخارجي لجَ فالشَ  .( 35) هوخيال ف فهم الإنسانْ ر  صَ انها تحت تَ  ة ليست من الغيرْ ــ، فالدين والطميع الإنسانْ 
د الانساني الصدارة  في عصر النهضة وباقي سَ في العمل الفني يظهر ملامح الغواية  ، كما و احتل الجَ  الانسانْ 

الجو ر باعتبار اىنسان محور المعرفة , فكما يقول) ارسطو( ان الصورة تعطي المدارو الفنية حيث اصبح هو" 
الجو ر كمالًا , فالصورة مكملة للوجود والصورة اىنسانية تفصح عن جو ر اىنسان , في عصر النهضة, لهذا  

واستخدام  العمل في الجوانب السيئة في داخل النفسْ .و تغمن الغواية في هذا (36) اتخذ من اىنسان نموذجاً له"
          فيدمها الفنان )جيوتو دي بوندوني( صوير للشرور بكل جوانمها ، كما  يقناك تَ اء أي ه  ـــفي ذبح الابري ةلطة والقو الس  

 (1شكل )

 

 ( .1الفني )مذبحة الأبرياء( كما في شكل ) ه  لَ مَ عَ                         

         

حكمه في وتَ ا سلطة كمير الارباو )جوبيتير ( )ليوناردو دافنشي( عدة اوجه منه ة عند الفنانــتتخذ صورة الغوايو      
الجمال الانثوي  ثلمَ اي هنا غواية السلطة ، وغواية النفس امام اطماعها الغريزية امام )ليدا( التي ت  ،  باقي الارباوْ 

                            ( . 2)شكل (37) ه عليهاالملامح في عمله الفني )ليدا والبجعة( بعد احتيالوغواية الجسد تظهر تلك 



 اسراء مهدي جيجان بيجان الجوقلي ... تمثلات الغواية في الرسم الأوربي الحديث م. م.
 

 

 287                         2025/ نيســـــــــــان  50مجـــلة نابــــــــــو للبحــــــوث والدراســــات / العدد             

دي في رسوم عصر النهضة. و غالبًا ما سَ وقد تم التركيز بشكل كمير على الجمال الجَ 
دية مثل سَ ة ، مع التركيز على ميزاتهن الجَ ــة وجذابــتم تصوير النساء ككائنات جميل

                                                                         .الشعر الطويل والعيون الغميرة والجلد الناعم

 (2شكل )                                                                        

                                                                

د في عمل الفنانة الايطالية )لآرتيميسيا جينتيليشي( س  جَ تَ تظهر الخطيئة والقتل لصورة الغواية م  اما في عصر البارول 
القائد الآشــــــــــــوري  هودية تقطع رأو، وهي امرأة يَ  (جوديث)تصــــــــــــور اللوحة قصــــــــــــة  بعنوان ) جوديث وهولوفيرنس (

لها البطولي الذي حرر شـــعب إســـرائيل من حصـــار مَ ف عَ صـــ  )هولوفيرنس( . وهي تَ 
الشـــــــرو، جنرال  (هولوفرنيس)عســـــــكر جيش نموخذ نصـــــــر.  ذهمت )جوديث( إلى م  

 رَ هَ ف،  فانمَ رت بالرغبة في تشــكيل تحال  رتدية أفضــل ملابســها وتظاهَ جيش العدو، م  
ــــــــــــــــــبجمالها ، ودعاها الجنرال الآشــــوري إلى مأدبة فخم ــــــــــــــــــة في خيمتـ الأ ل  ه. بعدَ ـ

ـــــــــــــــــــ)ريره، مما ســـــمح ل، وهو مخمور ، على ســـــَ (هولوفرنيس)، نام والشـــــروْ   (جوديثـ
                       (3شكل )                   .(3كما في  شكل ) ( 38)ة ـباغتنام فرصتها لرسم سيفها وتوجيه الضربة القاتل

ب والرغبة، وكذلك عن ة للتعمير عن مشاعر الح  ـلقد اصبحت الغواية من موضوعات رسوم عصر الباروك وسيلو 
)ساندرو بوتيتشيلي (،  هذه اللوحة لآلهة  مخاطر الخطيئة والإغراء . وقد صورت  لوحة )فينوو ومارو( للفنان

ر اللوحة جمال فينوو وأنوثتها ، وقوة إغراءها على ظه  )الحب والجمال فينوو( وهي تغوي إله الحرو )مارو ( . ت  
ة ــصور هذه اللوحة الإلهة الرومانيت  . و  ر الإنسانْ شاع  والجمال في التأثير على مَ  د اللوحة قوة الحبْ س  مارو. و ت جَ 

 في  والشهوة  الممتلئان بالشباو . يتأرجح الزوجان ر عن الجمال والشجاعةعم  مزي ي  فينوو و ومارو ، في مشهد رَ 

 .                                                            (4كما في شكل ) (39)الشهوة الجنسية والرغبات  مر عن رمزيةعَ حاطان بمخلوقات الساتير التي ت  د طميعي، م  شهَ مَ 

 

 

                                             

 (4شكل )                                                                                   
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لاء ىرضاء غرور م أو رسم الفتيات أشبه بالدمى بَ " الملول والنُ رسم في عصر الركوكو بوتمثلت صورة الغواية 
فتجسدت الغواية في رسوم    (40) الرومانية" و  ةـــالأغريقي ة ـــالميثولوجي ة أو جنيات أو أرباب وربات من ـــالجميل

حواس النبلاء ,و أستطاع فن الركوكو        لتدغدغ وعادت صور فينوس العارية  المتعة ,بـ"  عصر الركوكو
القضاء على النزعة الكلاسيكية لعصر البارول بأسلوبه التصويري وحساسيته للتفصيلات البراقة والتنكنيك الانطباعي 
كمعالجات أقدر على التعبير عن المضامين الانفعالية من تلك اللغة الشكلية للبارول وعصر النهضة , ففي فن 

ة ،يتميزون بالثراء ـــذوي نزعه أبيقوري اصْ ـــوهو فن جنسي موجه الى أشخ . (41")الركوكو نجد كل شي اً جميلاً  ومنغما
( 42)درة على الأستمتاعْ زيادة الق  ه ل  ـــاع باللذات ،وهو وسيلــلل من فرط الاستمتوالمَ 

ومثال على فن الركوكو )فرانسو .
دة الا من ر  جَ تَ نجد الشخصيات م   حيث لاط المفضل ففي لوحته )جوبيتر في هيئة ديانا يغوي كالستوا(رسام الم   بوشيه(

 .(43)وسط الطميعة الساحرة الأسطورية دْ سَ ز مفاتن الجَ وتمر   دْ سَ غطي بع  أجزاء الجَ ة التي ت  ــخمليشة المَ بع  الأقم  
ة عندما إغرى  )جوبيتر( حورية ) اليستو( الخادم ــيعكس هذا العمل صوره الغواي

تتميز هذه  (ديانا)التحول على هيئة شكل  ، اخذَ (ديانا)المفضل لإلهة الصيد 
 ( اليستو)اللوحة بالموضوع الأسطوري الشهير الذي يمثل الغزل بين الحورية 

في صورة ديانا. تحول جوبيتير إلى مظهر الإلهة )يشار إليه بهلال  (جوبيتير)و
                                         (.5شكل )في صغير على جمهتها( لإغواء تلميذها الشاو) اليستو(. ما 

 (5شكل )                                                                                         

 الغواية في الفن الأوربي الحديث صورة  /المبحث الثالث 

 الحركة الرومانسية صورة الغواية في رسوم أولًا : 
تضغط  بوتيرة عالية على الفن وحدثي للفن عملية "ظروف الحياة  الجديدة في القرن الثامن  عشر كانت        

إعادة بناء داخلية عميقة اكتسبي بنتيجتها  مظهراً  معاصراً , وأن القرن الثامن عشر  و عصر التجريب في الفن 
هناك موضوعات  ممتازة  فغل شيء  يمكن أن   الرومانسي  أن ليسَ  دَ جَ وَ . (44)  فجرن أستيعاب كل خطوة جديدة"

ة التعمير عن ـــاذ الفنان حريـــلال اتخعلها في الفنان من خ  الغواية تفعل ف   لَ عَ جَ  . وهذا ما(45)ون  موضوعاً  للفن ـــيك
شديد الأيمان بقدسية  العاطفة  د ان الفنان  الرومانسي "ـــفنج لقات والاشياءعَ تَ بأعلاء الذاتي ، عن باقي الم   دواخله  

في عالم الخيال والأحلام   رباً  من الواقع ,مما جعل الفنان  الرومانسي أن ويجد ان  نال  ضرورة  التحليق 
يستجيب  لنزواته العاطفية  واستسلامه  لتقلبات المزاج , ىدراكه بعدم تنامي  الواقع والخيال فنراه يسعى دائماً  

د شة واللحظات الجميلة العابرة لذا تعلق الرومانسي  بالجدة وال الوحيد ... إلى جعل عالم المثال الخيالي  عالمه
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وذلك التعلق  و اعلى درجات الغواية باعتبار ا  (46)لما فيها من مفاجآت غريبة , تحرل  الخيال وتلهب العاطفة" 
طة بالتأمل الفلسفي رتبَ الرومانسية م  و .  (47) متطلبات النفس والذات .لذا" مجدت الرومانسية )الانفعال الخالص (

ل شيء  ـــبص لغرَ تَ ر يَ دَ أن القَ  ة الحزن لإدراك الإنسانْ ـــة والتفغير الذي تشوبه مسحـــون والحياة  والطميعـــالعميق  في الغ
 .   (48)هـــل حتى يفنيــجمي

 تع عدة من فضاءاتمَ تَ ر أعمال الفنان )فرانسسكو غويا(  هي لوحة )دوقة ألبا (. والتي تَ ومن أشهَ 

 التنفيذ، ة فيـــة ورشاقــغنت من انجاز مثل تلك الروعمَ ا، التي تَ ــمهارة غوية منها عملية اظهار ــالغواي

مي هَ ز بالذَ رَ طَ ستان الأبي  الفضي مع حزام وردي ،ورداء م  ة الف  ـــق ودهشدَ صَ ل لا ي  ـــوالامر الثاني الصورة واقدية بشك
مالي للملابس تغوي بشكل كمير، ر الجَ ظهَ ، فالمَ  د ذات لون أخضرْ ـــووسائ

كشف واظهار للجمهور  (غويا)ومن جانب آخر هي الجرأة التي جعلت من 
 فصل.ها بشكل مغري وبشكل م  دَ سَ نها  واجزاء جَ امرأة ترتدي بدلة تظهر مفات  

ها لَ يجعَ  تمتد خطوط الضوء والظل التي تمتد عمر الحزام واللباو هومن خلال
ماش خفيب ( . فالق  6كما في شكل ) (49)ن غوايتها وكأنها حقيقية مما يزيد م

 (                                                                                   6شكل )                                                                                  ة ـــللغاي

ة ، فلن تغون الصورة جذابة ـــة عاريـــها. إذا كانت الدوقسمَ ى ج  ـــالاستمتاع بكل منحن المشاهدينفاف بحيث لا يمنع وشَ 
ه ما هو مخفي تحت الزي ، ومن خلال هذا ـــيل باستمرار ، وينهي في خيالخَ تَ أن يَ ي ـــتلقللغاية. مما يجعل من الم  

                                                                                                              . واية تمتلك ديمومتهاصورة الغ ، فتغون   ةـــح يصبح  الامر أ ثر جاذبيالتأرج  

 ثانياً: صورة الغواية في رسوم الحركة الانطباعية  

ــــــــــــــــــــــــتابعيمدخلًا آخر موصــــــــــوف في التَ  يتخذ مفهوم الغواية في الانطباعية        لحظة عابرة على اعتبار ان ة لغل ـ
عور بأن  كل ظاهرة  هي حادث  عابر لن ة هي سيادة اللحظة وغوايتها وتتبع أثرها  والش  ـــــــــــــــالمفهوم العام للانطباعي

يستطيع  المرء أن ينزل فيه  مرتين(  وكل منهج  ه يجرفها  تيار الزمان ،  ذلك النهر الذي ) لاـــغرر أبداً ،  وموجتَ يَ 
ـــــالانطباعي ـــــكل أساليبه وحيله الفنيب    ة ،ـ ـــــف قمل كل شئ  الى التعمهد  ة ، يَ ـ ـــــير عن هذه النظرة الهرقليطيـ ة الى العالم ـ

ــــــــتحالة ثاب   وجوداً  بل صيرورة ، وليستْ  ليستْ  وتأ يد أن الحقيقةَ  ــــــــلية تسجيل للحظمَ ة بل عَ ـ ــــــــة في الحركـ ة  الدائمة ـ
ــــوقد كانت الانطباعي (50)عة ...تصار  وى الم  ل الق  فاع  تَ قر ، ل  ستَ ، غير م   دْ دَ للوجود ، وعرض لتوازن م هَ  ــــة ،السباقـ ة في ـ

ــــــــــــــــور العلمي في مجال القوانيطَ الاســتفادة من التَ  ــــــــــــــــريات وفيزياء الضــوء وتطور الغيميصــَ ن الجديدة للبَ ـ اء في مجال ـ
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الغواية مأخذها من قمل العلوم  تْ ذَ فقد اخَ   في الفن طميق ذلك عملياً مل الفنانين في تَ الاصــــــــــــــبان ،والاســــــــــــــتفادة من ق  
ـــناعة الموشور وغيرها من الامور التي جعلت من الفنان له من الغوايوالا تشافات كنظرية نيوتن وص   ــــ ــــ ــــ ة في خوض ـ

 لك العلوم و تأثيرات على الفن .ت  
ان يبحث  عن فالفنان   ) إدغار  ديغا  ( كان ولعه بتأثيرات الضوء الصناعي على حركات الفتيات الفاتنات، فغ

ناعي وراء الأبواو  في الدواخل حلل الضوء  الص  فضل أن ي  فتيات الباليه وي     ة الإنسانْ ـــة  في حركــــالتلقائي
،  فقد   ط  أساساً ر عن نفسه بالخَ م  عَ ه الفني  أيضاً   الى أن ي  ـــالاستوديوهات ...قاده تغوين

ة ، أي ــــلاً  بذلك ملامح اللقطات  الفوتوغرافيه ، مستغـــأهم السمات  المميزة  في فن فَ شَ  َ 
تميزت المدرسة الانطباعية  واشتهرت  فَ  ( .7ة كما في شكل )ـاللقطات  غير المتوقع

 (7)شكل      ثلت    مَ وتَ الشخصية .  والصور  بتصوير المناظر  الطميدية 

 اتهن رَ والباليه ، مستخدمين فرشاتهم لالتقاط حَ الغواية من خلال  تصويرهم لمشاهد مغرية كراقصات المسارح والملاهي 
في لوحة   كما .بالاثارة  والجاذبية ق  شعوراً خل  ة وتعميرات وجوههن المليئة بالإثارة  والتي  تَ ــالرشيقة وأزيائهن الجذاب

 .  (51) )الراقصون الازرق( 16شكل

 الغواية في رسوم الحركة الرمزية صورة اً: ثالث

منهم أداة تحويل النص الشعري الى صور رمزية خاصة  لتْ عَ دوره في غواية الفنانين وجَ لعب الشعر الرمزي        
عن الفن الجما يري موضوع ( و كتاباته (Lesar peladan)السار بيلادان حيث أصبحي اقوال ) فرنسا" في 

وكأنها كما يقول )بويون( تتستر خلف الفنون التشكيلية في  في أكاديمية )جوليان( و كذا بدت الرمزية الساعة
الحركة الأدبية و تنقاد لها, كان للشعر بدوره تأثير مباشر على التصوير حتى أن اختيار المصورين لموضوعاتهم 

 .  (52)كان يتم من خلال الأدباء"

مز ة حول الرَ ــكمير من المعرف ردَ الفنانون إلى التوصل إلى قَ  م استعانَ ــهراء وتحليل أعمالَ عَ لال هؤلاء الش  ومن خ         
أبعاداً  جديدة  ه  ضــــــــــيب آليبه وي  تعددة حيث يربط به العمل الفني فيثرى جوان  م   من حيث هو الشــــــــــيء الموحي بمعانٍ 

ة غير ــرة وإنما يشير إليه بطريقــباشإلى الشيء إشارة م   مل الفني بذلك لا يشيرد العَ ج  ه في آفاق اللامعدودية، ونَ ــتطلق
ملونه بالأحمر  ريد حقولاً أ   :))بودلير( بقولهفعند تحليل قول  .سـمى بالرمزي   لال وسـيط ثالث وهو ما قدمباشـرة ومن خ  

ـــــــــــــــيس للطميعة من مخيللَ نت بالأزرق فَ وأشــجار لو    ة .دنجد ان الغواية لها فضــاءات شــعرية حلمية  متنوعة ومتعد ة (ـ
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ة في العمل التصويري ــــــــــــــــالمصادر اللاواعي ةــــــــــــــــعلى أهمي ولقد أ د )أوديلون ريدون( بدوره  
ـــإلى عالمنقل محاولاً أن يَ  ــــ ـــياليه ،المثل ملامح الرؤى الخَ ـ ـــــــسها ألوانه القائمة كما تعك  ـ ة على ـ

بالتفاصيل  ة الغزيرة الألوان وبرغم اهتمامه  ـــوالأبي  وأعماله الطباشيرية والزيتي ن الأسودتباي  
    (.                                                               8كما في شكل )   (53) والأسرار.  ه عالم الغوا م ــــــــــــــــالأ ثر غراب الدقيقة، يبقى عالمه  

ـان و ردت في كتاو العهد القديم . في المداية،  لم يكن ين ظَر إليه  وان اول إشارة إلى الشيطـ
 (8شكل )                                           حباعتباره تجسيداً للشر، وإنّما كعَقَبة في طريق صلا

مرَ القرون تَحَوَل الشــــــيطانْ إلى رمز للغواية لرســــــام الرمزي الملجيكي )جان ديلفيل( شــــــخصــــــاً ا ، وكان الإنســــــانْ . وع 
 الإنسانْ كما في لوحتهالمادّية والشَهَوات على  في أعماله  على مَخاطر متدينا ومتأثرا بالأفغارالصوفيــــــــــــــــة. وكان يؤكد

 .(54)(  نوز الشيطان)
 صورة الغواية في رسوم مدرسة باريس  رابعاً : 

المعتادة  محاولة التخلص من قيود المنطقْ قتها ب  بَ ة التي سَ ــــــــــــــــو الفنيدار  ها من المَ ير   ة عن غَ رَ هذه الحَ  زتْ يَ مَ تَ        
ــــوالعلاقات السممي ـــــ ــــة في التفغيـ ـــــ ــــر والتعميـ ـــــ موح ح ج  يكبَ رية وَ خلص من كل ما يعوق الح  مرى التَ ر وكان من مهمتها الغ  ـ

ـــــــــــــــــالتلقائي ـــــــــــــــــن التي تمييين وبين من أهم الأســـماء الفنانية في التعمير والإبداع الفنـ ) زت بها هذه المدرســـة هو الفنان ـ
ـــــــــــــــل من جماليعَ مودلياني ( الذي جَ  ـــــــــــــــة ورشـاقـ  واخل لدى الموديل غايته  راءة الدَ ة الخطوط وق  ـ

للتعبير تتمثل  بالخط  ويكون الخط  وأن وســيلته الأســاســيةمن اجل ان يتقي بالفن " وغوايته  
طويل  له انســـيابية  وفيه شـــيء من الرهبة أما ألوانه  فقد شـــغلي دون تطفل المســـاحات 

بة أو أشـــــبه )برقاب نتصـــــِ مُ  الأعناه في  رســـــومهِ  بدووتَ " (55) التي حدد ا الخط  لها ..." 
ر من غوايته في الشكل ا ث (56)الأوه( في إستدقاقها وتقوسها,فلا نرن التجسيم في لوحاته "

 (9شكل ) ( .                                                                   9في شكل )الخارجي كما 
ه الحنين ـــــــــيشغل كانَ  واية عند الفنان )مارك شاغال( تغمن بالانستولوجيا ، اي النداء الروحي فقداما صورة الغ         

"مزج في اعماله على نحو مبكر بين  فقده ــة والدافع الحقيقي لألهامــه هي صورة الغوايــوبيوتاتها وفتاته واهلها ـــلقريت
الأسطورة والواقع , والحكايات الخرافية وعناصر الحياة اليومية لبلدته )فيتيبسك( , وأوجد في أشكاله خليطاً معقداً 

وحبه  شوقه   فغانَ ، ( 57" وفلكلوري وحلمي , مع حلم طفوليمع فكر طقسي الشعبية ,  لمشا داته البصرية وذاكرته
 هـــوارتباط

http://www.flickr.com/photos/50408926@N00/3465815021/sizes/z/in/photostream/
http://www.flickr.com/photos/50408926@N00/3465815021/sizes/z/in/photostream/
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في عمله )فوق المدينة (  دَ سَ ة، كما وجَ ــــــــــــه الطفولية وغوايته بقريته واضح جدًا في اعماله الفنيــــــــــــعلقه بحياتوتَ  بعائلته   
ق في ل  ملونة ت حَ  ر اللوحة بيوتاً ة فيتيبسك مسقط رأسه . ت ظه  ـــــــــــــــــــــلمدين خيالياً  مشهداً 

ـــــــدران . ت ضفي ألوان اللوحتمشي على الج   يطيرون، وحيواناتاً  الهواء ، وأشخاصاً  ــــ ة ـ
في شكل . كما (58)ر ــــــة والسحــــبالغواي ة عليها شعوراً ــــــة وموضوعاتها الخياليــــــالزاهي

ي ضــفي على  ق جو غام  وســحري، ممام هذه الألوان لخل  خدَ ت ســتَ ما  . غالباً (10)
  (10شكل )                                                                   . ةـــبالغواي اً ه شعور ـــعمالأ 

 الغواية في رسوم الحركة السريالية  صورة اً :خامس
ان العمل الفني  ور في بواطن النفس ، وعلى اعتبار ة السريالية والغَ ــــــــاً نفسياً في المدرســــــــت الغواية طابعذَ خَ اتَ        

ــــــــكل شيء عن الأنا العميق ر قملَ م  عَ ي   ـــــــــ ـــــــــ ـــــــــ ــــــــة ، ) الأنا ( السرية اللاشعوريـ  ريات جموعة من الذ  ة التي تتغون من  مَ ـ
ــــــــوالصور التي تفل  والاندفاعاتْ  والانطباعاتْ  ـــــــــ  غون الغوايةهذه الحالة تَ ب  ’ علم أن نَ  دونَ  ناقودَ ت منا ولا نحس بها  وتَ ـ

ــــــات السرياليمظهر في رسو وقد ت  ،  على اعتبارها قرينة لمفاميم الغواية  هي الاقرو للنفسْ  ـــــــ سم من العالم الواقعي  ة رَ ـ
شاف اللاشعور  رجع الى ا ت  لائم )قوانينه ( وبسمب هذا  يَ ت  ة  ل  ـــه وتحريب  أو تنزع منها الحيويــــــشويحدث لها تَ ولغن يَ 

ـــــــــــا  يعد عملي، وبهذ   )أنشتاين( للواقعْ ف  لدى ) فرويد ( أو رَ  ف مفهوم  خال  رر  الفن  والفنان  والسريالية إنما  ت  حَ ة ت  ـ
ه الى  العمل ــة  والتشميـورة والقصـأي أنها أعادت الص  والموضوعْ   الاهتمام بالمضمونْ   الفن الحديث  لأنها أعادتْ 

ها  في استنباط  أطراف الصيغ أبراز  ة  اللونية  ويجّدون من أجل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحدثون  على النوعيالم    زَ  َ الفني ،  بينما رَ 
رون اهتماما ظه  غس عند السرياليين فهم إنما ي  جد العَ ة نَ ــــــــات والمضامين  وأ ثرها  اعتياديــــالشكلية  لأبسط  الموضوع

رائد الفن  دَ مَ فقد عَ ( 59)ة والبعيدة عن المألوفْ ــــــــــــــــــــــــــــــبالموضوعات الغريم
ـــــــــالجنسي جسيد الغرائزالسريالي ) سلفادور دالي ( الى تَ  ـــــــــة وفق نظريـ ة ـ

ــــــــالغرائز هي صورة الغواي التحليل النفسي لفرويد وتلكَ  ــــــــة الباطنيـ ة لدى ـ
                              . (11كما في شكل ) الانسانْ 

 (11شكل )                                                                                    
" أكدت على :  لام ، ووفق مقولة )اندريه بريتون( ، إنهاــــــال والأحــــــم الخيوال  اللاشعور وعَ و وأهتمت السريالية باللاوعي 

                                                                                         . ( 60) قوة الحلم الخارقة وعلى ل بة الفكر المجردة "
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 المؤشرات التي انتهى اليها الاطار النظري 

يتخذ فضاء الغواية جوانب وصور مختلفة منها صورة التحول للإغراء هي احدى اهم صور الغواية . وصور  -1
 .، الحب ، والوله ، والتعلق والحنين  التحري   في الحسد والغيرة ودوافع النفس الامارةأخرى تتجلى في 

تزين كل امر لنا ،فالصوت  و الجسد والرقص والسياسة والمال والسلطة للشيطان دور كمير في الغواية ، فالغواية  -2
 والزينة هي سمل الغواية .

منها الاغواء الجنسي ، عن طريق التعري الجزئي او الغلي وابراز المفاتن هناك عدة طرق ومحاولات للاغواء  -3
شيئاً من الترهيب والترغيب بمكاسب سياسية  والتغنج وارتداء الملابس الشفافة ، فضلًا عن الاغواء الغلامي المتضمن

  وغيرها  . واجتماعية
ل ، والاخر ذات طابع مادي يرتبط ــــي يرتبط بالعقـــــينحصر مصدر الغواية بطريقين احداها ذا طابع ميتافيزيق - 4

 ة .ـــة واخرى منقطعـــة مطلقـــد وعليه ثمة غوايسَ بالجَ 
 العدالة . يتحدد بحدود موضوعية مثل العفة و ان مفهوم الغواية لدى )سقراط( -5
 .ل وترتبط بالشهوات ورغبات النفسداع ، وهي ظاهرة سلمية تمييرى )افلاطون( ان الغواية هي نوع من أنواع الخ   -  6
اخر ة ثوو السوداوية ، ولها جانب ـــر . وتلبس الغواية ترتبط بالاختيار الح  ـــالغواية عند )أرسطو( ظاهرة أخلاقي-7

 هو  اعلاء الروحي والعقلي .
ة مثل العاطفة وصور ـــهم والغوابيس ، وإيجابيداع والوَ سلمية مثل ظاهرة نفسية ترتبط بالخ  ان الغواية لدى )ديكارت(  -8

 الحب والتأمل لأدراك الحقائق أي الفينومينولوجيا.
ه الفيلسوف )باشلار ( واسس ـــوالتذوق ، و امتلك تلك المرونة ـــة وقدره الادراك بين الفلسفـــيعد الخيال مهداّ للغواي -9

 . لفلسفة  معّينة للخيال
فسر وجود بع  حالات اللاشعور الخاصة بنا ويكون ورائها الغواية التي هناك عمليات نفسية لا شعورية ت    -10

 .سان الى الرجوع لرغباته المكموتهتدفع بالان
 مظهرات الذات وتنوع تحولاتها وسلوكياتها. صورة الغواية لدى )يونغ( في ت -11
واللاشعور، و ت ستخدم الغواية للتحرر من قيود  يد( بصور الاحلام ومطالب )اللهو(تتمثل الغواية لدى )فرو  -12

 المجتمع . 
ية وتحرير )نيتشه( بالسلطة والقوة والنرجسية العالية المتمثلة الافتتان الفغري والثقافي بالفاشتتمثل الغواية عند -13

 وتغون مصدرها القوه . الرغبات المكموتة ،
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 صورة الغواية عند )روبرت جرين( تظهر من خلال الافتتان المفهوم الجمعي اي صورة )البطل(. - 14
ان مفهوم الغواية لدى )سارتر( مرتبط في اسلوبية الغلام واللغة المتقنة ، من خلال توظيفها بشكل معاصر،  -15

 وسريعة .وبصوره طريفة 
، وتتجه اتجاهات أخرى كالسياسة  الغواية على الجنس فحسب بل تتعدى مسالة الشهوة عموماً  لا تقتصر -16

دفع لطة والهيمنة السياسية والعسكرية قد تَ حب الس   اجتماعية. كما وان غوايةة الحصول على مكان والاقتصاد او
  . ن اجل تحقيق غوايتهالى التخلي عن الغثير من القيم الانسانية م الإنسانْ 

                                   

 اجراءات البحث/  الفصل الثالث

لمجموعة من نتاجات فناني بعد الإطلاع على الأعمال الفنية مجتمع البحث الحالي  تم حصر أولًا : مجتمع البحث :
( والمحددة ضمن حدود البحث الحالي ، والتي تيسر  19 37_  1817الأوربي الحديث ، والمنجزة خلال المدة )  

للباحثة جمعها من المصادر الفنية المتوفرة في المكتبات العامة والخاصة وكذلك منظومة الانترنيت ، إذ بلغ إحصاءها 
( عمل فني . ونظراً لغثرة أعداد مجتمع البحث وحصرها إحصائيا، فقد أفادت الباحثة من المصورات 50)حوالي 

  المنشورة الموثقة بما يغطي هدف البحث الحالي .

لاجل فرز عينة البحث قامت الباحث بتصنيفها حسب اختلاف وتنوع الاظهار لموضوعة الدراسه، ثانيا: عينة البحث: 
وشددت على الركائز والخصائص لتمثلات الغواية ودلالاتها ومحمولاتها الفلسفية والايديولوجية والاجتماعية ومدى 

راتها على الفنان الاوربي ، وطميعة المتغيرات التي حصلت على المجتمع الاوربي والتي تعد انعكاسا على ثقافة تأثي
، بعد أن ( فنانين 5وبواقع ) ( نماذج5ووعي الفنان، تم اختيار مجموعة من اللوحات بوصفها عينة البحث بلغت )

بعد ترشيح نماذج  . وقد تم اختيار العينة اختياراً قصدياً وفق تسلسلها الزمني  صنف انتماءها لفناني مدارو الحداثة
، فقد تمت عملية الاختيار وفقا  لأغراض التحقق من هدف البحث الحالي )عينة البحث( من قمل السادة الخمراء

  -للممررات الاتية :
الأوربي الحديث( فضلا على تم اختيار نماذج العينة بما يتيح للباحثة فرصة الاحاطة بـ)تمثلات الغواية في الرسم -1

 ما تتمتع به هذه الاعمال من شهره وصدى في الفن الاوربي الحديث .
النماذج المختارة متباينة وفق  اشكال  صورة الغواية وتنوع صياغتها في العمل الفني، واساليب تنفيذها ، والملامح -2

 العامة ظاهرة  ومتميزة  وسهولة الامساك بتمثلات الغواية .
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طميعة وعدد نماذج العينة يغطي هدف الدراسة لبحث.او نظراً لتنوع  الاظهار بصور الغواية وفاعلية اشتغاله  ان-3
 بصوره فنية.

استبعاد النماذج الفنية التي تغررت موضوعاتها وطريقة أداءها. أي تم استبعاد النماذج المتغررة ) شكلًا ومضموناً -4
   . ) 

لى المؤشرات التي انتهى اليها الاطار النظري وضمن السياق والمفاميم  التي توصلت تأسيسا عثالثا: اداة البحث : 
اليها الباحثة بوصفها ت شكل اساساً مرجدياً محايذاً لتحليل نماذج عينة البحث والتي يتم بواسطتها تعرف )تمثلات 

 الغواية في الرسم الأوربي الحديث(.
نهج الوصفي واسلوو )تحليل محتوى( النماذج، وفق الرؤية الموضوعية تم الاعتماد على المرابعا: منهج البحث : 

 والملاحظة الدقيقية للغشف عن تمثلات الغواية في الدراسة الحالية ، تماشيا مع هدف البحث.
 : )عينة البحث( خامسا: تحليل الأعمال الفنية

 اسم الحركة : الرومانسية  (1نموذج )ا

  جريكو : ثيودور اسم الفنان

   :  ليدا والبجعة اسم العمل

    1817  الانتاج :سنة 

      سم 22×  28قياس العمل : 

   زيت على كانفاو : المادة

 متحف اللوفر باريس ، فرنسا العائدية :

  الوصف العام :  -
تظهر وهي المتمثل بالبجعة وهي تحاول الاعتداء على ) ليدا ( التي العمل الفني صورة لـ )جوبيتير(  يظهر      

عارية ، ومنسدل عنها الغطاء . يأخذ الموضوع عنصر الاحتواء بأخذ مركزية العمل ، اما اجواء العمل ، رسم بلونين 
 المني وتدرجاتة والمنفسجي وتدرجاته .

 تحليل العمل : -
وعة الغواية يبقى موضـــوعة ليدا والبجعة جاضـــرة في وعي الفنانين لما تحتوية من تخيلات  وتأويلات لموضـــ        

بانســياو ألوان العمق المني المتدرج وصــفاء بقعها البعيدة كما لو أنها مشــبعة بروح القدم عمر صــلتها بماضٍ  ســحيق 
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، ويقدم لنا الفنان ) ثيودور  جريكو ( مشــهد تشــكيلي مشــبع بانفاو اســطورية ، وروح الغواية تظهر من كلا الطرفين 
بتحول كمير الالهة جوبيتير الى صــــــــــــــورة البجعة من اجل الاعتداء عليها ، حيث غواية الســــــــــــــلطة والقوة المتمثلة 

لاســــــتجابة متطلبات الغواية ، التي اظهر ملامحها الفنان بفرشــــــاته الثرية باللون وهي تظهر انحناءات رقبة البجعة ، 
بســمب القوة وغوايتها  وســحنة الفضــاء الذي تشــكل أســلوبه الجديد وتمدو) ليدا( وكأنها عالقة بين أمرين امر الاســتجابة

، وبين رغباتها الباطنية ، فقد اظهرها الفنان ذلك من خلال الاســــــــــترخاء ووضــــــــــع الدفاع بيدها وهي تحاول صــــــــــد ) 
جيوبيتير ( المتحول الى بجعة . فنجد ان الفنان )جيريكو(  قد شــــــــــحن فضــــــــــاء العمل بأجواء رومانســــــــــي مشــــــــــحون 

اري تجســــدت فيه صــــور في ضــــوء الأســــاطير القديمة ابدعها بحيوية ، بالانفعالات والحركة والانحناءات والجســــد الع
باســـــتخدام موضـــــوعات أســـــطورية ، ونجد هناك ايضـــــاً غواية تغلغت الفنان في رســـــم تلك المواضـــــيع من خلال  لذة 
الموضــــــوعة برســــــم حكاياتها الفنان هنا ...ويســــــتمر المشــــــهد بخصــــــوصــــــية عالية  من خلال الحفا  على الحركات 

 البجعة( النفس والذات في مواجهة الغواية . -التي تضم كلا الجسدين )ليدا الانسيابية
فالمشـــــهد الأســـــطوري يملغ عن غواي ة  اغتصـــــاو ليدا من قمل جوبيتير ،عن طريق الحيلة بتحوله الى  بجعة محاولا 

الاســـطورة . ينظر اللجوء اليها والهروو من الصـــيد ،لغي يحتمي بها،وهو في الأثناء يباشـــر الاغتصـــاو هذا ماروته 
الفنان )جريكو(  في هذا المشــــهد التشــــكيلي الى الواقع بكل دقة وهو يزاوج الأعجوبة بين الانســــان والحيوان .فالغواية 
جاءت من خلال  الرغبة المشـــدودة الى الداخل واســـتجابة لمتطلبات النفس  وتدفقاتها .فالعمل الفني  يكشـــف لنا عن 

ما نتعرض في مواقفنا التمثيلية لذلك الصــــــــــــــراع المخفي  و المخيب بين إرادتنا و الجانب المخفي من حياتنا ، حين
ذواتنا ، أو صراع الإرادة مع نفسها او مع القدر ، او مع القوى الغونية و التي لا نقوى على مغالمتها. وباسلوو فني 

 .ذي مضامين حسية شهوانية 

 : الانطباعية اسم الحركة (2نموذج )ا

  : كلود مونيه  اسم الفنان

 :  مصدر الالهام اسم العمل

   1887  الانتاج :سنة 

   سم  49،  5×  60 قياس العمل :

   زيت على كانفاو : المادة

 غير معروف العائدية :
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 الوصف العام : -

يتغون مشهد انطباعي ثري بالالوان الزامية ، وثوو ابي  يخترق المشهد تلبسه فتاة وهي تعانق حميمها ،         
العمل الفني من شجرة لها اوراق وازهار زهرية ، وارضية من الحشائش بالوان الاخضر المتدرج ، وشاو وفتاة يظهران 

 بحاله العناق والقملة  وعلى جانب الايسر من المشاهد هناك قبعة الفتاة وهي مسندة الى مقعد باللون السمائي .

 : تحليل العمل  -

كلود مونيه ( باحد صور الغواية ، حيث الحب والعناق والقمل باجواء تثري النفس احساساً يطالعنا الفنان )         
وغواية بمناظر الطميعة والاشجار والمناطق البعيدة عن الناظر ، حيث الطميعة وغوايتها ببقعها المشرقة وتحت ظلال 

ميبة ، وتظهر الفتاة بثوبها الابي  وهي الاشجار الوردية تتمظهر الغواية ، من خلال لقطة العناق بين الحميب والح
منساقة لعناق فتاها بملابسه الخضراء باللون الاخضر الفاتج وتحيط الشجرة الوردية ظلالها المنفسجية  وانعكاساتها 
على ارضية الغابة المليئة بفرشاة )مونيه( الثرية باللون وسحنة الفضاء الذي يشكل الأسلوو الجديد  للمدرسة 

. ويمدو ان) العاشقان( وكأنهما عالقان في غوايتهما بين محتويات الرغبات الباطنية وبين الفعل المنساق  الانطباعية
تمت المعالجة في هذه اللوحة  بأسلوو يتسم بالسرعة والتلقائية المفرطة التي تلاحق تأثيرات انعكاو و له كلاهما . 

  بالغواية التي الهمته وهو الاسلوو الانطباعي ،الا وهو الضوء على أشكاله المرسومة والذي يراه )مونيه(  جديراً 
ادراك تأثيرات الضوء وغوايته واثاره على الاشجار والحشائش والاشياء الاخرى ،من خلال ضربات فرشاته المباشرة 

اطن والسريعة  موظفا محمولات النظرية العلمية في هذه الرسوم لينتج موضوع في ضوء نظرية التحليل الشخصي  وبو 
النفس ورغباتها وغوايتها المتمثلة الحب بين العاشقين في ظلال الطميعة، اصبحت الغواية حقلًا ضوئياً المتغون من  
تشكيلات ضوئية لونية لا نرى فيه تفصيل ليقدم بذلك معالجات مكانية جديدة من خلال منظومة القيم اللونية التي 

عول ) مونيه ( على محمولاته  اية باللقاء العشقي وبتفاعلية ،التينادت بها الانطباعية، فتمظهر احد عناصر الغو 
العشقية وميله الانثوي القابع في بواطن نفسه  ، موظفاً عمله وفق سياقات النظريات العلمية وموظفاً سيادة اللحظة 

 في الظاهرة الفنية باعتبارها وصف لرسم لبحوادث العابرة لن تتغرر .
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 : الرمزية اسم الحركة  (3) نموذجا

   جان ديلفيل اسم الفنان:
   :  كنوز الشيطان  اسم العمل

       1895:  اىنتاجسنة 
  غير معروف:  العمل قياس

   زيت على كانفاو المادة:
 بلجيكا -المتاحف الملغية للفنون الجميلة   العائدية:

 الوصف العام :  -
يلتهب العمل بالوان حارة تســـــــــــــتفز الحواو من غرابة التلوين وباجواء تعطي المتلقي صـــــــــــــورة الغواية ، حيث        

يظهر في اســــفل العمل مجموعة من النســــاء عاريات وهن في حاله اغماء والنشــــوه بأجســــاد مغرية ذات مفاتن ظاهرة 
بصــــورة الاخطموط  وبجســــد نصــــفي علوي له بشــــكل مباشــــر ، ويظهر الشــــيطان بصــــورته المتحولة بجزء من الرأو 

 مظاهر ذكورية وبسيقان انثوية ، ومظهر العمل له فضاء غرائمي ، وبعيد عن الواقع .
 تحليل العمل : -

تتمظهر الغواية  في عمل الفنان )جان ديلفيل( من خلال استحضار  صورة الشيطان باعتباره تجسيدا للغواية        
لقديم بهذا العمل تمثلت الغواية بذلك المزيج من اجزاء ثلاثية )الاخطموط ، الرجل ، المرأة  ما وردت في كتاو العهد ا

(  حيث يعكس الاخطموط رمزية السيطرة على الاما ن المغلقة ، والاذرع هي احكام القوة والتمكن من السيطرة على 
متع بها الرجل مصدر آخر ، ورشاقة الجسد المقابل والاغواء با ثر من ذراع ، اما القوه الجسدية والعضلات التي يت

الانثوي المتمثل بالساق الممشوقة والمتجه نحو ركام من الاناث ، ذات الصور المتعددة فالشيطان له ا ثر من تمثل 
والا ثر في صورة النساء. فقد  ا د  الفنان)ديلفيل( في عمله على المخاطر المادّية والشهوات  التي تغوي الإنسان . 

الموسوم  بـ) نوز الشيطان( ، رسم الشيطان برأو مضطرو وناري ، وهو يطوّق البشر الخاطئين والمثقلين  فعمله
بشهواتهم التي تأخذ هيئة الجواهر واللآليء والنساء. في اللوحة، لا يمدو البشر معاقَمين، بل عالقون في مستوى متدن 

ى درجة من الوسامة وبأجنحة تشبه الزعانف . ذراعاه من التطور الروحي . فالشيطان في لوحة )ديلفيل( يمدو عل
الشميهان بأرجل الأخطموط محاطان بموجات قرمزية ، بينما يخطو فوق نهر من الرجال والنساء العراة والمنومين بفعل 

ون في ما ي فترض انه سحر وفتنة وغواية الشيطان . فالغنوز رمز لانجذاو واغراء الإنسان إلى المغانم الدنيوية . الغ
اللوحة غام  والنار متزاوجة مع الماء .وهذا يعني ان وعي  الفنان  واجهة فيه  قطميى الذكورة والانوثة من جه 
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وصورة الشيطان من جهة اخرى  من اجل ان ينشأ  جسد خاص لرؤياه يمثل الغواية في عمله الفني وكأنه حلم متخيل 
ت هو معالجة ابداعية خارجة عن المألوف، ليمثل جانباً اغوائياً وإن كان ينتمي إلى الرسم الواقعي ، وفي نفس الوق

وجانباً غرائمياً  بأظهار جسد الشيطان بهذة الغرائمية، وبمعاني ذات توصيفات لا متنامية . فاستحضار  الموروث  
لواقع الرسم  القصصي لغتب العهد القديم هو هدف رمزي تستحظر فيه صور الغواية والتحذير منها هي وظيفة التغيير 

وانطلاقه بتوجهات جوهر الرسم الرمزي خاصة وان عمله يلامس وجدان المتلقي ، ويضعنا الفنان الرمزي )جان 
ديلفيل( امام منطقة شديدة الحساسية بين المعنى  الرمزي وصوره الرسم الواقعي المرتبط بالرمزية ، فالعمل الفني له 

ه  بهيئة اسطورية   من خلال ابراز الملامح  الغرائمية والذكورية الممتزجه بجسد  ابعاد دينية  ، فأراد الفنان التعمير عن
 وسيقان فتاة وهذا يعني اظهار القوة التمكين والغواية بطرقها الخارقة .

 باريس اسم الحركة : مدرسة (4) نموذجا
         :  مارك شا ال  اسم الفنان

 الساحر  اسم العمل  :   

    بلا   : سنة اىنتاج

    سم  110. 5× 78. 7:    قياس العمل

   زيت على كنفاو المادة :

 نيويورك -: مجموعة خاصة العائدية

 الوصف العام :  -
يتغون العمل الفني من شكل له ملامح غريبة بحركة بهلوانية وكأنه في سرك ماسكاً بيده اليمنى والتي تظهر        

كأشارة الى الوقت ، في جسده صورة لرجل عازف على آلة الغمان ويمتلك الغائن من الجهة اليسرى من الناظر ساعة 
جناحين ، والغل يظهر بساحة على شكل دائرة وبلون قرمزي دا ن ، ونجد  فتاة راقصة ، في الجهة العلوية  وعلى 

 جهة اليمين من الناظر.
 تحليل العمل :  -

بصور الخداع والوهم من خلال  اظهار الغائن المهرج وهي  صور تتمثل الغواية عند  الفنان ) شا ال(          
الغواية القابعة في بواطن الفنان ) شا ال ( فجاءت وفق ماطرحه )يونغ(  حول مفهوم الانماط الشخصية ومتعلقات 

ترقص في ظلال اللاشعور الجمعي بالنماذج المدئية والحنين والنداء المتمثل بصورة الحنين والاشتياق لفتاة القرية وهي 
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احلامه ، فصورة التحول هي ذات الفنان الغاوي بفغرة الساحر من اجل امتلاك القوه والحضور في تلك الاجواء 
الروسية في قراه والريب الذي نشأ فيه ، وكان تعميره فوريا ومباشرا لان هناك ربط بين فنه وبين اسلوبه الفطري 

لال استطالة الشكل العام وبأداء روحي والذي يرتغز على هذا  الهاجس والمدائي فجعله يتضمن غائيات تأويلية من خ
 التعميري والتي يرغب بها وفق أنواع الغواية  .

فالصورة الاستعارية للغواية تمثلت بالعمليات النفسية اللاشعورية والتي تفسر وجود بع  حالات اللاشعور الخاصة 
الى الرجوع الى رغباته المكموتة  ، فالغواية  تمثلت بشكل استعارة وتنغر  بنا ويكون ورائها الغواية التي تدفع بالانسان

 استعارة متواصلة على المشهد الذي يستدعي الحضور بجسد ضخم له جناحان ورأو ديك اشارة  بشخصية الساحر
  الى تقويم )شا ال( لنفسه بناء على الاهانات والسخرية  التي كان يواجهها من المجتمع الرأسمالي .

وبهذا العمل الفني  ينسب )شا ال( لشخصيته اتجاهات الغواية لديه مثل الحنين الى الماضي كرسوماته لصور فتاة 
القرية الراقصة ، ومن جهة اخرى يصور الوظائف السيكولوجية بادارة الغواية فنجد الشكل له دلاله رمزية ودلالات 

رمزية لتفسير  حضورنا في هذا العالم  وعلى  كل الصعد الى  اشارية وايمائية مما يجعل ظهور الغواية  باستعارات
مايشبه الغائن الذي يرف  الخروج من شرنقته خوفا من مواجهة العالم  فهذا الجانب ايجابي توفره الغواية ، ومن 

،وهذا واعز  الناحية الشكلية نجد ان الميل الانثوي لدى الفنان يمدو واضحاً من ميكلية الجسد ورشاقة الايدي والارجل
لغواييته وعشقه وبتعلقه بالفتيات وغواية اخرى هي مواصفات الجسد الانثوي وغوايته في الماضي والحنين الى بلدته 
هو الفردوو الذي يشكل الحلم لديه ويطلق العنان للنوستالجيا والحنين إلى البقاء في الرحم الأول، مما يظهر ان 

بالملامح الانثوية بهيئة الجسد الرشيق  ذا بعد انستلوجي . كما و تمثلت الغواية  الابعاد  الفغرية للنص التشكيلي تغون 
أي يدخل الفنان  فـي الواقـع اللامرئـي فـي مرحلـته السـحرية ومـا . ، وبالملامح الذكورية كوجود الرأو على شكل ديك 

 خلها بهيئته الغريبة استجابة للغواية.هناك أمكنة  يستطيع الفنان ان يد,  يستبطن من قـوى غريبة وميول و رغبات
 اسم الحركة :  السريالية  (5انموذج )

 ت :  ما س ايرنس الفنان اسم 

 المربراسم العمل :  

    1937سنة اىنتاج :  

 سم              24 × 23سمقياس العمل :  

  زيت على ورق مقوى المادة : 
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      نيويورك –متروبوليان للفنون   متحف العائدية : 

 الوصف العام : -

هما الاحمر هيئات غرائمية و بلونين مختلفين يتمركز فيه شخصيتان بيتألف المشهد من فضاء ازرق فاتح        
القاني والاسود وتضاداته باللون الاخضر والازرق ، وارضية خضراء ، فالشكل الاحمر له رأو بحري وهو الاخطموط 
ويلتف حوله كائنات غريبة، اما الشخصية الاخرى بثوو على هيئة نسوية وبراو طائر ، وبيد كميرة ، والى الجانب 

 الايسر من الناظر نشاهد جدار بلون بني مخضر ، وبشكل هندسي مائل .
 تحليل العمل : -

)إيرنست( وارتقاءه ، فأعمال الفنان  الوعي اتساع يرافق الذي الترميز نشاط عن تعمير أول هو الأفغار تغوين إن       
مواجهته، فالشخوص  تحولت  في الوعي اتسع  لما وتنتظم تتضح الأفغار وهذه . أفغار إلى بالتحول الانفعالات تأخذ

الى اشكال غرائمية شيطانية باللون الاحمر القاني واللون  الأسود، كذلك الطائر في الجانب الايسر من الغائن المخيب 
وباقي الاشياء ، ومن ثم فإنه يقدم  هيئة الرؤوو بشكل حيواني  مختلف عن باقي مكونات لاحمر القاني، باللون ا

الخلقة. فتتمثل الغواية بهذا العمل بهيأة )الشيطان( في حالة اغواء واغراء للشخوص ، وهو يحاول استدراجه للوقوع 
ئن خرافي برأو اخطموط على فمه مجموعة من الاصداف كافي الخطيئة والضلال ، والمتمثل  بتلك الغائنات متمثلًا ب

تشكلت على هيئة كمام للتنفس الذي يستخدم في الحروو وبلباسه الاحمر القاني اشارة او استعارة الى لون النار ، 
يكون بنسر يشبه المتحجرات ومن طميعة النسر انه يأ ل الجثث النافقة   وعلى جانبه الايسر مخلوق مخيب اشبه ما

الحروو ، ويمدو هذا الغائن عملاقا  ،يقف بهيئة استعداد مشيرا بيديه، وفاتحا رجليه  متقدما بخطوات وبمسافات من 
صورة الشيطان هنا باللون اما الغائن الآخر فيمثل  ميرة ، والمرأة الصغيرة في اسفل المشهد تشير الى ذلك الوصف، 

ء، فاصبحت الغواية صوراً للشيطان الذي يدل على الحقد المطلق الاسود للدلالة على مكانته في عالم الظلمة والعما
يتحول العالم الى مسكن حيواني لغائنات مخيفة تستدعي الرهاو والقلق والخوف ، لذا للإنسان الغامل . بهذا المشهد 

سية والعسكرية وان غواية حب السلطة والهيمنة السيات مثل تلك الغائنات الشرانية الحكومات والسلطات لدى)إيرنست( 
، ففي هذا المشهد تمتلغها فغرة  قد تدفع الإنسان الى التخلي عن الغثير من القيم الانسانية من اجل تحقيق غوايته

الانتقام وإقامة الحروو . لذا شبه الفنان السلطات التي اغوتها المناصب بالشيطان ، وان تلك الغائنات تحكم بالموت 
طانية تقوية لذات مستقلة ، وانما يتمّ بقوة الصفات الرسمية للمجتمع السلطوي المخيب تمثل هذه الغائنات الشي . ولا

من خلال الهيئة العسكرية ،المدلة ،الحذاء، وهيئة الرأو التي توحي بالغمامات. كما ان هذا التحول يترك آثارا واضحة 
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الشيطان،اضافة لتلك الغائنات على على السلطة ، الرأو الاخطموط بجسد رجل ورأو طائر اسود بجسد أنثى كأنه 
  الجانب الايسر للغائن الخرافي الاحمر والذي يشبة طائر النسر.

كائنات غرائمية هجينة بصورة الشيطان التي ظهرت في اللوحة ست( في هذه الواقعة البصرية على يركز)إيرن       
اغراءاته المختلفة كالتحايل واللعب على ميول النفس لتعمر عن دلالة الغواية المطلقة بهيئته السوداء الفاحمة وطرائق 

 البشرية والغرائز ، وبتلويحة يده وغيرها من الامور التي تعد من اخطر الوسائل الشيطانية في تدمير البشر .
 

 الفصل الرابع
 : نتائج منهاأولا :  النتائج : من خلال ما تقدم من عملية تحليل نماذج لعينة البحث توصلي الباحثة إلى عدة 

 تظهر تمثلات الغواية باشكال متنوعة تظهر مكموتات اللاشعور وتحولات صورها كما في جميع النتائج  .-1
( 2,  1يحتاج الى تفسير كما في نماذج ) بشكل مباشر لاشكلية تمثلت الغواية كقراءات لها عده محاور منها -2

 ( .3( ومنها مزدوج كما في نموذج ) 4في نماذج )ومنها رمزية اشارية لها دلالات ومعاني عميقة كما 
مفهوم التحول استجابة للاغراء ، كذلك  صورة القوة وجمال الجسد اية بصورة الرغبات التي جعلت من تمثلت الغو -3

 ( .1كما في نموذج ) والتعري الغلي  الانثوي 
انطباعي بمشاعر ومظاهر الحب والعناق تمثلت الغواية وفق طروحات النظرية العلمية والتي تظهر في وسط رسم -4

 ( .2في نموذج) مباهج الغواية كما والقمل وغواية المظاهر الساخرة التي تثير
وبشكل استعاري ع الذكوري والطابع الانثوي معاً بملامح مزيجية بين الغائن والطابتمثلت الغواية بصورة الشيطان -5

 (.3الرمزية كما في نموذج )واسطوري بكتب العهد القديم وبتقنية المدرسة 
حنين الى فتيات القرية  التمثلت الغواية بصوره الظواهر الذهنية وبملامح انثوية لها انزياحات تأويلية بغواية النداء و -6

لمية  وبأسلوو مدرسة باريس كما في نموذج ) اي الانستولوجيا،  (.4بهيئة ح 
لمختلفة كالتحايل والخداع واللعب على ميول النفس البشرية بصورة الشيطان وطرائق اغراءاته اتمثلت الغواية -7

 .( 5للحصول على مكانة اجتماعية وباسلوو السريالية كما في نموذج ) والغرائز ، والسلطات التي اغوتها المناصب
 من خلال ما تقدم من نتائج توصلي الباحثة إلى الاستنتاجات الآتية : ثانياً : اىستنتاجات :

 الحداثة وبشكل متنوع بالإظهار. وجود تمثلات الغواية في رسوم  -1
 تعد تمثلات الغواية في الرسم الحديث أنجاز فني وثقافي يوا ب سمات ومفاميم الحداثة. -2
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العلمية والتطور المعرفي  ضوعة الغواية على أثر المتغيراتاختلاف وتنوع اساليب العرض والتعمير بمو  -3
 النفسية .والفلسفي والنظريات 

لها مخرجات فنية وفغرية وعلمية وبتقنيات متنوعة  صور الاعمال الفنية لتمثلات الغواية اظهرت موضوعات -4
 فتظهر بأشياء جديدة وبصفات غريبة وغير مألوفة .تمائها وخصائصها للمدارو الفنية تختلف في انوالتي 

الفلسفية والنظريات النفسية وأهميتهما في تغير رها المتنوع الضوء على المجالات سلطت تمثلات الغواية بصو  -5
 مجرى الفن.
في ضوء ما أسفر عنه البحث من نتائج واستنتاجات , واستكمالًا للفائدة المرجو ة منه , توصي ثالثاً : التوصيات : 
 الباحثة بما يأتي :

ية ت الفهم لمفاميم واهميتها الفغر ضرورة إطلاع دارسي النقد و الفن لما انتهى إليه البحث، لما يحقق معرفة بآليا-1
وأهميتها في مسالك الطرق الفنية بتنمية الذائقة والادراك والوعي الفني ، وتقوية المشاركة والفلسفية والنفسية كالغواية 

 بعد الحداثة. الوجدانية وتغثيب الثقافة المتنوعة في فنون الحداثة وما
 في الفن .من ابعاد معرفية وكيفية تطميقها لمفاميم لما فيها تلك اب الخاصةضرورة ترجمة الغتب الاجنمية -2
وعلم فن فلسفة السات النقدية والدراسات الجمالية في وفي الدراالحالي في إغناء الدروو النظرية الإفادة من البحث -3

 الجمال في كليات الفنون الجميلة. 
 الباحثة إجراء الدراسات الآتية :رابعاً : المقترحات : بعد استكمال متطلبات البحث . تقترح 

 في الرسم العراقي المعاصر . الغواية وتمثلاتها   -1
 في المدرسة الرمزية  .البعد الاسطوري للغواية  -2
 في مدرسة باريس.  الابعاد التعميرية للغواية وصورها -3
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 احالات البحث 

 . 634ص,  التحليل النفسيلابلانش , جلن , و جان برتراند بونتاليس : معجم  مصطلحات  -1
 . 214-212ص , حسن محمد حسن : الاصول الجمالية للفن الحديث-2
 . 240ص,   جبران مسعود: معجم الرائد-3
 . 440لويس معلوف: المنجد في اللغة والأعلام , ص-4
 . 666إبراهيم مصطفى , واخرون : المعجم الوسيط , ص -5
 . 1321ص,  ابن منظور : لسان العرب -6
 . 246ابن كثير : تفسير القران العظيم , ص -7
 . 162اللبدي , محمد سمير نجيب : معجم المصطلحات النحوية والصرفية , ص -1
 .6يحيى , حسب الله : شخصية الدكتاتور في المسرح العالمي ودراسات أخرن , ص -2
 . 3التوراة : سفر التكوين ,ص -3
 (175سورة الأعراف , الآية )القران الكريم ,  -4
 ( .224سورة الشعراء , الآية )المصدر نفسه ,   -5
 ( .82سورة ص , الايه )المصدر نفسه ,  -6
 سورةالحجر, الايه )  ( .المصدر نفسه ,  -7
 . 26جمال جمعة : اني صرخة من القلب , ص -8
 . 365الطويل , توفيق : العرب والعلم  , ص  -9

 . 64العوا , عادل : المذا ب الاخلاقية , ص   -10
 .100الجمهورية  ,  صافلاطون :   -11
 .199لأخلاه النيقوماخية,  صارسطو :  -12
 .50ديكارت : تأملات في الفلسفة الأولى,  ص  -13
 . 144نيتشه , فردريك :  كذا تكلم هرادشي, ص  -14
 . 265-264عطية ,أحمد عبد الحليم : نيتشة وجذور مابعد الحداثة , ص -15
 . 50غرين , روبرت : فن الاغواء, ص -16
 . 164 – 163يه , صماكوري , جون: الوجود -17
 .71برول , بيتر: النقطه المتحوله , ص -18
 .107الزا ي , فريد : الجسد والصوره والمقدس في الاسلام  , ص -26
 .29فوكو ,ميشيل : تاريم الاثاره الجنسيه , ص -27
 . 249-248عبد الله , محمد حسن : الحب في التراث العربي , ص - 28
 . 98قراءة تأصيلية في اللغة والمصطلح النقدي , صعبد الرحمن عبد السلام :   -29
 . 70أحمد مختار : علم الدلالة ,ص -30
-https://atharah.net/gilles-lipovetsky-xxe-siecleالاغراء  في القرن العشرين ,   جيل ليبوفيتسكي:مقابلة مع  -31

seduction-devenue-souveraine 



 اسراء مهدي جيجان بيجان الجوقلي ... تمثلات الغواية في الرسم الأوربي الحديث م. م.
 

 

 305                         2025/ نيســـــــــــان  50مجـــلة نابــــــــــو للبحــــــوث والدراســــات / العدد             

 . . 103لزا ي , فريد : مصدر سابق , ص. ا 32
 .116 - 115محمد جبريل : غواية الاسكندر , ص - 33
 . 72- 68نبيل راغب : المذا ب الادبية من الكلاسيكية الى العبثية , ص -34
 . 133 – 131قنصوة , صلاح : فلسفة العلم  , ص - 35
 . 162 – 101بر ييه , اميل : تاريم الفلسفة العصر الوسيط والنهضة , ص  -36
 . 268: محيط الفنون الفنون التشكيلية , صفوهي حسين - 37
 https://www.uffizi.it/en/artworks/judith-beheading-holoferneالموقع الالكتروني :   - 38
 .160.البارول, ص2 – ثروت عكاشة: موسوعة تاريم الفن: العين تسمع والأذن ترن, فنون عصر النهضة - 39
 . 10, صنيوماير, سارة قصة الفن الحديث  - 40
 . 103عز الدين إسماعيل :  الاسس الجمالية في النقد العربي , ص -41
 .  39 اوهر,أرنولد: الفن والمجتمع عبر التأريم , ص -42
 .99بليخانوف ,جورج :الفن والتصوير المادي للتاريم  ,ص - 43
 .203غاتشف , غيورغي : الوعي والفن , ص - 44
 .65 -64الجمالي ,صريشار , أندرية : النقد  -45
 .22 -18جيمس, فريزر: الفلكلور  في العهد القديم ,ص - 46
 .126في, إرنسي : ضرورة الفن ,ص - 47
 .27 -24راغب , نبيل : المذا ب الأدبية من الكلاسيكية إلى العبثية ,ص - 48
-https://ly.uobjournal.com/1131-description-of-th-painting-francisco-de الموقع الالكتروني : - 49

goya-dresse.html 

 .421فوهي حسين : محيط الفنون , ص 50
 .187أسامة الفقى : التفكير بالألوان , مائة لوحة مختارة , ص -51
 .37 -35صم ة عام من الرسم الحديث ,  أي ,  وأيلغر فرانك   : 0مولر  , جي  - 52
 .53( التصوير,ص 1970 – 1870) فن التصوير التشكيلي المعاصر أمهز,محمود: - 53
 http://prom2000.blogspot.com/2012/07/blog-post:  الموقع الالكتروني  - 54
 .106مولر , جي. أي , وايلغر , فرانك :  مصدر سابق , ص55
 .171نيو ماير , سارة :  قصة الفن الحديث ,ص -56

  /ency.com.sy/detail-http://www.arabالموقع الالكتروني :                               - 75
-https://sy.uobjournal.com/2718-description-of-the-painting-by-marc الموقع الالكتروني :  -58

chagall-above-th.html 

 .188فنكلشتين,سيدني:الواق ية في الفن , ص -59
 .6-5دوبليسيس , ايفون : السريالية , ص  -60

 
 
 
 

http://www.arab-ency.com.sy/detail/5583
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