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Abstract:  

Objectives: The study aims to highlight the effectiveness of the internal 

rhythm in the poetic text of Ibn Al-Sabbagh Al-Jazami, search for aspects 

of creativity and harmony in the text, and include musical melody in a 

smooth and clear manner, far from affectation. 

Methodology: In this study, we chose to research internal rhythm through 

the stylistic approach, relying on an introduction and four topics: The 

introduction consists of talking about the importance of internal rhythm 

and its role in the poetic text. 

As for the first topic, it is devoted to searching for repetition after 

regarding it as the basic pillar of internal rhythm. The second topic talks 

about alliteration and the aesthetics of its formation in the poetic text. The 

third topic  tackles deals with inflection and the connotations it creates in 

the poetic text. As for the fourth one, it is devoted to searching for ‘Al 

Tasreeh’ and ‘ Al Tarseeh’ and their implications represented by Melody 

that helps harmonize the poetic text. 
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Results: Ibn Al-Sabbagh’s poetic text was filled with the masterpieces of 

rhythmic formation. Repetition, alliteration, inflection, Tasreeh and 

Tarseeh, embodied the precursors of the aesthetics of this formation 

through poetic evidence that suggested precision of expression and 

aesthetic intonation. 

Conclusion: Poetry is based on internal rhythms, musical tones, and 

semantic overtones. These rhythms, tones, and overtones help the text 

producer in forming a textual composition and creating poetic models and 

patterns that go beyond the ordinary and excite the recipient according to 

the data of organization and coordination between these rhythms, tones, 

and overtones 

 ممخص البحث
ابػراز فاعميػة الايقػػاع الػداخمي فػي الػنص الشػػعر  عنػد ابػف الصػػباغ  الاهػداؼ: تهػدؼ الدراسػة الػػ 

الجػػذامي, والبحػػث عػػف جوانػػب البػػداع والتجػػانس فػػي الػػنص, وتيػػميف الػػن ـ الموسػػيقي ب سػػموب 
 سمس ووايح بعيدا عف التكمؼ. 

المنهجية: آثرنا البحث فػي هػذا الدراسػة عػف الايقػاع الػداخمي مػف خػجؿ المػنه  الاسػموبي معتمػدا 
مػػ  توط ػػة واربعػػة مباحػػث: تمثمػػت التوط ػػة فػػي الحػػديث عػػف اهميػػة الايقػػاع الػػداخمي ودورا فػػي ع

الػػػنص الشػػػعر , , ممػػػا المبحػػػث الأوؿ فخصػػػص لمبحػػػث عػػػف التكػػػرار بعػػػد ا الركيػػػزة الأسػػػاس فػػػي 
الايقػػاع الػػداخمي والمبحػػث الثػػاني كػػاف الحػػديث عػػف الجنػػاس وجماليػػة تشػػكيم  فػػي الػػنص الشػػعر  

الػػث لنتحػدث فيػ  عػػف التصػدير ومػا يحدثػػ  مػف دلالات فػي الػػنص الشػعر  .امػػا وجػا  المبحػث الث
المبحث الرابع فخصػص لمبحػث عػف التصػريع  والترصػيع ومػا لهمػا مػف ن ػـ يسػاعد عمػ  تجػانس 

 النص الشعر ..
النتا   : حفؿ النص الشعر  عند ابف الصباغ بروا ع التشكيؿ الايقاعي  وكاف التكرار والجنػاس  

التصريع والترصيع قد جسدت طج ع جماليات هذا التشكيؿ عبر شواهد شعرية موحية والتصدير و 
 بدقة التعبير وجمالية التن يـ.

الخجصػػػػة: افش الشػػػػعر يقػػػػوـ عمػػػػ  ايقاعػػػػات داخميػػػػة ون مػػػػات موسػػػػيقية وايحػػػػا ات دلاليػػػػة وهػػػػذا 
ج ومنسػاؽ الايقاعات والن مات والايحا ات تعيف منت  النص في تكػويف تشػكيؿ نصػي وخمػؽ نمػاذ

شػػػعرية تتجػػػاوز المػػػ لوؼ وتثيػػػر المتمقػػػي وفقػػػاو لمعطيػػػات التنظػػػيـ والتنسػػػيؽ بػػػيف هػػػذا الايقاعػػػػات 
 والن مات والايحا ات.

الحمد لله رب العالميف والصجة والسجـ عم  رسول  الأميف محمد صم  الله عمي  وسمـ وعمػ  الػ   
اليقػاع الػداخمي فػي شػعر ابػف الصػباغ واصحاب  اجمعيف... وبعػد اف هػذا البحػث يىعنػ  لفاعميػة  

الجذاميل فقد قامت هػذا الدراسػة لمعرفػ  اليقػاع الػداخمي لػدن شػاعرنا التػي اشػتممت عمػ  التكػرار 
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والجنػػػػاس والتصػػػػدير والتصػػػػريع والترصػػػػيع ,فهػػػػذا  الظػػػػواهر اليقاعيػػػػة لهػػػػا دور فعػػػػاؿ فػػػػي اثػػػػرا  
هر اليقاعيػػة سػػاعدت  فػػي توظيػػؼ التجػػارب الشػػعرية التػػي عاشػػها الشػػاعر ومػػف خػػجؿ هػػذا الظػػوا

النصػػوص الشػػعرية, جػػا ت جوانػػب  البحػػث  ب بيػػات مػػف الشػػعر تبػػيف المقصػػود مػػف كػػؿ مويػػوع 
 تناولت الي , فج بد ذلؾ نقؼ عند تجميات الايقاع الداخمي عم  نحو الاتي:

 توطئة:
الايقاع الداخمي جز  مساهـ وعامػؿ مهػـ مػف حيػث تفاعػؿ نصػوص الشػعرية كونػ  يحمػؿ 
خصوصية ايقاعية تجعم  يتخط  الوزف والقوافي لأن  يعتمد عمػ  نظػاـ صػوتي متنػوع ولػ  انمػاط 
مختمفػػة وهػػذا جعػػؿ لػػ  خاصػػية ايقاعيػػة  فعاليػػة التػػي تمثمػػت التكػػرار والتجػػانس الصػػوتي والتصػػريع 
وغيرهػػا ممػػا ييػػيؼ هػػذا الخاصػػية جماليػػة فػػي الػػنص الشػػعر  فيػػج عػػف ذلػػؾ ف نػػ   ينػػت  عامػػؿ 

نمػػا مػػف  التشػػوؽ الػػ  المتمقػػي فاليقػػاع لهػػي حركػػة لا يػػتـ مدراكهػػا مػػف خػػجؿ السػػمع مو البصػػر, وا 
, لػػذا يعمػػؿ عمػػ  تقويػػة الػػنص وتكثيػػؼ اليقػػاع (1)خػػجؿ نمػػو الحركػػة داخػػؿ البنػػا  الكمػػي لمقصػػيدة

القصػػػيدة مػػػف خػػػجؿ الظػػػواهر اليقاعيػػػة وهػػػذا مػػػا يعطػػػي ن مػػػاو موسػػػيقياو فعػػػاؿ يتنػػػاغـ مػػػع اليقػػػاع 
يس الوزف والقافية كؿ موسيق  شعر, فالشعر  الواف مف الموسيق  تعرض في حشػوا الخارجي, ول

, وش ف موسيق  الأطار تحتيف في موسيق  الحشػو فػي الشػعر شػ ف الن مػة الواحػدة تهلػؼ فيهػا 
, ويتػػدفؽ اليقػػاع الػػداخمي فػػي الكممػػة والبنيػػة معطيػػاو بريقػػاو (0)الالحػػاف المختمفػػة فػػي موسػػيق  ال نػػا 

, (3)هػػػو مشػػير الػػػ  المشػػاعر ويحسػػػف التعبيػػر ويويػػػحها, عػػف مدؽ الخمجػػػات ومخفاهػػػاواشػػرقة , ف
تبق  جماليات الوزف الشعر   والعروض ناقصة ما لـ تبيف الحركة  اليقاعية الداخمية التػي تػهثر 
عم  نشاط اليقاع الخارجي  عم  نحو مػف انحػا , اذ انهػا هػي التػي تمنحػ  مذاقػ  الخػاص الػذ  

, لػػذا مف اليقػػاع الػػداخمي والخػػارجي (4)زف العرويػػي الواحػػد فػػي القصػػا د المختمفػػةي يػػر تػػ ثير الػػو 
 احدهما مكمؿ الاخر وهذا ما ينت  نصاو متناغماو ايقاعياو ومبرزها هذا الظواهر :

 اولًا: التكرار:
يعد التكرار مظهراو مف مظاهر الأسموبية  فهو يمعب دوراو فػي بنػا  موسػيق  القصػيدة ل الػذ  يعمػدى 
عميػػػ  الشػػػاعر فػػػي تمػػػويف ايقاعػػػ  وزيػػػادة تن يمػػػ  , بحيػػػث يشػػػكؿ تػػػ ثيراو وايػػػحاو فػػػي بنيػػػة اليقػػػاع 
الػػػػداخمي لمقصػػػػيدة بوصػػػػف  ظػػػػاهرة فػػػػي اغمػػػػب الفنػػػػوف الأدبيػػػػة لأنػػػػ   ظػػػػاهرة طبيعيػػػػة فػػػػي حيػػػػاا 

, لػذا ليكتسػب التكػرار مهميػة كبيػرة فػي الػنص الشػعر  فهػو عنصػر اساسػي فػي الايقػاع (5)الانساف
ا استثمرا شاعر موهوب ليحقؽ اكبر قدرا مف الت ثير فػي نفػس السػامع, وبمػا ينسػجـ مػع لاسيما اذ

, والتكػرارل هػو تنػاوب الألفػاظ واعادتهػا (6)وعي  وثقافت  وطبيعت  تجربت  ومسػتون عمقهػا الابػداعي
, متوافقػة مػع انفعػالات الشػاعر (7)في سياؽ التعبير بحيث تشكؿ ن ماو موسػيقيا يتقصػدا فػي شػعرل
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اطفػػ  , وقػػد يمجػػ  الشػػاعر الػػ  تمػػويف اليقػػاع المت يػػر فػػي نصػػ  الشػػعر  عػػف طريػػؽ التكػػرار  وعو 
وذلؾ لما يحدث  التكرار مػف مثػر موسػيقي فػي نمطيػة اليقػاع المت يػر, فيكػرر الشػاعر حرفػا معينػا 
مو لفظػػة مو عبػػارة, ويكػػوف المكػػرر محػػورا تػػدور حولػػ  الصػػورة, وتكػػرار الألفػػاظ مكثػػر مػػف تكػػرار 

, ومف خجؿ ذلؾ نرصد ظاهرا التكرار في اشعار ابف  الصباغ وقد اشتمؿ عنػدا تكػرار (8)نيالمعا
الحرؼ يمج  كثير مف الشعرا  ال  تنويع النصوص الشػعرية مػف خػجؿ اسػتخداـ بعػض الأصػوات 
او الحػػروؼ ممػػا يقػػوـ الشػػاعر بترددهػػا بشػػكؿ لافػػت موزعػػة  فػػي الػػنص الشػػعر  وفػػي كػػؿ صػػوت 

ت  الصػػوتية هػػذا مػػا ييػػيؼ ايقػػاع خػػاص يبهػػر المتمقػػي فيػػج عػػف اف هػػذا يحمػػؿ فػػي ثنايػػاا صػػفا
الاصوات تساهـ في التمويف اليقاع, فكؿ حرؼ او صوت او لفظ تحمؿ بوادر نفسػية يرمػي اليهػا 
الشػاعر لمقصػػد او لدلالػػة , مف تكػػرار الحػػروؼ ينػػت  ن مػة موسػػيقية ممفتػػة لمنظػػر لكػػف ت ثيرهػػا فػػي 

الكممػػات وانصػػاؼ الأبيػػات او الابيػػات الكاممػػة ورغػػـ ذلػػؾ فػػ ف تكػػرار  الػػنفس لػػيس  كتػػ ثير التكػػرار
, اف هذا النوع مف التكرار (9)الصوت يساهـ في اعداد المستمع لمدخوؿ في معماؽ الكممة الشعرية

يقوـ عم  توطيد الجرس الموسيق  فالشعر يحقؽ موسيق  ليس فقط مف خجؿ اليقاع العاـ الػذ  
مف خجؿ الجرس الموجود في كؿ حػرؼ مػف حػروؼ الهجا يػة الموجػود  يحدد الشعر, ولكف ايياو 

, فقد حرص ابػف الصػباغ (12)في البيت و تتابع هذا الحروؼ في كؿ كممة مف الكممات المستعممة
عم  تكرار الحروؼ فػي اشػعارا التػي  تػتج ـ مػع احػواؿ الشػاعر والتجػارب الشػعورية التػي عاشػها 

 : )مف الكامؿ((11)رار  حرؼ ) العيف(اذ يقوؿ شاعرناومف الأمثمة  التي وردت في التك
  ذكػػػػػػػػػػػػػػت بيحنػػػػػػػػػػػػػػا  ال ػػػػػػػػػػػػػػموع  وارا

 
    

         

 رؽٌ ترجػػػػػػػػػػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػػػػػػػػػػدوها  سػػػػػػػػػػػػػػػػػػحارا 
 
 

 سػػػػػػػػجعت فهػػػػػػػػيّاَ سػػػػػػػػجعُها مسػػػػػػػػتعيراً    
     

 يشػػػػػػػػػػػجه بشػػػػػػػػػػػجو بكائػػػػػػػػػػػع ااطيػػػػػػػػػػػارا 
 لمّػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػذكّر عهػػػػػػػػػد  يػػػػػػػػػاـ م ػػػػػػػػػت    

            
  جػػػػػػػػػػػػػرت دمػػػػػػػػػػػػػوع شػػػػػػػػػػػػػتونع  نهػػػػػػػػػػػػػارا 

 يبكػػػػػه وينػػػػػػدب ربػػػػػػي عمػػػػػػر قػػػػػػد عفػػػػػػا     
      

 لػػػػػػػػػـ يقػػػػػػػػػض فػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػاحاتع  وطػػػػػػػػػارا 
 

 
 متثبثػػػػػػػػػػػػػاً بعسػػػػػػػػػػػػػه وعػػػػػػػػػػػػػؿّ لعمػّػػػػػػػػػػػػع    

                 
  ف يػػػػػػػػدرؾ الركػػػػػػػػب الػػػػػػػػذ  قػػػػػػػػد سػػػػػػػػارا 

 
 

 
في هذا الابيات كرر الشاعر صوت العيف في ثجث عشر ف ف تكرار هذا الحرؼ لتعبير الشػاعر 

الحػػرؼ العػػيف ليحقػػؽ انسػػجاماو صػػوتياو يػػتج ـ مػػع طبيعػػة  عػػف كيانػػ  الػػداخمي , واسػػتعمؿ الشػػاعر
الػػنفس التػػػي تميػػؿ لتعبيػػػر عػػف لالويػػػع النفسػػػي الػػذ  يعيشػػػ  الشػػاعر وهػػػو ويػػع يشػػػير بالأسػػػ  

, وهػػذا مػػا ينػػت  ن مػػة موسػػيقة تتوافػػؽ مػػع المواقػػؼ التػػي يعيشػػها الشػػاعر, وقػػد مختػػار (10)والحػػزف ل
وحػػت عمػػ  صػػدؽ العواطػػؼ النابعػػة مػػف محساسػػ  الشػػاعر حػػرؼ )العػػيف( لتناسػػب  المعػػاني التػػي م

فجػػا ت الكممػػات بػػالجرس الموسػػيقي الػػذ  انتجػػ  حػػرؼ )العػػيف ( الػػذ  تمثػػؿ حػػاؿ الحػػزف والألػػـ 
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تحػػػوـ فػػػي صػػػدر الشػػػاعر, مػػػف الأصػػػوات الأخػػػرن التػػػي نراهػػػا صػػػوت )المػػػيـ (مػػػف اصػػػوات التػػػي 
, اذ (13)ت المجهػػورة سػػاهمت فػػي التكػػويف الموسػػيق  الػػداخمي لمشػػاعر, وصػػوت المػػيـ مػػف الأصػػوا

 : )بحرالكامؿ((14)يقوؿ شاعرنا
 بمػػػػػدائف المختػػػػػار  حمػػػػػد خيػػػػػر مػػػػػف 

              
 حػػػػػػػػػػػػاز المكػػػػػػػػػػػػارـ يبمػػػػػػػػػػػػُ  المػػػػػػػػػػػػيموؿ 

 فمتػػػػػػػػػػػه  زور معالمػػػػػػػػػػػا ومشػػػػػػػػػػػاهداً  
                   

 يشػػػػػػػػػػفي بهػػػػػػػػػػا ممػػػػػػػػػػا  كػػػػػػػػػػف غميػػػػػػػػػػػؿ 
 
 

 ياحػػػػػػػػاد  اا ػػػػػػػػعاف نحػػػػػػػػو محمػػػػػػػػد     
                 

 الػػػػػػػديار سػػػػػػػبيؿهػػػػػػػؿ لػػػػػػػه  لػػػػػػػه تمػػػػػػػؾ  
  ف جئػػػػػػت سػػػػػػاحات الحمػػػػػػه  بم هػػػػػػـ    

               
  ف المتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيـ بالبعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد عميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ 

 
 

  ف لاح بػػػػػػػػػػػػرؽ  و تػػػػػػػػػػػػرنـ طػػػػػػػػػػػػائر  
                      

 يهتػػػػػػػػػػػػػز شػػػػػػػػػػػػػوقا نحػػػػػػػػػػػػػوهـ فيميػػػػػػػػػػػػػؿ 
تكرر صوت الميـ محدن وعشػروف  مػرة وهػذا مػا معطػ  القصػيدة قيمػة مسػموبية, تمثمػت فػي ابانػة  

ما يتبيف في سياؽ الرهية الشعرية التي انشػ ت عمػ  تكػرار حػرؼ المػيـ بشػكؿ  ن مة القصيدة وهو
ممحوظ مما ادن ال  كثافة صوتية منحت اليقاع الداخمي سعة ايقاعية وهذا ما سػاهـ لفػت انتبػاا 
المتمقػػي فالأبيػػات  التػػي ذكرهػػا الشػػاعر تمثمػػت بقػػيـ اخجقيػػة اسػػب ها الشػػاعر عمػػ  ممدوحػػ  النبػػي 

وسػػمـ( كمػػا حػػرص الشػػاعر عمػػ  اسػػتخداـ هػػذا الصػػوت مػػف خػػجؿ تنسػػيقات  )محمػػد صػػم  عميػػ 
 صوتية والفاظ متناغمة التي ادت دور بارز في تعزيز هذا الأبيات .

يكػػوف اكثػػر تبانػػاو مػػف تكػػرار الأصػػوات مػػف حيػػث فعاليتػػ  فػػي ايصػػاؿ الأبيػػات   مػػا تكػػرار الالفػػاظ
اليهػا الشػاعر كمػا يظهػر ذلػؾ مػف خجلهػا وترابطها فيج ما يساعد عم  ابػراز الفكػرة التػي يرمػي 

المشػػاعر والأحاسػػيس التػػي تهػػيمف عميػػ  نجػػد ابػػف رشػػيؽ القيروانػػي الػػذ  خصػػص قسػػماو لمتكػػرار 
فيقػػوؿ: للمتكػػرار مويػػع يحسػػف فيهػػا ومويػػع يقػػبح فيهػػا فيكثػػر مػػا يقػػع التكػػرار فػػي الألفػػاظ دوف 

ويقػػػػػوؿ اييػػػػػا للا يجػػػػػب عمػػػػػ  الشػػػػػاعر اف يكػػػػػرر اسػػػػػماو الا عمػػػػػ  جهػػػػػة التشػػػػػوؽ  (15)المعػػػػػانيل
, وقد استعمؿ الشاعر العربي ظاهرا التكرار المفظي كونها تقنية تساهـ فػي محػراز (16)والاستعذابل

فاعمية الخطاب الشعر  ولتبيف هذا الفاعمية في توليد هذا الدلالة تارة وتوليد اليقاع الخالص تارة 
: (18). اذ نجػػد الشػػاعر كػػرر لفظػػة )الأسػػ ( اذ يقػػوؿ(17)مػػ  بػػيف اليقػػاع والدلالػػة معػػاو اخػػرن او د

 )بحر الطويؿ(
 فيجسػػػػػػػػادنا بػػػػػػػػال رب تعتنػػػػػػػػؽ ااسػػػػػػػػه

               
 و رواحنػػػػػػػػا راحػػػػػػػػت  بيشػػػػػػػػواقنا شػػػػػػػػرقا 

 قطعػػػػػػػػػت زمػػػػػػػػػاني بالتػػػػػػػػػذكر وااسػػػػػػػػػه  
              

 بػػػػػػ  عيشػػػػػػة تصػػػػػػفو ولا دمعػػػػػػة ترقػػػػػػا 
 *** 

 فمػػػاله مػػػف حػػػوؿ سػػػو  الػػػدمي وااسػػػه 
          

 عسػػػػػػػػػػػه منجػػػػػػػػػػػد السػػػػػػػػػػػباؽ يعقبنػػػػػػػػػػػه 
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كرر الشاعر هذا المفظة اختياراو متعمقا بالصوت وليس بالمعن  فقط اذ اف الشاعر يحتاج في هذا 
التفعيمة الػ  هػذيف المقطعػيف الصػوتييف ولػو اسػتبدلها بمرادفاتهػا مػثج)الهـ ,الحػزف ,ال ػـ(  لحػدث 

الػوزف وهػو مػا لا يريػدا الشػاعر فعمػد عمػ  مبػدا الاختيػار, فكػرر ليعبػر عػف يعتريػ  مػف كسر فػي 
حػزف ومسػ  وكانػت كممػػ  الأسػ  مرتكػزاو دلاليػػاو وفػي الوقػت نفسػ  اكمػػالاو لمتفعيمػة الصػوتية. واييػػا 

 : )بحر الكامؿ((19)تكرار لفظة )شهر( اذ يقوؿ شاعرنا
 وابهػػػػا بشػػػػهر قػػػػد سػػػػعدت بػػػػع تكػػػػف  

                   
 لمبػػػػػػػػػػػػػاف ثػػػػػػػػػػػػػد  المعمػػػػػػػػػػػػػوات ر ػػػػػػػػػػػػػيعا    

 شػػػهر بػػػع طمعػػػت شػػػموس الػػػديف فػػػي                    
                 

 بػػػػػػػػرج السػػػػػػػػعود عمػػػػػػػػه الكمػػػػػػػػاؿ طموعػػػػػػػػا 
 *** 

 شػػػػػهر بػػػػػػيمف المصػػػػػػطفه والمجتبػػػػػػه 
                   

 قػػػػػػػػػػد طػػػػػػػػػػاب مػػػػػػػػػػورد  ولػػػػػػػػػػذ شػػػػػػػػػػروعا 
 
 

 ياحسػػػػػنع بػػػػػيف الشػػػػػهور لقػػػػػد حػػػػػو    
                   

 قػػػػػػػػػػدرا عمػػػػػػػػػػه كػػػػػػػػػػؿ الشػػػػػػػػػػهور رفيعػػػػػػػػػػا 
  

نجػد فػي هػػذا الأبيػات يكػػرر الشػاعر لفظػة )الشػػهر( وذلػؾ لقصػػد مف يخمػؽ جػوا موسػػيقيا فػي نفػػس 
المتمقي ويشير الشاعر اف هذا الشهر بدايت  نػور وهدايتػ  دينيػة ومعطػ  هػذا الشػهر قدسػيت  بػذكر 

ومقارنتػ  ب يػرا مػف الشػهور مولد النبػي )محمػد صػم  الله عميػ  وسػمـ( ومػف حيػث مكانتػ  الروحيػة 
وهذا ما منح النص كثافة صوتية وما يهكػد المكػاف الروحانيػة الخاصػة لهػذا الشػهر فجػا   التكػرار 
بهدؼ اف ينت  توازف موسيقي في الأبيات , فيج عف تكرار هذا المفظة  مستفيدا مما يعرؼ في 

ؿ) بشػػهر, شػػهر بػػ  ,وشػػهر الاسػػموبية  مبػػدم التوزيػػع فجػػا ت كممػػة شػػهر فػػي بػػ حواؿ مختمفػػة فقػػا
بػػيمف, الشػػهور( مػػا اعانػػ  عمػػ  انسػػجاـ البنيػػة الصػػوتية فيػػج عػػف الانتفػػاع الػػدلالي. ومػػف منمػػاط 

 : )بحر الكامؿ((02)التكرار المفظي  عند شاعرناهو تكرار اليمير )هو ( اذ نجدا يقوؿ
 هػػػػػػو ذروة المجػػػػػػد ااصػػػػػػيؿ وقطبػػػػػػع 

            
 هػػػػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػػػػفو  ااشػػػػػػػػػػػػراؼ واامجػػػػػػػػػػػػاد 

 هػػػػو بحػػػػر جػػػػود فػػػػاض عػػػػذب نوالػػػػع  
               

 وصػػػػػػػػػػػػػػفت مػػػػػػػػػػػػػػوارد  لػػػػػػػػػػػػػػد  الػػػػػػػػػػػػػػوراد 
 هػػػػػو خيػػػػػر خمػػػػػؽ ا  المختػػػػػار مػػػػػف 

                   
  عمػػػػػػػػػػػه نجػػػػػػػػػػػار جػػػػػػػػػػػؿ عػػػػػػػػػػػف  نػػػػػػػػػػػداد 

 
 

 هػػػػػو منتهػػػػػه اممػػػػػه وممجػػػػػي مفزعػػػػػي 
                

 هػػػػػػػػو شػػػػػػػػمس  يمػػػػػػػػاني وبػػػػػػػػدر رشػػػػػػػػاد  
 هػػػػػػو عصػػػػػػمتي ممػػػػػػا  خػػػػػػاؼ وحبػػػػػػع  

                 
 القيامػػػػػػػػػػػػة لمخطػػػػػػػػػػػػوب عمػػػػػػػػػػػػاد يػػػػػػػػػػػػوـ  

  

نجد في هذا الابيػات قػد تكػرر يػمير ال ا ب)هو(سػبع مػرات بشػكؿ ممفػت لمنظػر وهػذا يػدؿ عمػ  
المهػػػارة الم ويػػػة عنػػػد الشػػػاعرفقد اسػػػتخدـ الشػػػاعر يػػػمير ال ا ػػػب )هػػػو( لممدوحػػػ  الرسػػػوؿ محمػػػد 

, والشػػػرؼ(وهذا مػػػا ايػػػ اؼ ن ػػػـ )صػػػم  الله عميػػػ  وسػػػمـ( فػػػ عط  هػػػذا الصػػػفات) السػػػمو, والكػػػرـ
موسػػيقي يػػتج ـ مػػع موسػػيق  البحػػر الكامػػؿ لهػػذا فقػػد سػػاعدا التكػػرار مػػف حيػػث الوصػػوؿ ال ػػرض 
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الػػذ  يطمػػح اليػػ  الشػػاعر فيػػج عػػف الػػ   مف البحػػر الكامػػؿ الػػذ  مسػػتعمم  الشػػاعر كونػػ  يمتػػاز 
بطػػوؿ نفػػس , وهػػذا مػػا  مػػنح اف الشػػاعر يوصػػؼ الرسػػوؿ  محمػػد ) صػػم  الله عيػػ  وسػػمـ( بهػػذا 

يف الشرؼ والكرـ وبيف جماؿ الذ  يشيع نورا باليماف وطمعت  التي تتلألأ كالبدر وفي الصفات  ب
بيت الأخير اسػتعمؿ الشػاعر لفظػة )عصػمتي(ا  المنػع و امتنػاع الشػاعر عػف الوقػوع فػي الخطػ  
وارتكػاب المعاصػػي, كونػػ  يقتػػد  برسػػوؿ )صػػم  الله ع ليػ  وسػػمـ( , فتكػػرار يػػمير )هػػو( اعطػػت  

يقاع را ع. وقد مستفتح الشػاعر بتكػرار صفة فردية  وهذ ا ما منح الأبيات  ن مة وجرس موسيق  وا 
 : ) بحرالكامؿ((01))مف لي( اذ يقوؿ

 مػػػف  لػػػه  ذا  فػػػردت وحػػػد  فػػػي الثػػػر    
              

 وبقيػػػػػػػػػػػػت مرتهنػػػػػػػػػػػػا ليػػػػػػػػػػػػوـ جزائػػػػػػػػػػػػه 
 
 

 مػػػػػف لػػػػػي  ذ امتمػػػػػت بػػػػػيف يػػػػػديؾ فػػػػػي     
                   

 ال مػػػػػػػا نػػػػػػػاد  الجػػػػػػػزا والنػػػػػػػاس فػػػػػػػي  
 مػػػػػػف لػػػػػػه  ذا نشػػػػػػرت عمػػػػػػه صػػػػػػحيفة   

                       
 تنبػػػػػػػػػه بمػػػػػػػػػا  خفيػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػف  نبػػػػػػػػػا  

 مػػػػػف لػػػػػه  ذا مػػػػػا قيػػػػػؿ لػػػػػه يػػػػػا مػػػػػذنبا    
  

 مازلػػػػػػػػت فػػػػػػػػي الػػػػػػػػدنيا قميػػػػػػػػؿ حيػػػػػػػػا  
  

نجد اف الشاعر قد استعمؿ فعاليػة التكػرار التػي تيػمنت بصػي ة مسػموب الاسػتفهاـ )مػف( وكررهػا  
مسػػموب الاسػػتفهاـ يحمػػؿ دلالات اسػػتفهامية وهػػذا التكػػرار مػػنح الػػنص بعػػدا فػػي مربػػع مػػرات كػػوف 

ايقاعيػػاو فتكػػػرر لفظػػة )مػػػف( بدايػػػة كػػؿ بيػػػت بمػػػا يهكػػد حالػػػة الشػػاعر  لقينػػػ  بعػػػدـ وجػػود شػػػافع لػػػ  
يخمصػػػ  مػػػف هػػػجؾ يػػػوـ القيامػػػة فتكػػػرار ييػػػيؼ ايقاعػػػاو خاصػػػاو عػػػف حالػػػة الشػػػعورية التػػػي يعشػػػها 

تسػػيطر عميػػػ  فحػػدث تػػواتر فػػػي الأبيػػات ,فعنػػػد اسػػتخداـ اسػػػموب  الشػػاعر مػػف حيػػػرة  والقمػػؽ التػػػي
الشرط )اذا( اعطت مجاؿ لممتمقي الجواب عف هذا التساهلات  فكاف هدؼ التكرار تحفيػز المتمقػي 
(  التػػي تصػػدرت بهػػا الابيػػات التػػي  وشػػد انتباهػػ  ,وعػػجوة عمػػ  ذلػػؾ تيػػافر مػػع تكػػرار) مػػف لػػي 

ة الهمػزة )الجػزا  ,تنبػي ن تنبػع( مػع ادغػاـ حػرفيف فػي اوحت بالرتجاؿ تيافر التسػهيؿ فػي حركػ
.)  )امتىمت( والتي اصمها ) امتثمتى

 الجناس: -ثانياً 
يعػػد التجنػػيس نهجػػاو ايقاعيػػاو يسػػاهـ فػػي تشػػكيؿ المعنػػ  ,لفالجرجػػاني يهكػػد اف الجنػػاس مػػا هػػو الا 

الػػدلالي ليصػػير اسػػتجابة لنػػدا  المعنػػ  فػػاف لػػـ يكػػف كػػذلؾ يفقػػد الػػنص ميػػمون  المعنػػو  وفحػػواا  
, وذلؾ لا نجد جناسا مري  او حسف الا اذا كاف المعنػ  (00)المفظ مجرداو وك ن  جسداو بج روح ل

يستبغ ب  وغير ذلؾ يكوف المفظ  خاو  مف الدلالة , لذا الجناسل ظاهرة صػوتية ذات تػ ثير فعػاؿ 
زة وحيويػػػػة فػػػػي اثػػػػرا  اليقػػػػاع الػػػػداخمي  لمػػػػنص الادبػػػػي بحيػػػػث انػػػػ  يعطػػػػي لمػػػػنص شػػػػعرية متميػػػػ

, فالجناس يش ؿ حيزا كبيرا في الادب ,كما تتفاوت تعريفات  وعرفػ  كػؿ ناقػد مػف وجهػ  (03)خاصة
نظػػػػرا متفقػػػػيف فػػػػي بعػػػػض الامػػػػور ومختمفػػػػيف فػػػػي الاخػػػػر, فقػػػػد اطمػػػػؽ عميػػػػ  ابػػػػو هػػػػجؿ العسػػػػكر  
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 ,(04))التجنيس( لهو مف يورد المتكمـ كممتيف تجانس كؿ واحدة منهما صاحبتها في ت ليؼ حروفهػا
كمػػا اطمػػؽ عميػػ  قدامػػة بػػف جعفػػر )المطػػابؽ (و)المجػػانس( لػػذا يقػػوؿ لمػػف صػػفات الشػػعر المطػػابؽ 
المجانس ومعناهما اف تكوف الشعر معافٍ مت ايرا قػد اشػتركت فػي لفظػة واحػدة او الفػاظ متجانسػة 

( الػذ  يخيػع تحػت مفهػوـ )التناسػب ( والمجػانس  ه466, اما ابػف سػناف الخفػاجي)ت (05)مشتقة
ع الالفػػاظ, ا  اف  بعػػض الالفػػاظ تكػػوف مشػػتقة مػػف بعيػػها اذا كػػاف معناهػػا واحػػد ,او تتناسػػب مػػ

, (06)تكوف بمنزلة مشتؽ اذا كاف معناها مختمفاو او اف تتج ـ صي ة المفظتيف مع اختجؼ المعنػ ل
فيػج عػف عبػد القػػاهر الجرجػاني يقػوؿ: لمحمػػ  تجنػيس تسػمع  ومعػػجا, وملحقػ  بالحسػف ومولاا مػػا 

, واستنادا ال  هذا جمع النقاد عم  اف جناس يىبن  عم  تشاب  (07)ر قصد مف المتكمـلوقع مف غي
بيف المفظيف والاخػتجؼ فػي المعنػ  ,وفػي كػؿ الاحػواؿ فالجنػاس  يرسػ  اليقػاع ويثيػر الموسػيق  

.  ومػػف خػػجؿ ذلػػؾ نشػػير (08)الداخميػػة لمقصػػيدة ,مػػف خػػجؿ التػػرجيح الموسػػيق  والكممػػات المتوافقػػة
 اسة الحصا ية لمجناس تمثؿ.ال  الدر 

 جناس الاشتقاؽ جناس الناقص جناس التاـ المجموع
87 19 32 38 

 

تبيف مف خجؿ الجدوؿ اعجا اف جناس الاشتقاؽ ورد بنسبة عالية في شعر ابػف الصػباغ مقارنتػ  
اذ بالجناس التاـ والناقص, وهذا ما ل يميز هذا النوع مػف الجنػاس تعػدد مشػكاؿ تحققػ  فػي الػنص, 

يمكف مف يشتؽ مف المادة الواحػدة مكثػر مػف كممػة, ومػف ثػـ يكػوف التجػانس بػيف عػدة ملفػاظ ولػيس 
, فجناس الاشتقاؽ الذ  قصدا قدامة بقول :ل هػو مف تكػوف فػي الشػعر معػافٍ (09)بيف المفظتيف فقط

 , فيج عف ذلؾ هػي تقنيػة صػوتية(32)مت ايرة قد اشتركت في لفظة واحدة وملفاظ متجانسة مشتقة
ذات صػػػوت جميػػػؿ ن مػػػة مميػػػزا تسػػػاهـ بشػػػكؿ كبيػػػر فػػػي زيػػػادة تصػػػاعد اليقػػػاع بسػػػبب الارتػػػداد 
الصوتي والصدن  الموسيقي للأصوات , لذا  ممتاز هذا النمط مف الجناس ب ن ل ذات قوا اقناعية 

ومف خجؿ ذلؾ نويح الدور الاسموبي لهذا الانماط اليقاعية في  (31)وليست مجرد حمية لفظية ل
 : )بحر الطويؿ((30)تجرب  الشاعر ومف الأمثمة التي وردت في قوؿ شاعرنا تكويف

 سػػػػػػجايا  بػػػػػػت  لا السػػػػػػماكيف منػػػػػػزلا   
             

 ففػػػػػػػػاؽ عمػػػػػػػػه العميػػػػػػػػا عمػػػػػػػػو مقامهػػػػػػػػا 
 
 

                    *** 
   ذا يمّمػػػػػػػػوا يومػػػػػػػػاً  مػػػػػػػػاـ مكػػػػػػػػارـ   

                   
 فيحمػػػػػػػػد قػػػػػػػػد ا ػػػػػػػػحه  مػػػػػػػػاـ  مامهػػػػػػػػا   

 فكػػػـ ذو عمػػػه  و مػػػا لػػػدرؾ مقامهػػػػا        
             

 فمػػػػػػػػػر ولػػػػػػػػػـ يػػػػػػػػػدرؾ مرامػػػػػػػػػه مرامهػػػػػػػػػا 
 كػػػػػـ ظػػػػػامه  قػػػػػد راـ يػػػػػرو  بريهػػػػػا    

            
 فػػػػػػػػضب وقػػػػػػػػد   ػػػػػػػػحه عميػػػػػػػػؿ  وامهػػػػػػػػا 
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 ونفػػػػػسٌ عمػػػػػه بعػػػػػد الػػػػػديار قريحػػػػػة
               

َـ حمامهػػػػػػػا   تطػػػػػػػارح فػػػػػػػي البمػػػػػػػو  حمػػػػػػػا
تيمنت هذا الابيات معالـ ايقاعية مختمفة تتمثؿ في الجناس الاشػتقاقي عػف طريػؽ مشػتقات كػؿ  

لفظة كما في )العميا نالعمو( في البيت الاوؿ )اماـ نامامها( في البيت الثاني )مراـن مرامها( في 
البيػػػػت الثالػػػػث )يػػػػرونن بريهػػػػا( فػػػػي البيػػػػت الرابػػػػع )حمػػػػاـ نحمامهػػػػا (فػػػػي البيػػػػت الخػػػػامس ,فهػػػػذا 

لمشتقات في الابيات بما تػهد  الػ  ن مػات موسػيقية متجانسػة الناتجػة عػف تقػارب الاصػوات فػي ا
الكممػػات عمػػ  وفػػؽ متناسػػؽ يػػوحي عمػػ  المعنػػ  ويعززهػػا ,تمثمػػت هػػذا الابيػػات عػػف شػػرؼ النبػػي 
محمػػد )صػػم  الله  عميػػ   سػػمـ( ومكانتػػ  فجػػا  جنػػاس الشػػتقاؽ لت ديػػة ال ػػرض الػػذ  يطمػػح اليػػ   

ح  ولفت انتباا المتمقي فهذا النوع مف الاصوات تتوافؽ مع الجو العاـ الابيات فجا  الشاعر لممدو 
 الجناس لت كد المعن  الذ  يرسخها الشاعر ممدوح   مما اعط  الأبيات  تجانساو صوتياو. 

ل وهػػػو اف  يختمػػػؼ  المفظتػػػاف مػػػف حيػػػث حروفهػػػا  ومعػػػدادها وهي تهػػػا   مػػػا الجنػػػاس غيػػػر التػػػاـ
, ومػف (34)سماا اغمب البجغييف )تجنػيس ترجيػع( واخػريف اسػماا تجنػيس التػذييؿ , وقد(33)وترتيبها

 : )بحر الطويؿ( (35)الأمثمة التي وردت قوؿ شاعرنا
 فجدوا ووالوا العزـ في اامر واحرصوا

            
 
 

 فمػػػػا مػػػػا هػػػػو  لا الممْػػػػؾُ حتمػػػػا  و الهُمْػػػػؾُ 
نالهمػػؾ(  تباينػػت فػػي اخػػتجؼ الوحػػدات ورد فػػي هػػذا البيػػت جنػػاس غيػػر تػػاـ بػػيف لفظتػػيف) الممػػؾ  

الصػػوتية  فػػي بدايػػة الكممػػة فيػػجو عػػف الدلاليػػة فػػالمفظ الاولػػ  دلػػت عمػػ  مػػا ممكػػت اليػػد مػػف مػػاؿ 
وخػػوؿ امػػا المفظػػة الثانيػػة دلػػت عمػػ  التهمكػػة فػػاختجؼ الوحػػدات الصػػوتية زادت جمػػاؿ الموسػػيق  

 : )بحر الكامؿ((36)ولفت انتباا المتمقي, وقول  اييا
 ففػػػػي سػػػػاحة ااحبػػػػاب لمقمػػػػب راحػػػػةٌ   

             
 وفػػػػػي الخيػػػػػؼِ  ينػػػػػاس  ذا ذكػػػػػر الخيػػػػػؼُ  

نجد في هذا البيػت تجانسػا لفظيػا بتكػرار المػادة الصػوتية المفظتػيف بمػا يحيػر فػي فهػـ القػار  اف  
هذا اليرب مف التكرار المفظي لا يحمؿ في طيات  دلالة لهذا المعنييف ولكف الرجوع ال  المفهػوـ 
( التػي تػدلت  السياقي نجػد تفسػيرهما يختمػؼ عػف الاخػر وذلػؾ اف لفظػة التجنػيس الاولػ  ) الخيػؼل
عمػػ  مقػػر تجمػػع الاحبػػاب, ا  وجػػود الاحبػػاب يشػػعر القمػػب بالاطم نػػاف وسػػكينة , امػػا  التجنػػيس 
( دلت عم  المكاف المرتفع ا  اجتماع الاحباب يخفؼ مف شعور الخػوؼ, فصػور   الثاني )الخيؼى

الحالة  الشعور التي الشاعر مف الراحة والخوؼ فهذا النمط مف تجنيس الذ  انت  ايقاعاِ الشاعر 
متميػػزوا يػػربط الػػداؿ مػػدلوؿ ويعػػزز التماسػػؾ بينهمػػا  لقصػػد الثػػارة  وتحفيػػز مشػػاعر المتمقػػي. وفػػي 

 : )بحر الطويؿ((37)سياؽ اخرن يقوؿ
 دوف ظهػػػػور اامػػػػر سػػػػجؼ غياهػػػػب  

           
  ف رفػػػػػػي السَػػػػػػجؼُ سػػػػػػيظهر ذاؾ السػػػػػػر  
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(نجد اف  ؼى اف الوحػػػدات الصػػػػوتية التػػػي كونػػػػت نظػػػػاـ التجنػػػيس فػػػػي هػػػػذا البيػػػت ) سػػػػجؼ نالسشػػػػج 
لمفظتػػاف متفقتػػػاف فػػػي نمػػػط الوحػػػدات الصػػػوتية ولكػػف م ػػػايرا مػػػف حيػػػث المعنػػػ  ذلػػػؾ اف) سػػػجؼ( 

تيف الاول  التي دلت ستار ال يب اما المفظ الثاني )السجؼ( داؿ عمػ  رفػع السػتار فيػجو عػف هػا
لفظتػػيف جػػا ت تصػػديرا فػػي البيػػت لجػػ  اليهػػا الشػػاعر وذلػػؾ لتقويػػ  الادا  الصػػوتي, فتكػػرار لفظتػػي 
كؿ مف التجنيس والتصدير بما يهد  ال  ت كيد المعن  لمراد لمشاعر كما يجحظ التمويف الصوتي 

 شكيؿ. لعب دور مف حيث ابراز المعن  مما جعؿ متمقي اكبر اثارة وتفاعؿ لدن هذا التكويف والت
 التصدير  -ثالثاً 

, هػػو اف يكػوفل احػدهما   فػػي اخػر البيػت والاخػػر (38)يعػد التصػدير لمػف منمػػاط   التكػرار المفظػيل
, واختمػؼ  تسػميت  عنػد النقػاد (39)في صػدر مصػرع الاوؿ, او حشػوا , او اخػرا او صػدر الثػاني ل

معجػػاز الكػػجـ عمػػ  صػػدورا, القػػدام  فػػ بف الرشػػيؽ  القيػػرواف سػػماا ل بػػاب التصػػديرل وهػػو مف يػػرد 
فيػػػدؿ بعيػػػ  عمػػػ  بعػػػض ويسػػػهؿ اسػػػتخراج قػػػوافي الشػػػعر اذا كػػػاف كػػػذلؾ, وتقتيػػػيها الصػػػنعة, 

, وسػماا ابػف (42)ويكسب البيت الذ  يكوف في  مبهة, ويكسوا رونقا وديباجة, ويزيػدا ما يػة وطػجوة
معجػاز البيػوت عمػ   لتصديرل, اعمـ مف  الترديد هػو رد  ايسم  و(ل باب الترديدل    ه 548منقذ )ت

عنػػػدما ن خػػػذ نظػػػرة محصػػػا ية  (41)صػػػدورها مو تػػػرد كممػػػة مػػػف النصػػػؼ الأوؿ فػػػي النصػػػؼ الثػػػاني
لتصػػػدير الػػػذ  ورد فػػػي اشػػػعار ابػػػف الصػػػباغ نجػػػد عػػػدد الابيػػػات التػػػي وردت بهػػػا التصػػػدير مثنػػػاف 

بػػيف وسػػبعوف بياتػػاو, فالتصػػدير  مػػف منظػػور ايقػػاعي يقػػوـ عمػػ  تكػػرار العبػػارات بصػػورة متباينػػة  
الحروؼ والتن يـ واف تكرارهػا بمػا ينػت  مجموعػات صػوتية تسػاهـ بشػكؿ كبيػر فػي تشػكيؿ المعنػ  
وادا    فيج عف ذلؾ يمنح الشعر جمالاو وجرساو موسيقياو مػهثرا عمػ  السػمع.  ومػف الأمثمػة التػي 

 :) بحر الطويؿ( (40)وردت قوؿ شاعرنا
 حميػػؼ الهػػو    ػػحه عمػػه البػػاب واقفػػاً 

               
 ومػػػػا زالػػػػت ااشػػػػراؼ تحنػػػػو عمػػػػه الحمػػػػؼ 

 
 

المجحػػظ فػػي هػػذا البيػػت تصػػديراو صػػوتياو فػػي كممتػػي) حميػػؼ نالحمػػؼ (فػػي صػػدرا وعجػػزا وهػػذا مػػا 
اعطػػػ  البيػػػت تجانسػػػاو صػػػوتياو فيػػػج عػػػف هػػػاتيف الوحػػػدتيف الػػػذ  يجمػػػع بينهمػػػا اشػػػتقاؽ صػػػوتي 

: (43)تقوية المعن , وقول  اييافاستخداـ اسموب التصدير ليعطي النص جرساو ايقاعياو فيج عف 
 )بحر الطويؿ( 

 وعمػّػػػػؿ بوصػػػػػؿ الطيػػػػػؼ نفسػػػػػاً عميمػػػػػة  
         

 مػػػػػػػػػػػف لممعنّػػػػػػػػػػػه  ف يسػػػػػػػػػػػاعد  الطيػػػػػػػػػػػؼُ   
                                *** 

 فيػػػػػالهؼ نفػػػػػسٍ  ػػػػػيعت جػػػػػدّ عزمهػػػػػا    
        

  نػػػػػػػه وهػػػػػػػػؿ يعنػػػػػػػػه عمػػػػػػػػه فائػػػػػػػػتٍ لهػػػػػػػػؼُ  
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(  فػػي  ( فػػي بيػػت الاوؿ) فيػػالهؼ ,لهػػؼى فػػي مثػػاؿ هػػذا الابيػػات تكػػررت مفػػردات )الطيػػؼ ,الطيػػؼى
البيت الثاني, فالتماثؿ الصوتي  انت  ن ماو موسيقياو انتجت  تكرار  المفردات  في البيت تعمؿ عم  
بػػػراز  المعنػػػ  العػػػاـ ففػػػي سػػػياؽ المثػػػاؿ الاوؿ كػػػاف خيػػػاؿ الشػػػاعر واسػػػع وهػػػذا  ماسػػػاعد ا ت كيػػػد وا 

الوصػػوؿ الػػ  مػػرادا امػػا فػػي سػػياؽ البيػػت الثػػاني حػػزف وتحسػػر  عمػػ  مػػا ميػػ  مػػف ايػػاـ شػػباب  , 
 ولاشؾ  اف التكرار اكد المعن  فيجو عف ذلؾ  اعط  جمالاو موسيقياو. 

 التصريي :  -رابعاً 
هو اف يطابؽ الشاعر لفظيف بيف شطر البيت وذلؾ ليصػبح العػروض مطػابؽ لميػرب مػف حيػث 

في  تابعة لبيػػػػت وض ارع تما كانة قػػػػد عرفػػػػ  ابػػػػف رشػػػػيؽ القيروانػػػػي بقولػػػػ :لفهو  الػػػػوزف والقافيػػػػ
, يويح لنا ابف رشيؽ استعماؿ الشاعر التصػريع (44)يادت لزب  ديزوت, بنقص     صب : تنقرلي

بقول : لسبب التصريع مبادرة الشػاعر القافيػة  لػيعمـ فػي اوؿ وهمػ  منػ  اخػذ فػي كػجـ مػوزوف غيػر 
في اوؿ الشعرا  وربما صرع الشاعر في غير الابتدا , وذلؾ اذا خرج مف قصة منثور, لذلؾ وقع 

ال  قصة او مف وصؼ شي  ال  وصؼ شي  اخر في تي حين ػذ بالتصػريع اخيػاراو وذلػؾ وتنبيهػاو 
, كما عرف  ايياو ابف حػازـ القرطػاجني  بقولػ  :لفػ ف لمتصػريع فػي موا ػؿ القصػا د طػجوة (45)عمي ل

سػػػتدلالها بػػػ  عمػػػ  قافيػػػة القصػػػيدة قبػػػؿ انتهػػػا  اليهػػػا, ولمناسػػػبة تحصػػػؿ لهػػػا وموقعػػػاو فػػػي الػػػنفس لا
, امػػػػا قدامػػػػة  بػػػػف جعفػػػػر فقػػػػد جعػػػػؿ  (46)بػػػػازدواج صػػػػي تي, العػػػػروض واليػػػػرب وتماثػػػػؿ مقطعهػػػػا

التصػػريح مػػف خاصػػية عنػػد لالفحػػوؿ المجػػديف  الشػػعرا  القػػدما  والمحػػدثيف ...ولا يكػػادوف يعػػدلوف 
القصػػيدة بعػػد البيػػت الاوؿ, وذلػػؾ يكػػوف مػػف اقتػػدار الشػػاعر  عنػػ  وربمػػا صػػرعوا ابيػػات اخػػرن مػػف

, ولػ  حيػور (48), فالتصػريع هػو دليػؿ عمػ  قػدرة الشػاعر وسػعة بحػرا وقػوة طبعػ (47)وسع  بحػرال
نسبي في اشعار ابف الصباغ حيث ورد عدد ابيات  احدن وسػبعوف بيتػاو. ومػف الأمثمػة التػي وردت 

 : )بحر الطويؿ ((49)قوؿ شاعرنا
 ا اايػػػػػاـ عػػػػػف  هػػػػػؿ ودهػػػػػا  تنػػػػػا ت بهػػػػػ
             

  هممػػػػػػػػػػػت ااجفػػػػػػػػػػػاف وبػػػػػػػػػػػؿ دموعهػػػػػػػػػػػا 
فقػػد ايػػف   التصػػريع لونػػاو موسػػيقياو خاصػػية ن ميػػة سػػاعد عمػػ  تجػػانس اجزا هػػا ,فقػػد جػػا ت قافيػػة  

عروض البيت الاوؿ )ودها(رمتوافقة لقافية اليرب )دموعها(  ممػا اسػهـ تقويػة الجانػب اليقػاعي 
الػػذ  يثيػػر مػػا كػػاف يعانيػػ  الشػػاعر مػػف حػػب وشػػوؽ الػػ  زيػػارة ديػػار  فيػػج عػػف الجانػػب الػػدلالي

الحبيب محمد) صم  الله عمي   وسمـ (وهذا ما اعط  النص قيم  موسيقية وتن ػيـ ايقػاعي فيػج 
مما اسهـ  صوت الها  الػ  لوظيفػة دلاليػة عميقػة تتجػاوز صػوت الظػاهر واليقػاع الجميػؿ ل) (. 

 وافر(وفي سياؽ اخر يقوؿ ) (: )بحر ال
  ر  دمػػػػػػػػػي الجفػػػػػػػػػوف لػػػػػػػػػع انسػػػػػػػػػجاـ 

            
  لاح البػػػػػػػػػػػػػػػرؽ  ـ صػػػػػػػػػػػػػػػدح الحمػػػػػػػػػػػػػػػا ُـ 
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جػػا  التصػػريع بػػيف كممتػػي )انسػػجاـ (,)الحمػػاـ( وهػػذا مػػا انػػت  جػػواو موسػػيقيا عبػػر تكػػرار مفػػردات 
صػػػوتية يػػػمف بيػػػت شػػػعر  واحػػػد, وهػػػذا مػػػا اعطػػػ  الػػػنص تنػػػاغـ موسػػػيقيا وجػػػرس وايػػػح ابػػػراز 

 متمقي . المعاني وترسيخها في ذهف ال
 خامساً: الترصيي  

ظاهرة مف الظواهر الأسموبية ووسيمة ايقاعية ,هذا مػا لفػت انتبػاا النقػاد والمنظػريف العػرب القػدما  
( اعطػػػ   ه091الػػػذ  شػػػعروا بقيمتهػػػا الصػػػوتية ووظيفتهػػػا الايقاعيػػػة ,وذلػػػؾ اشػػػار اليهػػػا ثعمػػػب)ت

ا اسماا) الأبيات الوايػحة(,و ها رفق ركثت وصػولها ودتعايو ها اهزجم تستقماهي ما مصطمحو
, ومػػػػػف (52)ولهػػػػػا,فهي كالخيػػػػػؿ المويػػػػػحة والفصػػػػػوص المجزعػػػػػة, والبػػػػػرود المحبػػػػػرةفص تلدعتوا

المحتمػػؿ اف قدامػػة بػػػف جعفػػر اوؿ مػػف اجػػػاد شػػكمها الاصػػطجحي اسػػػم ) ترصػػيع( ل يتػػوخ  فيػػػ  
 ,(51)تصيير مقاطع الأجػزا  فػي البيػت عمػ  سػجع مو شػبي  بػ  مو مػف جػنس واحػد فػي التصػريؼل

شكؿ ترصيع او التجنيس الداخمي وسيمة مشبها لمقافية وهو مثمها يمعب عمػ  الاحتمػالات الم ويػة 
, والفػػرؽ بينهمػػا اف الترصػػيع يعمػػؿ داخػػؿ البيػػت ويشػػاب  بػػيف (50)ليسػػتخمص منهػػا تجانسػػاو صػػوتياو 

, لذا اف الترصػيع بمػا يعطػي الػنص (53)كممة و وكممة عم  حيف اف القافية  تعمؿ بيف بيت وبيت
حيوية وتجديداو لذا يتجاوز حد القافية التي تنحصر عم  الجانب الايقاعي فقط , والتي بم ت عدد 

: )بحر (54)ابياتها عند اشعار ابف الصباغ ثجثٍ وستوف بيتاو, ومف الأمثمة التي ورت لقوؿ شاعرنا
 الطويؿ(

 تصػػػػػػػػيب قمػػػػػػػػوبَ العاشػػػػػػػػقيف رماتهػػػػػػػػا    
             

 ولكػػػػػػػػػػػػػف بحػػػػػػػػػػػػػب الراشػػػػػػػػػػػػػقيف تتػػػػػػػػػػػػػيـ 
اشػػتمؿ فػػي هػػذا البيػػت عمػػ  ثتػػا يتيف  متمػػاثمتيف صػػوتياو بػػيف لفظتػػيف) العاشػػقيف, الراشػػقيف (ممػػا  

اياؼ هذا الاسموب تناغمػاو موسػيقياو فػي البيػت بسػبب انسػجاـ الحػروؼ بػيف المفظػيف ,وقػد تمكػف 
الشػػاعر مػػف خػػجؿ هػػذا النػػوع  يوظػػؼ سػػعت  عمػػ  التكػػرار الصػػوتي ,فيػػج  يػػوحي  عػػف تجاربػػ  

مع محبوبت  الذ  يرمػي رشػق  مػف سػهم  فتصػيب الفػهاد فهػذا النػوع مػف الترصػيع لػ  مثػر  الشعرية
 : )بحر الوافر( (55)لجذب انتباا المتمقي. وقول  ايياو 

 بحػػػػػػػػػػػػػػػػؽ ج لكػػػػػػػػػػػػػػػػـ وجمػػػػػػػػػػػػػػػػالكـ لا    
           

 تػػػػػػػػػػػػذيقوني النػػػػػػػػػػػػو  فػػػػػػػػػػػػبكـ  صػػػػػػػػػػػػوؿ   
يتيمف هذا البيت مف ثنا يتيف متجانستيف صوتياو متشابهتيف تركيبياو بيف) ججلكـ جمالكـ( فهذا    

التشكيمة الموسيقية الناتجة مف خػجؿ المماثمػة الصػوتية والتركيبيػة فكػاف لهػا اثػر فعػاؿ فػي تشػكيؿ 
ممػا ايػاؼ  البيت, فقد ورد في البيت  سياؽ النهي الذ  يحمؿ فػي طياتػ  عػف البعػد والولػع وهػذا

. ومػػف (56)البيػػت جرسػػاو موسػػيقياو فيػػجو عػػف, اثػػارة المتمقػػي وتفاعمػػ  الػػنص مػػا يزيػػد المعنػػ  جمػػالاو 
صميـ الموسيق  الداخمية تجم  الشاعر اهتمام  بػالألواف الموسػيق  التػي تمثمػت التكػرار والجنػاس 
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ابعػػة مػػف صػػدن والتصػريع والتصػػدير الترصػػيع وغيرهػػا وكػػؿ هػػذا التمػػويف الموسػػيقي عنػػد الشػػاعر ن
النفسي  عند الشاعر التي عكست عم  قصا دا , فقد نجح  الشاعر مف ينت  انسجاـ متكامؿ بيف 
اليقاع الداخمي والخارجي  في تكويف بنية متكاممة منتج  عف الهاـ وجداني فعاؿ فيجو عف ذلػؾ  

اصػػػداو لثػػػارة نجػػد كثيػػػر مػػػف قصػػا د شػػػاعرنا  التػػػي اشػػػتممت عػػف الفػػػراؽ الأحبػػػة  والهجػػر والبعػػػد ق
 المتمقي وتحريؾ مشاعرا وتنمي  احاسيسهـ بالجماؿ باستخداـ هذا الظاهرة اليقاعية.

 الخاتمة والنتائا 
تعػػد الخاتمػػة الجػػز  الأخيػػر مػػف البحػػث والتػػي تويػػح النتػػا   التػػي متػػ  اليهػػا البحػػث وهػػي مجممػػة 

 بالاتي: 
 حفؿ النص الشعر  عند ابف الصباغ في تكويف ايقاعي فكاف  التكرار والتصدير والجناس -1

 والترصيع كونت روا د جمالية  مما اعطت الشواهد الشعرية تعبيراو  وحسف التن يـ . 
عبػػر الشػػاعر مػػف خػػجؿ هػػذا الظػػواهر ليعبػػر عػػف الحالػػة الشػػعورية التػػي يعيشػػها وارد اف ينقػػؿ -0

 المتمقي ليهي  مشاعرا فهذا الظواهر ساعدت  ليصؿ ال  ما يرنوا الي  .  هذا الشعور ال 
شكؿ اليقاع الداخمي مف خجؿ تناغـ الصوتي اداة ايقاعية  لدن الشاعر بتكػرار حػرؼ معػيف -3

ليشد  كثافت  ما يهد  ال  دلالات مختمفة يت ير باختجؼ السياؽ فيجو عف الجناس ممػا اعطػ  
 شعر ابف الصباغ وذلؾ ليمفت انتباا متمقي مف خجؿ تنوع الأسموب.جمالاو موسيقياو في 
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