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Abstract 

The study analyzes the deviation of metaphor in the poetry of blind 

poets during the Abbasid era, highlighting their creative ability to craft 

figurative imagery that reflects their individual and social experiences. It 

uncovers their skill in selecting impactful words and creating imagery 

that oscillates between tradition and innovation, often relying on blending 

previous meanings and images to produce novel metaphors. The study 

emphasizes the significance of metaphor as a stylistic feature grounded in 

the concept of deviation, serving as a principal tool for establishing new 

and unconventional relationships between words. This imparts profound 

aesthetic and suggestive dimensions to literary texts. Furthermore, the 

research delves into the types of metaphor, both explicit and implicit, 

showcasing how they were employed in the poetry of the blind to animate 

inanimate objects and embody abstract meanings in alignment with their 

emotions and sentiments. It underscores the necessity of a creative poet 

with a fertile imagination, as well as a discerning audience capable of 

exploring the hidden semantic layers. The research presents selected 

poetic examples from blind Abbasid poets such as Abu Al-Alaa Al-
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Ma’arri, Bashar bin Burd, and others, illustrating how these poets 

skillfully utilized metaphor to achieve psychological and aesthetic effects 

on their audience. Through textual analysis, the study highlights the role 

of metaphor in constructing poetic texts and making them an effective 

medium for aesthetic and creative communication, reflecting the poet's 

profound human experience and its connection to the surrounding social 

and psychological context. 

 الممخص
فاي شاعر العمياان خالل العصار العباساي, ويسامط  يتناول البحث تحميل انزيااح الاساتعارة

الضااااوى عماااا  لإاااادرتهم اشبداعيااااة فااااي تشااااكيل الصااااور البيانيااااة التااااي تعب اااار عاااان تجاااااربهم الفرديااااة 
والاجتماعيااة. يكشااام عاان مهاااارتهم فاااي اختيااار الألفااااو الماا ترة ورسااام الصاااور التااي تنوعااات باااين 

ت والصاور الساابقة شنتااج صاور مبتكارة. التقميد والتجديد, حيث اعتمدت أحيانًاا عما  مازج الادلالا
ويبارز البحاث أيمياة الاساتعارة بوصافها احاادت السامات الأساموبية المعتمادة عما  مفهاوم الانزياااح, 
حيث تمتل أداة رئيسية في تحقيق عللإات جديدة وغير مألوفة بين الكممات, مما يمنح النصوص 

يحائيااة عميقااة.كما يتناااول ا لبحااث ألإسااام الاسااتعارة ماان تصااريحية ومكنيااة, الأدبيااة أبعااادًا جماليااة واة
مبرزًا كيفية استخدامها في شعر العميان شضفاى حيوية عم  الجمادات وتجسايد المعااني المجاردة 
بمااا يااتلىم مااا انفعااالاتهم وأحاسيسااهم. وي كااد البحااث عماا  حاجااة الصااور الاسااتعارية الاا  شاااعر 

نقديًا لإادرًا عم  استكشام الطبقاات الدلالياة مبدع وخيال خصب, باشضافة ال  متمقٍ يمتمك حسًا 
 المخفية.

يعاارا البحااث نماااذج شااعرية مختااارة لشااعراى عباساايين عميااان متاال أبااي العاالى المعاار  
وبشااار باان باارد وغيااريم, موضااحًا كياام أباادع ياا لاى الشااعراى فااي تووياام الاسااتعارة لتحقيااق أتاار 

يبارز البحاث دور الاساتعارة فاي بنااى نفسي وجمالي عما  المتمقاي. ومان خالل تحميال النصاوص, 
النصااوص الشااعرية وجعمهااا وساايمة فعالااة لمتواصاال الجمااالي واشبااداعي, ممااا يعكااس عمااق التجربااة 

 اشنسانية لمشاعر وارتباطها بالسياق الاجتماعي والنفسي المحيط به.
 أولا: مفهو  الاستعارة:

ان هاا تقاوم عما  تحقياق »نواام الانزيااحإ اذ تعد  الاستعارة من أيم معالم الأسموبي ة التي تستند الا  
. فهي لإائمة عم  مبدأ الت شاابه, فالعللإاة 5«عللإات تجاوري ةٍ جديدةٍ للإسناد المألوم بين المفردات

بين الموصوم وصورته يي الت شابه, غيار أن  تشاابه التحاامإ لأن اه ي فضاي الا  فنااى أحاد الط ارفين 
يااذا الن ااوع ماان الانزياااحإ نوااراً لأيميتهااا, ولمااا لهااا ماان مهااام وتمت اال الاسااتعارة عماااد  .2فااي ارخاار

وفوائااد كتياارة فقااد تعاار ا لهااا الم دوي ااون القاادام , والد ارسااون المحاادتون. فااأبو ياالل العسااكر  يقااد م 
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طبيعااة البناااى الأدبااي الش ااعر   عاان طريااق الاسااتعارةإ اذ ياارت أن  الاسااتعارة لدااة متمي اازة عاان المدااة 
ولااولا أن  الاسااتعارة المصاايبة تتضاام ن مااا لا تتضاامنه الحقيقااة ماان زيااادة فائاادة »الطبيعيااة, فيقااول: 

. وياذ  الزياادة تكاون باين عباارتين معنايماا الأول أو المجار د 3«لكانت الحقيقة أول  منها اساتعمالاً 
 واحد, وووائم الاستعارة عند  أربا, يي:

 شرح المعن , وفضل اشبانة عنه..5
 تأكيد  والمبالدة فيه..2
 شارة اليه بقميل من الم فواش.3
 حسن المعروا الذ  يبرز فيه..4

وتتفق الد راسات الأسموبية الحديتة ما ما ذكر  العسكر  في المبدأ الاذ  لإاال باه, وياو: ميال الم داة 
اا المداة الأدبي اة  العادية ال  الخف ة واليسر والاستدناى عان كال  ماا لا يضايم شايئاً الا  الخطااب. أم 

ن المااذكور, فهااي متمي اازة عاان الم دااة الط بيعي ااة. ولإااد مي ااز العسااكر  بااين المعناا  فهااي مخالقااة لمقااانو 
الأصل, المدعو غرضااًإ وياو فحاوت الخطااب, وباين المعنا  اشضاافي الاذ  أعااد  الا   الش ارح , 
ل فااااي  و التأكيااااد  و الحساااان  فهااااذ  المعاااااني اضااااافي ة تضااااام الاااا  الوويفااااة الت واصاااامي ة التااااي تتحااااو 

ال  مستوت تان أو تأخذ طبيعة مخالفة عم  الألإل. وتبارز الوويفاة الر ابعاة كأن هاا الخطاب الأدبي  
نتيجاااة الوواااائم الااات لث الأولااا  تقاااويم لهاااا, وأدخااال الوواااائم فاااي مجاااال الأدبي اااة الت انياااة والت التاااة, 

 فدرا الاستعارة عادة يو المبالدة والت مميح الذ  ي دني عن الت صريح. 
سااتعارة لمعيااار  الحقيقااة إ اذ لا بااد  لكاال اسااتعارة ماان حقيقااة, يااي أصاال ان  العللإااة بااين خاارق الا

الد لالاة عماا  المعناا  فاي الم دااة, وبااين الأتار الن فسااي  الن ااات  عان يااذا الخاارق, ومان أمتمااة ذلااك لإولااه 
فضال »التي يي أبمغ من لإوله:  ما يممكون شيئاً , وذلاك أن   ٗومصا يصمْمِكُون مِن قصطْمِير﴾تعال : ﴿

   5«.عارة وما شاكمها عم  الحقيقة أن ها تفعل في نفس الس اما ما لا تفعمه الحقيقةالاست
 .الاستعارة لغةً:  ٔ

ت ااه الشاايى , »أ خااذت الاسااتعارة ماان  العاريااة منسااوبة الاا  العااارة, ويااو اساام ماان اشعااارة, تقااول: أ ع ر 
, 6«...[ واساتعار  توبااً فأعاار  اياا أ عير   اعارةً وعارةً ]...[ و يقال: استعرت  مناه عارياةً فأعارنيهاا ]

 فهي طمب الش يى. ويذ  يي الد لالة الم دوي ة.
 . الاستعارة اصطلاحاً:ٕ

ااا الد لالااة الاصااطلحي ة, فهااي  نقااال العبااارة عاان موضااا اسااتعمالها فاااي أصاال الم دااة الاا  غيااار  »أم 
والاستعارة في الجممة أن يكون لفو الأصلإ أ  المشب ه به في الوضاا الم داو  معروفااً  7«.لدرا

ضّااا , تاام  يسااتعممه الش اااعر أو غياار  فااي معناا  بعينااه, تاادل  الش ااوايد عماا  أن ااه اخااتص  بااه حااين و 
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ة وتقوم الاستعار  8الش اعر في غير ذلك الأصل, وينقمه اليه نقلً غير لازم فيكون يناك  كالعارية.
 : 9عم  تلتة أركان

فة, أو المعن .   أولًا: المستعار له: ويو الم فو الذ  يستعار من أجمه الكممة أو الص 
فة, أو المعن .  تانياً: المستعار منه: ويو الم فو الذ  تستعار منه الكممة أو الص 

 تالتاً: المستعار: ويو المعن  الجاما بين طرفي الاستعارة. 
 عارة.ثانياً: أقسا  الاست

تعد  الاستعارة من الأساليب البياني ة المبني ة عم  عللإة المشابهة. وتفترق عن الت شبيه بحاذم أحاد 
طرفااااي الت شاااابيهإ أ  المشااااب ه أو المشااااب ه بااااه لدااااراٍ بلغااااين يهاااادم اليااااه المباااادع. ويااااي نوعااااان: 

ااا الاسااتعارة الت صااريحي ة, فهاا ي الاسااتعارة المبنيااة عماا  الاسااتعارة الت صااريحي ة والاسااتعارة المكني ااة. أم 
ااا الاسااتعارة المكنيااة, فهااي  50«المشااب ه بااه»وذكاار المسااتعار منااه «, المشااب ه»حااذم المسااتعار لااه  أم 

ماا ذكار شايى مان « المشاب ه باه»وحذم المستعار مناه «, المشب ه»المبنية عم  ذكر المستعار له 
رة المكنياة أو اساتعارة بالكناياةإ لأن  . وي سن د يذا اللزم الا  المشاب هإ ولهاذا س امي ت الاساتعا55لوازمه

تبااات لازم المشااب ه بااه لممشااب ه يااو مااا ي ساام    المشااب ه بااه ي حااذم, وي كن اا  عنااه باالزم ماان لوازمااه, واة
بالاسااتعارة الت خيميااة, وياااي لإرينااة المكنيااة. ولإاااد اسااتعان الش ااعراى بالاساااتعارة بوصاافها ماان محاسااان 

 الكلم اذا ولإعت مولإعها, ونزلت موضعها
 ثاً: انزياح أسموب الاستعارة في شعر العميان:ثال

تقوم عم  خرق الماألوم فاي العللإاات  52«عممية خيالي ة في المقام الأو ل»تعد  العممية الاستعاري ة 
الم دوي اااة, وصاااهريا فاااي كياااانٍ واحااادٍ, وتعمااال عمااا  اساااتتارة المتمق اااي, وتحفياااز عقماااه ليهمااال البنياااة 

بنية العميقة التاي يمكان الوصاول اليهاا عبار عادد مان القاراىات الس طحي ة من المعن  وينتقل ال  ال
 53المنتجة لأبعاديا اشيحائي ة.

مماااا يتااايح لمش ااااعر الحرياااة فاااي تكاااوين صاااور  كيفماااا يااارت, فيمجاااأ لمت شاااخيص, ويباااث  الحيااااة فاااي 
ي ااة. الجمااادات, ولمت جساايم والت جساايد لممعنويااات بمااا يتناسااب مااا حالتااه الوجداني ااة, وانفعالاتااه العاطف

حساااس عميااق, كمااا تاا تر متمقي اااً ذا  ااور الاسااتعاري ة شاااعراً مباادعاً ذا خيااالٍ واسااا, واة وتتطم ااب الص 
ااور  مسااتوت تقااافين وفنااين رفياااٍ لإااادر عماا  تحسااس مااواطن الجمااال, والدااوص فااي عمااق يااذ  الص 

 لموصول ال  الد لالات التي خب أيا الش اعر تحت طبقات التراكيب الاستعاري ة.       
ور الاستعاري ة في شعر الش اعراى العمياان مان نساٍ  لدوي اة وخيالي اة وجمالي اة تتجساد ل قد تشك مت الص 

فيها نورة كل  شاعرٍ منهم ال  ما جوله, وتعكس وجود  الاجتماعي  والن فسي  الذ  يحيط به, وبما 
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ااورة, والحاارص عماا  تأتيريااا فااي المتم ق ااي, وتحفيااز  يتوافااق مااا ارادتااه ورغبتااه فااي نقاال تفاصاايل الص 
 عم  الت فاعل معها. 

ور الاستعارية التاي رسامها الش اعراى العمياان فاي أشاعاريم, والتاي  وفيما يأتي دراسة نماذج من الص 
لعباات دوراً بااارزاً فااي نقاال المعاااني الش ااعري ة التااي يريااديا ياا لاى, وماان أمتمااة ذلااك يقااول أبااو العاالى 

تاى صّفت بأن ها من أيم  القصائد التي لإيمت بدرا الر   : المعر  في لإصيدة شهيرة و 
ووووووووووتْ تمكوووووووووو  الحمامووووووووووة, أ  غوووووووووووووو   أصبصكص

         
 ٗٔنّووووووووتْ عمووووووووّ فووووووووورع غصوووووووونها الميّوووووووووادِ  

 
 

 

ن اختمفات دوافاا ذاك وذاك, وموايريماا, بياد أن هماا فاي  يستو  عند شيخ المعر ة البكااى والدنااى, واة
الحقيقاااة صاااوت, مصااادريما واحاااد, ولكااان  تفسااايرات الن فاااوس واعتباراتهاااا ياااي التاااي تجعااال الن ااااس 

اا أباو العالى المعار  , فال ينط ماي عمياه يتخي مون تباينهما, وتادفا الا  الر غباة فاي ياذا دون ذاك. أم 
 ذلك الت خييل, 

ولا ي جاد  فاي معتقاد  ياذا الت فرياق ماا داماات نقطاة البادى واحادة, والن هاياة أيضااً واحادة. ان الت عبياار 
 أبكاات الحمامااة أو غن اات  اسااتعارة مكنيااة اسااتعار الش اااعر فيهااا شاايئاً ماان لااوازم اشنسااان, وأعاريااا 

ر بال ياو يساع  الا  تقاديم دلالاة أخارت, ويتارك لمحمامة. والش اعر لا يهتم  بالمعن  الحقيقي لمت عبي
لمقااارا المتمق ااي حريااة انتاااج يااذ  الد لالااة التااي لإااد تكااون  مصااير اشنسااان فااي فنائااه  تٍ لا محالااة , 
وبالت الي أيامه كم ها في حزنه وألمه, أو فرحه وسعد  سواى لا جدوت منها. ومن اساتعارات الش ااعر 

 لإوله:
 راً  رُبَّ لحوووووووود  قوووووووود صووووووووار لحووووووووداً موووووووورا

      
 ٘ٔضووووووووووووواحكاً مووووووووووووون توووووووووووووزاح  ااضوووووووووووووداد 

 
 

 

وينا ي سند الش اعر فعل  الض حك  ال  الم حد, وفي يذا انزياح من نوع الاستعارة المكني ةإ اذ حاذم 
المستعار منه ما ابقاى شيى من لوازمه, ويو ينا اشنسان. ولإد بن  انزياحه ينا عم  العدول من 

 المعن  الحقيقي ال  معن  مجاز  أراد  الش اعر.  
 قصوووووود الوووووودّهر موووووون أبووووووي حمووووووزة ااوّ 

 
, وخِووووووووووودْنص اقتصوووووووووووادِ   ًّ  اب موووووووووووولّ حِجووووووووووو

 وفقيهووووووووووواً أفكوووووووووووارل شِووووووووووودْنص  لمنعووووووووووووووو 
 

 ٙٔووووووووووومان موووووووووا لووووووووو  يصشِووووووووودْلُ شوووووووعرُ زيوووووووواد 
  

في البيات الت ااني يقاول الش ااعر  أفكاار  شّاد ن  , فالأفكاار لا تشايد, فالاذ  يشايد ياو اشنساان, وفاي  
 يذا انزياح من نوع الاستعارة المكنية. وي محو غمبة الاستعارات المكنية عم  الت صريحي ة.  

الط ريفاة لام يكان  ومن الش عراى القاديرين عما  الت ولياد والت حاوير الش ااعر العكاوك, فكتيار مان معانياه
ن ما سمك سبيل الت وليد والت صار م, فجااىت صاوراً تت سام بصايدته, وتتشاح  فيها حامل لواى الس بق, واة

 بو شاحه, يقول مادحاً الط وسي:
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 بِوووووووووووووو ص ركْوووووووووووووونُ اارضِ  يرسووووووووووووووووووو     
   

 ٚٔورحووووووووووووووووووووووووّ الموووووووووووووووووووووووم  يووووووووووووووووووووووووودورُ  
 
 

 

, وتشااخيص  رائاااش, وكأن اااه تخي اال الأرا بنااااىً  وفااي الت ركيااب اشضاااافي  ركاان الأرا  بيااانش جميااالش
شامخاً لا يرسو عم  تبات الا  بجهد ممدوحه, فهو الذ  يتب ت الأركان والقواعد. ان هاا كمماة لا تانم  

عويمااة, فهااو  عاان تشاابيه دلإيااق يقتضااي تفك ااراً ونوااراً, ولكنهااا اسااتعارة فخمااة أحم اات المماادوح مكانااةً 
 ركن الأرا وعماديا, ولولا  لانهد ت الأرا , واضطربت, وتضعضعت نواحيها. 

ورة التي صنعها بالش اطر الت ااني حاين يجعال الممادوح لإطبااً مهيمنااً, كأن ماا تادور عمياه  وتكتمل الص 
. ويأتي حركة أمرٍ من أمور الكون, ان ه ي سي ر ش ون الممك, ويقوم بأعبائه في نوام ومرالإبة تامين

ن كانت بالأصال  الت قابل مناسباً مقبولًا بين الر سو والت بات, والحركة والد وران. ويذ  صورة جميمة واة
مستمد ة من غيريا, فهو يجعل ممدوحه شابيه الجبال الاذ  ترساو باه الأرا, وتادعم بنقماه وتباتاه, 

فاي صااور سااابقة, ولكاان  وياو تشاابيه لإريااب, كماا أن  الر حاا  لإااد ش اابره ت بهاا أمااور, كااالحرب وغيريااا
ن ماا حاذم وأضاام, وتناسا  واختاار  العكوك لم يعرا صورة ممدوحاه بهاذ  الت شاابيه المعهاودة, واة

 فجاىت صورته عم  الرغم من ايجازيا جميمة وطريفة. 
 ومم ا يقول في رتاى حميد الطوسي:

 هووووب جبووول الووودّنيا المنيوووي وغيثُهوووا الووووووووو 
       

 ٛٔيُّ المشيوووووووووووويووووووووووووومُريي وحاميهوووووووووا الكمِووووووووو 
 
 

 

وحااذم المسااتعار منااه «, المشااب ه»ولإولااه  يااوت جباال الاادنيا  اسااتعارة تصااريحية, ذكاار المسااتعار لااه 
 ما ذكر شيى من لوازمه ومن الاستعارات المكني ة التي لإد مها لإوله:« المشب ه به»
 

 وموووا موووددت موووووودب طوووووووورْ   إلوووّ أحووووووود  
 

 وآجوووووووووووووووووووووووووالِ إلّا قضيوووووووووووووووووووتص   بوووووووووووووووويرزا     
 تووووزور سُووووخطاً فتُمسووووي البِوووويضُ راضوووويةً  

 
 ٜٔوتسوووووووووووووووتهلُّ فتبكوووووووووووووي أعوووووووووووينُ الموووووووووووووووالِ  

  

ويعتمد الش اعر ينا عم  المبالدة فيقول في ممدوحه أن ه مجرد أن ينور نورة واحدة, فانن  الأرزاق 
 أيضاً:وارجال توزع عم  الن اس. ومن النماذج في الاستعارة المكنية عند العكوك 

شِووووووون         والجوووووووووود فووووي كوووووووووّ  غيووووووووورل خص
    

ووووووووووووووورِبُ    ٕٓوهوووووووووووووو  بكفيوووووووووووووع  ليّووووووووووون    سص
  

وينا جعل العكوك الكرم ماد ة, لها مسطحها الممموس, ويي مختمفة الملمس فيجعل لها فاي كام  
ااا فااي كاام  غياار , فهااي عماا   المماادوح صاافة الم يونااة والانسااياب اشااارةً الاا  سااعة البااذل والعطاااى. أم 

 الن قيا من ذلك اشارة ال  البخل واشمساك. 
 الش اعر عن طريق الاستعارة المكني ةوفي ذلك تجسيم لإريب لمعن  الجود تخي مه ذين 
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, وحااذم المشااب ه بااه, وأبقاا  مااا يشااير اليااه. ويشاابه   ااس أو ي مس ااك عاااد ةً بااالكم  فشااب ه الجااود بمااا ي مم 
 ارتي الاتي ما سبق ذكر , 

 ويو أيضاً لمعكوك:
 لوووووووووو لموووووووووووووووس النّوووووووووووووواسُ راحتيْووووووووووووووع  

      
 ٕٔمووووووووووووا بصخِوووووووووووووووولص النّوووووووووووووووواسُ بالعطووووووووووووووووا ِ  

  
 

 

ويقصااد بهااذا البياات أن  المماادوح كااريم يفاايا جااوداً وعطاااىً, ولااو واتاات الناااس محماادة أن يممسااوا 
, وعادوا كم هم كرماى أجواداً.  بأياديهم يديه, لانت زعت منهم صفة البخل والش ح 

ور الاستعاري ة التي تستتير الوجدان, وتحر ك العواطم نسمات الهواى العميل التاي تحمال  ومن الص 
 لممحبوب ما في نفس الش اعر من يوت وحرلإة عم  الفراق, ولوعة واشتياق, يقول الحصر :

 توُوووووورب قبَّمتووووووو  الووووووورّيفُ عن وووووووي وبمّغوووووووتْ 
 

وووووور  مووووووا اسووووووتودعتها حووووووينص هبَّووووووتِ    موووووون الس 
 تحيووووووووووةص مشتووووووووووووا    يصعصووووووووضُ بنانوووووووووووع 

 
 ٕٕعموووووووووّ  قووووووووود     زلَّووووووووتْ  ولووووووووو   تتثبّووووووتِ  

  

 وبالت عبير  لإبمتك الريح عني وبمدت  انزياح استبدالي من نوع الاستعارة المكنية. 
 ومن استعارات بش ار:

 عميوووووً  سوووووما   دونصنصوووووا تُمْطِووووورُ الووووورَّدب     
  

ووووووووووْرصةُ طصوووووووووبُ لووووووووو  تُقصمَّووووووووو  مخالبُوووووووووعُ    ٖٕوسص
  

مكنياة فيهاا مبالداة والاستعارة في الش طر الت انيإ اذ جعل لمسحر القو  مخالب, ويي يناا اساتعارة 
شااعري ة يااراد ماان خللهااا تشاابيه يااذا الس ااحر بااالحيوان المفتاارس ذ  المخالااب, وربمااا التفاات الش اااعر 
الاا  البياات الجااايمي الااذ  ذكاار  السااكاكي , حينمااا نسااب الشاااعر لممنيااة أوفااار.  وماان اسااتعاراته 

 أيضاً:
 تفووووووفُّ دونووووووي القوووووووافي كوووووولَّ شووووووارقة

          ٍ 
ووووووي  والسّوووووويّد فووووووفَّ اافوووووواعي لكمووووووب   ٕٗالحص

  

وينا الش اعر لإد جس م القوافي, فأعطايا فحيح, كفحيح الأفع  عند تفرلإتها باين كالب الحاي وباين 
ااور الاسااتعاري ة لإاصااداً أن  الأسااد المدياار أو الااذ ئب الدريااب. لقااد جعاال بش ااار نصوصااه تريااة بالص 

خّل  القااارا فااي عااالمٍ ماان الخيااال واشتااارة. وماان  يخمااق أشااعاراً متناسااقة ومترابطااة, راغباااً  فااي أن ي ااد 
الممحوو أن  الش اعر لم يستعين بالمنم ق من المفاردات, بال اختاار ألفاوااً بسايطةً لإريباةً  الا  ذيان 

 القارا, وتحمل دلالات غني ة وموحي ة. كما يقول بش ار:
 محبوووين معشووووقين نغووور  فوووي الهووووب   

    
 ٕ٘مِوووووووووووراراً وطووووووووووووراً نسوووووووووووتقلُّ فنسوووووووووووبفُ  
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فااالهوت عنااد الش اااعر بحاار عميااق ي بحاار فيااه العاشااقون يدوصااون فااي أعمالإااه, أو يساابحون عماا  
وجهه الفسيح الش اسا, ويو من نوع الاساتعارة المكني اة التاي انزاحات مان المعنا  الحقيقاي الأصايل 
ك في الم دة ال  معن   خر يريد  الش اعر. فالدرق مان لاوازم البحار ونحاو , كأن اه رش اح اساتعارته تما

 بالس باحة في  خر البيت. 
 ومن النماذج لإول الأعم  التطيمي:

 وقهقووووع فيهووووا الرّعوووود موووون كوووول  جانووووب   
    

 ٕٙكموووووا هووووودرت فوووووي الهجموووووة الفُنُوووووُ  البُوووووزْلُ  
 
 

ويعني بالهجمة ينا القطيا, والبزل جما, مفارد  باازل, وياو البعيار الاذ  أنها  الت امناة مان عمار , 
الش ااااعر  لإهقاااه الر عاااد  نقااال رائاااا لصاااوت الر عاااد بناااا  الش ااااعر عمااا  دخااال فاااي الت اساااعة. وفاااي لإاااول 

ااوت حااين اسااند لااه  لإهقهااة الر جااال  تاام  عماا  تشاابيه, فشااب ه ذلااك  اسااتعارة مكني ااة شخ صاات يااذا الص 
احك ماا تلحقاه اساتعارة موفقاة لضاربات  بهدير الفحول من اشبل, واختيار  لمقهقهة, ويي لإو ة الض 

ااوتي ة المتل حقااة حت اا  ان  لإمقمااة حاارم القااام فااي يااذ  الكممااة ممااا يضاايم جرساااً يساااعد الر عااد الص 
تااه كأنمااا يصاادر ماان كاال  جانااب, بينمااا مصاادر   عماا  ابااراز صااوت الر عااد الر ييااب القااو , ويااو لقو 
حقيقااةً ماان جهااات محاادودة, وكااذلك يشااير الفعاال  ياادر  عماا  الت لحااق والقااو ة, واختيااار  أيضاااً لم فااو 

ول القويااة دون غيريااا ماان أسااماى اشباال الكتياارة, كاال  ذلااك ممااا يي ااأ نقاال صااورة  الف ن ااق  ويعنااي الفحاا
 صوتي ة طريفة لمر عد في كممات لإميمة. ولمعكوك صورة شبيهة عندما لإال:

 درس الجديووووووووووووود جديووووووووووووود معهدهووووووووووووووا
 

 فكينّمووووووووووووووووا هوووووووووووووي ريطووووووووووووووووة جُوووووووووووووووورْدُ  
 مووووون طوووووول  موووووا يبكوووووي الغمووووواُ  عموووووّ 

 
 ٕٚالرعوووووووووووووودعرصاتهوووووووووووووووووا ويقهقوووووووووووووووع  

فعجاز البيات الت ااني مان لإصايدة العكاوك ياو نفساه صادر البيات الأو ل مان شاعر التطيماي, وجماال  
ورة الاستعارية التي يي من نوع المكنية وبين لإهقهة الر عد.   يذا البيت يأتي من الت قابل بين الص 

 ولعكوك صورة استعاري ة أخرت شبيهة بما سبق, عندما لإال:
وووووووووودُو  المخيمووووووووووة دانووووووووووي  الظّوووووووووولال صص

 
ووووووووووووووووودا  وووووووووووووووودص اارضص أن تُرْغص  لقوووووووووووووود وصعص

 كووووووووووووووووووينَّ  توووواليوصوووووووووووووووووووعِ  بالعوووووووووووووووووووووووووووورا 
 

وووووووووودصا  مْمص وووووووووودِ الجص  ر أهوووووووووووب إلووووووووووّ الجمْمص
فصووووووووووووا   تداعووووووووووووووي تميووووووووووووووو   غووووووووووووووداة الجص

 
 ٕٛرِ تدعوووووووووووووووووووووو   زُرارة  أو معبوووووووووووووووووودا 

ااورة الاسااتعاري ة فاي لإولااه:    وعااد  الأرا  أن ترغاادا . فهطاول الأمطااار الش ااديدة عماا  ولإاد وردت الص 
الص خور ي حدث صوتاً متوالياً ألإرب ما يكاون فاي ساما العكاوك الا  الن اداىات المختمطاة الس اريعة. 
ولإد جعل الش اعر في البيت الأو ل أصوات الر عد وما شابهها من بوادر الدياث وعاداً برغاد الأرا 

ور البياني اة ونعيمها. وي محو ينا أن  الش   اعر الأعم  لإد استتمر حاسته الس معي ة في توليد يذ  الص 
 والمجس دات, ولإد أجاد في ذلك وأحسن.
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ومان القصاائد الما ت رة لإصاايدة لإالهاا الش ااعر الحصاار  يرتاي فيهاا القياروان التااي أصاابتها نكباة مااا, 
 ويرتيها, يقول:بيد أن  من يقرأ أبيات القصيدة يمحو أن  الش اعر يبكي فيها نفسه, 

 موووووواذا عمووووووّ الوووووورّيف لووووووو أهوووووودت تحيتهووووووا
 

 إليكوووووووووووو  مثمموووووووووووا تُهوووووووووووودب التّحيّوووووووووووووواتُ  
 أصوووووووبحت فوووووووي غربتوووووووي لوووووووولا مكاتمتووووووووي 

 
 بكتنووووووووووي اارض فيوووووووووووووها والسّووووووووووووووماواتُ  

  ًّ نووووووووووو  كينّنوووووووووووي لووووووووووو  أذُ  بالقيوووووووووووروان جص
 

 ٜٕولووووو  أقووووول: هوووووا, احبابوووووووي ولا هاتوووووووووا 
  

أنهك الحزن الش اعر, وخي م القمق والتأم ل في أبياته, ويو في سائر مرتيته تماك لام يساتعمل الا  لقد 
ور البيانية التي يساتعممها فاي لإصايدته, فهاي لإولاه:  مااذا عما  الار يح لاو  ضمير المتكم م. وأم ا الص 

 , فااالر يح لا أياادت تحيتهااا, ويااي ينااا اسااتعارة مكنيااة اناازاح فيهااا المعناا  ماان الحقيقااي الاا  المجاااز 
تهد , بل اشنسان. وينا أسند الش اعر فعل اشيداى ال  الر يح, ويو فعل انساني. كذلك الأمر في 

بحسب ارياصات الحدث الذ  تفاعل معه أنتجه و يو وايرة  لإوله:   بكتني الأرا والس ماوات  .
س بطارق مختمفااة و مهماة لا تقتصاار عما  النااواحي الأدبياة و الحااوار التعبيار عاان كال مااا فاي الاانف

بما يلئم مقتض  الحال و تتعدد الأساليب في اختياار ناوع الاساتعارة  فاي جمياا صاور  و أشاكاله 
 30تبعا لمجنس الأدبي الذ  يتضمنه نوع الاستعارة.

 الخاتمة:
يلحااو ممااا ساابق بااأن الاسااتعارة تأخااذ مساااحة واسااعة فااي لإصااائد شااعراى العميااان ولا تقاال أيميتهااا 

أياام ساامات الأسااموب القااائم عماا  نوااام اشزاحااة حيااث يقااوم عماا  تحقيااق تجاااور عاان التشاابيه فهااي 
جديااد لخصااائص مألوفااة بااين الكممااات(, وتكااون أشاابه بمضاامن الجااروح حااين التعاماال مااا أحاارم 
وعباااارة الااانص وياااي روح الانزيااااح, والدعاماااة الأساساااية لهاااذ  اشزاحاااة. ونواااراً لأيميتهاااا, وبسااابب 

 تمت دراستها من لإبل عمماى المدة القدام  والباحتين المعاصرين. مهامها وفوائديا العديدة, فقد
 الهوامش:

                                                 
 .563عبد الله خضر حمد, أسموبية الانزياح في شعر المعمقات, ص 5
 .369ينور: السكاكي, مفتاح العموم, ص 2
ناعتين, ص 3  .269أبو يلل العسكر , كتاب الص 
 (.53سورة فاطر, ارية ) 4
ناعتين, ص  5  .269أبو يلل العسكر , كتاب الص 
 .659, ص4محمد بن مكرم بن منوور اشفريقي المصر , لسان العرب, ماد ة: عور, م   6
 .295ابن يلل العسكر , ص 7
 .523عبد القاير الجرجاني, أسرار البلغة في عمم البيان, ص 8
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 .33ص ينور: مختار عطية, بلغة التشبيه في المعمقات العشر, 9
 .604السكاكي, ص 50
 .604م . ن, ص 55
 .546شفيا السيد, التعبير البياني )ر ية بلغية نقدية(, ص 52
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 .9أبو العلى المعر , سقط الزند, ص 54
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 .9صم, ن :  56
 .65حقيق: حسين عطوان, صشعر عمي بن جبمة, ت 57
 . ويعني بالمريا ينا الخصيب, الكمي: الجر ى, المشيا: الشجاع.  82شعر عمي بن جبمة, ص  58
 .95م, ن: ص 59
 .43م, ن: ص 20
 .29شعر عمي بن جبمة, ص 25
 .254أبو الحسن الحصر  القيرواني, ص 22
 .82بشار بن برد, ديوان بشار, ص 23
 .78ص م, ن :  24
 .2/578م, ن : ص 25
 .509الأعم  التطيمي, ديوانه, ص 26
 .555شعر عمي بن جبمة, ص 27
 .48شعر عمي بن جبمة, ص  28
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