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 تفاعلية الخيال والمادة في مسرح الموت وتطبيقاتها 
 في عروض المسرح العراقي

 
 

 المدرس الدكتور / بشار عبد الغني                        محمد إبراىيـمصعب /  المدرس الدكتور
 في كمية الفنون الجميمة  -جامعة الموصل 

 
 ممخص البحث

ؿ المخرج المسرحي ومادتو الاولية أسست لمبدأ الخمؽ والابداع مف منطمؽ اف العممية التفاعمية بيف خيا   
الفني، واسيمت في صيغيا المتعددة بمنح الموضوع المعروض بعد جمالي ومضموني متجدد، وغدا ليا 
مكانة ميمة في تنظيرات المسرح الغربي الحديث، وتأثر بيا مسرحنا العربي والعراقي مف خلبؿ تعامؿ 

صر العرض المسرحي بوصفيا مواد خاضعة لخياؿ المخرج الذي يركب بالاعتماد المخرجيف مع مجمؿ عنا
الكمي عمييا صورة العرض.وفي ضوء ذلؾ قسـ الباحثاف موضوع البحث عمى اربعة فصوؿ،ضـ الفصؿ 
الاوؿ )الاطار المنيجي( مبتدأً بمشكمة البحث، ومف ثـ اىمية البحث والحاجة اليو، وىدؼ البحث، كما 

لبحث الزمانية والمكانية والموضوعية، ثـ تحديد المصطمحات. وتضمف الفصؿ الثاني)الاطار تضمف حدود ا
النظري( وقُسـ الى مبحثيف: المبحث الاوؿ: الخياؿ والمادة )مدخؿ مفاىيمي(، اما المبحث الثاني: تفاعمية 

لتكوف الاداة التي يتـ الخياؿ والمادة في مسرح الموت، ثـ جاءت المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظري 
بموجبيا تحميؿ عينة البحث. اما الفصؿ الثالث فقد انطوى عمى اجراءات البحث، وعبر اداة البحث، ومنيج 
البحث، ومف اخلبؿ اختيار العينة القصدي تـ تحميؿ العينة المتمثمة بعرض مسرحية )كاروؾ(، اما الفصؿ 

مى الاستنتاجات، ومجموعة مف التوصيات والمقترحات، الرابع فقد اشتمؿ عمى نتائج البحث، كما احتوى ع
 وختـ البحث بثبت المصادر والمراجع. 

Abstract:  

          Based on the fact that the interaction between the imagination of the 

director and all the components of the dramatic process established the 

principle of artistic creation; and participated in its multiple forms in giving 

the subject matter  an aesthetic dimension and renewed content, reaching to 

an important aspect in the theorization of the modern western theater, the 

matter which affected our Arab and Iraqi theatre through the dealing of the 

directors with the elements of the dramatic show as they are things subjected 

to the imagination of the director assembled by depending on the image of the 

show. 

In the shed of what is mentioned above; the two researchers divided the 

current study into four chapters. The first is the approach of the study starting 



 
 
 
 
 
 

 - 131 - 

 18 فنون البصرة

with the problem of the study, then the importance of the study and the need 

for it and the aim of the study. It also included the spatiotemporal limits of the 

study and the objective limits of the study, then specifying the terms used in 

the study. The second chapter (the theoretical approach) which was divided 

into two sections; the first talked about the interaction between the 

imagination and the abstract stuffs of the theatre (as an introduction), the 

second section talked about the interaction between the imagination and the 

abstract stuffs in the (Death Theatre). Then the factors of the theoretical 

approach used as the tool by which the analysis is done. As for the third 

chapter; it included the procedures of the study, the tool of  the study and the 

approach of the study by which the intentional sample was analyzed 

represented by the show of (Karook Play – Lit: The Cradle). The fourth 

chapter included the findings of the study and the conclusions in addition to 

the recommendations and the suggestions, then the study ended with the 

bibliography list.  

 

 ؿالفصؿ الاو
 لاطار المنيجي 

 مشكمة البحث
ذىب بو تؿ صورتو النيائية و يعتمد كؿ منجز فني او ادبي عمى اسس مادية ومعنوية تسيـ في تشكي   

عادةً في اتجاىيف، الاوؿ: مادي بحت تمثمو المواد والادوات والمفردات، والثاني مياري ادائي ابتكاري يحدد 
 سبؿ تفعيؿ المواد وديناميكية حركتيا، وصيرىا مع خياؿ الفناف المبدع لإعطاء مبررات تشكميا. 

في صراع دائـ مع المادة، وتباينت نظريات المخرجيف حوؿ وقد دخؿ فف المسرح ولاسيما الاخراج المسرحي 
التعامؿ معيا ابتداءً بالاستخداـ التقميدي بواقعيتو المتعارؼ عمييا، وصولًا الى التجريب والتجديد وابداع 
الخياؿ الابتكاري الذي اخرجيا عف معانييا المطروقة المتداولة، واسبغ عمييا وظائؼ ومضاميف مغايرة، 

لحدود الواقع الحياتي البسيط، وبيذا الصدد ظير مخرجوف مجربوف انمازت عروضيـ المسرحية ومتجاوزة 
بتوظيفات المادة الخاضعة لخياليـ، لتنتج ضمف صورة العرض مدلولات ومعاني جديدة ومتجددة في آف، 

وتجاربو وبعيدة عف مضمونيا التقميدي، ومف ىؤلاء المخرجيف المخرج المسرحي البولندي تادوش كانتور 
 في مسرح الموت، ومف ىنا يمكف اف تحدد مشكمة البحث بالتساؤؿ حوؿ :

 ) تفاعمية الخياؿ والمادة عند كانتور وآليات تطبيقاتيا في عروض المسرح العراقي؟(
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  اىمية البحث والحاجة اليو
اري والادائي لمفناف تنبع اىمية البحث مف خلبؿ تناولو لمفيوـ ابداعي ىو الخياؿ وربطو بالجانب المي   

في تعاممو مع المادة التي تصمـ وتركب البعد الجمالي، وتشارؾ في بث البعد المضموني لمعرض 
المسرحي، ولأجؿ ذلؾ تتجمى اىمية البحث في القاء الضوء عمى تفاعمية الخياؿ والمادة في مسرح الموت 

 وتطبيقاتيا في عروض المسرح العراقي. 
تكمف في اف البحث يعد دراسة اكاديمية تفيد المتخصصيف في مجاؿ المسرح اما الحاجة الى البحث ف

عموماً، والاخراج المسرحي بشكؿ خاص، كما يفيد البحث طمبة اقساـ المسرح في كميات ومعاىد الفنوف 
 الجميمة،مف خلبؿ تحفيز الخياؿ في تعاممو مع المادة. 

 ىدؼ البحث 
 ياؿ والمادة وتطبيقاتيا في عروض المسرح العراقي.(ييدؼ البحث الى: ) تعرؼ تفاعمية الخ   

 يتحدد البحث بالحدود الاتية : : حدود البحث
      (0222) الحد الزماني: يتحدد البحث الحالي بالعاـػ 1
 جامعة البصرة. -الحد المكاني: العروض المسرحية المقدمة مف قبؿ كمية الفنوف الجميمةػ 0
   -ية الخياؿ والمادة في مسرح الموت وتطبيقاتيا في عروض المسرح العراقيموضوعياً: دراسة تفاعمػ 3    

 مسرحية كاروؾ.                  
 تحديد المصطمحات 

التفاعمية لغةً: جاء تعريؼ مصطمح التفاعؿ في المعجـ الوسيط مف " فَعَؿ الشي ػػ فعلًب ػػ وفعالًا عَمِموُ ... 
[ كما يشير مصطفى الى أف" التفاعؿ: اف تؤثر المادة في  313:  02 تفاعلًب  اثر كؿ منيما في الاخر" ]

 [  818:  02] مادة اخرى فتغير تركيبيا الكيميائي."
التفاعمية اصطلبحاً: يرى صميبا اف "الفاعمية ىي النشاط، او الممارسة، او استخداـ الطاقة،تقوؿ: فاعمية 

و بيولوجيا متوقفة عمى استخداـ طاقة الكائف الحي، الفكر، اي نشاطو ...]ونطمؽ[ عمى كؿ عممية عقمية ا
 [ 131: 18]  او عمى عممية عقمية او حركية تمتاز بالتمقائية اكثر مف الاستجابة."

التفاعمية اجرائياً: ىي عممية الممازجة والانصيار الابتكاري الخلبؽ لخياؿ المخرج المسرحي مع كؿ مادة 
انت المادة  ثابتة اـ متحركة، حية اـ جامدة، بيدؼ تركيب مساىمة في تشكيؿ صورة العرض، سواء ك

 تشكيلبت وكتؿ جمالية وابعاد مضمونية متنوعة . 
 [022: 02الخياؿ لغةً: يعرؼ بانو " احدى قوى العقؿ التي يتخيؿ بيا. )ج( اخيمة، وخيلبف."]

ويطمؽ الخياؿ عمى الخياؿ اصطلبحاً: ىو " الصورة الباقية في النفس بعد غيبة المحسوس عنيا ... 
الصورة الشخصية التي تمثؿ المعنى المجرد تمثيلًب واضحاً. وىذا المعنى مألوؼ في الادب والشعر والفف." ] 

18  :621 – 623 ] 
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الخياؿ اجرائياً: ىو منظومة القيادة التي تخطط لكؿ ما ينتج عمى منصة الاحداث مف افعاؿ وحركات وصور 
 شروع بتنفيذ اجراءاتو عمى مادتو الخاـ. في ذىف المخرج المسرحي قبؿ ال

المادة لغةً:يقوؿ صميبا " المادة في المغة كؿ شيء يكوف مدداً لغيره، ومادة الشيء اصولو وعناصره التي 
  [ 321:  18]  يتركب منيا حسية كانت او معنوية كمادة البناء، ومادة البحث."

لطبيعية التي يستعمميا العمؿ البشري، او يحوليا في سبيؿ المادة اصطلبحاً: يعرفيا لالاند بأنيا" الاغراض ا
[ كما يعرفيا ايضاً بأنيا " كؿ معطى طبيعي او ذىني محدود مسبقاً يتمقاه نشاط ما  330:  11غاية." ] 

 [  330:  11]  ويصنعو لاحقاً."
تشكؿ كؿ شكؿ وتشكيؿ المادة اجرائياً: ىي الخامة الاولية الخاضعة لخياؿ وابداع المخرج المسرحي والتي 

 وكتمة وىيئة ضمف فضاء العرض المسرحي، وتشغؿ جزءً مف فراغ المنصة.
 

  الثاني الفصؿ
 النظري الاطار

 (مفاىيمي مدخؿ) والمادة الخياؿ
 لإنتاج يؤسس الذي البصري الادراؾ مع جدلية بعلبقة ترتبط والمادة الخياؿ بيف التفاعمية العممية اف   

 وىنا الطبيعة، في المواد مف الموجودات مع الاشتباؾ الى بو وتذىب الخياؿ تفعؿ ذىفال الى مرسمة شفرات
 ترجمة الا ىو ما والموجودات لممرئيات البصري فالإدراؾ والابتكار، لمخمؽ ابداعية ضرورة الادراؾ ذلؾ يكوف

 ذىني اعتبار" الخياؿ أف حيث والذىف، المخيمة في تحوـ التي والتصورات الماديات بيف والمعانقة لممواشجة
 تصوراتنا في حقيقية تعيش ولكنيا اليومية حياتنا في حقيقي وجود ليا ليس استثنائية ظروؼ الى يحممنا
 اف اي. [  013:  13."] جديداً  تصوراً  فييا وتخمؽ موجودة لصور التخيؿ عبر نستحضرىا الذىنية

 عمييا الخياؿ وتفعيؿ المواد او لمموجودات البصري بالإدراؾ تبدأ ومتتالية متسمسمة ابداعية عممية التفاعمية
 التي المواد تمؾ ومدلولات اشكاؿ تشظية الى يعمد الذي التخيمي لمنشاط التاـ الخضوع الى بيا يؤدي مما
 أف( " باشلبر) الفرنسي الفيمسوؼ أستبعد فقد ولذلؾ الخياؿ، صور اركاف مف رئيس ركف بالأساس ىي

 موجودية عمى تتفتح الخياؿ صور أف في يتمثؿ واحد بطرؼ واخذ لموجودات،ا بغياب الخياؿ صور ترتبط
  .[ 33:  11." ] بالخياؿ الخاصة الجدلية البنية عمى خملبً  بموقفو فأدخؿ وعدميا، غيبتيا عمى لا الاشياء

 وداتلموج تمثيؿ ىو الادراؾ كاف وأف حتى والادراؾ الخياؿ بيف العلبقة طبيعة تتناوؿ التي الجدلية تمؾ
 اف اي جديد، بشكؿ ولكف والموجودات الصور لتمؾ استحضار ىو الخياؿ فأف فعمي بشكؿ حاضرة وصور

 والخياؿ الادراؾ"   لاف الافتراؽ بداية ذاتيا ىي تكوف نقطة في بعضيما مف يقترباف والادراؾ الخياؿ مف كؿ
 في أما كفاحاً، حاضرة الادراؾ في الأشياء أف في بينيما النيائي الفرؽ ويتمثؿ الاخر، منيما كؿ يستبعد
 بينيما التمييز أجؿ مف ضروري المعيار ىذا أف وواضح غياب، وضع في تتكشؼ فأنيا التخيؿ سياؽ
 عف غائبة بوصفيا الأشياء عمى السمب نفرغ نتخيؿ عندما أننا. واحداً  فعلبً  والادراؾ الخياؿ يصبح وبدونو
 غياب بوصفو الخيالي الموضوع يتجمى وىكذا اخر، نوع مف حضوراً  الخياؿ في حاضرة تكف وأف أدراكنا
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 متعددة مجالات الخياؿ يسبر اف ويمكف. [  38-33:  11." ] الوجود يتخمؿًً  وعدما بحضور، يؤذف
 لمذىف استفزازية مثيرات تشكؿ التي تمؾ وحقيقتيا، ىيئتيا في الماثمة الموضوعات لاقتناص سعياً  ومتنوعة
 مف الخياؿ فإف ذلؾ عمى وتأكيداً  جديدة، صور وتركيب حقائؽ توليد بيدؼ معيا ليتفاعؿ الخياؿ وتحفز
 : الآتية الحقائؽ عمى يعتمد جوردف ىايز نظر وجية

 .حقيقية مثيرات.  نفسيا الحقيقة"  -1

 .الوىـ حيمة.  مشوىة حقيقة -2

 .العقؿ عيف في المستدعاة الخبرة.  المتذكرة الحقيقة -3

 .المختزنة للؤجزاء مزج ، المؤلفة الحقيقة -4

 [ 1:83." ] ىموسة وتعني ، نشطة واقعية ذاكرة الحاضر الى استدعت متذكرة حقائؽ – الحقائؽ أشباح -5

 تمؾ عمى ينفتح بؿ الماثمة لمحقائؽ الصوري الادراؾ مف استمدىا قد كاف جاىزة نتاجات يقدـ لا فالخياؿ
 معينة، صورة يحدد لكي المعقد معممو في كيميائية تفاعمية عمميات عمييا ويجري الذكر سالفة المثيرات
 يولد مف ىو الخياؿ فأف نفسية او ادبية او سياسية او اجتماعية امور مف الصورة تصوره ما يكف وميما
 ليا يكوف مواقؼ أو جديدة أشياء وابتكار قديمة أو جديدة صورة ايجاد"  عف المسؤوؿ بوصفو الصورة ىذه

 [  133:  12] ."الاصيمة التفسيرية قيمتيا
 الخمؽ منتج بوصفو بالخياؿ الازلي وارتباطيا والمادة الصورة بيف الجدلي التعانؽ لنا يكشؼ كما    

 لكؿ اف حيث متجددة، ابداعية منتجات الممازجة ىذه عف لتتفتؽ بينيـ والانصيار التفاعؿ اىمية والابداع
 الجماؿ، وسر الصورة مصدر اؿفالخي ىيئتيا ابعاد شكمت مادة مف مكونة صورة وكؿ وصورة ىيئة مادة
 المشيورة الاختلبؽ تناقضية بذلؾ خالقاً  فقط، الصورة في وذلؾ حقيقية، بصورة مرة لأوؿ يتطور"  وأنوُ 

 انو غير والخمؽ الابداع مصدر الخياؿ اعتبار مف الرغـ وعمى . [132:  13] ."القدـ منذ والمعروفة
 تكمف الجوىرية الابداع نقطة فإف الكبيرة، الاىمية تمؾ ناؿ الم وجودىا ولولا المادة، عمى كامؿ بشكؿ معتمد

 خيالو، مع وصيرىا الابداعية خطواتو في الفناف شروع بعد المادة مع الاولى صورتو في الترابط في
 تركيبيا يعيد ثـ المحسوسات، عالـ مف مادتو يستمد الخياؿ أف"  عربي بف الديف محي الفيمسوؼ فبحسب

." محسوسة وجودية أجزاء كميا الصورة ىذه أجزاء ولكف الوجود، في عيف ماليا بصورةو  جديدة، صورة في
 لأنو  الاىمية، حيث مف الخياؿ عمى المادة كفة ترجيح الى عربي بف راي يقودنا وىنا[  128:  11] 

 وتشكؿ الابداع وتقود الخياؿ توجو التي ىي المادة"  اف إذ ومميزاتيا، المواد ىذه خواص سمطة تحت قابع
 الباحثاف يرى ولذلؾ الابداعية سمتو رغـ الخياؿ شأف مف يقمؿ ىذا اف غير[  186:  0." ] الفني التنفيذ

 تجسيد بدوف فف تقديـ يمكف فلب الآخر، احدىما يكمؿ والمادة والخياؿ جدلية تقابمية تفاعمية العلبقة اف
 أساس الخياؿ مثمما فني عمؿ كؿ سأسا الصورة بوصؼ جديدة وصورة ممموسة مادة في الخياؿ وتنظيـ

 . صورة لكؿ
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اتخذ الخياؿ في المجاؿ الفني مكانة ميمة في التنظيرات الفمسفية، فاتسـ الخياؿ بالمثالية والروحية 
والسمو، في حيف عدت المادة عنصر تابع لمخياؿ ومكمؿ لو، فالفف مف وجية نظر الفيمسوؼ الفرنسي 

الحدس والخياؿ، وتنحصر فكرة الحدس والخياؿ عند )برغسوف( برغسوف " تعبير عف الشعور بواسطة 
بحسب رأي )جاف فاؿ ( بوجود زيادة أو نقصاف في التوتر، فيكوف التزايد اشتداد في الروحية والنقصاف 

والمتذوؽ لمعمؿ الفني لا يتذوؽ الصورة الا أذا تأمميا الى حد تحريؾ [  23:  8ايغالا في المادية." ] 
ه وأثارة خيالو وتمذذ بقيمتيا الجمالية وتفاعؿ مع عناصرىا ومكوناتيا وكؿ مايدخؿ في دواخمو ومشاعر 

تركيب مادتيا بتنوعاتيا المختمفة التي لاحصر ليا، إذ " أف كممة ) المادة( كما تستخدـ عادةً تعبر، لا عف 
ركػيػب شيء الاجساـ المادية وحدىا بؿ كػذلؾ كؿ ما يستعمؿ في صنع شيء وفي كؿ ما يدخؿ في تػػ

وقد تنوعت المادة في الفف وشممت مجالات متعددة ابتداءً مف المواد الجامدة في  .[  131:  0."]مػا
الطبيعة الى الحية كالجسد الانساني كما في الفنوف الادائية او المغة التي تعد مادة اساسية لمجمؿ الفنوف 

ما كانت أداتيا أو واسطتيا تتضمف مادة وصورة، الادبية، وبيذا الصدد يشير ديوي الى اف " كؿ لغة كائنة 
[ وىذا في صميـ العمؿ الفني عامة  182:  3أعني أنيا تنطوي عمى عنصريف: ما يقاؿ ، وكيؼ يقاؿ." ] 

تركز بعد اختيار المادة )ما يقاؿ(  -خياؿ المخرج –والمسرحي عمى وجو الخصوص، أي اف فاعمية الخياؿ 
وكما اوقفنا السؤاؿ الفمسفي في النظريات  رية بطريقة الالقاء )كيؼ يقاؿ(.عمى الاليات الادائية والميا

الفمسفية ) مف الذي يسبؽ؟( الصورة اـ المادة، او )الخياؿ اـ صورة المادة؟( فإف الفف مف وجية النظر 
عدة مف الفمسفية يواجو ذات التشاكؿ، إذ "ىؿ يمكف القوؿ بأف المادة تأتي اولًا وكأنما ىي حقيقة جاىزة م

ذي قبؿ ، ثـ يأتي بعدىا البحث عف الصورة أو اكتشاؼ الصورة التي يمكف أف تتجسميا تمؾ المادة ؟ أوىؿ 
الفناف ىو محاولة مف أجؿ تشكيؿ المادة، بحيث  ينبغي لنا أف نقوؿ أف كؿ الجيد الابداعي الذي يقوـ بو

الفناف الحقيقي ىو مف يجد المادة ومف  اف .[  3:182] يصبح فعلب بمثابة الجوىر الحقيقي لمعمؿ الفني."
تمؾ  -ثـ يُفعؿ خيالوُ عمييا، والخياؿ بدوره يولد الصورة التي ىي الاساس الذي يعرؼ المادة ويعرضيا  

المادة التي لولا وجودىا لما وجدت الصورة، فإنيما متلبزماف لاينفصلبف، غير اف فاعمية الخياؿ ىي التي 
دة " فالصورة والمادة متصمتاف في العمؿ الفني، الا أف ىذا لا يعني أنيما تفرقيما وتقربيما بييئة جدي

نما تشير ىذه الحقيقة الى أف الصورة والمادة لا تتمثلبف في العمؿ الفني كشيئيف متمايزيف،  شيء واحد. وا 
ؿ بؿ أف العمؿ ىو عبارة عف مادة مُشكمة، ولكف الصورة والمادة تصبحاف متمايزتيف بحؽ حينما يتدخ

معيف  ء[ فاذا كاف التفكير ىو مف يساعد المرء بالوصوؿ لمعرفة شي 110:  3التفكير والتأمؿ العقمي." ] 
فأف التأمؿ ىو مف يُعرؼ المرء كيؼ تـ الوصوؿ الى ذلؾ الشيء، فالفف بمبدعيو وفنانيو وتأملبتيـ 

والصورة. وبذلؾ فأف" التمييز بيف وأفكارىـ  وخيالاتيـ، ىـ مف شكموا وجذروا لمفكرة الفنية ولفكرة المادة 
اف ذلؾ التشاكؿ والتعالؽ المتداخؿ المتطابؽ  .[  130:  0الصورة والمادة جزء مف عمـ الجماؿ." ] 

والمتناقض في آف ىو ما يستفز خياؿ الفناف لسبر تمؾ الجدليات واستخلبص المدلولات والمعاني وفيميما، 
قضات القديمة بيف الروح والمادة، وما بيف المادة والصورة التي إذ يقوؿ فوسيوف:" مازالت تلبزمنا المتنا

يلبزمنا فييا التضارب بيف الصورة والمعنى...أف كؿ مف يريد فيـ شيء مف الصورة لابد وأف يتخمص اولا 
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وىنا تكمف اىمية الخياؿ ودوره الجوىري في تصفية التناقض ووضع حد . [  133:  0مف التناقض." ]
واستبدالو عبر العممية التفاعمية بالانسجاـ  -الافادة منو بوصفو عنصر مستفز ومحفز بعد –للبختلبؼ 

والتناسؽ الجمالي الذي يسعى اليو الفف، حيث اف" الصورة الكبيرة تمتص تماماً ىذا التناقض فلب تبقي لو 
بعض ويضيفاف  والخياؿ يكرراف ويحاكياف انعكاس العناصر بعضيا في coditionalityأثراً. وأف الشرطية 

[  أف المتذوؽ لمعمؿ الفني يتذوؽ العمؿ بأكممو بكؿ عناصره  136:  13عمييا طابعا موضوعياً." ]
المادية والحسية بعد تفاعميا مع مخيمة الفناف، مع الأخذ بعيف الاعتبار أف التناقض والاختلبؼ والجدؿ بيف 

 [ 16:18." ] الاختلبؼ يأتي أجمؿ الائتلبؼ مكونات وعناصر العمؿ الفني يمنح العمؿ سمة جمالية. " فمف
يسعى خياؿ الفناف غالبا الى تقديـ فكرة فنية اصيمة، عبر مادة تقدـ ضمف شكؿ جمالي يتسـ بالجدة في 
الطرح، مف خلبؿ اخراج تمؾ المواد والادوات المستخدمة عف مألوفيتيا التقميدية المتعارؼ عمييا وىنا" 

نى عنو بالنسبة لمفكرة الفنية ...ىذه الفكرة تبرز في الفف المنفَذ الحقيقي تصبح المخيمة جزء مكونا لا غ
لموظيفة الجمالية، والباني لمصورة، واف الصورة تستطيع أف تنمو وتصبح متعددة المعاني، وذلؾ فقط 

اف البحث والتقصي الذي يجريو الفناف عمى المادة يؤدي الى .  [ 131:  13]  بمساعدة الخياؿ."
عاب والتأمؿ التخيمي، الا انو يبقى مقيداً بصورتو الذىنية لحيف تدخؿ الفناف بمياراتو الادائية واعادة الاستي

انتاج مادة جديدة مبنية عمى التصور الخيالي، فالصورة وسط بيف المادة والشعور، بيف الشيء والتصور، 
بقى في مستوى الحمـ، دوف أف إذ " اف الصورة التي تنفذ في مجاؿ الشعور في حالة التصور الخيالي ت

تتعدى ذلؾ الى مستوى الفعؿ، إف الطبيعة لا يمكف أف يكوف ليا في حالة التصور الخيالي كما ىو الأمر 
[ عمى اعتبار اف التصور الخيالي  01:  11في حالة الادراؾ الحسي قاعدة صارمة لتحديد تصوراتنا." ] 

بصري، وعميو فالصورة المتخيمة ىي صورة الصورة وكما يستحضر ويعيد بناء أشياء غائبة عف المجاؿ ال
 يتضح ادناه في مراحؿ الصورة

 
 انتاج أعادة-----------خياؿ ---------محاكاة ------ الصورة تمثيؿ

 ( حسيا ادراكو يتـ لما ذىنية صورة إعطاء)
 

 :المادة عمى العمؿ لآليات وفقاً  اقساـ ثلبثة الى المتخيمة الصورة تقسيـ ويمكف
 .ومألوفة موجودة مادة مف جديدة صورة تشكيؿ الى الفناف يعمد حيث: الابتكاري الخياؿ-1
 .الاستعارة عمى مبنية تشبييية صوراً  استدعاء عممية وىو: التأليفي الخياؿ -0
 [  023:  00: ينظر]  .صفاتيا وأنسنة الزىرة جماؿ كتفسير: التفسيري الخياؿ -3

 عمى بالاعتماد - حاضرة صورة – التقميدي التصوير مف ينتقؿ الفناف اف ؿالقو يمكننا ذلؾ عمى وتأسيساً 
 وصور معاني انتاج في العقمي والتأمؿ التفكير عمى مرتكزاً  -متخيمة صورة – الفني التصوير الى  الخياؿ
 .وقارة مبتكرة لمادة الجديد الفيـ قبوؿ مف وتمكنو خيالو وتوسع المتفرج ذىف تخاطب جديدة
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 ية الخياؿ والمادة في مسرح الموتلثاني : تفاعمالمبحث ا
بعد اف أفقدت الحروب ثقة الأنساف في كؿ ما حولو، ظيرت أشكاؿ مسرحية تعمف الاحتجاج والغضب    

عمى كؿ الأوضاع السياسية والاجتماعية والاقتصادية، كما وظير عدد مف الفنانيف ممف سعوا أف يعكسوا 
اضب يوضح احتجاجيـ عمى ما حوليـ، ومف ىذه الحركات )مسرح كؿ ما بيذا المجتمع في أسموب غ

الموت( الذي أبتكره الفناف البولندي الشامؿ ) تادوش كانتور( والذي عمؿ رساـ وكاتب ومخرج، فقد اقترح 
اشكاؿ بصرية تنقؿ قتامة وسوداوية العالـ، إذ اف " المتأمؿ لأعماؿ )كانتور( يدرؾ حقيقة ىامة تتمثؿ في 

عمالو تنتمي الى عالـ واحد لا يتػػغيػػر تسػػيطر عمى ىذا الػػعالـ فػػكػػرة الموت والدمار والمصير أف معظـ أ
[ وكأنما نياية كؿ أنساف مرتبطة بموت حتمي، والعالـ كموٌ  123: 1المفزع الذي ينتظر الإنسانية."] 

ـ عروض ترتكز عمى البناء تجاوز )كانتور( الاطار التقميدي المسرحي وسعى لتقدي ينتظرهُ فناء بشري.
الروحي والفكري معتمداً عمى تقابلبت، كالواقع والوىـ واليدـ والبناء متحرراً عف قيود الدراما التقميدية 
وتسمسميا الزمني والحدثي المنطقي، لأنو يرى اف المسرح " في وضعية الواقعية يواجو وىـ كامؿ وخياؿ 

إطار )مسرح العمبة( الايطالي ما ىو الا وىـ، ولذلؾ يكوف  كامؿ، فالمتفرج يعي أف ما يشاىد حدوثو في
مف  -[ في حيف وسع اطار الفضاء السينوغرافي  30:  10المتفرج ملبحظا عاديا للؤحداث الواقعية." ] 

حيز المشاىدة ليشمؿ واقع المتفرج بعد اف عبرت المادة المعروضة عف  -خلبؿ تجديدات كانتور الاخراجية 
ي المعاش بالواقع نفسو وليس بمحاكاتو، فإف كانتور " توصؿ عبر استثمار جديد لممادة الواقع المأساو 

السينوغرافية  وعبر انتقائو للؤدوات اليامشية الى أف ينقؿ الواقع الى الخشبة، يمسي الواقع كتمة متميزة 
اف . [  12:  12تشكؿ عملًب فنياً مستقلًب لا يحاكي أي شيء آخر ولا يستند الى المحاكاة أصلًب." ] 

الميوؿ التشكيمية لمُنظر مسرح الموت بوصفو فناناً تشكيمياً، وسينوغراؼ حدت بو الى الاىتماـ بحيثيات 
الصورة المشيدية، واوغؿ في تصوير جماليات قبح الحدث المأساوي، وغدت المادة المؤثثة لمفضاء 

ركناً اساس مف  -اجساد ثابتة ومتحركة قطع ديكورية، ادوات، اكسسوارات،–السينوغرافي بكؿ امكانياتيا 
اركاف مسرح الموت، إذ اف " طبيعة العلبقة التي يؤسسيا )كانتور( بيف المادة السينوغرافية ونظاـ العرض 

الذي لايركف الى شكؿ معيف، ويتخذ  Theatre in Formel)ىي أساس تجربتو في المسرح اللبشكمي )
إف اعتماد المواد والادوات في مسرح الموت لا يُعنى  .[  12:  12مف اليدـ والصدفة والعنؼ قوانيف." ] 

بالتأثيث الزخرفي والتزييني لمكاف الحدث، وانما اخضعت تمؾ المواد لتساىـ في تجسيد صور الموت، إذ اف 
خياؿ كانتور وتفاعمو مع المادة التي ىي ضمف حيز واقعيا ومف ثـ نقميا الى واقع جديد يسعى الى تحويؿ 

ىو موجود مف مواد بدلالاتيا الطبيعية الى دلالات احادية التوجو وىي التعبير عف الكابوسية كؿ ما 
والسوداوية لمحياة بيدؼ إعطاء معنى روحي يخاطب الوجداف والطاقات الروحية لممتفرج، ولذلؾ يقوؿ  

اف الموحية )كانتور( " عندما يستحيؿ كؿ شيء فوؽ الخشبة الى لوف رمادي، عندما تتغير خمفية المك
بأفؽ طبيعي الى صبغة الواف، عندما تتساقط الأزياء والميمات المسرحية )قطع الإكسسوار( فتغدو رثة 

حيث  –مستخدمة، بعدما كانت منذ قميؿ مضاءة ومشعة زاخرة بالممعاف، عندما تموت المشاعر والايماءات 
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اي اف المادة عنصر مركزي في  .[  111:  6يصفؽ ليا الجميور." ]  –كانت حية وزاخرة بالعواطؼ 
مسرح الموت، لأف توظيفاتيا جاءت متجددة ومغايرة عبر انفلبتيا مف بعدىا المفيومي المألوؼ، واكسائيا 
بدلالاتيا الجديدة بعد فعالية الخياؿ في تعديميا بما يلبئـ مسرح الموت، حيث اف " العنصر الجوىري لمواقع 

لؾ استئصاليا مف تبعيتيا الحياتية، وتركيا بلب تعميؽ كيلب تخدـ أي الحقيقي تمثمو المادة التي ينبغي كذ
[ فيو يمجأ الى اليدـ والبناء  36:  10فكرة مفترضة، فيمكف لممادة أف تشكؿ ذاتيا ممثمة بذاتيا." ] 

المكرر لمفعؿ لكي لا تنمو الافعاؿ بشكؿ طبيعي مثؿ الواقع، وانو يتلبعب بالمفاجأة ويعتمد الصدفة ويعبر 
عف الصدمة لمخروج مف الرتابة التي يوشؾ المتفرج أف يُقيـ فييا أذا لـ يتيقظ، ففي عرض مسرحي تحت 
عنواف " صانعة الاحذية الساحرة، لخص المخرج المسرحي الشامؿ )كانتور( ديكوراتو، وأحاليا شيئاً أخر 

تمكف مف الناحية الشكمية لتغدو مجرد قطع إكسسوار عمى شكؿ عدة موائد، وكراسي وسلبلـ وكانت تكفيو لي
مف تحديد الفضاء المسرحي، ومف ناحية الرؤية الإخراجية، كاف يكفيو وضعية الممثميف فوؽ الخشبة 

وبيذا يعد كانتور مجدداً في ىذا المجاؿ ومجرباً في  .[  33:  10وخمؽ المناخ الفني اللبزـ والملبئـ." ] 
حت سمطة خيالو الخصب لتتعدد توظيفاتيا ودلالاتيا مف تعاممو مع المادة بأشكاليا المتنوعة القابعة ت

جية، وتخضع لأفكاره المراد طرحيا مف خلبؿ العمؿ المسرحي مف جية اخرى، فأستخدـ كؿ الامكانيات 
الذي يتعامؿ مع  –التعبيرية  في وحدة كمية لمؿء الفضاء المسرحي الفارغ " فالمفيوـ الثابت المسرحي 

يمفظو )كانتور( مف البداية باعتباره مفيوماً تقميدي الوظيفة عمى مستوى الديكور  -المادة وفقاً لمحدوديتيا
والميمات المسرحية ) الاكسسوارات(، فالمواد الجاىزة والتي عثر عمييا تصبح بديلًب عف تمؾ التي تصنع 

مسرح في العروض المسرحية وتزيفيا، أنيا تخدـ بشكؿ غير حقيقي العناصر التشكيمية داخؿ كياف ال
مما سبؽ يتضح أف توظيؼ كانتور لمخيمتو في تفعيؿ المواد والادوات المُستقاة  .[  16:  10التقميدي." ] 

مف الحياة اليومية مثؿ عجلبت العربات المتيالكة، وأسلبؾ حديدية صدئة، ودكؾ منخورة ييدؼ الى " أف 
      . [ 11:  1]  لؽ لممعنى."يحوؿ المادة الحياتية مف عنصر ساكف لوُ طبيعة نفعية الى عنصر خا

مؤدياً وظيفة درامية متكاممة فمـ تعد  -السينوغراؼ والمخرج -وىنا يكمف التداخؿ بيف عمؿ الفناف 
السينوغرافيا ترجمة لمواقع الحياتي وشرح تفصيمي للؤثاث والديكور بؿ أنيا رؤى وابتكارات جديدة تخاطب 

ري الانساني فوؽ الخشبة " وكالعادة في كؿ عروض )كانتور( المصير الانساني، وتوظؼ موادىا لتقدـ الع
المشكمة المحورية في العرض ىكذا كاف  –أو التكويف الجمادى المييمف  –السابقة، يحدد ىذا الشيء 

الحاؿ مع )الميد( في مسرحية الطبقة الفانية، ومع )فراش القس( في فيموبولي، وغني عف القوؿ أف 
[ خاصة وأف معظـ عروض )كانتور( يقؼ  321:  3موت دوف مواربة." ] )النعش( ىنا يرمز الى ال

الأنساف فييا أماـ الرعب والموت وكأنوُ يستثمر القسوة الكونية لخمؽ عالـ مميء  بمآسي الحياة 
وسوداويتيا، مُستخدماً مواد وأدوات تضفي عمى العرض نكية جديدة " أف ىذه الادوات لا تحافظ عمى 

المعتادة، ولكنيا تكتسب إيحاءات جديدة باندماجيا في طقوس جديدة ىي عبثية بالمقارنة  وظائفيا ودلالتيا
خراجيا مف دورتيا  مع الحياة العادية وىي طقوس ضرورية لاستقطاب الأشياء والأدوات الى دائرة الفف وا 

 .[  12 – 13:  12العادية." ] 
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تعامؿ كانتور مع نوعي المادة الحية والجامدة ليسقط عمييا كؿ ما ينتجو خيالو الخصب، لتظير وتتفاعؿ 
بعممية كيميائية يؤسس ليا الممثؿ وكؿ ما يحيطو عمى المنصة مف المفردات التي يمكف القوؿ أنيا جاءت 

ممثؿ ليس حضور بشري وحسب، بؿ فال ،قبؿ المعادلة الكيميائية التي تؤسس مبدأ التفاعمية لتمؾ الثنائيات
قوى محركة لمعرض المسرحي ومرتبطة بكؿ تكويناتو ومتوحدة مع مواده  بناءً عمى " مشاركة ممثموه في 

جزءا لا يتجزأ مف  –مع ذلؾ  –صنع المادة المسرحية التي تتسـ بطبيعتيا السريالية والدادئية، فكانوا 
يصبحوف خاضعيف لأمر يطمؽ  –ي مفردة مف مفردات العرض مادتيا الأصمية...]اف[ ممثميو في ذلؾ مثؿ أ

اف انفتاح الدلالة وتنوع  . [  81:  1عميو بالمسميات المسرحية الدولاب الزاخر لقطع الإكسسوار." ] 
تفسيراتيا وتعدد معانييا موه الى حد ما حقيقتيا، وادخميا الى عالـ الغموض الممغز الذي اعتمده 

دىـ، غير انيا موجية بمساندة المادة نحو تحقيؽ صور الرعب والخوؼ مف السرياليوف وآرتو مف بع
المجيوؿ الذي لانعمـ عنو الا انو مأساوي بكؿ صوره واشكالو، وىكذا فإف الخياؿ والمخيمة الفنية الخصبة 
والتي بتفاعميا مع المادة تخمؽ علبمات بصرية تعبيرية أثْرَتْ الخطاب البصري وسارت بو نحو رؤى 

 objec –Troure)ور، فإنو" يتعامؿ مع المادة كما يفعؿ السرياليوف عندما يتعامموف مع اللبمعنى )كانت
[ وبما اف الممثؿ عند كانتور مادة كحاؿ بقية المواد التي  12:  03والذي ييبوُ الفناف معنى محدداً." ] 

كوامف لأفعاؿ لا تقترف يزخر بيا فضاءه المسرحي، فقد وظؼ طريقة اداء خدمة لذات الغرض فنبشوا " 
بقيـ بيولوجية أو سيكولوجيو مع المقومات او المرجعيات السابقة للؤداء أو الابعاد المنطقية والموضوعية 
لمشخصيات، بؿ ىي استحضار للؤفعاؿ المتشكمة في البيئة المفترضة وفؽ نمط لا تقميدي يقترف بما يرغب 

لآنية دوف المستقبمية في عيف الحدث ليؤكد عتمة القادـ كانتور بتسميتو بمسرح الموت، وابراز الرؤية ا
اف اىمية المادة في مسرح الموت جعميا في موضع  . [ 12 – 03]  وعقـ العاطفة في محيط الفضاء."

بوصفو  –يوازي اىمية الممثؿ، خلبفاً لمجمؿ منظري المسرح ممف سبقوا كانتور، ليكوف الجسد الحي 
لتي تشكؿ صور العرض النيائية، ولذلؾ فانو كاف ييتـ بوضعية الممثميف جزء مف مجموع المواد ا -مادة

عمى الخشبة وكيفية تعامميـ مع  المواد والادوات لتخدـ أدائيـ مف جية، ويكونوا كمادة مساندة مف جية 
اخرى، لصورة العرض بعد أف يتـ تشكيميا مف ممازجة تمؾ المفردات، لتأثيث الفضاء المسرحي تشكيمياً مما 
يخمؽ جو فني ملبئـ لمممثؿ خاصة، ولمعرض عامة، بعد أف تصبح كؿ مف الادوات والمادة والممثؿ في 
نفس درجة المساوة " فقد تحولت خشبة المسرح في نوع مف التبادؿ بيف الاجساد الحية والاشياء الى منظر 

لاحياف مثؿ الدمى( التي تمثؿ في أغمب اؾ انتقاؿ بيف الكائنات البشرية )طبيعي مف الموت حيث ىنا
وميما أمتمؾ الممثموف مف حرية الحركة  .[ 3: 01] والدمى الميتة ) التي تبدو كأف الاطفاؿ يحركونيا(."

والفعؿ ومف أدوات تعبيرية الا أنيـ يبقوف منفذيف ومتوائميف مع المواد والاشياء الى درجة يصبحوف جزء 
ت والأدوات، إذ " يظير الممثموف الأدميوف تحت سيطرة لا يتجزأ مف بنية الخشبة المسرحية وخاضعيف للآلا
وكؿ شيء( حوؿ الحدث ىيراركية يدور فييا كؿ شيء )الأشياء، فالييراركية الضرورية لمدراما تتلبشى 

[ انوُ يريد مف الادوات أف تحمؿ فكرة  36:  01البشري، بينما الأشياء ليست سوى أدوات أو إكسسوار." ] 
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تصميمو نواغرافيا والاخراج وتحديداً في مى ذلؾ في نشاطو الفني بيف السومضموف المسرحية وتج
لسينوغرافيا )دقة بدقة لشكسبير(، لقد منح أسموبو ديكورات مسرحية )دقة بدقة( طابعاً آخر مثالًا للبقتحاـ 
الواعي بالتشكيؿ داخؿ مفيوـ الاخراج المسرحي الشامؿ، وتحميؿ مفردات النص المسرحي، وتفجير 

ويات تأويمو وتعددىا بفضؿ الوسائؿ التشكيمية التي تحؿ مكاف الحدث، فالديكورات بتركيباتيا المتشكمة مست
مف اصغر الأجزاء المكونة لممعمار وتكويناتيا المكونة مف التفاصيؿ الصغيرة الممثمة لعناصر معمارية، 

الميمات ف مف أكسسوارات )ياً جديداً متكوىدفيا التعبير عف الفضاء الخارجي الذي يمثؿ مكوناً فن
المسرحية( ثابتة ومتحركة تدعـ الممثؿ في حركتو عمى الخشبة، والمقصود بالمكوف ىنا ىو كـ ىائؿ مف 
المواد المجردة التي يسعى المخرج عبر خيالو الى تفعيميا ومنحيا صيغ حياتية صاخبة بديناميكيتيا، لاف 

جماليات العرض المسرحي غير اف وجودىـ لو ىدؼ كؿ مف الممثؿ ومواده واكسسوارتو واف كانوا مف 
ومعنى فكري وروحي، يسعى لمكشؼ عف المسكوت عنو واللبمفكر فيو والمطمور داخؿ الأنساف ومصيره 
المأساوي مف خلبؿ الجمع بيف الحي والجامد والمجرد والممموس لصنع بنية متماسكة في عالـ متخيؿ. 

اف كانتور يؤكد عمى موت الثقافة المُشبعة بالواقع معتبراً أف خيبة  وىنا يمكننا القوؿ .[  111:  6]ينظر: 
الامؿ في اكتشاؼ الواقع ىو موت حتمي، فالدمية تمثؿ خلبصة لمجموعة مف الدلالات التي تطرحيا اىداؼ 
مسرح الموت والتي تعبر عف جمود الحياة وموت حيوية الانساف ومشاعره، فضلًب عف مادية التشخيص 

اىـ عروض كانتور المسرحية )مات الفصؿ الدراسي( والتي تعد " خلبصة تجربتو المسرحية  وآليتو ففي
وتتمحور حوؿ حياة الأنساف مف الولادة الى الموت أستخدـ فييا نفس الشخصيات ولكؿ شخصية دمية 
ة تتحرؾ معيا، كونو قريناً لصاحبو، وىي تقترب مف فكر آرتو مف القريف السيكولوجي وتعني كذلؾ فكر 

وىكذا غدا . [  123:  2ازدواجية الذات وتناقض الاضداد، مقترباً مف فكرة العبثية الغروتوفسكية." ] 
المانيكاف عنصر جوىري رئيس ومميز مف عناصر العرض في مسرح الموت، وىو يمثؿ الابداع الخيالي 

، والذي يؤكد الاشتباؾ بيف الذي يواشج بيف التناقض والتآلؼ، بيف الواقع والوىـ، بيف المفارقة والمعانقة
المادة والخياؿ والصورة" فمف بيف مكونات العرض المسرحي يشغؿ )المانيكاف ( مكانة أقرب الى الحدود 
الفاصمة ما بيف المادة والممثؿ فالمانيكاف في ىذه الحالة ىو مادة، لكنو يبدو ممثلًب قريباً منو ومف ىيئتو، 

ثر مف الاداة والآلة، وسبب تكويف ىذا المانيكاف فإنو ينتمي كذلؾ الى ويستثير في المتفرج انطباعاً أخر أك
مجاليف أساسييف مف المفاىيـ الواقع والوىـ،باعتباره مادة فأنو ينتمي لمواقع، وباعتباره ممثؿ ونائب عف 

خلبصة القوؿ اف ولادة  . [ 133-130:  10]  الشخصية فيو ينتمي الى عالـ الوىـ )الايياـ(."
اف عمى منصة الحدث خمؽ تواصؿ وتبادؿ للؤدوار بيف الممثؿ ) مادة حية( و المانيكاف )مادة المانيك

جامدة(، بيف البشر والأشياء، وكأنما ىو تواصؿ مع أحياء مف عالـ أخر ىو مممكة الموت، فالمانيكاف 
يحمؿ رسالتو عف يبدوف كالبشر ولكف بشر فقدوا الحياة، والممثؿ يحمؿ المانيكاف كما يحمؿ ذاكرتو وكما 

خواء العالـ ومأساوية الموت ولاجدوى الحياة، ىذه القدرة التي يمتمكيا كانتور في تفعيؿ الخياؿ لتعديؿ 
المادة ساعدتوُ لمنيوض بمسرح الموت ليعمف مف وجية نظره موت المسرح التقميدي المكمـ لمحؽ وللئرادة 

 الانسانية.         
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 النظري المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار
يستمد خياؿ المخرج مادتو الخاـ مف عالـ الموجودات، ويجري عمييا عمميات تفاعمية بيدؼ ابتكار ػ 1

 صور وىيئات متنوعة عف طريؽ عمميات اليدـ والبناء والتفكيؾ والتركيب المتتالية.

اد المستخدمة عف يسعى خياؿ المخرج بتفاعمو مع المادة الى توليد فكرة مبتكرة واصيمة عبر اخراج المو ػ 0
 مألوفيتيا واستئصاليا مف تبعيتيا الحياتية.

يعمد خياؿ المخرج في مسرح الموت الى خمؽ عممية تطابؽ وتنافر عمى شكؿ المادة ومضمونيا مف ػ 3
 خلبؿ استحضار صور الموجودات مف الواقع لتتطابؽ معو اولًا، ثـ تنافره بتحولاتيا المتواصمة ثانياً.

المسرحية عنصر مركزي ومحوري في مسرح الموت عبر تفعيؿ خياؿ المخرج عمييا، ذاؾ تعتبر المادة ػ 2
الذي منحيا سمة التجديد والتغيير والتحرر وجعميا تنفمت مف بعدىا المفيومي، واسبغ عمييا دلالات 

 جديدة.
ى مساحة لا تقتصر تفاعمية خياؿ المخرج في مسرح الموت عمى المادة الجامدة فحسب، انما يييمف عمػ 6

واسعة تطاؿ كؿ ما يستعمؿ في صنع شيء، او يركب شيء، )ديكورات، اكسسوارات، لغة، حركة، 
 جسد...الخ(.

اىتـ خياؿ المخرج في مسرح الموت بتصوير جماليات قبح الحدث المأساوي عبر المادة المؤثثة لمفضاء ػ 1
 السينوغرافي القاتـ الباث لصور الدمار والخراب واىواؿ الحرب.

عمى انو مادة كحاؿ بقية المواد ومفردة  -الممثؿ–يعامؿ خياؿ المخرج في مسرح الموت الجسد الحي  ػ3
 ضمف كـ ىائؿ مف المفردات المركبة لمصورة المشيدية.

 -خلبؿ تفعيؿ الخياؿ عمى المواد والانفلبتات الدلالية لتمؾ المواد -اتسمت اعماؿ كانتور المسرحية مف ػ 8
 لذي يقدـ فضاءات مفعمة بغرائبيتيا وغموضيا.بالطابع السريالي ا

عمقت تفاعمية الخياؿ والمادة مبدأ مسرح الموت عبر ابتكار زج الدمية )المنيكاف( الذي يعبر عف جمود ػ 1
 الحياة ويشكؿ الحدود الفاصمة بيف التناقض والتآلؼ وبيف الواقع والوىـ.

 
 الفصؿ الثالث

 البحث إجراءات
تكوف مجتمع البحث مف العروض المسرحية التي ارتكزت عمى تفاعمية الخياؿ ي اولًا: مجتمع البحث:

 (.0222والمادة، والتي قدمت في كمية الفنوف الجميمة جامعة البصرة لمعاـ )
 قاـ الباحثاف باختيار مسرحية )كاروؾ( اخراج )حميد صابر( بوصفيا عينة مختارة.  ثانياً: عينة البحث:
ى الباحثاف بالمؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظري، بوصفيا معايير تحميمية، اقتد ثالثاً: أداة البحث:

 فضلًب عف قرص مدمج لمعرض.
 اعتمد الباحث عمى المنيج الوصفي التحميمي في تحميؿ العينة لملبئمتو ليدؼ البحث.  رابعاً: منيج البحث:
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 اج: حميد صابر()مسرحية كاروؾ/ تأليؼ: عبد الكريـ العماري/ إخر  تحميؿ العينة:
تعالج موضوعة العرض فكرة الحياة والموت التي تنتجيا آلة الحرب التي حولت كؿ ما ىو  فكرة العرض:

جميؿ وحي الى خراب وظلبـ، وحدت بالإنساف الى الاغتراب والخوؼ والرعب الذي تصوره سوداوية الحياة 
ض وفكرتو عبر تحولاتيا المتواصمة وكابوسيتيا. وقد اعتمد المخرج عمى آلة مركزية تمثؿ محور العر 

 ودلالاتيا المتعددة. 
ينطمؽ المشيد الافتتاحي مف الحركة المنتظمة لعدة مواد مختمفة ممثميف وكواليس وقطع ديكورية  الافتتاح:

لتؤسس فضاء العرض، وفي اثناء تمؾ الحركة يشير احد الممثميف بوصفو مصدر الحركة وقائدىا الى 
كؿ )تابوت(، وىنا يسعى المخرج ومف الوىمة الاولى الى ترسيخ امريف: الاوؿ: تأسيس المواد المتحركة لتش

فضاء سينوغرافي مفعـ بالحركة المنتظمة مع الاضواء والالواف المعبرة عف سوداوية الحدث المأساوي 
 ضمف شكؿ جمالي. اما الثاني: فإنو ييدؼ الى خمؽ عممية ىدـ وبناء متتالية في تركيبات المادة.

الموحة الاولى: بعد ثبات التشكيؿ الموحي بتابوت الموت تتياوى الكواليس وتتداخؿ بحركتيا المتشابكة 
لتشكؿ اطلبؿ مدينة منكوبة، تتركب صورة المنظر مف القطع الديكورية والممثميف، أي اف المخرج عمد الى 

مرأة التي تنبش انقاض الموت اعتبار الممثؿ جزء مف المادة التي تشكؿ الموحة المشيدية. وىنا تدخؿ ال
والدمار بحثاً عف الحياة والولادة المتمثمة بمفردة الميد )الكاروؾ( أي اف المخرج متمسؾ ومف خلبؿ 

 الكاروؾ(. -العرض بالارتكاز عمى ثنائية الحياة والموت عبر المفردة المركزية )التابوت
المادة الى جبية حرب فتكوف المفردة ذاتيا الموحة الثانية: يتفكؾ التركيب ليتحوؿ المكاف بتحوؿ ذات 

ساتر، كما شكؿ المخرج فضاء الموحة عبر تداخؿ زمني بيف ثنائية الحاضر والماضي عف طريؽ تقسيـ 
الفضاء عمى جزئيف، جزء يشكؿ الحاضر تجسده المرأة واطلبؿ المدنية المنكوبة وجزء يمثؿ الماضي زمف 

 الحرب.
المادة المسرحية عمى منصة الحدث، ليخترؽ التشكيؿ ممثؿ تسمط عميو حزـ الموحة الثالثة: تيدـ تشكيلبت 

ضوئية متفرقة، ليتداخؿ الظؿ مع الضوء المساىـ في تشويو ملبمح تمؾ الشخصية النمطية، المعبرة عف 
لساف حاؿ كؿ بني البشر المنكوبيف والمحصوريف بيف بكاء وعويؿ الولادة والموت. وخلبؿ ىذه الموحة يعمد 

خرج وبشكؿ متواصؿ الى اليدـ والبناء، وتحولات التراكيب الصورية لمحالات والازمات التي تمر بيا الم
الشخصية، اذ يبدأ التركيب بتشكيؿ جدار عازؿ بيف الشخصية والحبيبة، ذلؾ الجدار المتأسس عف فكرة 

دة التي غادرت بشكؿ رفضو مف قبؿ اىؿ الفتاة، وىنا يمجأ المخرج الى اجراء تحولات متواصمة عمى الما
نيائي بعدىا المفيومي، واخرجت عف مألوفيتيا عبر تشكيلبتيا المتواصمة لتشكؿ مرة تراكمات تعتمي ظير 

ى الآت حرب بتشكيلبت الشخصية المثقمة باليموـ والمآسي، ثـ تتحوؿ ىذه الكواليس بمساندة المحركيف ال
مؤثرات الصوتية والواف الضوء التي تعبر عف ( تدعميا المتنوعة )عربات ، اسمحة ، سواتر ، ومواضع

الرعب والموت، ليعود المخرج مرة اخرى الى ختاـ التشكيؿ بالمادة المحورية ) التابوت (،  حيث تتحوؿ تمؾ 
المفردات مرة اخرى الى توابيت تنتيي الى عممية تشييع جنائزية جماعية يدعميا الغناء الحزيف ضمف 

 اجواء مأساوية شعائرية. 
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تمت بمساندة  -ثابتة ومتحركة  -اف مجمؿ تمؾ التغييرات والتحولات الصورية التي قدمتيا المادة      
عف مألوفيتيا  -القطع الخشبية  -خياؿ المخرج الذي ولد عبرىا افكار مبتكرة متجددة اخرجت المادة 

 المتعارؼ عمييا في الحياة وقدـ مف خلبليا صور جديدة.
لمخرج في ىذه الموحة الى تعميؽ الزمف الرئيس لمفعؿ في الحرب وما آلت اليو، الموحة الرابعة: يمجأ ا

لينتقؿ الى مشيد ) الصؼ والمعمـ (، حيث اف المخرج عمد الى الانتقالات المفاجئة عبر التحولات 
التركيبية لممادة لتصوير المحطات التي مرت بيا الشخصية، تمؾ التي شكمت التراكـ النفسي لازمات 

( تساند تمؾ التركيبات يس ( التي كانت نعوش الى )سبوراتية المنكوبة، وىنا تتحوؿ المادة ) الكوالالشخص
) مجاميع الممثميف ( الذيف يقوموف بفعؿ الكتابة الوىمية عمى السبورات بحركة اقرب  -المادة المتحركة  -

صراع الشخصية مع ) الاب ( ما تكوف الى الراقصة، تتداخؿ ضمف الموحة الازمنة وينشأ حدث اخر يمثؿ 
الذي يطمب مف الابف اف يتناسى ما مر بو واف يتماشى مع الواقع، وىنا تتداخؿ الأفعاؿ والاصوات 
والازمنة، ويوظؼ الايقاع الناجـ عف عممية الطرؽ عمى الاخشاب مف خلبؿ المجاميع ويتحوؿ الى حركة 

 طقسية راقصة مع تداخؿ الاصوات والاضواء. 
مسة: تقدـ الموحة كـ ىائؿ مف الصور المتداخمة والمتباعدة زمنياً مف حياة الشخصية، اذ تقدـ الموحة الخا

التشكيلبت الحركية مع المفردات تراكيب ديكورية متنوعة عبر عممية ىدـ وبناء متواصؿ لتجسيد ومضات 
ات يتفكؾ عف ما مرت بو الشخصية مف ازمات، اذ يتـ تحريؾ المجموعة لتشكؿ منزؿ قائـ وبعد لحظ

التركيب ليجسد دولاب ىواء ) ناعور ( واحتفاؿ وصخب لينتيي التشكيؿ الى مفردة الميد )الكاروؾ( ليتفكؾ 
ويعيد تشكيؿ ىيئة المنازؿ التي انيارت عمى اىميا وتحوؿ الجميع الى اشلبء، وىنا تركب الموحة عبر ىذا 

بالموت، إذ انو يركز وعمى مدار العرض عمى الانييار شكؿ التابوت مرة اخرى ليربط المخرج فكرة الحياة 
تعميؽ ىذه الثنائية بوصفيا الفكرة المركزية في العرض وبالارتكاز عمى مفردتي )الكاروؾ( و)التابوت( وما 

 يتخمميا مف تراكيب متجددة ومتغيرة ومنفتحة في تأويلبتيا ودلالاتيا. 
يد الذي تمتقي فيو الشخصية الرئيسة يختتـ المخرج الموحة بصورة اخرى مف صور الحرب ضمف المش

بالصديؽ وقد قطع ساقيو في منظر بشع ومخيؼ، إذ اف المخرج يعود في نياية كؿ لوحة الى تجسيد صور 
الحرب بوصفيا آلة الدمار والخراب المتسببة بتعاسة البشر، وقد تـ توظيؼ مفردة جديدة ىي السيقاف 

لموحة مفردة مرتبطة بواقعيا وبدلالتيا، غير انو لجأ مرة الاصطناعية، ومع اف المخرج استخدـ في ىذه ا
اخرى الى توظيفيا بدلالة جديدة ومغايرة لتعبر عف سيقاف المرأة عند الممارسة الحميمة في مشيد يربط 

 الخراب والدمار بالمذة، وىو اشارة الى نزعة الانساف وشيوتو لمقتؿ التي توازي البعد الغريزي لديو. 
يع ة: تتركب الموحة عبر مفردة جديدة تدخؿ فضاء العرض وىي الاقمشة التي تشكؿ مجامالموحة السادس

( الذي شيد انييار منزلو عمى ذويو، ويتجسد المشيد عبر تحويؿ الموت تحيط بشخصية  )المجنوف
الاغطية التي شكمت المجاميع الى سقؼ المنزؿ المترامي بحركة فنية عمى رأس شخصية المجنوف، ويتـ 

بمراسيـ طقسية تختمط خلبليا الواف الإضاءة بالأقمشة والحركة الجنائزية التي تنبى بالخوؼ والموت، ذلؾ 
 –وىنا يعود المخرج مرة اخرى الى صورة الحرب التي تختـ الموحة وتتحوؿ خلبليا المادة المسرحية 
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حيا معاني وتوظيفات الى اداة لنقؿ الجرحى في الحرب، إذ اف تفعيؿ الخياؿ عمى المادة من –الاقمشة 
 دلالية متعددة.

لوحة الختاـ: تشيد الموحة اجواء سريالية مفعمة بالتداخؿ والتمازج في المواد والاشكاؿ والازمنة، اذ يعمد 
المخرج الى مزج اربعة ازمنة في ذات الوقت، وقد تراكمت المفردات والمواد عمى شكؿ ىرـ مف الركاـ وسط 

جبيات القتاؿ، كما استحضرت الموحة في جزء منيا شخصية المجنوف،  المسرح لتمنح دلالة الحرب في
وفي جزء آخر المعمـ، وكذلؾ صاحب الاقداـ المبتورة، وارتبط الجميع بثنائية الموت والحرب، لتدور 
الشخصية المنكوبة حوؿ ذلؾ الركاـ مف المواد والمفردات والمجاميع المحركة ليا ومف حولو الشخصيات 

تحولت الى اشباه شخوص، يتفكؾ التشكيؿ ليؤسس لتراكيب سريعة ومتلبحقة تبدأ بالقبور ثـ  المنكوبة وقد
منازؿ، وىياكؿ منازؿ، وتوابيت، ويتحوؿ احد التوابيت الى كاروؾ محاولة لوضع ومضة امؿ بعد كؿ ذلؾ 

 الدمار والموت الذي واجيتو ولازالت تواجيو البشرية.  
 

 الفصؿ الرابع 
 ياالنتائج ومناقشت

استمد المخرج مادتو الاساسية مف عالـ الواقع مستخدماً مادة )الخشب( عمى ىيئة كواليس وأعمدة  -1
قاعة ميدمة،  –)عصي(، وقد شكؿ منيا تراكيب متنوعة عبر عمميات اليدـ والبناء المتواصمة )منازؿ 

 أسمحة .... الخ (  –عربات  –سديات  –سواتر 
دة الخياؿ وتفاعمو مع المادة، عبر توكيد ثنائية الحياة والموت مف قدـ مخرج العرض فكرة مبتكرة بمسان  -2

خلبؿ اخراج المواد عف مالوفيتيا وتبعياتيا الحياتية كالػ )كاروؾ( الذي يمثؿ خلبصة فكرة الحياة و 
 )التابوت( الذي جسد شتى صور الموت. 

حدث التطابؽ عند رؤية المواد خمقت المادة في عرض كاروؾ عممية تطابؽ وتنافر في ذىف المتفرج، اذ ي  -3
في وضعيتيا الاولى المتطابقة مع الواقع وضمف موجوداتو، ثـ يضرب ذلؾ التطابؽ شيئاً فشيئاً وصولًا الى 

 التنافر المتناىي بسبب التحولات المتواصمة لممادة ومضمونيا. 
الكاروؾ، والتابوت( اعتمد مخرج مسرحية كاروؾ عمى مادتيف أساسيتيف لتشكلبف محور الحدث ومركزه )  -4

وما انفمت عنيما مف تجديدات ودلالات متنوعة، وىنا اختمؼ مع مفيوـ مسرح الموت الذي عادة ما 
 يستخدـ عنصر مركزي محوري واحد تدور حولو الاحداث وتترشح عنو الدلالات. 

وكؿ  -كةالجامدة والمتحر -خضعت جميع المفردات عمى خشبة المسرح في مسرحية كاروؾ لخياؿ المخرج   -5
ما يمكنو المساىمة في تشكيؿ تركيباتو اليندسية عمى المنصة، أو في ذىف الممثؿ وتلبعب بالمغة، 

 والامكنة، والازمنة، والقطع الديكورية، والاقمشة، والاكسسوارات، ومجاميع الاجساـ. 
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خيالو الخصب عمؽ مخرج المسرحية فكرة سوداوية الحياة وقبحيا مف خلبؿ المادة المستخدمة، اذ ركب   -6
عف تمؾ المواد أبشع صور الخراب والدمار والخوؼ والرعب بتشكيلبت حركية وجمالية تصور جماؿ الشكؿ 

 وقبح الموقؼ. 
عمد المخرج الى اسناد الممثميف الى المادة والتصاقيـ بيا لدرجة انيـ أصبحوا جزءاً منيا، وأصبحت جزءاً   -7

ت ىي مف يمنح صيغة التشكيؿ النيائية، ما عدا الشخصية منيـ، أي اف جموع الاجساد بمشاركة المفردا
 المحورية المنكوبة، اذ انو منحيا شيء مف الحرية والحيوية. 

عمى الرغـ مف التوكيد عمى البعد الطقسي وتحولات الداؿ والمدلوؿ وتجاوز حدود الواقع وغرائبيتو، غير اف  -8
لفيـ التاـ ووضوح الدلالات، عدا بعض الشذرات العمؿ لـ يتسـ بالطابع السريالي بشكؿ كامؿ مف جراء ا

 البسيطة في النصؼ الاوؿ مف لوحة الختاـ. 
( التي يعد ف )الاحياء( والدمى )المانيكاناتخلب عرض مسرحية كاروؾ مف عممية المزاوجة بيف الممثمي -9

ف توظيفيا مف أساسيات مسرح الموت، وقد عبر مخرج العرض عف جمود الحياة بجانب مف الممثمي
 بوصفيـ مواد جامدة مشاركة في التشكيؿ لرسـ الحدود الفاصمة بيف الواقع والوىـ. 

 الاستنتاجات 
افادت بعض التجارب المسرحية العربية والعراقية الحديثة مف تجارب الغرب في تفعيؿ دور الخياؿ عمى  .1

 المادة المسرحية واستثمار امكانياتيا في التعبير. 
عمموا عمى التقنيات الميارية لجسد الممثؿ وبخاصة عروض التعبير الجسدي عمد اغمب المخرجيف الذيف  .2

 والكيروكراؼ الى اعتبار جسد الممثؿ مادة ضمف مجموعة المواد المشكمة لفضاء العرض. 
وظؼ المخرجوف المسرحيوف العالميوف التقنيات الحديثة في تشكيؿ المادة كالتقنيات الرقمية والإضاءة  .3

 ا جاءت محدودة وضعيفة في العالـ العربي. الميزرية، غير اني
تبث العروض المسرحية التي تعتمد عمى تفاعمية الخياؿ مع المادة مضاميف بدلالات منفتحة ومتوالدة  .4

 التفاسير والتأويلبت لكؿ تركيب وتشكيؿ مقدـ ضمف الصور المشيدية المتتالية. 
تشكيمية مف خلبؿ صياغة صورة العرض، وعبر اسيـ تفاعؿ الخياؿ والمادة في تعميؽ جماليات الموحة ال .5

 التكوينات والخطوط والكتؿ والالواف المتشكمة عف المادة المسرحية.
 

 التػػوصيػػػات
 يوصي الباحثاف بما يأتي ... 

اقامة ورشة عمؿ حوؿ التعامؿ مع المادة والكشؼ عف امكانياتيا في التشكيؿ والتركيب وانتاج  -
 ار فني وجمالي. المضاميف المتعددة ضمف اط

ضرورة اضافة مادة منيجية حوؿ الخياؿ والابتكار في مرحمة البكالوريوس في قسـ الفنوف المسرحية /  -
 فرع الاخراج . 
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 كما يقترح الباحثاف دراسة:
 خصائص الاداء التمثيمي في مسرح الموت وتطبيقاتو في عروض المسرح العراقي .  -
 ش كانتور وجوزيؼ شاينا . سيميائية الضوء والموف بيف تادو  -
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