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 المرجعيات الاجتماعية للأداء التمثيلي 

 في العرض المسرحي العراقي
 

 الياجري  الأميروعد عبد / المدرس الدكتور                                                        
 كمية الفنون الجميمة –امعة ديالى ج                                                             

 ممخص البحث 
الاداء التمثيمي  العنصر الاساسي العرض المسرحي ، وبما ان المسرح بكل عناصره الدرامية والفنية  يعد   

خاضع لتيارات اجتماعية متنوعة الامر الذي يعطي الصورة الواضحة لكل عرض مسرحي بسبب وجود ىذه 
عمى طبيعة وشكل العرض المسرحي يؤثر  فان البعد الاجتماعي بكل انماطو وتياراتو المؤثرة ٓالتيارات 

بشكل مباشر عمى طبيعة الاداء التمثيمي عند الممثل وىو يقوم بتجسيد شخصيتو الدرامية ، ولان المسرح 
العراقي قد مر كما ىو معروف بأشكال متنوعة من المرجعيات الاجتماعية منذ ولوج البذرة الاولى لممسرح 

وفق ذلك يضم البحث أربعة فصول الأول الإطار المنيجي  لمبحث العراقي نيايات القرن التاسع عشر 
 متمثلًا بمشكمة البحث المتمحورة في التساؤل الآتي: 

 ماىي المرجعيات الاجتماعية التي تأثر بيا الممثل العراقي عند تجسيده للؤدوار المسرحية   ؟
مي كونو احد مقومات العممية الإبداعية فيما تجمت أىمية البحث بوصفو منجزاً معرفياً  يدرس الاداء التمثي

أما ىدفو  الكشف عن المرجعيات يات الاجتماعية في اداه المسرحي في المسرح ومدى تأثره بالمرجع
الاجتماعية التي تأثر بيا الممثل العراقي وصولا لتطوير قدراتو في الاداء التمثيمي لمعرض المسرحي العراقي 

 يعقبيا التعريف الإجرائي.  وأختتم الفصل بتعريف لممصطمحات 
تضمن الإطار النظري تضمن مبحثين ، عنيّ الأول الاداء التمثيمي في عمم الاجتماع   أما الفصل الثاني :

فيما عنيّ المبحث الثاني التيارات الاجتماعية في المسرح العراقي. ثم اختتم الفصل الثاني بالمؤشرات التي 
 ات السابقة ومناقشتيا . أسفر عنيا الإطار النظري ، والدراس

أما الفصل الثالث : فقد تضمن إجراءات البحث وىي مجتمع البحث وعيناتو وأدواتو ، ومنيج البحث ، 
 وتحميل العينة 

 وأىميا :  ئج البحث التي توصمت إليو الباحثأما الفصل الرابع : فقد احتوى عمى نتا
يومي المعاشة لمشخصية المسرحية من اعتمد الممثمون في اداءىم عمى التعبير عن الحياة ال -1

  ٓخلال اظيار الواقع الاجتماعي ليذه الشخصيات 
  ٓقدم الممثمون ادوارىم بصورة اجتماعية من خلال تقديميم لمعاناة الشخصيات النفسية والبيئة  -2

 كما احتوى الفصل عمى الاستنتاجات ومجموعة من التوصيات والمقترحات وثبت بالمصادر والمراجع .
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 الفصل الأول
 الإطار المنيجي

       Research  The problem of The-مشكمة البحث : 
يعد المسرح فنا اجتماعيا استند إلى التاريخ الإنساني كونو انبثق من روح المجتمع اي يمتمك وظيفة       

لمجتمع وواقعو اجتماعية تعمق الحياة ويعبر عنيا بصدق من خلال تصويره لمعلاقات المتعددة التي تحكم ا
وقد حاول عمماء الاجتماع دراسة العلاقة التي  ٓبرؤية اجتماعية جمالية وفكرية مستوحاة من روح العصر

تبرىن وظيفة المسرح وتأثيره عمى المجتمع ليشمل مجال الدراسة ميادين واسعة شممت كل جوانب الحياة 
من جية ، وعلاقة المسرح بالفرد والمجتمع وعمميات الاتصال والتفاعل التي يقوم بيا الفرد مع المجتمع 

وبما ان الاداء التمثيمي يعد العنصر الاساس من عناصر العرض المسرحي ، وبما ان ٓمن جية اخرى 
المسرح بكل عناصره الدرامية والفنية خاضع لتيارات اجتماعية متنوعة الامر الذي يعطي الصورة الواضحة 

فان البعد الاجتماعي بكل انماطو وتياراتو المؤثرة عمى  ٓات لكل عرض مسرحي بسبب وجود ىذه التيار 
طبيعة وشكل العرض المسرحي يؤثر بشكل مباشر عمى طبيعة الاداء التمثيمي عند الممثل وىو يقوم 
بتجسيد شخصيتو الدرامية ، ولان المسرح العراقي قد مر كما ىو معروف بأشكال متنوعة من المرجعيات 

فان الباحث سيحاول  ٓلبذرة الاولى لممسرح العراقي نيايات القرن التاسع عشر الاجتماعية منذ ولوج ا
اثارة السؤال الاتي : ماىي المرجعيات الاجتماعية التي تأثر بيا الممثل العراقي عند تجسيده للؤدوار 

  ٓالمسرحية  ؟ 
نوان الاتي : المرجعيات لكي تتم الاجابة عمى ىذا السؤال فانو لابد من دراسة ىذا الموضوع وعمى وفق الع

  ٓالاجتماعية للؤداء التمثيمي في العرض المسرحي العراقي 
       

 The Importance and need of  The  Researchٓ -أىمية البحث والحاجة إليو : -ٔ
 تتجمى أىمية البحث من خلال الاتي :      

لإبداعية في المسرح ومدى تأثره تسميط الضوء عمى الاداء التمثيمي كونو احد مقومات العممية ا -1
 بالمرجعيات الاجتماعية في اداه المسرحي  .

يفيد الدارسين والميتمين في مجال التمثيل والاخراج المسرحي، كونو يسمط الضوء عمى عدد من  -2
 ٓالدراسات الاجتماعية التي تناولت الاداء التمثيمي بشكل عام 
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 ch actives of The Resear -ىدف البحث :  -ٕ

ييدف البحث الحالي إلى الكشف عن المرجعيات الاجتماعية التي تأثر بيا الممثل العراقي وصولا  .1
  ٓلتطوير قدراتو في الاداء التمثيمي لمعرض المسرحي العراقي 

   The Limits of The Research-حدود البحث:  - ٖ
  -يتحدد البحث الحالي بالاتي:

  ٕٕٔٓ-ٕ٘ٓٓالحدود الزمانية /  -أ 
 دود المكانية /  عروض المسرح العراقي الح -ب 
 الحدود البشرية / الممثل المسرحي   -ج 
المرجعيات الاجتماعية  المؤثرة في اداء يتحدد البحث موضوعيا في دراسة الحدود الموضوعية /  -د 

  ٓالممثل المسرحي العراقي  
  terms limitation  -ـ تحديد المصطمحات :ٗ

 Referenceأولًا : مرجعيات: 
لمرجع لغة : الرجوع ، وردت كممة المرجع في القرآن الكريم في بعض الآيات منيا : ))إِلَى المّوِ مَرْجِعُكُمْ ـ أ

 (  ٔجَمِيعاً فَيُنَبِّئُكُم بِمَا كُنتُمْ تَعْمَمُونَ((.)
وىنا يتضح مصطمح المرجع بانو محل الرجوع او الاصل الذي ترجع اليو جميع المعمومات والموضوعات 

  ٓيراد معرفتياالتي 
كما جاء في مختار الصحاح ))رجع الشيء بنفسو من باب جمس و)رجعو( غيره من باب قطع وىذيل نقول 

 ( .ٕ)أرجعو( غيره بالألف (()
ويعرف سعيد عموش المرجع بأنو)) الموضع أو المكان الذي يرجع إليو نوع من الانواع الادبية أو الذي يرد 

 ٓ( ٖإليو أمر من الأمور(( )
عرفو ابراىيم مصطفى المرجع عمى انو )) ما يرجع إليو في عمم أو أدب، من عالم او كتاب او الرجوع و 

 ( ٗالى الاصل ((. )
عمى انو )) الاصل في الظواىر والعناصر التي تستخدم في الادب  وعرفتو ماري الياس المرجع

 ٓ(٘والمسرح(()

                                                           
 .55( انمشآٌ انكشٚى : عٕسج آل ػًشاٌ، اٜٚح  (1
ٕو،: ب.خ(، ( يسًذ تٍ أتٙ تكش تٍ ػثذ انمادس انشاص٘: يخراس انظساذ، ذظسٛر ٔيؼاُٚح : عًٛشج خهف انًٕانٙ، )تٛشٔخ : انًشكض انؼشتٙ نهثمافح ٔانؼه (2

 .181-181ص 
 .55(، ص1884نًغشب: انذاس انثٛضاء ، يُشٕساخ انًكرثح اندايؼٛح، ( عؼٛذ ػهٕػ، يؼدى انًظطهساخ الأدتٛح انًؼاطشج، )ا (3

 .55(، ص1884( عؼٛذ ػهٕػ، يؼدى انًظطهساخ الأدتٛح انًؼاطشج، )انذاس انثٛضاء ، يُشٕساخ انًكرثح اندايؼٛح،   (4
 331(، ص 1852ش،، )ذشكٛا: انًكرثح الاعلايٛح نهطثاػح ٔانُش2ٔج1( إتشاْٛى يظطفٗ ٔآخشٌٔ ، انًؼدى انٕعٛظ ، ج (5
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 لغةً  -اجتماعية: -ثانيا :

اسم يدل عمى التوكيد عمى الشمول. يقال جاءَ القوم اجمعيم وبأجمعيم : كميم ونمتُ اجمع القوم : اتفقوا : 
 حقي أجمعوُ. 

)الاجتماع(: عمم الاجتماع : عمم يبحث في نشوء الجماعات الانسانية ، ونموىا وطبيعتيا وقوانينيا 
 (ٔ)ونضميا ، ويقال: رجل اجتماعي: مزاول لمحياة الاجتماعية كثير المخالطة لمناس . 

 . اصطلاحاً: ٕ
))الاجتماع ضد الافتراق، قال ابن سينا "الاجتماع ىو وجود أشياء كثيرة يعميا معنى واحد، والافتراق 
مقابمة، ومفيوم عمم الاجتماع يتضمن القول: إن لمجماعات الإنسانية طبائع خاصة لا تنحل إلى الطبائع 

 ( ٕالتي يبحث فييا عمم النفس أو عمم الحياة((.)
ادة الباحث من التعاريف السابقة المشار إلييا أعلاه في صياغة تعريفو الإجرائي الذي توصل إليو  استف

 بخصوص المرجعيات الاجتماعية فيعرفو عمى انو 
)العودة الى اصول الموضوعات والعناصر التي يرجع الييا الممثل في اداءه من خلال تصرفاتو ولقاءه  

 ٓا من المجتمع  ( وحركاتو وعلاماتو والتي يستوحيي

   The acting performanceالاداء التمثيمي   -ثانيا : 
جاء في لسان العرب ) لابن منظور ( اداء من )) العدة  وقد تأدى القوم تأدياً اذا اخذوا العدة التي تقوييم 

ل مؤد ذو عمى الدىر وغيره .. لكل ذي حرفة اداة ىي آلتو التي تقيم حرفتو، واداة الحرب سلاحيا ، ورج
 ٓ( ٖأداة ، ومؤد ، وقيل كامل اداة السلاح ، وادى الشيء اوصمو لأسم الاداء (( )

في حين يعرفو جيمين ولسن الاداء عمى أنو )) يعادل الانجاز ، ان أي اداء لا بد ان يشتمل عمى قدر 
يتم من خلاليا  معين من الكفاءة والتمكن والسيطرة عمى الادوات والاساليب والوسائل والمحاضرات التي

 ( ٗالاداء((.)
)) بأن كل  ا يصفو في الحقل الاجتماعي فيؤكدغير ان مارفن كارلسون لو رأي آخر في الاداء عندم

شخص يعي في وقت او آخر انو يمعب دوراً اجتماعياً، وان حياتنا حسب انماط مكررة من السموك التي 
ة من الممكن عدىا اداءً او عمى الاقل الانشطة يفرضيا المجتمع تشير احتمال ان كل الانشطة الانساني

 التي تتم بوعي، فنحن قد نفعل اشياء دون تفكير ولكن عندما نعي ما نفعمو فأن الوعي يعطييا صفة الاداء 
                                                           

( ، ص  2116( د. ياس٘ انٛاط ٔ د. زُاٌ انمظاب ، انًؼدى انًغشزٙ يفاْٛى ٔيظطهساخ انًغشذ ٔفٌُٕ انؼشع ، )تٛشٔخ : يكرثح نثُاٌ َاششٌٔ ،  (1

1256  

 38( ، ص1852،)تٛشٔخ : داس انكراب انهثُاَٙ ، 1( خًٛم طهٛثا، انًؼدى انفهغفٙ ، ج (2

 . 46ؼشب ، )تٛشٔخ : داس نغاٌ انؼشب ، ب ، خ( ص ( اتٍ يُظٕس ، نغاٌ ان (3

(،  2111اٜداب، ( خٛهٍٛ ٔنغٍ ، عاٚكٕنٕخٛح فٌُٕ الاداء ، ذشخًح ،:ػثذ انسًٛذ شاكش ، عهغح ػانى انًؼشفح )انكٕٚد ، انًدهظ انٕطُٙ نهثمافح ٔانفٌُٕ ٔ (4

 . 8ص
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، وعمى ىذا فيناك مفيومان مختمفان للؤداء: احدىما يشتمل عمى استعراض الميارات ، والآخر يشمل عمى 

استعراض لأنماط معروفة ومقنعة من السموك اكثر من استعراض لميارات معينة الاستعراض ايضا ولكنو 
وتطالعنا اليزابيث جودمان بقوليا )) ىناك اداء في  ٓ( ٔمثل فن اداء الممثل . اداء الطفل في المدرسة (()

مارسات الانشطة الثقافية ، الاجتماعية وتنوع في الاداء الفني والتمثيمي والمسرحي والراقص ، وان الم
 ٓ( ٕالعممية لفن الاداء الحديث ليا علاقة وثيقة بعمم الاجتماع وعمم النفس وعمم المغة وعمم الانسان(( )

ويعرف محمد مؤمن الأداء التمثيمي في إطار المنيج السيميولوجي عمى انو  ))رسالة أي مجموعة من 
 (.ٖشفرة بوساطة قناة الجسد والصوت (()العلامات يبثيا الممثل لمتمقيو، وتصل ىذه الرسالة لمتمقييا عبر 

ولابد من الاشارة ىنا الى ان كارلسون يمنح للؤداء صفة الوعي ويقترن لديو بأداء الممثل بوصفو اقناعاً 
وليس انماطاً كما ىو مدرك صفة ثابتة لمشخصية فنقول انيا شخصية نمطية أي ذات ابعاد محدودة لا 

متصل بالمفاىيم بل يتصل بالطريقة العممية المتبعة في فنون الاداء .  تقبل لتغير . ولا ارى من ان الاداء
وعمى الرغم من ذلك فأن وجية النظر الاجتماعية في الاداء تؤيد صحة تغيير الاداء من حالة الى اخرى 
بما تقتضيو طبيعة تعامل الشخصية في مجتمعيا . وان رأي اليزابيث يقترب من المفيوم العممي لفنون 

، ويتخذ من التركيبة الرباعية في اكتمال ىذا الفن حين يقترن بدراسة البنى الاجتماعية لمشخصية  الاداء
وابعادىا ،أي يتناول سايكولوجية الشخصية وقوة الحافظة والالقاء وعمم الييئة بالنسبة لمجسد مما يشكل 

تعاريف السابقة الذكر وتأسيسا كيفية تركيبة بنية الاداء المسرحي وىو مفيوم يقترن بالصدق والثبات من ال
اتخذ الباحث من التعاريف السابقة التي اوردىا مادة لتكوين تعريفو الاجرائي وذلك من  " عمى ما سبق فقد

خلال التطابق في الدلالة عمى المعنى الاصطلاحي لمفردات الاداء التمثيمي لذا جاء تعريفو للؤداء التمثيمي 
الممثل  بالاعتماد عمى المرجعيات الاجتماعية  المتنوعة بحيث يكون عمى انو ))فعل واعي منظم يؤديو 

 ىذا الفعل رسالة علامتيو تؤثر عمى المنظومة العامة لمعرض واحداثو الدرامية(  
 
 
 
 

                                                           
انماْشج : يشكض انهغاخ ٔانرشخًح، اكادًٚٛح انفٌُٕ، يٓشخاٌ انماْشج الأل ( ياسفٍ كاسنغٌٕ :فٍ الاداء يمذيح َمذٚح ، ذشخًح يُٗ علاو ،) (1

 . 5( ، ص 1888نهًغشذ انردشٚثٙ ، 

( انٛضاتٛث خٕدياٌ ٔخٍٛ د٘ ياٌ ، انششذ فٙ انغٛاعح ٔالاداء ، ذشخًح: يسًذ نطفٙ ٔايٍٛ انشتاط ، يشكض انهغاخ ٔانرشخًح ، )انماْشج :  (2

 . 163( ، ص 2111شٚثٙ ، اكادًٚٛح انفٌُٕ ، يٓشخاٌ انماْشج نهًغشذ انرد

( يسًذ يؤيٍ : انرسهٛم انؼلاياذٙ نفٍ أداء انًًثم انًغشزٙ ،)فضاءاخ يغشزٛح(، انًغشذ انٕطُٙ انرَٕغٙ ، ٔصاسج انشؤٌٔ انثمافٛح،  (3

 .18، ص 1886، انغُح انثاَٛح ، 5/6انؼذد 
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 الفصل الثاني  
 الاطار النظري

 الاداء التمثيمي في عمم الاجتماع    -المبحث الاول : 
ة الاداء التمثيمي في نظرياتيا ومن ىذه الدراسات  نظرية التمثيل لقد تناولت الدراسات الاجتماعي   

المسرحي التي أسسيا ايرفنج جوفمان* ، أذ تأثر جوفمان في بداية حياتو بطروحات ومبادئ النظرية 
التفاعمية والتفاعمية الرمزية، وبعد تأسيسو لنظرية التمثيل المسرحي اختمفت أفكاره وأطروحاتو واراءه عن 

 ٓت بو المدرستان ما جاء
  -دراسة جوفمان  :

يرى جوفمان بأن تمثيل الإنسان لدوره عمى المسرح ىو تعبير عن الحياة الاجتماعية اليومية المعاشة 
بطريقة تمثيمية تظير الجوانب الايجابية لمدور الذي يمثمو الفرد أمام مسؤولو الكبير كالأب أو المعمم أو 

الجوانب السمبية وغير المرغوبة عن المسؤول ، أي عممية تقيم بين  رب العمل أو رئيس الدائرة ويخفي
شخصين وىو ما يؤكد في الاداء التمثيمي عمى خشبة المسرح حيث نقيم الآخرون والآخرون يقيموننا 
،عمما بأن التقييم سواء كان ايجابيا أو سمبيا أنما يعتمد عمى طبيعة التمثيل الذي يمثل عمى خشبة 

الممثل يقدم صور اجتماعية تكشف عن حقيقة المجتمع لممشاىد، وىنا يقيم المشاىد ىذه المسرح، أي ان 
أي ان اساس نظرية جوفمان تكمن  ٓ(ٔ)ان كانت ايجابية او سمبيةالصور من خلال الممثل المؤدي ليا 

ما في تصنيفو لوسائل لعب الادوار واستراتيجيتيا وىذا يشير الى جانب من طبيعة تفاعمية المجتمع و 
تقدمو لنا سمسة من الافكار التي يمكن لمباحث ان يوظفيا في عممو بصفتيا توجييات عامة ليعيد وصفيا 
بمختمف اشكال الفعل مستخدما التمثيل ، اذ يقول جوفمان ))ان المجتمع يقوم بعممية التمثيل من خلال 

جتماعي التي تقوم عمى افعال تشكيل رؤيتيم لمواقع مستمدة من الرموز والمعاني المستمدة من الواقع الا
كما يشبو جوفمان الحياة الاجتماعية بالمسرح اذ ٓ(ٕوتصرفات المجتمع عن طريق المماثمة المسرحية (( )

يقول ))  ان الإنسان يؤدي أدواره في الحياة كما يؤدي الممثل ادواره بالمسرح أما الجماعة فيي الفرقة 
 ، وتكاثف الجماعة وولاء أفرادىا وتحمل مسؤوليتيم بتعمم المسرحية يتعاون أعضاؤىا لإنجاح الميمة 

 

                                                           
 1858ًاء ػهى  الاخرًاع كُذ٘ اندُغٛح يؤعظ َظشٚح انرًثٛم انًغشزٙ انرٙ ظٓشخ ػاو (  يٍ ػه 1922-1982) Erving Coffman* اٚشفُح خٕفًاٌ ) 

ساعاذّ انؼهٛا فٙ و ػُذيا َشش يؤعظ انُظشٚح  تسرّ انًٕعٕو ػشع انزاخ فٙ انسٛاج انٕٛيٛح ٔانكراب ٚسرٕ٘ ػهٗ يا ٚرؼهك تُظشٚح انرًثٛم انًغشزٙ ، ذهمٗ د

و يٍ خايؼح شٛكاغٕ الأيشٚكٛح، ا.د ازغاٌ يسًذ انسغٍ ، انُظشٚح 1851ٗ انذكرٕساِ فٙ ػهى الاخرًاع ػاو انٕلاٚاخ انًرسذج الأيشٚكٛح إرا زظم ػه

 2118( ، ص  2115دساعح ذسهٛهٛح فٙ انُظشٚاخ الاخرًاػٛح انًؼاطشج ، )ػًاٌ :داس ٔائم نُشش ، –الاخرًاػٛح انًرمذيح 

 1 215( ُٚظش : ا.د ازغاٌ يسًذ انسغٍ ،انًظذس َفغّ ، ص (1
ى انًؼشفح ( اٚاٌ كشٚة، انُظشٚح الاخرًاػٛح يٍ تاسعَٕض انٗ ْاتشياط ، ذشخًح : د. يسًذ زغٍٛ غهٕو ، يشاخؼح د .يسًذ ػظفٕس، ) انكٕٚد : عهغح ػه (2

 1 123( َغخح انكرشَٔٛح ، ص 1888( ، انًدهظ انٕطُٙ نهثمافح ٔانفٌُٕ ، 244انؼذد )
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أدوارىم والابتعاد عن الزلل أو الانحراف تطور الجماعة طرقاً لتجاوز احتمال حدوث الزلل أو ما ىو غير 

إنّ جوفمان يرى أن التعابير الجسدية والإيماءات ونوعية الفعل تعتبر  ٓ( ٔمتوقع الممارسات الدفاعية(()
أصدق لممعنى ، وان وعي الإنسان بيا تجعمو يحاول تدبير تعابيره الحركية وأفعالو بالشكل الذي مؤشرات 

يظير فيو أحسن مظير محاولًا إخفاء الأقنعة السمبية مما يجعل التفاعل الاجتماعي نوعاً من لعبة 
الأمر الذي الانطباعات بين المرسل والمستقبل طرف يحاول اكتشاف الحقيقة، وطرف يحاول إخفاؤىا، 

يساعد في استمرار العممية الاجتماعية ، بحيث كل طرف من أطراف التفاعل يحاول حماية صورتو وتجنب 
الفضائح ويقدم أفضل صورة لذاتو لمحاولة دفاعية ، ويحاول كل إنسان في عممية التفاعل وضع واجيو 

إنّ الاختلاف والتباين  ٓ( ٕ)مغة انة الدور كالممبس ونمط التشمل الرموز والإشارات التي تتناسب مع مك
ي الواجية في قيم الجماعات وظروفيا يفرض وجود صور مختمفة في السموكيات ليتمكن الفرد من تبن

، تكون الادوار الحوارية والسموكية ىي بمنزلة نصوص مسرحية يقوم الفرد بتمثيميا المناسبة لو والمجتمع 
لذلك . لمتمثيل ومساحة للؤفعال التي يتفاعل بيا مع محيط  والاىتمام بيا مستخدما محيطو المادي كمجال

كان جوفمان يعتقد  ان الإنسان لحظة أداءه لمدور انما ))يمثل ما يعتقد أنو الصورة التي تنسجم مع القيم 
الرسمية لممجتمع وفي حالة تناقض ىذه القيم عميو الاختيار ويقوم بتقديم ما يود أن يعتقده الآخرون 

جوفمان إلى الذات الفاعمة والنشطة** وىذا يتناقض نوعياً بين الذات  اسية *، وىنا يشيرالذات الأس
النظرية*** )الأنا( والذات الاجتماعية ****ويميل جوفمان إلى تغميب الذات الاجتماعية ،وبذلك يتشابو 

في جميور الذات الفاعمة مع عناصر المسرح حيث يتقيد الممثل بالنص واعتبار استجابات  ال
ان التأثير المتبادل ىو جوىر عممية التفاعل فمن الممكن ان نصف شخصين بأنيما  ٓ(ٖ)العرض((

متفاعمين ان كان نشاط كل منيما يتأثر بنشاط الاخر من خلال الرموز التي تكون الوسيمة للؤفراد الداخمين 
ما ىي رموز تستخدم في في عممية التفاعل ، اضف الى ذلك فأن جميع الكممات والحركات والايماءات ان

 عممية التفاعل ،وىنا يرى جوفمان أنّ ))الممثل المسرحي والإنسان عامة يمر بموقفين في عممية التفاعل 
                                                           

ج فٙ ػهى الاخرًاع  دساعح َمذٚح  ، ذشخًح :د. إتشاْٛى ػثًاٌ ٔد. يسًٕد ػٕدج  )انكٕٚد  :  يُشٕساخ راخ انغلاعم  ( اسفُح صاٚرهٍٛ   ، انُظشٚح انًؼاطش (1

 1 318( ،  ص1888،
   1  325ُٚظش : انًظذس َفغّ ، ص(  (2
   1  122( اٚاٌ كشٚة، انُظشٚح الاخرًاػٛح يٍ تاسعَٕض انٗ ْاتشياط، يظذس عاتك، ص  (3

  ػُذ خٕفًاٌ انزاخ انماػذج انرٙ ٚؼرًذ ػهٛٓا انفشد فٙ ذأعٛغّ ّْٔٛ الاعاط نى تؼذْا يٍ انزٔاخ  َملا ػٍ ا.د ازغاٌ  يسًذ انزاخ الأعاعٛح ْٙٔ :

   1 223انسغٍ ،يظذس عاتك ،ص

 ٌيسًذ انسغٍ ،يظذس   انزاخ انفاػهح ٔانُشطح : ْٔٙ ػُذ خٕفًاٌ انزاخ انرٙ ذخرض تاَفؼالاخ انفشد يغ انًدرًغ انًسٛظ تّ َملا ػٍ ا.د ازغا

  223عاتك ،ص

  ا.د ازغاٌ  يسًذ انسغٍ ،يظذس عاتك  1انزاخ انُظشٚح : ْٔٙ ػُذ خٕفًاٌ ذخرض تانركُٕٚاخ  انؼهًٛح ٔانًؼشفٛح ٔانفهغفٛح انخاطح تانفشد

  224،ص

 ذٔس ا.د ازغاٌ  يسًذ انسغٍ ،يظذس عاتك انزاخ الاخرًاػٛح ْٔٙ ػُذ خٕفًاٌ ذؼُٙ انزاخ انرٙ ذٓرى تاعرداتاخ انًدرًغ نهفشد يٍ خلال اداءِ نه

  1  224،ص

  ٙانرأيم انزاذ  *Self- Consciousness يمذسجُ الإَغاٌ ػهٗ ذًثمّ انذٔس، فانرٕلؼاخ انرٙ ذكٌُٕ نذٖ اٜخشٍٚ ػٍ عهٕكُا فٙ ظشٔف ْٕٔ :

ػثذانثاعظ ػثذانًؼطٙ ، اذداْاخ َظشٚح فٙ ػهى يؼُٛح، ْٙ تًثاتح َظٕصٍ ٚدة أٌ َؼَٛٓا زرٗ ًَُثهَٓا، ػهٗ زذّ ذؼثٛش خٕفًاٌ .َملا ػٍ د. 

   1 118( َغخح انكرشَٔٛح ،ص1881( ، انًدهظ انٕطُٙ نهثمافح ٔانفٌُٕ ، 44الاخرًاع  ،)انكٕٚد : عهغح ػهى انًؼشفح انؼذد )
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في حضور الآخرين عمى المسرح والثاني تحرره من وجود الآخرين عندما يكون منفرداً حيث  الأول وجوده

أنّ ىكذا حالة تحتاج تحضير الإنسان نفسو  يتصرف بيذه الحالة بحرية دون اعتبار للآخر ، رغم
( ، وىنا يتضح ان عممية ٔلممواجية والتفاعل بكل ما تحتاجو ىذه المواجية من رموز وتأمل ذاتي*(()

التفاعل تتيح للؤفراد ان يتصموا بعضيم من خلال عممية اداء الادوار اي ان يؤثر كل منيم عمى الاخرين 
إنّ اىتمام جوفمان في تحميل عممية التفاعل بوجود  ٓعمى سواء ويتأثر بيم في الافكار والانشطة

المتفاعمين جعمو ييتم بعاممي الزمان والمكان ، فالتفاعل الاجتماعي مقيد بظرفي الزمان والمكان ولكل لقاء 
بداية ونياية وليذا فالتفاعل عمل ظرفي، أي ان ييتم الفرد المتفاعل بالطرف الآخر ، وبيذا اعتبار للآخر 

 في عممية التفاعل الاجتماعي التي تعتمد عمى الذات الفاعمة في تحميميا لمفعل من زوايا ثلاثة ىي :
 قدرة الفرد عمى فيم ما يقوم بو واستخدام ىذا الفيم في توجيو فعمو .ـ ٔ
 يظير المتفاعمون ثقة في التحكم الجسماني والمناورة والقدرة عمى تأويل اتصالات الآخرين . ـ ٕ
ة الإنسان عمى قراءة الموقف وتقديم  الافعال المناسبة الأحداث يعطيو شعوراً بالقيمة والعظمة في قدر ـ ٖ

 (  . ٕالمجتمع)
إنّ مفيوم اداء الدور يعتمد عمى نوع من التشبيو بعالم المسرح فالممثل عمى خشبة المسرح يتظاىر بانو 

جتماعي ،اما الانسان الذي يؤدي دورا في شخصية معينة ليست ىو في الحقيقة بل مستمدة من الواقع الا
المجتمع فيؤديو بما يحقق ىويتو في الواقع وبما ينسجم مع الشخصية المراد تأديتيا في المجتمع، أي ان 
عممية اداء الدور  عند جوفمان تشمل اتصال وتفاعل مستمر يقوم بيا الفرد بملاحظة المواضيع التي 

داءه في المجتمع، وتعتبر ىذه العممية أساساً لموعي بالذات فلا تعطي لمفعل قيمتو ومعناه من خلال ا
نما بتصوراتو وتأويلاتو فالفرد ىنا كائن عقلاني دينامي نشط موجو  ينحصر الاىتمام ىنا بما يفعل الفرد وا 

( ٖلحل المشكلات قادر عمى التأويل وأخذ واستيطان دور الآخرين بما يؤديو مستمد من الواقع الاجتماعي )
كما اىتم جوفمان بدراسة اساليب التحكم بالانطباعات التي تتعمق بتقديم الانسان لنفسو وافعالو والاخرين . 

، أي انو ييتم بالأداء او المواجية او التأثير المتبادل بين الاشخاص عند المواجية وىنا يقوم المتفاعل 
اد منيا اظيار صورة تتلائم مع في حالة الاداء بخداع نفسو عند تمثيمو لشخصيات غير شخصيتو المر 

المجتمع ، وىنا يشمل الاداء الذي يستخدمو المتفاعل خميط من الاعتقاد والمواجية التي يستخدميا ليعرف 
 حالو لممجتمع الذين يلاحظون الاداء ، أي ان الفرد المتفاعل يقترب من منظور الفن المسرحي في تكوينو 

                                                           
 38( ، ص  2115( د. يسًذ خْٕش٘ ، انًذخم انٗ ػهى الاخرًاع ، ) انماْشج : يطثؼح خايؼح انماْشج ،  (1
اسن  ، يمانح ُٚظش : شاكش زغٍٛ انخشانٙ ، َظشٚاخ يؼاطشج فٙ ػهى الاخرًاع،  طانة دكرٕساِ / ػهى الاخرًاع ، الأكادًٚٛح انؼشتٛح انًفرٕزح فٙ انذًَ ( (2

يُشٕسج فٙ شثكح الاَرشَٛد ،يٕلغ يُرذٚاخ اخرًاػٙ ، اسشٛف ػانى انًغشذ تانهغح انؼشتٛح ػهٗ انشاتظ 

http://www.ejtemay.com/showthread.php?t=5411  1 53-52. ص 
 1 41 -38( د. يسًذ خْٕش٘ ، انًذخم انٗ ػهى الاخرًاع، يظذس عاتك ،ص  (3
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التي يستعان بو في العرض المسرحي من واجية الشخصية للؤحداث في وضع مشيدي يشمل المناظر 

والادوات المعبرة وغيرىا لمشخصية المراد تقديميا ، ويشير جوفمان الى قدرة الفرد في التعبير من خلال  
تفاعمو في تقديمو لمشخصية امام المجتمع وابرازه لمخصائص الاجتماعية كالمظير والشكل وانماط الكلام 

 ٓ( ٔالايماءات الجسمانية وغير ذلك لكي يكون الفرد منسجما في اداءه مع المجتمع )وتعبيرات الوجو و 
لقد اىتم جوفمان في نظريتو بسموك الفرد مع الاخرين والمعمومات المجسدة للؤفراد مع المجتمع وظيور 

لدى أي المظير الخارجي وتعابير الوجو لمفرد  عند تفاعمو مع المجتمع فيقول جوفمان )) -الشخصية 
الفرد عدة وجوه عند تفاعمو مع المجتمع وجوه حفلات ووجوه جنازات ووجوه ديني ووجوه ظروف اخرى 

عندما يمعب الممثل دورا فانو يعبر عن ٓ( ٕمختمفة بما يتلائم مع الصورة المراد تقديميا لممجتمع (()
و لمواقف ونشاطات ارتباطو بو ،ويظير قدرتو في اداءه من خلال انغماسو في الشخصية اي استرجاع

وسموكيات الاخرين في المجتمع وتمبسو لأداء ادوار جديدة تتلائم  مع الحالة الاجتماعية التي يريد الفرد 
التقمص فييا وىذا ما اكده جوفمان بقولو ))عمى الفرد احتضان الدور واظيار قدرتو  في ادائو من خلال 

تتم رؤياه كميا ضمن تمك الصورة ، وان يؤكد تعبيرا  الذوبان الكمي في الذات الموجودة في الظرف ، وحتى
( وىنا يرى جوفمان ان الفرد يصمم الأدوار التي يقوم بيا حسب الظرف الذي يجد ٖتمثمو وقبولو ليا (()

نفسو فيو وذلك بافتراض محتويات وخصائص ادوار اخرى ، فميست الادوار وحدة متناغمة بل محاولة 
يرى جوفمان ان ٓر بما ينسجم مع الظاىرة الاجتماعية الموجود فييا لتنقيح وتعديل ليستخدم الدو 

المؤسسات الاجتماعية يمكن ان تدرس الاداء التمثيمي من وجيات نظر كثيرة ومنيا نظريتو في الاداء 
التمثيمي لممجتمع التي تدرس اداء الفرد لمظواىر الاجتماعية  بمنظور يجمع الجانب التقني والسياسي 

الثقافي لممجتمع ، أي عندما يقوم الفرد بتمثيل شخصية يحاول ان يظير الجوانب الايجابية ليا والبنائي و 
من خلال ابرازه لمعوامل النفسية والطبيعة والاجتماعية وبيذه يكون الفرد  صورة لمشخصية الممثمة ىي 

 ( ٗالتي تحدد تقييم الآخرين لو بموجب طبيعة وشكل الشخصية المقدمة لممجتمع  .)
 التيارات الاجتماعية في المسرح العراقي  -المبحث الثاني :

لقد تأثر المسرح العراقي عامة والاداء التمثيمي خاصة منذ بدايتو بعدة مرجعيات اجتماعية كان ليا الاثر    
الواضح في تكوينو من خلال معالجتيا لمواضيع دينية وسياسية واخلاقية في المجتمع، وىذا ما يكده 

 نثروبولوجيا بأن ))الطقوس الاجتماعية ىي بمنزلة مسقط الرأس لعديد من جوانب الأداء. عمماء الأ 

                                                           
 1 318( ُٚظش : اسفُح صاٚرهٍٛ   ، يظذس عاتك ، ص  (1
 1 345( انًظذس َفغّ  ، ص (2

 1 341( َفغّ  ،ص  (3

 1  115- 116( ُٚظش  : د. يسًذ خْٕش٘، يظذس عاتك ، ص  (4
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فالطقس يتكون من التكرار النمطي المغمق، لنشاط ما، استجلاباً لأثر سحري. ولا يتكرر النمط السموكي 

النشاط في  فقط نتيجة لمعادة، ولكن أيضاً لأنو قد اكتسب دلالة باطنية عميقة. وقد تكون جذور ىذا
الماضي عشوائية أو من قبيل المصادفة، أو تم نسيانيا، لكنيا أصبحت الآن تغمف بمغزى اجتماعي أو 

ومن بين مكونات الاحتفالات الطقسية ىناك مكونات معينة شقت طريقاً خاصاً ليا،  ( .ٔديني لو أىميتو(( )
سرح العراقي في الربع الأخير من وساىمت من خلالو في الأداء المسرحي المعاصر، ومن ىنا ولد الم

القرن التاسع عشر، عمى مجموعة من الرىبان المسيحيين في محافظة الموصل، فكانت البداية مسرحيات 
وعظيو ليا علاقة بالمسرحيات التي قدمتيا الكنائس في العصور الوسطى، وذلك لمعلاقة الوطيدة بين 

رىبان يرسمون لمدراسة ثم يعودون إلى العراق لمعمل الكنائس في مدن الموصل وروما وباريس حيث كان ال
انبثاق أول عرض مسرحي عراقي وىي  ٓٛٛٔوالتدريس في المدارس المسيحية العراقية، حيث كان عام 

مسرحية )كوميديا طوبيا( وىي أول مسرحية غير مأخوذة عن نص أجنبي وقد كتبيا )حنا حبش( ،كما 
ىرمز نرسو (  ة ) نبو خذ نصر ( التي ألفيا ) الخوريقدمت مسرحيات ذات طابع تاريخي كمسرحي

( و مسرحيات ذات طابع سياسي أنطوان زبوني ( والقس )حنا حبش ( من تأليف )ومسرحية )خراب بابل
( التي قدمت دروس اجتماعية نذر ( لمكاتب )محمد ميدي البصيروطني كمسرحية ) النعمان بن الم

ى الكثير من الإمراض في الكنيسة فكان ليا أثرىا في القضاء عمواخلاقية والتي قام بتقديميا الشباب 
كما كانت بديات المسرح العراقي المتمثمة بمسرح التعازي )التشابو الحسينية ( التي كانت . (ٕ)الاجتماعية

بداياتيا كطقوس دينية يقوم بيا المجتمع لتمثيل واقعة الطف )مقتل الامام الحسين( وكان الممثمون 
أدية ىذه التعازي في الشوارع مما اطمق عمى ىذه العروض بمسرح الشارع ، إن إعادة تمثيل يقومون بت

واقعة استشياد الامام الحسين بن عمي كل عام في العراق ىي تعبير الناس عن الرغبة في محاكاة الواقعة 
لمستويات التي تحاول الانسلاخ عن الدين في أحيان كثيرة، وذلك لمحاكاة الظروف المستجدة عمى ا

الثقافية والاجتماعية والسياسية ، حيث يقول مناضل داود ))من المعروف أن التعازي في بداية نشوئيا 
كانت تقميداً حياً لمأساة )الإمام الحسين( بكل تفاصيميا الواقعية، ولكن بمرور الزمن لم تعد طقساً دينياً 

نما امتزجت بالحياة السياسية والاجتماعية، حيث أ ن بطميا )الحسين( لم يعد رمزاً دينياً فقط بل فحسب وا 
رمزاً لبطل قومي، ثوري يستميم الشعب ثوريتو وتضحيتو من خلال إعادة ذكراه. لقد قمنا إن الحسين أصبح 
بطلًا قومياً وثورياً، تنعكس ثورتو ومأساتو عمى الواقع المعاشي، فنرى أن ىذه التظاىرات استغمت ضد 

 نسان في العراق المعاصر. فكثير من ىذه القصائد والأغاني والأشعار ليا أبعاد الظمم الذي يعاني منو الإ 
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يقول عمر الطالب في كتابو  ٓ( ٔوأىداف سياسية تدعو الإنسان لمثورة عمى واقعو الذي يعاني منو(( )

المسرحية العربية في العراق ))ان أول  مسرحية اجتماعية ظيرت في العراق بعد مسرحيتي ) لطيف 
ىي مسرحية ٜٔٔٔلتي ظيرت في عام ، و ) لوجو الله الكريم ( ا ٖٜٛٔخوباشا ( التي ظيرت عام و 

. وىي مسرحية قصيرة في فصل واحد ذات طابع ٖٕٜٔ( لمؤلفيا محمود السيد التي ظيرت عام )السيدة
عدم الاعتراف اجتماعي ظاىر تنتقد سموك الطبقة الارستقراطية ، السموك القائم عمى التعالي والاضطياد ، و 

فقد سمط مؤلفيا ) محمود نديم ( الضوء عمى  ٕٜ٘ٔبحقوق الفقراء ،أما مسرحية ) الفتاة العراقية ( سنة 
ما تعانيو المرأة من مشاكل داخل المجتمع، لقد طرح مؤلفيا تمك المشاكل بإطار اجتماعي وأنساني عمى 

كما يرى عمي  .(ٕجتماعي لممجتمع (()أنيا مسرحية ذات حوار مركز تيدف إلى الإصلاح الثقافي والا
الزبيدي أن )) المشاكل الاجتماعية كانت تقدم مادة جاىزة لمتأليف المسرحي ، وان الجميور كان يستحسن 

حياتو الاجتماعية ممثمة أمام عينو وبذلك فقد طغى الاتجاه غب في رؤية المشاىد المنتزعة من وير 
فترة الواقعة ما بين الحربين العالميتين عمى الأخص وما بعدىا الاجتماعي عمى المسرحيات العراقية في ال

وىي الفترة الحاسمة في تاريخ التحول الاجتماعي في العراق فاحتدم الصراع بين كل ما ىو قديم معتدل وما 
ويتفق عمر الطالب أيضا في كون ىذا الاتجاه ىو سبب نجاح الحركة المسرحية . (ٖٕكان متطرفاً (()
أن المسرحية الاجتماعية يغمب أن تثقل بمناقشات طويمة تسرد فييا الآراء بطريقة مممة قميمة وضعفيا ذلك 

الحركة والحدث )) لولا ما تتصف بو الإحداث الاجتماعية في المجتمع العراقي من عنف يصطبغ غالباً بالدم 
 .(ٗ)(ح الاجتماعي (وينطبع بطابع مأساوي عنيف لكان من المحتمل أن تقل فرص النجاح أمام ىذا المسر 

ان من طميعة الكتاب المسرحيين الاجتماعيين العراقيين ) شاكر خصباك ( فيو كاتب واقعي يعتبر القصة 
والمسرحية قطعة من الحياة ، ييتم كثيراً بالحادثة ويتفنن في سردىا ، وييتم بشخصيات مسرحياتو 

نفيذ ، فيو يعتمد عمى السرد والتحميل في أدبو وصفاتيم ويحمميا بحيث يتكامل في أدبو السرد والتحميل والت
( فالصراع ى يبمغ الذروة ففي مسرحية )الشيءكثيراً . إن الصراع في مسرحياتو لا يمحقو ركود أو جمود حت

قوي ومحتدم بين فاخر وسمطات الحكومة ، فالمسرحية تصور أحوال معتقمين سياسيين في احد المعتقلات 
اممة اللاإنسانية ومبتغى ذلك الكشف عن فساد النظم الاجتماعية والسياسية ، وما يعانون ىناك جراء المع

 ٓ( ٘فالحكومة منبع لكل ما ىو قاسي ووحشي وبعيد عن المدنية والإنسانية  )
 

                                                           
   1 8( ، ص 2116( د. يُاضم دأد ، يغشذ انرؼضٚح فٙ انؼشاق، )ديشك  : داس انًذٖ نهثمافح ٔانُشش ، (1

 135( ، ص   1865غشزٛح انؼشتٛح فٙ انؼشاق ، ) تغذاد : يطثؼح انشعانح ، ( ػهٙ انضتٛذ٘ ، انً (2

 1 125-126( انًظذس َفغّ ، ص  (3

 126(، ص   1851، ) تغذاد : يطثؼح انُؼًاٌ ،  2( ػًش انطانة ، انًغشزٛح انؼشتٛح فٙ انؼشاق ، ج  (4

 1 4( ، ص  2116ٚح ،طٛذا : انًكرثح انؼظش –( ُٚظش : شاكش خظثان ، انشٙء ، ) تٛشٔخ  (5



 
 
 

 - 111 - 

 18 فنون البصرة

 
أما ) يوسف العاني ( فيتسم برصده لمواقع الاجتماعي مقدماً إشكالًا شعبية لمشخصية العراقية اختمفت عن 

والموضوعات الخطابية التقميدية الغير مقنعة ، فيي عنده مشخصة ، مقترحاً إطاراً مسرحياً الأنماط الجامدة 
يقاع المشاىدة ،  يضم نفعية اجتماعية مدركاً إسرار الدراما ممما بتقنيات الكتابة ومتطمبات الخشبة وا 

تماعي في فنصوصو موحدة الصياغة مستوعبة تقمبات الشارع العراقي من خلال تصويره لمواقع الاج
أنا أمك يا شاكر( يصور العاني الأحوال السياسية والاجتماعية في ظل رحياتو ، ففي مسرحية )شخوص مس

الاحتلال وما يخمفو من ىزات في البنى الاجتماعية لتصبح غير مستقرة وذلك لممارساتو وسياساتو فيحاول 
ليا أطرىا الاجتماعية الغريبة عن إيجاد فئة في المجتمع تكون بالضد من أبناء الشعب ، وىذه الفئة 

المجتمع ذلك أنيا غريبة عميو أوجدىا المستعمر، كما يوضح في مسرحية )الخرابة( المعاناة التي يعيشيا 
الشعب ضد الاستعمار اذ يصور شخوص المسرحية بأسماء من الواقع كشخصية نجم البقال الذي يكافح 

العاني استمد احداث مسرحياتو وشخوصو من الواقع  ضد الاستعمار كزعيم لممقاومة ، وىنا يتضح ان
أما الكاتب ) طو سالم ( فان المجتمع يمعب دوراً ىاماً في صياغة إعمالو فقد  ٓ( ٔ) الاجتماعي لممجتمع

كان لبيئتو التي نشأ فييا دوراً ميم في إعمالو المسرحية ، فقد وجد ) سالم ( في المسرح ضالتو المنشودة 
وسيمة لمتعبير عن أرائو وأفكاره ، يصور في مسرحية ) الكورة ( تصور محنة الإنسان حيث اعتبره أفضل 

المعاصر الذي يحاول أن يجد بصيص الأمل وسط الظلام ، تقع المسرحية في ثلاثة فصول مصورة الصراع 
حاول الطبقي بين أصحاب العمل وبين العمال ، انو صراع الغني مع الفقير من اجل لقمة العيش ، الغني ي

تممك كل شي حتى ولو كان كسرة خبز من فم الفقير ، إحداث المسرحية تدور في قرية يعمل أىميا في 
الزراعة وفي الكورة التي تعود للؤسطى جسار وقد من الله عمييا بنعمتو فصاروا مثار حسد كل من حوليم 

مرة أخرى عن طريق القانون ، فنرى عمى تمك النعمة تارة بالسرقة وتارة بالقوة و  ، الذين يحاولون الاستيلاء
في المسرحية حارس في معمل طابوق وىو رجل طاعن في السن مع حفيده صابر الذي كان يستمع إلى 
حكايات جده التي تتكون من قصص قديمة ومنيا قصة مجنون ليمى ، وفي احد الأيام يجد صابر حماراً 

لسماء ومن خلال ذلك يتضح التوظيف الدرامي صغيراً مخططاً فيظن انو ىدية من النجمة البعيدة في ا
 . (ٕ)للؤحداث المسرحية لمسرحيات السالم التي تحاكي الواقع الاجتماعي باعتمادىا عميو كمرجعية

الاساطير والملاحم العراقية  كما ظيرت في مرحمة السبعينيات تجارب مسرحية اعتمدت نصوصاً مستمدة من
حيث قدمت لأول مرة في أكاديمية الفنون وكانت باكورة فتح جديد تمثل  ٜٚٙٔالقديمة الطوفان في العام 

 في العودة الى الملاحم القديمة واستميام قيميا الدرامية دون البقاء عند حدود نصيا ، وفي الفترة نفسيا 
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ىي حكاية تتحدث عن انييار الاسطورة الييودية في بابل . ثم قدم تموز يقرع الناقوس( و قدم عادل كاظم )

يات ألف ليمة وليمة . كما قدمت ( التي استمدىا من إحدى حكامحي الدين زنكنو مسرحية )السؤال
وني كرومي ( ليوسف العاني ،  وقدم صلاح القصب ) أسطورة الخميقة البابمية ( ، بعد ذلك قام ع)المفتاح

( ، أخذ بعدىا التعامل مع التراث الدرامي ينفتح عمى مصراعيو أمام التجارب ابمي )رثاء أوربتقديم النص الب
العراقية وبدأ الأسموب الممحمي يقترب من الموروث الحضاري والإنساني من خلال البحث عن بنى فكرية 

ايات من ألف وأسموبية ، فقدم قاسم محمد مسرحية ) كان يا مكان ( ، وقد استمد حكايتيا من ثلاث حك
ليمة وليمة . ولم تكن التجربة المسرحية العراقية تتعامل مع ىذه النصوص بتوجو واقعي بل كان ىناك 
تجريب وتجديد تجسد من خلال توظيف عناصر العرض المسرحية من ديكور الى اضاءة وازياء ومكياج 

محمي ، ولم تتوقف التجربة وحتى طريقة الاداء ، والى المزج بين ما ىو واقعي واسطوري ، وشعبي و م
العراقية عند حدود كتاب النص ، فقد ظير جيل من المخرجين المجددين الذين تعامموا مع التراث الدرامي 

بل كتابتو اخراجيو ) أن الحياة في المسرح امتع قراءة وىي حياة  برؤية حديثة لا تتطمب إعادة كتابتو نصياً 
    ٓ( ٔام بحصر المسافة وتكثيف الزمن جدير بأن يخمق لنا كثافة ( )مكثفة ، لأنيا اكثر تركيزاً ، أن القي

اعتمد المخرج العراقي النص المجسد عمى الخشبة ، ) فياممت عربياً ( تجربة سامي عبد الحميد نقمت 
ىاممت الشكسبيري من الدنمارك الى صحراء عربية حيث المناخ جديد والسموك جديد ، ولكن ىي وان غيرت 

العام لمعرض  وألبستو زي البداوة ) الخيام ، العباءات ، غطاء الرأس ، السيوف العربية ( ألا ان في الشكل 
الروح الشكسبيرية عبر المغة المنطوقة لمنص الادبي بقيت ىي الطاغية عمى اجواء العرض عمى خشبة 

ري المعروف مسرح بغداد ، لكن سامي عبد الحميد لو فضل المبادر ، في التعامل مع النص الشكسبي
بمحاولة خمق مقاربة بين الشخصية الرئيسية الى سموك ومواصفات عربية. وىذه التجربة تُحيمنا الى 
تجربة) مشروع ىاممت ( لكروتوفسكي الذي عمد ىو الآخر الى تقديم ىاممت البولندي في زمن النضال 

اً اكبر اذ غيّر كروتوفسكي في بنية والمقاومة ضد احتلال بولندا ألا ان تجربة كروتوفسكي تأخذ بعداً سياسي
النص الشكسبيري في حين أخذت تجربة سامي عبد الحميد بعداً اجتماعياً محدوداً لم يتجاوز الشكل ، اما 
عادل كريم فقد تعامل بدوره مع التراث الدرامي الإغريقي بروح جديدة حين قرأ مسرحية ) أنتيجونا ( بإسقاط 

إعادة كتابة النص بل الى إعداد النص القديم ليلائم الرؤية الفكرية  معاصر ، وىو لم يكن بحاجة الى
والجمالية التي اراد تقديميا عمى خشبة المسرح الدائري في أكاديمية الفنون الجميمة ، ويوسف الصائغ كان 

يا من لو ايضاً دورً في تفعيل التعامل مع التراث عالمياً وعربياً . فكتب مسرحية ) الباب ( واستمد حكايت
 قصص ألف ليمة وليمة ، وكانت لو ايضاً ) دزدمونة ( وىي قراءة جديدة لمسرحية شكسبير ) عطيل ( . 
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الرؤية لدى الصائغ سايكولوجية فعطيل الصائغ قائد عاجز امام دزدمونة لا يجيد الحب الا مع طبقة اقل 

اً ، لذا عندما تنتحر دزدمونة تكون منو ) أميميا ( لكنو يفقد قدرتو مع أرستقراطية تعموه وضعاً اجتماعي
المفاجأة اكتشاف انيا ما زالت عذراء ، يأتي بعد ذلك فلاح شاكر الذي استمد اغمب مواضيع نصوصو 
المسرحية من حكايات ألف ليمة وليمة والقصص الشعبي العراقي مثل ألف امنية وامنية و ألف رحمة ورحمة 

ل الماجدي في تقديم قراءات جديدة لنصوص مسرحية عالمية ، ليمة من ألف ليمة وليمة ، كما ساىم خزع
فقدم ) ىاممت بلا ىاممت ( ومن الميثولوجيا العراقية قدم  ) نزول عشتار الى العالم السفمي ( ثم قدم بعد 
ذلك ) سيدرا ( . أما محمد صبري فقد كتب مسرحية ) رقصة النار ( وىي مستمدة من التراث البابمي ، كما 

نعيم تناصاً مسرحياً لمسرحية لوركا ) بيت برناردا ألبا ( تحت اسم أخر ىو) بيت الأحزان (  قدمت عواطف
وفييا عالجت موضوع المرأة والرجل من خلال الحرب وضراوتيا وقير السمطة ، لكن ميزة ىذه النصوص 

ح عند انيا قرأت من قبل مخرجين يتمتعون بقدرات فنية وجمالية وضعت تمك النصوص في موقع النجا
تجسيدىا ونحتكم في ىذا الى التقييم النقدي والرواج الشعبي ، ىاني ىاني ، عزيز خيون ، فاضل خميل ، 
صلاح القصب ، سامي عبد الحميد ، قاسم محمد ، مخرجون تعامموا مع نصوص استمدت قيميا من 

سب متفاوتة بين واحد أساطير وحكايات شعبية أي انيم تعامموا مع تراث درامي قديم بروح جديدة ولكن بن
وص اولًا ومع فضاء العرض واخر وكل حسب اسموبو وطريقتو في التعامل مع معطيات تمك النص

 .(ٔ)المسرحي
 ما أسفر عنو الاطار النظري 

ان اداء الدور عمى المسرح ىو تعبير عن الحياة الاجتماعية اليومية المعاشة بطريقة تمثيمية تظير ـ ٔ
  ٓوسمبية لممجتمع  جوانب الحياة الايجابية

 ان الممثل في اداءه لدوره يقدم صورة اجتماعية تكشف حقيقة المجتمع لممتمقي ـ ٕ
يقوم الممثل في اداءه بالاعتماد عمى عدة تيارات كتيار التاريخية والسياسية والدينية لبراز صورة ـ ٖ

  ٓالشخصية الممثمة أي تقميد الشخصيات لتظير بصورة متكاممة لممتمقي 
قدرة الفرد والممثل عمى التفاعل مع المجتمع من خلال ابراز الخصائص الاجتماعية والطبيعة والنفسية  ـٗ

  ٓ)كالمظير وانماط الكلام وتعبيرات الوجو والايماءات الجسمانية بما ينسجم مع الشخصية المراد تقديميا 
جوه حفلات ووجوه جنازات وغيره بما يعتمد الفرد والممثل عمى عدة وجوه في تمثيمو لدور وجوه دينية وو ـ ٘

 ٓيتناسب مع الاحداث 
 

                                                           
1
 1 35- 34-33-32ٚاعٍٛ انُظٛش ، يظذس عاتك ، ص  ( (
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 الفصل الثالث 
 إجراءات البحث

 ـ مجتمع البحث: ٔ
شمل مجتمع البحث نموذج عرض مسرحية مختار ضمن المدة  الزمنية المحددة لمبحث والتي أمكن     

 الباحث لمحصول عمييا . 
 ـ عينة البحث: ٕ

 وىو كما مذكور في الجدول أدناه شممت عينة البحث العرض مسرحية 
 

 سنة العرض إخراج تأليف اسم المسرحية ت

 ٕٕٔٓ احمد موسى عبد النبي الزيدي القمامة ٔ
 

 وقد اختار الباحث ىذه العينة للؤسباب والمسوغات الآتية : 
ت لو ومن تسنى لمباحث معاصرة  ىذه العرض أثناء دراستو، والباحث عمى اطلاع تام بو في أثناء التحضيرا

 ثم أداءىا فيما بعد.
توفر النص الأصمي لممسرحية مما أتاح لمباحث الاطلاع عمى كل تفاصيل المسرحية إذ شكل ذلك أىمية أ ـ 

 كبيرة في اختياره كعينة لمبحث.
 توفر النسخ الاصمية )الفيديو ( مما اتاح لمباحث ملاحظة العرض وتحميمو بدقة ب ـ 
 سابقا لحداثة عيدىا في الإنتاج.إن ىذه العينة لم تدرس ت ـ 
 اعتمد الباحث المنيج الوصفي التحميمي لغرض تحقيق ىدف البحث .  منيج البحث : -ٖ
لغرض الوقوف موضوعيا عمى المرجعيات الاجتماعية للؤداء التمثيمي في عروض  ـ أداة البحث :ٗ

ف البحث اعتمد الباحث عمى ما المسرح العراقي في عممية تحميل العرض المسرحي المختارة و لتحقيق ىد
   ٓالادبيات والدوريات المتخصصة وفي ضوء ما اسفر عنو الاطار النظري كأداة بحث  -يمي: 

  -لأجل تحميل العينة قام الباحث بالإجراءات الآتية : -طريقة التحميل : -٘
لف إعطاء وصف تعريفي تضمن فكرة المسرحية وموضوعيا وممخص المسرحية أضف إلى ذلك مؤ 

  ٓالمسرحية ومخرجيا ومكان العرض وتأريخو 
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 مسرحية القمامة    تحميل العينات :

 اسم المؤلف : عمي عبد النبي الزبيدي
 اسم المخرج : احمد موسى 

 مكان العرض : الميرجان  التربوي السنوي الرابع بالبصرة قاعة عتبة بن غزوان 
   ٕٕٔٓسنة العرض : 

 فكرة المسرحية : 
مسرحية أوضاع النساء المواتي يعانين من غياب أزواجين نتيجة الحرب ووسط ظروف اجتماعية  تتناول   

 ٓالفقر والجوع    ومالية قاىرة لم تعتدىا الاسرة العراقية مما أدى إلى فتح العديد من بيوت الدعارة بسبب
 ممخص المسرحية : 

( في وام شريف وعفاف زوجة شريف )شريف تدور احداث المسرحية حول ثلاثة شخصيات رئيسية ىي    
بيت كثير الابواب يؤدي الى غرف ،تبدا المسرحية بدخول وخروج زبائن من الرجال الى البيت ، لكن ما 
يثير الانتباه ىو احد الزبائن الذي قطعت جسده الحرب وصار بلا اقدام يمشي عمييا ، يدخل فضاء العرض 

لأنو ذىب الى الحرب سميما وعاد وىو مقعدا ، عند دخولو بمقعد متحرك وىو يحمل معاناة نفسية مؤلمة 
البيت لا يتعرفون عميو فيعمن انو زوج عفاف وابن لامو ، فيرفضون ان يعترفوا بو  فيروي ليم حكايتو بعد 
ان ذىب الى الحرب وكيفية الدمار والقتل الذي يحصل في الحرب وماذا حصل فيو جراء الحرب وكيف فقد 

لعدو ،فيطمب منيم معرفة ما يدور في بيتو ، فتحدثو امو ان بيتو أصبح  مكانا لمدعارة ساقيو واسر لدى ا
رد من وان زوجتو أصبحت سمعة لمبيع ، فيطالب بطردىا من بيتو فترفض امو ذلك فتقول انيا لا تستطيع ط

ف ان ، فيجن جنون شريف لما يسمعو من امو من كممات ، وتطمب منو عفاتكسبيا المال وتطرد ابنيا 
يجمس امام البيت ويمسك بكيس ليجمع المال من الزبائن فيبدأ شريف بتحطيم الكراسي لرفضو الواقع الذي 

 ٓيعيشو  ويطمب الموت عمى ذلك 
 تحميل العرض : 

قام المخرج بقراءة فكرية معاصرة وجديدة لمنص المسرحي فقد دفعو ذلك إلى القيام بعممية أعداد درامي    
إذ أخذت عممية الأعداد حيزاً واسعاً في إعادة تركيب بنية النص درامياً عبر الحذف  فكري جديد لمنص ،

والتغيير والتخمص من كل الزيادات ، ىادفاً من وراء ذلك تعميق البناء الدرامي من جية وسحب النص إلى 
الذي حل الواقع الاجتماعي المعاصر ، من خلال الربط بين الدمار والقتل والضياع والفساد والطمع 

عادة قراءتو عمى وفق الواقع الاجتماعي ، ومن ثم  بشخصيات المسرحية . أي بمعنى توظيف النص وا 
 تطويعو لمتطمبات أسموبو الإخراجي ، مجسداً ذلك الاعتماد عمى عناصر مختمفة لدراما العرض من ممثمين 
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تكوينات بدلالات معرفية وديكور وأزياء وموسيقى وصوت بشري ولغة الضوء وممحقات .. بغية تشكيل 

. طغى الطابع الواقعي عمى النص ، فقد أراد خلال شخوصو المتجسدة من المجتمع مؤثرة ومثيرة من 
المخرج أن ينقل صوراً من الواقع المعيشة ببنية فنية لا يركن فييا إلى المذىب الواقعي بقدر ما يمجأ إلى  

ي يمنحو الملاذ الآمن لمتعبير عن خيالاتو ، وليذا جاء التداخل ما بين المذىبين الواقعي والتعبيري الذ
النص وىو يطفح بالخيال الواقعي ، علاوة عمى احتفائو بالرمزية العالية التي توفر لو فسحة من الحرية 

شكالياتو، وجزء  ٓفي تناول الموضوع  الشخصيات تنتمي إلى الواقع الحاضر الذي تعيشو بكل تساؤلاتو وا 
روب أو الذىاب إلى الماضي المستذكر عن طريق  البناء الحكائي لممسرحية، ان رحمة من لعبة النص الي

في رحمتيما لمبحث عن ذلك  -)شريف وعفاف وأم شريف(  -البحث التي أخذتنا فييا شخصيات العرض
المستقبل الذي لا يعرفان طبيعة تأثيره عمييما، إلا استباق الوصول إلى المتخيل أو المتوقع في ذلك 

مستقبل المجيول الذي تسعى إليو شخصيات المسرحية ، التي لا يرغب فيو )شريف( لأنو يطالب بالقيم ال
إراد الممثمين أن يقنعوا المتفرجين بانتماءاتيم الى الواقع الذي  الاجتماعية والابتعاد عن الرذيمة والفساد .

وساعدىم أسموب الحوار المبسط تعيشو الشخصيات ، وقد تمثل ذلك الإقناع في التعبير الصوتي الخاص 
والسمس والقريب من كلام الحياة اليومية، وتمثل كذلك في حركة الممثمين، وفي إيماءاتيم وأسموب سموكيم 
الذي لا يختمف كثيراً عن سموك أبناء الشعب في الحياة اليومية، اذ سعى الممثمون الى الاشتراك بكل 

بمغة متناسقة ومفيومة لدى المتمقي ، كما إراد الممثمين أن أحاسيسيم وانفعالاتيم مع الفضاء المسرحي 
يوازنوا بين الطابع المسرحي، والطابع الواقعي في أدائيم لأدوارىم، اذ كان الممثمون يذيبون أنفسيم في كل 

كان إلقاء الممثمين لمحوار مقنعاً  ٓجزيئو فكرية وكل ايماءة وحركة لكي يكونوا دقيقين في تشخيصيم 
، فقد خلا من المبالغات والاستعراضات الصوتية، ليكون قريباً من كلام شخصياتو، وجاء أسموب لممتمقي

الإلقاء متناسباً مع أسموب كتابة الحوار، اذ كان إيقاع العرض المسرحي يتصاعد مع الأحداث التي يقودىا 
والقاء بطيء من الإبطال  )شريف وعفاف وأم شريف(، وليذا عمل الممثمون عمى إضفاء حركة محدودة 

وأعطت حركة المجاميع زخماً جمالياً عمى ٓاجل إيصال كل فكرة وكل عاطفة بشكل كامل الى المتفرج  
المنصة بتوزيعيا الفني المحسوب كذلك أعطت قيمة لممشاىد وحيويتيا وتصاعد إيقاعيا، فيي تتحرك 

عطي صورة  لمحياة اليومي من بتحرك الأزمة وتحولاتيا في خطاب العرض ، لقد كانت حركة المجاميع ت
خلال الحركات والايماءات ذات المعاني المستوحاة من الواقع الاجتماعي . كما عمل الممثمون بتكوين بيئة 
ترمز الى الحياة اليومية من خلال  تأسيسيم لمجو العام لممسرحية وتقمصيم بدور مما كون استجابات 

( الحاضر –الواقع التاريخي( ) –الماضي ي يتناوب فيو  ). ىذا المناخ الذعاطفية وشد المتمقي لمعرض 
لقاء( ، وديكور وظيفي ، اختزالي ، ممثمين متمرسين ) صورياً وكما تعكسو أدوات العرض من  حركةً وا 
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أما الديكور ، فقد كان مختزلًا ذا كثافة متعمدة  ، وظائفياً ،  متحول ، وأزياء حاممة لدلالات رمزية جمالية .

ل دلالي معبر في لغة التكوين البصري ،أما الموسيقى والمؤثرات الصوتية فكانت لتعزيز الانسجام وذا تشكي
والتوافق بين الحركة وعناصر العرض الزمانية والمكانية ، أضف الى تناسق أداة الممثل مع سينوغرافيا 

نت الموسيقى أداة لتوحيد مشاعر الجميور وتفسير الأحدث وفي توحيد الصالة بخشبة المسرح ، كما كا
اما الأزياء فكانت تتصف بالدقة التاريخية ، اذ قام الممثمون  ٓلربط المشاىد في العرض المسرحي 

بتصميم ملابس عفاف وأم شريف باستخدام المون الأحمر والمون البنفسجي لإثارة الشيوة عند الرجال ، 
الناعم مع طريقة تصميمو ) الممتصق  من خلال تجانس المون البنفسجي والأحمر مع الخامة ذات المممس

عمى الجسم ( ، التي أعطت تجسيماً ، يوضح الملامح  الأنثوية في الجسد ، لغرض الإغراء ، وربما لإبراز 
الجسم الشرقي المكتنز ) الممتمئ ( ، وتجمى ذلك في مشاىد الإغواء ولتكوين بيئة مناسبة لشخصيات 

ضاءة لدعم الحدث وبمورة الصراع الدرامي ولتحقيق الانسجام مع اعتمد المخرج الإ مستوحاة من الواقع .
عناصر العرض الأخرى ، وساعدت عمى تجسيد الصراع والأفعال بين أطراف المسرحية المتنازعة بما يخدم 
الحالة الظرفية والنفسية ،كما جاءت الإضاءة كأداة لمكشف والوضوح وخمق بعض الأجواء المناسبة في 

وصاً بألوان الضوء، كذلك بتغيير انتقالات الممثمين من مكان إلى آخر وفي حالة بعض المشاىد وخص
ومن خلال ما تقدم يمكن القول  ان الممثمين حاولوا   الاستذكار التاريخي للؤحداث التي مربيا شريف  .

ر إظيار الإيحاءات بمغة بصرية مؤثرة تعتمد عمى إظيار عمق الفكرة الدرامية من النص المسرحي عب
استخدام الموسيقى والإضاءة لإبراز فضائل الشخصية الدرامية التي ىي شريحة من المجتمع من خلال 
اداءىم واستحضارىم لمواقع الاجتماعي الذي تعيشو الشخصيات ، أضف إلى  ذلك محاولة الممثمين 

يخية للؤزياء الوصول الى التقمص والاندماج لمشخصية المسرحية من خلال تطبيق الممثمين الدقة التار 
والكسوارات لمحاولة تحقيق الانسجام والتوافق بين الممثمين وعناصر العرض المسرحي لموصول إلى 
المشاركة العاطفية التي يصبح فييا العرض تأليفا بين الممثمين والجميور ،فضلا عن تكثيف الصورة 

اد الشخصية النفسية والاجتماعية المسرحية لإبراز فكرة المسرحية ومعاناة الشخصية من خلال اظيارىم لبع
     ٓوالطبيعية  
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 الفصل الرابع
 النتائج والاستنتاجات 

 -النتائج :
 من خلال تحميل عينة البحث توصل الباحث الى النتائج الآتية: 

من خلال اعتمد الممثمون في اداءىم عمى التعبير عن الحياة اليومي المعاشة لمشخصية المسرحية ـ ٔ
  ٓاظيار الواقع الاجتماعي ليذه الشخصيات 

  ٓقدم الممثمون ادوارىم بصورة اجتماعية من خلال تقديميم لمعاناة الشخصيات النفسية والبيئة ـ ٕ
اراد الممثمون في اداءىم محاكاة الواقع الاجتماعي من خلال استحضارىم لوقائع تاريخية في المجتمع ـ ٖ

  ٓ من معاناىم بسبب الحروب
حاول الممثمون تقديم الشخصيات كما في الواقع الاجتماعي من خلال ابرازىم  لمخصائص الاجتماعية ـ ٗ

كالمظير والشكل وانماط الكلام  وتعبيرات الوجو الايماءات الجسمانية لكي يكونوا منسجمين مع الواقع 
 ٓالاجتماعي لمشخصيات   

يخية  والاجتماعية التي يعيشاه المجتمع من فقر وحروب عمل الممثمون عمى استحضار المرجعيات التار ـ ٘
 وظمم وتقديميا عمى المسرح لموصول الى المشاركة العاطفية مع المتمقي 

 -الاستنتاجات :
  -في ضوء النتائج التي توصل  الباحث ليا، استُنتج الآتي :

واقع الاجتماعي لمحياتي اعتمد الممثمون في اداءىم عمى عدة مرجعيات اجتماعية لنقل صورا من الـ ٔ
  ٓاليومية لمشخصية  

اعتمد الممثمون في اداءىم عمى اظيار معاناة الشخصية النفسية بسبب الفقر الذي جعميم يعممون في ـ ٕ
  ٓالرذيمة 

عمل الممثل في شخصية شريف عمى طرح قضية اجتماعية وىي معوقين الحرب من خلال سرده ـ ٖ
  ٓالتاريخي لما عاناه في الحرب 

بكل احاسيسيم وانفعالاتيم من خلال إذابة انفسيم  اعتمد الممثمون عمى الاندماج والتقمص لمشخصياتـ ٗ
 ٓبكل حركة وايماءة وكل حوار لكي يكونوا دقيقين في تشخيصيم من الحياة اليومية المعاشة لمشخصيات  

ل اعتمادىم عمى المرجعيات اراد الممثمون المزج ما بين الماضي التاريخي والواقع الحاضر من خلا ـ ٘
  ٓالاجتماعية في المجتمع 
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  -: التوصيات

بعد الكشف عن المرجعيات الاجتماعية للؤداء التمثيمي في العرض المسرحي  وبشكل منيجي اعتمد    
المعايير الموضوعية ولغرض معرفة المرجعيات الاجتماعية التي يعتمدىا الممثل في اداه لمعرض المسرحي 

  -احث بما يأتي :يوصي الب
تشجيع البحوث العممية ) النظرية والعممية ( المتعمقة بالمرجعيات الاجتماعية للؤداء الممثل في العرض ـ ٔ

 المسرحي 
 زيادة الوعي بعمم الاجتماع عند الكوادر المتخصصة وتأكيد أىميتو في العروض المسرحية .ـ ٕ

  -المقترحات:
داء التمثيمي في العروض المسرحية المعتمدة عمى المرجعيات تطوير الا في ضوء ما سبق ومن اجل   

  -الاجتماعية  يقترح الباحث ما يمي :
  ٓالإلمام بكافة النظريات الاجتماعية والاستفادة منيا في العروض المسرحية  -1
 ٓإقامة ميرجانات سنوية تتوضح فييا المرجعيات الاجتماعية التي يعتمدىا الممثل في اداءه  -2
باحث تأليف كتاب موحد يشمل النظريات الاجتماعية التي تناولت المسرح عمى المستوى يقترح ال -3

العالمي والعربي والمحمي تضعو لجنة مختصة في وزارة التعميم العالي مع الاستفادة من الخبرات 
 ٓالعالمية بذلك المجال ، وجعل ىذا الكتاب احد المقررات الدراسية 

 

 المصادر
 سة الكتب المقد -أولا :

 55سورة آل عمران، الآٌة  -أ ـ القرآن الكرٌم 

 الكتب :  -ثانيا :
  1550بغداد : مطبعة بغداد ،  0 تارٌخ النهضة الفنٌة فً العراق الحدٌث 0ـ الجادر. )عبد المنعم ( 1

دراسة تحلٌلٌة فً النظرٌات الاجتماعٌة 0النظرٌة الاجتماعٌة المتقدمة  0)ا.د احسان محمد (0ـ الحسن2

 0  2005عمان :دار وائل لنشر ،0معاصرة ال

   01560بغداد : مطبعة الرسالة  0 المسرحٌة العربٌة فً العراق 0)علً ( 0ـ الزبٌدي 3

  0  1501بغداد : مطبعة النعمان ،  0 المسرحٌة العربٌة فً العراق 0)عمر(  0ـ الطالب 4

 0 1556ار المدى للثقافة والنشر ، دمشق : د0 فً المسرح العراقً المعاصر  0)ٌاسٌن ( 0ـ النصٌر5

 
ترجمة: محمد لطفً وامٌن الرباط  0 الرشد فً السٌاسة والاداء 0)الٌزابٌث وجٌن دي مان ( 0ـ جودمان 6

 0 2001اكادٌمٌة الفنون ،  0القاهرة : مهرجان القاهرة للمسرح التجرٌبً 0مركز اللغات والترجمة  0
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 0المكتبة العصرٌة ، ب ت  بٌروت:0 الشًء 0)شاكر (  0ـ خصباك  0

 0 2006دمشق : دار المدى للثقافة والنشر ، 0 مسرح التعازي فً العراق 0)د. مناضل(  0ـ داود 8

ترجمة : د. إبراهٌم عثمان ود.  0  النظرٌة المعاصرة فً علم الاجتماع  دراسة نقدٌة 0)ارفنج( 0ـ زاٌتلٌن5

  01585 الكوٌت  :  منشورات ذات السلاسل  ،0محمود عودة

 0ترجمة : د. محمد حسٌن غلوم  0 النظرٌة الاجتماعٌة من بارسونز الى هابرماس0اٌان( ) 0ـ كرٌب10

المجلس الوطنً للثقافة والفنون ،  0( 244الكوٌت : سلسة علم المعرفة العدد ) 0مراجعة د .محمد عصفور

1555 0   

الكوٌت : سلسة علم المعرفة العدد 0  جتماعاتجاهات نظرٌة فً علم الا 0)د. عبدالباسط( 0ـ عبدالمعطً 11

 0 1581المجلس الوطنً للثقافة والفنون ،  0( 44)

 0ترجمة منى سلام ،)القاهرة : مركز اللغات والترجمة 0 فن الاداء مقدمة نقدٌة0)مارفن ( 0ـ كارلسون 12

 0 1555اكادٌمٌة الفنون، مهرجان القاهرة الاول للمسرح التجرٌبً ، 

بغداد : دار الشؤون  الثقافٌة ،  0 ٌوسف العانً رائد المونودراما العربٌة0)حسٌن علً(  0ـ هارف 13

2000  

سلسة عالم المعرفة )الكوٌت  0ترجمة: عبد الحمٌد شاكر  0 ساٌكولوجٌة فنون الاداء 0)جٌلٌن( 0ـ ولسن 14

 0  2000، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب، 

 -الدوريات : -ثالثا :

،  6العدد   0)مجلة اقلام ( 0المضمون الاجتماعً فً المسرح العراقً  0)ٌوسف عبدالمسٌح(  0ـ ثروت 1

 0 1580لعام 

المسرح الوطنً  0التحلٌل العلاماتً لفن أداء الممثل المسرحً ))فضاءات مسرحٌة(( 0)محمد( 0ـ مؤمن 2

 0 1586 ، السنة الثانٌة ،5/6العدد  0وزارة الشؤون الثقافٌة 0التونسً 

 -المعاجم والقواميس : -: -رابعا :

 0دار لسان العرب ، ب ، ت 0بٌروت 0 لسان العرب0ـ ابن منظور 1

، تصحٌح ومعاٌنة : سمٌرة خلف مختار الصحاح 0)محمد بن أبً بكر بن عبد القادر( 0ـ الرازي 2

 0بٌروت : المركز العربً للثقافة والعلوم،: ب.ت 0الموالً

المعجم المسرحً مفاهٌم ومصطلحات المسرح وفنون  0ي و د. حنان القصاب(  )د. مار 0ـ الٌاس 3

 0 2006بٌروت : مكتبة لبنان ناشرون ، 0العرض 

  0  1502دار الكتاب اللبنانً ،  0بٌروت 0 المعجم الفلسفً 0)جمٌل( 0ـ صلٌبا1

ت المكتبة الجامعٌة، منشورا 0الدار البٌضاء 0معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة  0) سعٌد (0ـ علوش2

1584 0  

  1502المكتبة الاسلامٌة للطباعة والنشر، 0تركٌا 0 2وج1ج0 المعجم الوسٌط 0)إبراهٌم(  0ـ مصطفى 3

  -الانترنت : -خامسا :

ـ شاكر حسٌن الخشالً ، نظرٌات معاصرة فً علم الاجتماع،  طالب دكتوراه / علم الاجتماع ، الأكادٌمٌة 1

ً الدنمارك  ، مقالة منشورة فً شبكة الانترنٌت ،موقع منتدٌات اجتماعً ، ارشٌف عالم العربٌة المفتوحة ف

 المسرح باللغة العربٌة على الرابط   

                                     11http://www.ejtemay.com/showthread.php?t=54  
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