
 

 

 

 - 941 - 

 18 فنون البصرة

 

 العلامة الأيقونة في الرسم العراقي
 ) لوحات محمد مهر الدين أنموذجاً ( 

 
 المدرس المساعد / أسيل انتصار ىاشم 

 كمية الفنون الجميمة –جامعة البصرة                                                              
 

 الفصل الأول 
 الإطار العام لمبحث 

 مشكمة البحث
السرد التاريخي لظيور السيمياء تكتنفو عدة إشكالات منيا ماىو متعمق في التباين في رؤية  أن      

العموم الإنسانية حسب العلاقات المجاورة المؤثرة في تحديد ىذه الرؤية ، فضلًا عن إن السيميائية تضم 
ت قوالب جاىزة أو تيارات فمسفية ونقدية قد تكون غير منسجمة مع بعضيا ، وفوق كل ذلك أنيا ليست ذا

أسس نظرية مسبقة لاسيما أنيا عرفت بتشظييا وتغمغميا في مجالات عدة سواء أكانت عممية أم إنسانية 
ولذا ظيرت نتائجيا وتطبيقاتيا عمى كثير من العموم كالرياضيات والأنثروبولوجيا والسوسيولوجيا والتحميل 

ا شممت كل التيارات الأدبية والفكرية ، إنيا تيار النفسي والحقوقي والفنون البصرية والتاريخ ، بل أني
ومنيج نقدي معرفي ، إنيا أحالت طريقة التعاطي مع المعنى فقدمت تحميلات ليست ىامشية أو انطباعية 

 ( .41_ 9، ص7يفرضيا الانفعال أو الكلام السردي الإنشائي )م
ثة ىي الرمز والاشارة والايقون ، وقد حظيت ولأن السيميائية تعنى بدراسة العلامة التي تنقسم الى انواع ثلا 

ىذه التنويعات بدراسات متعددة شممت الفنون التشكيمية ، لذا وجدت الباحثة من دراسة العلامة الأيقونية 
في لوحات الفنان محمد مير الدين اضافة تشكل مفصلا ميما في الدراسات النقدية المعاصرة ، لاسيما ان 

مة الايقوينة بشكل واسع وباتجاىات مختمفة ، لذا أسست الباحثة مشكمة البحث لوحات الفنان تضمنت العلا
 عمى ضوء التساؤل الآتي .

 كيف استثمر الفنان محمد مير الدين العلامة الايقونية في لوحاتو ؟
 أىمية البحث والحاجة اليو 

علامة الأيقونية بوصفيا تتضح أىمية البحث بأنو يبرز آلية اشتغال الفنان محمد مير الدين عمى ال    
مرتكز فكري وعممي ، ولكي يكون البحث إضافة تعزز الدراسات السيميائية في الفنون ليطمع عمييا 

 الميتمون بالشأن النقدي والجمالي .   
 ىدف البحث

 تسعى الباحثة تقصي  العلامة الأيقونية في الرسم العراقي ) لوحات محمد مير الدين أنموذجاً (     
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 البحث  حدود
وتنوعت مابين الموحات المستوية  3142يتحدد البحث بموحات الفنان محمد مير الدين خلال عام     

 (   أكريميك وتخطيطات وكولاج وغيرىا كألوانتخدم فييا الفنان أكثر من خامة )والموحات الدفترية ، والتي اس
 

 الفصل الثاني 
 الاطار النظري 

  المبحث الاول : ماىية العلامة
لغرض الاحاطة بمفيوم العلامة وبالخصوص العلامة الايقونية لابد من الاشارة لممنيج الاعم الذي     

يعنى بالعلامة وىو المنيج السيميائي ) السيميولوجيا ( ومن كل جوانبو المرجعية والاصطلاحية كتاريخ 
تو في الرسم العراقي المعاصر . ونشأة وماىي تطبيقاتو في مجمل العموم الصرفة والإنسانية لاسيما تطبيقا

تعود السيميولوجيا في أصميا المغوي الغربي إلى المغة اليونانية ، فيي مركبة من عنصرين أساسيين ىما : 
(Sémeion(ويعني العلامة ، و )Logos ويعني الخطاب أو العمم ، أما في الاصطلاح النقدي الحديث )

ئية عمى أن السيميائيات ىي العمم الذي يدرس العلامات ، فقد أجمعت مختمف المعاجم المغوية والسيميا
فجاء في ) قاموس النقد الأدبي ( أن السيميولوجيا بمعناىا الضيق ) في الطب( أو الواسع ) في العموم 
الإنسانية ( ليست سوى دراسة لمعلامات داخل نظام ما ، ويمكن توصيف مصطمح السيميائية بالركون إلى 

( وىما مصطمحان مترادفان أو مختمفان Semiotiqueأو السيميوطيقا   Semiologie)السيميولوجيا 
كما أشارت إلييما بعض الدراسات المعاصرة من خلال أصل المصطمحين مع أن وظيفتيما دراسة العلامة ، 

( متبني  C.S.Peirce   4329  _4941وقد وصمتنا من مصدرين ىما ) تشارلس ساندرس بيرس
_  Saussure  4387، و أستاذ المنطق والمسانيات الأميركي ) فرديناند سوسير  مصطمح السيميوطيقا

ولممقارنة مابين المفيومين جاء تأكيد سوسير عمى ( 32، ص  2م  )( متبني السيميولوجيا  4942
الوظيفة الاجتماعية للإشارة ، بينما ركز بيرس عمى الوظيفة المنطقية ، ومع إن التوجيين ليما صمة 

ويمثلان نظاماً واحداً إلا أن الأوروبيين يستعممون مصمح ) سيميولوجيا ( في حين يستعمل حميمة 
الاميركان أو الناطقين بالانكميزية مصطمح )سيميوطيقا( ، ويمكن توضيح السيمياء في تصور كل من 

العمم سوسير و بيرس . فسوسير يعد أول منظر قدم المسانيات ضمن العموم الصرفة وأول من بشر بيذا 
في أوروبا ، ونظر لمسيميولوجيا عمى أساس علاقتيا مع المغة لأنو يرى المغة نظام اشاري يعبرعن 

( ، لذا أعد المغة المصدر الأىم لتصوره السيميولوجي بوصفيا الأنموذج   System of Signالأفكار)
مل ، والمغة أفضل مسمك لجميع أنظمة العلامات ، وخمص إلى أن المغة جزء من النظام السيميولوجي الأش

  1موذجاً بسيطاً لعمم العلامات )مقدمو لتوصيف السيميولوجيا ، ومن خلال دراساتو المغوية والألسنية قدم ان
( ، وتعمقت دراساتو حول المسان وجعمو المضمون الرئيس لمكون ولأنماط وجوده وبدونو 32_  41، ص 

ت إلا بواسطة الكممات ، لأن المسان أداة تعيين وتصنيف لايمكن معرفة العلامات ، ونحن لاندرك الموجودا
 وبوابة رئيسة نحو الفيم ، لذا عرفو سوسير بوصفو نسق من العلامات المعبرة عن الأفكار ، وشبيو 
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بإشارات وعلامات حياتية أخرى لكنيا لاترقى لو ، وبيذا يمكن دراسة ىذه العلامات داخل الحياة الاجتماعية 
ات وما ىي الضوابط الحاكمة ليا سيميولوجيا . وظيفتو استخراج كوامن وماىية العلامتحت مسمى عمم ال

. ولعل التباين مابين سوسير وبيرس يتأكد في الجوىر بتقابل نموذجين لمعلامة (27_  24، ص  7)م 
وم لايقبلان الاختزال فسوسير يحصر العلامة في الاتحاد بين دال ومدلول ، بينما يضيف بيرس ليما مفي

 ( 412،ص48المرجع وىو الوقت الذي تحيل عميو العلامة ويسمييما )ماثول و مؤول( )م
 ولممنيج السيميائي خصائص ثلاث ىي :

مفيوم بنيوي أشيع في منتصف القرن العشرين ، وأحد مسممات إعداد النظرية السيميائية _ المحايثة : 4
ن التحميل المحايث ينظر إلى النص في ذاتو بعيداً ، واليو يعود فيم النص أو الخطاب الفني بتنوعاتو ، لأ 

ن معنى أي نص  عن المقاربات التي تحيطو ، بمعنى عزل النص بإقصاء كل السياقات المحيطة بو ، وا 
( ، ويتكئ المنيج السيميائي  388، ص  7ىو مستقل ويمتمك دلالاتو بعيداً عن أي مؤثر خارجي ) م 

ياً يستبطن داخل النص ، لأن العلاقة مابين العمل الفني وما يحيطو إلى المحايثة بوصفيا منيجاُ داخم
لاتصل إلى مفيوم عميق لمنص فيتطمب جراء ذلك منظومة من العلاقات بين عناصر العمل ، لذا يستوجب 

ــــــــة دون العلاقات الخارجية مـثـل التــــحميل المــحايــث استقراراً داخــــــمـــــــيــــاً تـــــســــيــــــــم في بــــــــــث الدلال
السيسيولوجيا والتاريخ والاقتصاد )إن السيميولوجيا تبحث عن شكل المضمون عبر العلاقات التشكيمية 

( . منو يؤكد مبدأ المحايثة أو التحميل  43، ص  2والتضادات بين العناصر داخل العمل الفني( ) م 
لى معرفة تاريخ تشكيل النص أو ماىو خارج إطار النص ، المحايث عمى قراءة النص دون الحاجة إ

فرازات الواقع ، لذا  قصاء كل ما ىو خارجي كالمؤلف وا  والبحث عن الشروط الحاكمة في تكوين الدلالة وا 
يبنى فيمنا لمنص بتحميل عناصر النص ) يقتصر موضوع السيميائية عمى وصف الأشكال الداخمية لمنص 

ت المشكمة لمعمم الدلالي المصغر ، فيتحكم النظر معنى النص كونو ناتجاً عن لدلالة النص أو التمفصلا
 ( . 321،ص8منظومة من علاقات العناصر المترابطة مع بعضيا()م

بمزاوجة العلامة مع البنية يكشف التحميل البنيوي عن شكل المضمون ، لأن البنية حالة  _ التبنين :3
، وىي ليست ناتج عناصرىا الكمية فقط ، بل ىي العلاقة بين  تنتظم فييا عناصر أي شيء بوصفو كلاً 

دراك المعنى اثر نظام مبني عمى أنظمة من العلاقات ، ومنيا تؤكد  الأجزاء المتفردة أيضاً ، فيعود وجود وا 
أن عناصر النص الدلالية عبر ىذه الأنظمة من العلاقات ، كما يستوجب التحميل البنيوي الدراسة الداخمية 

 ( 8، ص  2ومقاربة شكل المضمون وبنيتو الييكمية ) م  لمنص
من الخصائص التي تحمل الخطاب دون الخوض في جزئيات النص ، والسيميائية تدرس _ الكمية : 2

الكميات بعموميا وقدرتيا وكيفيتيا في ولادة النص اختلافاً وتوافقاً فتتجاوز الرؤية وتحميميا لعناصر 
 ( . 42، ص 2الخطاب السردي ) م  الخطاب الفني أو الجممة في

ان العلامة ليس بمقدورىا أن تنفصل عن ممارسات الإنسان وسموكياتو أي يتعذر فصل الحياة الاجتماعية 
بتفاصيميا الدقيقة عن العلامة ، فالعلامة نضح المجتمع وىي بمثابة رمز أو شكل رمزي وظيفتو كالوسيط 

غل الإنسان واتخذ شيئاً بدل شيء آخر ، إذ ان العلامة كالأداة بين الإنسان والمحيط ، وتتواجد كمما اشت



 

 

 

 - 951 - 

 18 فنون البصرة

التي امتمك الإنسان من خلاليا أنسنتو وانزاح من سيطرة الطبيعة إلى عالم الوعي الثقافي عندما وىبتو 
طاقات غير محدودة وليست متناىية في محاولة لمكشف عن قدراتو في التحميل والاكتشاف ، ودور العلامة 

(  37،ص7حال الأصوات إلى معاني ) مي السموك الإنساني بوصفو المنتج الوحيد لمدلالات والذي أمييمناً ف
ولقد وضعت العلامة بين رأيين متناقضين ، تبنى الأول دعاة السيميولوجية الإبلاغية وقد رفضوا مبدأ 

لامة عمى أساس التعامل مع العلامة عمى أنيا نتاج فطري لمطبيعة ولممجتمع ، وأكدوا عمى وجود الع
قصدي بوصفيا معطى طبيعياً خال الدلالة ، في حين صنف الاتجاه الآخر العلامة عمى أنيا ربط  بظاىر 
نيا  تعني اللاحق الضمني لمسابق الصريح أو ىي الكائن الذي نستنتج منو حضور  الاستنتاج المنطقي وا 

مة ىي القضية التي تتكون من رابط أو وجود السالف والآتي لكائن ما ، أما الرواقيون فوصفيم لمعلا
 (  42، ص  3صحيح وكاشفة عن رابط سابق ) م 

فالعلامة عمى وفق اتصاليا بالموضوع ، بمعنى العلاقة بين الدال والمدلول ، انيا بنية ثنائية المبنى )الدال 
، والاشارة ،  والمدلول( لايمكن فصميما ،  لذا قسميا كل من بيرس وسوسير الى مسارات ثلاث ىي) الرمز

 والآيقون (  : 
وتكون العلامة بين الدال والمدلول ) الرمز والمرموز أو حامل العلامة والمدلول (  : Symbol_ الرمز  4

بينيما علاقة اتفاقية عرفية غير سببية أو مقننة وليس بينيما تشابو أو صمة أو علاقة متجاورة ، كما في 
الرمز يتمثل من خلال العلاقة مابين الدال والمدلول بأنيا علاقة ( . ف 412، ص  42النظام المغوي ) م 

عرفية يتعاقد عمييا المجتمع ، فلا يوجد رابط مابين الدال والمدلول الا بالتوافق فقط ومايفرضو العرف 
المجتمعي ، لذا يراه بيرس )الرمز علامة تحيل الى الشيء الذي تشير اليو بفضل قانون غالباً مايعتمد 

لتداعي بين افكار عامة ( ، يطمق عميو احيانا ) العادات والقوانين ( حتى ينتيي الى تصوره لمعلامة عمى ا
( ، ومن الأمثمة عمى الرمز يتجسد في  22، ص  2المفردة انو تجمي لمرمز وليــسـت الرمـز نـفـسو ( ) م 

ان الالوان تدخل في مساحة الحمامة التي ترمز الى السلام دون اي علاقة مشتركة بينيما ، الى جانب 
الرمز ، مثلا يرمز المون الأسود في بعض المجتمعات الى الحزن في حين يرمز المون الابيض في 
مجتمعات اخرى الى الحزن ، والحقيقة ان المونين لايرتبطان بالحزن باي مشترك ، انما تحدد علاقتيما 

 القيم والاعراف المتعاقد عمييا .
ىي علامة نتاج العلاقة بين الدال والمدلول )العلامة وما تدل عميو أو العلامة و  : Index_ المؤشر  3

بموضوعيا( والمتصمة مع الموضوع برابط  سببي مباشر ، رغم عدم تساوي المؤشر مع الموضوع بل ىو 
 جزء منو أو يحصل بغياب الموضوع كعلاقة الدخان التي تعد جزءاً من النار أو يحصل بغيابيا ، أو سخونة
الجسم علامة عمى المرض ، اي ان الدال ىو اشارة لعارض اطر المدلول ، فما نشاىده من دخان يشير 
الى وجود حريق في مكان ما ، وماتشير اليو سخونة الجسد الى وجود عارض اصاب ىذا الجسد ، وقد 

 ( .22،ص43ربط بيرس الاشارة بالاعراض الطبية وبعض المفاصل الاخرى ) م 
علامة تحيل إلى موضوعيا عمى وفق علاقة تشابو في الخصائص الجوىرية مع  : Icon الأيقونة - 2

خصائص الموضوع ، وىنا تمتمك العلامة خاصيتيا الأيقونية بامتلاكيا خصائص المعنى ، فالصورة 
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الفوتوغرافية علامة أيقونية ، ومجمل الصور يراىا بيرس علامات أيقونية يسمييا )أيقونات عميا أو 
 ( 22،ص4ات تمثيمية( ، كما ميز بيرس ثلاثة أنواع من الأيقونة ىي الصورة والتخطيط والاستعارة )مأيقون

( كما أنماط ، إشارات المرور، إلى آخرهوبالعموم أن السيميولوجيا عمم يدرس أنساق الإشارات ) لغات ، 
بيرس وصف العلامة عمى ( ، ويما أن  32، ص  2يدرس الإشارات في كل تفاصيل الحياة الاجتماعية ) م 

أنيا ليست وحدة متفردة تقصد لذاتيا ، بل ىي علامة بين علامات جزئية عدت عناصر بنائيا وىي ثلاثة 
( بنيت العلامة بموجبيا ،  interpretant، والمؤول  object، الموضوع  representmen) الماثول 

ظرية بيرس حول مفيوم السيميوز ، وىو ومن خلال الإحالات الحاصـمة فيما بين ىذه العناصر تشكمت ن
المسؤول عن إقامة العلاقات السيميائية الرابطة ليذه العناصر ،. وتشير الخطاطة أدناه إلى ىيكمية 

 الإحالات ،
 

 مؤول
                             

 ماثول               موضوع
 

ول مع الموضوع ليس مباشراً دون وجود فالماثول يحيل إلى موضوع بواسطة مؤول ، بمعنى اتصال الماث
المؤول ، ولذلك لايمكن تجاىل أي عنصر من ىذه العناصر أو بدونو ، كما يعد المؤول العنصر الأساس 
داخل نسق العلامة يؤدي فعل العلامة ، ويضمن صحة الإحالة بين العنصرين الآخرين وبدونو لا وجود 

ن إحالات الماثول إلى م وضوع ليست اعتباطية وليست أحاسيس مجردة لاضابط ليا ، لفعل سيميائي  ، وا 
بل محكومة بقانون يمزم التأويل أن يكون داخل دائرة معرفية ثقافية محددة لأن المؤول ليس حراً في 

(. فالعلامة الأيقونية ليا أربعة عناصر يمكن توصيفيا عمى أربعة ترسيمات ىي 38ص ،  3التأويل )م 
ختمف عن الدال التشكيمي ( والمدلول ) النمط ( والمرجع ، بمعن أنيا تتحدد كنتاج المثير والدال ) الذي ي
ىذه المقدمة عدتيا الباحثة كمنطمق لتشخيص مفصل ميم في  .( 228، ص  42لعلاقة رباعية ) م 

لفنان السيمياء كالعلامة الأيقونية في الموحة العراقية المعاصرة ومن ثم تحميل مرجعيتيا وبنيتيا في لوحات ا
 محمد مير الدين.

 المبحث الثاني :  العلامة في الرسم العراقي المعاصر
كثرت الدراسات الجمالية والنقدية ذات الصمة بالتشكيل العراقي المعاصر ، وذلك بفعل توسع قاعدة    

متين بنيت  التشكيل العراقي وامتداداتو في كينونة المجتمع منذ الفنون العراقية القديمة ولن تنتو ، فاساسيا
عميو توجيات فنية جمالية كبيرة ، وتمثل علاقة التشكيل العراقي بالتشكيل الغربي علاقة وطيدة افرزتيا 
انتاجات تشكيمية ميمة في الساحة الفنية العالمية   توجتيا أعمال الراحل جواد سميم الذي اسس لمنظومة 

ديث( من خلال ارتكازه عمى علامات التشكيل بوصفيا توجو عراقي معاصر )جماعة بغداد لمفن الح
استقدميا من مرجعيتو الحضارية برؤية معاصرة وقراءة جديدة ، لذا تمثمت اشكالو بتنوعات علامية )رمزية 

( ، فكان الراحل جواد سميم يشتغل عمى العلامة المستقدمة من 4()انظر الممحق4واشارية وايقونية()الشكل
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لموروث الشعبي عبر توظيف بعض السرديات الشعبية في لوحات رسم الموروث الحضاري العراقي القديم وا
الشناشيل ، الوجو المدور ، الطير ، والمون  –، فضلا عن توظيف بعض المفردات ) المثمث ، النافذة 

والخط ( ، من خلال تأسيس بنية شكمية ودلالية عبر اليوية المحمية ، وكسر النمطية ، فظيرت تجارب 
ثيرات الفنان العالمي بيكاسو ، وعميو لم يغفل الفنان المعاصر عن ارتباطو بالاطار جواد سميم عبر تأ

اما الراحل فائق حسن فقد وظف الرمز  .( 33، ص  9التشكيمي العالمي لينتج شخصية عراقية مميزة  ) م 
ثة أشكال ( لثلا 4()انظر الممحق3في لوحاتو والتي توجيا بأىم لوحة تعبيرية بنسق أكاديمي واقعي )الشكل

)أحصنة( أبيض واقف يحتل مساحة السطح البصري ويييمن عمى سيادتو ، والشكل الثاني لجمجمة حصان 
كبير بيضاء ممقاة  تحت قدمي الحصان الأبيض ، والشكل الثالث ىيكل عظمي لحصان أستبيح من طيور 

، إلى جانب أنو يشكل رمزاً لما جارحة ، فالحصان الأبيض الــــمــتـــمركز يـمـثـل علامة أيقونية مييمنة 
يتمظير عميو من وىن ونحول ، وبذات الوقت يشكل الشكلان الأخريان علامة أيقونية إلى جانب رمزيتيما 
كما سعى الفنان في بث موضوعتو لممتمقي بشكل درامي تراجيدي وساخر، فالايقونة تمثل شكل حصان 

ت ( الذي يمف الاشياء ويحيميا الى ذكريات ، فتعبيره ولكن حمولتيا الرمزية تعني السكون المطبق ) المو 
وأنطمق  (. 313، ص  41حدسي لوجدان ذاتي وىو في الوقت ذاتو جزءاً من الوجدان الجمعي )  م 

الفنان الراحل كاظم حيدر من سعيو وراء معطيات الشكل الحسي وحاجتو لكشف إحساسو النفسي وتحقيق 
عمى الأساليب التقميدية متحرراً منو لموصول بطريقة مبتكرة لتحقيق  جمال مضمر في بشاعة الواقع  فتمرد

الانسجام بين الغايات الذاتية و الفكرة وبين الشكل المتخيل والمضمون بفكرة لا تبتعد كثيراً عن مجمل أفكار 
ثنائية الفنان العامة المتعمقة بصراع الإنسان ومحنتو من اجل العيش بحرية ، وان ىذا الإنسان المحاصر ب

)الخير والشر( يحاول مقاومة ىذا الحصار ويرفض الأنيزام وذلك واضح من خلال حركة الذراعان المتجية 
إلى الأعمى ، لذا اشتغل عمى التحول في الشكل الأيقوني  بوصفو علامة باثة لموضوعة الاستلاب 

ومن . فازاحيا عن سياقيتيا المألوفة مؤكداً عمى كينونتيا ووجودىا  (4()انظر الممحق2الانساني )الشكل
أساتذة الرسم المعاصر في العراق الفنان ضياء العزاوي بتبنيو الأساطير ومزاوجتيا مع الحروفية وآلية 
ة إشتغالو عمى الخامات المختمفة ولاسيما محاولاتو كسر إطار الموحة التقميدية ولقد تكممت إزاحاتو الشكمي

()انظر 1)الشكل (. 22،ص44أنو زاوج مابين الرسم والنحت بإلغاء الفاصل الـــجنساني لمـــــــــخامة )م
اما الفنان علاء بشير وتجسيده لموضوعات الإنسان وخاصة الشيادة والتي تشكل موضوعو  .(4الممحق

لجمالية والفمسفية حول الموت أساسية في مسار فنو ذلك إن أبعاد الفنان الإنسانية والنفسية وانشغالاتو ا
والحياة والحرية والاستلاب الإنساني والخوف والقدر،عمقت اىتمامات الفنان بيذا الاتجاه الصعب ، 

صوره لمخير والعطاء ، فصورت اعمالو مخيمة مميئة بكوارث الحرب ، لكنو لم يغيب الاثر الجمالي وت
يده عمى شكل آلة رمزية الاستلاب والانقياد لمموت ( لمقاتل شييد ركب رأسو و 4()انظر الممحق8فـ)الشكل

القسري ، وطائر يخرج من رأسو الآلي يحاول الانفلات والحرية دون جدوى ، الموحة تمثل مزاوجة مابين 
، لذا توضحت اشتغالاتو عمى لاء بشير ضمن المدرسة السريالية الواقع والحمم الاتجاه الذي تبناه الفنان ع

يا ) الرمز والاشارة والأيقون ( ، وعميو تجد الباحثة أن الفنان العراقي وبفعل المعطيات العلامة بكل تنوعات
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والإرىاصات المجتمعية كان فناناً سيميائياً بشكل كبير وان اشتغالاتو عمى العلامة الايقونية تقررىا 
الايديولوجي بعيدا عن وتستحضرىا في مخيمتو الجمالية والفكرية اشتراطات المرحمة بفعل الانزياح الفكري و 

في حين كان الفنان عاصم عبدالامير وعدد من مجادليو رسامي الثمانيات في ضغوطات السمطة والحكم . 
التصرف والازاحات الشكمية مؤكدين عمى العلامة بسبب الايديولوجيا الضاغطة عمى الواقع ، لذا تماىى 

في الخط مقتربا من التجريد . فأسس منظومتو  الفنان عاصم في الترميز وازاحة الايقون حيال الاختزال
التشكيمية والمفاىيمية عمى خطوط تمقائية ذات مراقبة عقلانية . فرسم الطفولة والشباب والرمز والاشارة ، 
كنوع من الرفض الايديولوجي واشاعة الجمال والحياة ، فكانت خطوطو ) دوائر ومربعات واشكال ىندسية 

تجريدية المبنى لكنيا تتواءم مع الخطوط لتشكل بنية جمالية باثة لموضوعة متعددة ( ومساحات لونية 
( لذا كانت العلامة الايقونية 4()انظر الممحق2ذات اصل وجداني لايغيب عنيا البعد الايديولوجي )الشكل 

ار مييمنة تغطي السطح البصري برمتو ولم يكتف بجانب دون الآخر ، فالموحة العراقية تنبني عمى الانتش
العلامي وبالخصوص عمى علامة ايقونية مييمنة ، فكانت تجارب عاصم عبدالامير عمى توظيف العلامة 
الايقونية لكنو بسطيا بشكل جعميا تقترب من الرسوم الطفولية ، ، لذا انبنت رسوم عاصم عمى ىيكمية 

ه التجريد مع انو شخص في ثابتة ومستقرة خالية من المنظور والتشريح الاكاديمي لانو ازاح اشكالو باتجا
بعض المساحات ) خصيصة اسموبية لمفنان عاصم ، في جميع لوحاتو ... تقع ثنائية بين اسموب التجريد 

، وىو مادعوناه بنية التشبيو ( وكسر التجريد بعلامات ايقونية غير مستقرة ونافية لقانون الظل والضوء 
 ( . 422، ص  2)م
 

 الدراسات السابقة ومناقشتيا 
أطروحة دكتوراه تقدم بيا بلاسم محمد جسام تحت عنوان ) التحميل السيميائي لفن الرسم  المبادئ    

والتطبيقات ( وتألفت الأطروحة من تقدمة وتعريف اجرائي لعدد من المصطمحات ذات العلاقة وموضوعة 
السيميائي ) المبادئ  الأطروحة فيما يتعمق بالسيميائية ، بينما شمل الفصل الأول دراسة مفصمة لممنيج

والخصائص ومباديء التركيب العلامي وبعض تمفصلات المنيج ( أما الفصل الثاني فتطرق لمصطمح 
الصورة ابتداءا من تمييد لممصطمح ومفيوميا ومتعالقاتيا الفمسفية والتحميل البلاغي والأدبي لبنيتيا 

لصورة التخيمية ) الذىنية ( والصورة معرجا عمى فرضيات شخصيا الباحث في بنية الصورة ومنبعيا كا
التجريدية ، في حين أسيب الباحث في توصيف طبيعة العلامة قي فن الرسم مؤشرا عمى بعدي الانغلاق 
والانفتاح ) البعد المعجمي و التعالق والدلالة ( ، بينما أفرد الفصل الرابع الى التطبيقات والاستنتاجات وفيو 

نة منتقاة قصديا ، ومن ثم استنتج الباحث عدد من الاستنتاجات التي عدت حمل الباحث نماذج البحث كعي
 حصيمتو من التحميل . 
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 مناقشة الدراسات السابقة 
يتوافق البحث الحالي والدراسة السابقة في أكثر من جانب ، كالفصل الاول والتي افادت الباحثة في    

عن الفصل الثاني الذي كان المبنة الاىم في تقاربيا تعريف اىم المصطمحات ذات العلاقة والبحث ، فضلا 
 مع البحث الحالي فيما يتعمق بتوصيف العلامة في فن الرسم .

 
 

 الفصل الثاني
 إجراءات البحث

 مجتمع البحث :  لوحات الفنان محمد مير الدين ذات المضمون العلامي 
 يقوني كعلامة دالة عينة البحث   :  لوحات الفنان محمد مير الدين ذات البناء الأ

 المنيج المستخدم : اعتمدت الباحثة المنيج الوصفي التحميمي المصاحب لممنيج السيميائي  
 

 تحميل العينة 
 (  4النموذج ) 

 

 
ضمن مجموعة لوحات في الاعوام المتاخرة اشتغل مير الدين عمى منظومة لوحات ذات بناء اخراجي     

قة ، اذ انبنت لوحاتو عمى طريقة الاخراج عمى طريقة الدفتر او يمكن مختمف عما انجزه في مراحمو الساب
لوحتو الدفترية ىذه تتمثل  تسميتو بالمطويات أو الموحات المتسمسمة ضمن عمل واحد عمى شكل دفتر .

بمساحات ) لوحات ست ( عمى جانبييا وجيان يمثلان الغلاف وقد عدىما الفنان من ضمن كينونة الموحة 
ما لألوان المساحات الداخمية .المثير في معارض الفنان الأخيرة توظيفو لخامات متعددة في مع مغايرتي

الموحة الواحدة مابين التخطيط بالقمم الرصاص او الفحم وبين الكولاج وبين الالوان الأكريميك ، اما 
لايقون ، حتى يمكننا ان اشتغالاتو العلامية فقد توسعت لتشمل العلامة بكل تفرعاتو مابين الرمز والاشارة وا
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نضع الفنان محمد مير الدين احد المشتغمين في حقل السيمياء الجمالية ، ولعل ماتراه الباحثة أول الامر 
في ىكذا لوحات ) دفترية ( انيا لوحات علامية يستثمرىا الفنان باطلاق الشكل العام لموحة قبل الولوج الى 

( ، ولذا تجد الباحثة ان المون الغامق الذي وظفو الفنان كغلاف  مضامينيا الجمالية والبنائية ) الانشاء
لموحة عمى جانبييا يمثل علامة ) رمز ( لما يمر بو الانسان من ضغوطات مجتمعية فكرية وسياسية 
واقتصادية ، لاسيما يسعى الفنان من كشف النظم الاجتماعية السائدة بكل تفاصيميا الايدلوجية وارىاصات 

كك ىذه المنظومة  بموحة يبغي من خلاليا التحميل ليضع المتمقي في دوامة الاستنتاج بوصفو المجتمع ليف
مفصل الحياة وعميو ترتكز كل اشكالات المجتمعات وصراعاتيا في البقاء . اما العلامة الايقونية عند الفنان 

متو الايقونية بشكل فقد اخذت تشكلات كثيرة فصور الحيوان والجماد والانسان ، فمرة يبث الفنان علا
محاكاتي يماثل الواقع . ومرة يزيح الفنان الصورة الايقونية فييشميا أو يختزليا الى مديات تصل الى بعده 
عن التشخيص ، ومرة أخرى يتصرف بالايقونية عبر ازاحات في الخط والمون ليصل بيا الى التقنية 

ون ، اذ يختزلو الى مايقترب من السطح الابيض أو التعبيرية ، ويعزز ىذه التقنية تمكنو من التصرف بالم
 يشتغل عمى المون الغامق يضيف اليو بعض الخطوط بمون مناقض ) كالسطح الاسود والخط الابيض ( .

تصرف الفنان في العلامة الايقونية واسع اتخذ منو مديات يصعب تحديد مساراتيا في الاشتغال عمى 
المغايرات التقنية والادائية عبر اسموب فيو نوع من التجديد وىو السطح البصري الواحد ، فاشتغل عمى 

عندما لجا الى الالوان بوصفيا علامات رمزية تساند العلامة الايقونية ، فمرة يضع الوجو بخطوطو 
السوداء عمى ارضية رمادية )مساحة الغلاف الايسر( او خطوط بيضاء ومساحات لوجوه ممونة عمى ارضية 

ل ، او تخطيطات ايقونية متنوعة ومساحات لونية عمى ارضية بيضاء ) لون الكارتون سوداء في الداخ
 المحضر لمرسم ( . ولذا انبنت لوحتو عمى البناء الجمالي بوصفو بنية تكمل الموضوع . 

 
 (  3النموذج ) 
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نتج مير الدين ىذه الموحة استمرارا لتوجو الفنان في توظيف الخامات المتعددة في عمل فني واحد ا    
عمى ىذا النمط الجمالي فاستخدم ) الأكريميك وقمم الفحم الرصاص وقمم الخشب الممون فضلا عن استخدام 
الكولاج ، فالفنان أغرق السطح البصري بكممات كعلامة وفعل تواصمي مع المتمقي لموصول إلى كشف 

ارسة إنسانية تبث تفسيراً ثنائياً عبر النطق والتفاىم ومعرفة ماىية الموحة ، بفرض بنية تواصمية تتداخل مم
الشفاىي وبث المعنى المتوالد من السياق الجمعي لممجتمع ) ان المغة تمثل منظومة علامات تؤدي غرضاً 

ولأن العلامة الأيقونية .  (324،ص41تواصمياً مع الآخر لتيسير الإستجابة لدلالات النص المدون ( ) م 
كما ميزىا بيرس تمثل الصورة والتخطيط والاستعارة ، فاشتغل الفنان عمى التخطيط بالقمم  في أحد تفرعاتيا

الرصاص ليبث موضوعتو الفكرية بشكل حميم خال من التكمف الى جانب المزاوجة مابين الالوان والخطوط 
عمى علامتو  البسيطة وتقنية قمم الرصاص ، كماعدت العلامة الايقونية عند الفنان في لوحتو انو افاض

الايقونية الصريحة ازاحة في التخطيط ليقترب من الكاريكاتير باسموب ساخر وتيكمي لتوازي حالة الرفض 
في صورة الجندي الاميركي والطائرة دلالة عمى الاستلابات الغربية للانسانية في تحديد مصائرىا عمى وفق 

مااوردتو الباحثة في النموذج السابق في مصالحيا دون النظر الى قيم الشعوب المقيورة . الى جانب 
توظيف خامات متعددة مختمفة التجنيس المادي ، سعى الفنان في ىذا النموذج الى الاختزال في مجمل 

  .السطح البصري عمى مستوى المون والخط والشكل 
 

 (  2النموذج ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

       
 
عمى توظيف الشكل وعفوية الخط ، والتباين مابين  باستقدام منتشر عمى أكثر من اتجاه اشتغل الفنان   

الالوان الاسود والازرق والاصفر والابيض الذي وظفو لعمل تخطيطات فييا تصور جمالي ، وىذه وغيرىا 
من الاشكال تمثل علامات تبث تصورات الفنان لطرح فمسفتو الجمالية ، اما العلامة الايقونية فقد شكميا 
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ية لممرجع والسياق ، ومن خلال الخطوط والكممات والمساحات المونية التشخيصية ميرالدين عبر ازاحة شكم
بانت مبثوثات الفنان في طرح توصيفو لمعلامة بكل تفرعاتيا )الرمز والاشارة والايقون( ، ولان الباحثة تتجو 

ذي ازاحو عن حيال توصيف العلامة الايقونية تجد ان الفنان في الموحة اعطى ىيمنة تصويرية للايقون ال
صورتو الاكاديمية ليتجو بو الى القيمة التعبيرية عبر انتقالة فكرية تشيع التساؤل حيال شكل ساخر 
كاريكاتيري )الشكل الأصفر( الذي احاطو بمساحة سوداء لينتج منيا متضادات لونية مابين الاصفر المشع 

احة السوداء والتي جسدت ) دوائر والاسود الغامق ، فضلا عن الخطوط والاشارات البيضاء عمى المس
وكممات واشكال ( وعلامات ايقونية شكميا الفنان عمى وفق تصور فكري وجمالي ذاتي ، بمعنى انيا نتاج 
منظومة من التحولات الفكرية المجتمعية التي قرأىا الفنان بوصفيا اشتراطات مرحمة مجتمعية جاءت عمى 

 نتو ووجوده . انقاض مجتمع متكسر القيم التي تكفل كينو 
     

 (  1النموذج ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
العلامة في ىذا النموذج تنوعت عمى وفق تصورات تقترب من سابقاتيا لكنو وظف صورة مؤسس    

الولايات الاميركية ) جورج واشنطن ( ..قسم الفنان الموحة الى قسمين متناصفين وبمونين متضادين 
لخطوط الارتجالية ذات قيم أيديولوجية تبث نوعا من التحريض )الاسود والابيض( يحمل كل منيما بعض ا

ضد سموكيات تنافي الانسانية الى جانب بعض الكممات التي اشتغل عمييا الفنان كوسيمة اشعاعية لتوصيل 
تصوراتو الفكرية عبر عمل فني يقترب من التصميمية ) الممصق السياسي ( .اما اشتغالات الفنان عمى 

ية فشممت المماثمة الشكمية لممرجع كما في ورقة عممة النقود الاميريكة ، او تصرف واع العلامة الايقون
وبشكل تعبيري او تصرف اختزالي ، اما اىم اشتغالات الفنان وماتجده الباحثة ىو توظيف اكثر من 

ق مضمون في النموذج )السياسي والاقتصادي والاجتماعي والحربي( واستعارة اكثر من تقنية )التمصي
والتموين والتخطيط بخامات مختمفة( واستقدام اكثر من معطى زماني ) القديم والمعاصر ( ) الموروث 
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الحضاري العراقي القديم  في شكل المنحوتة لممرأة العراقية ) صورة إمراة آبو ( وصورة الدولار المعاصر ، 
ي رافض لسمطة الييمنة من خلال وىنا تحدد الباحثة إن اشتغالات الفنان في ىذا العمل يمثل توجو سياس

كشف القيم والمرجعيات الحضارية لمعراق والولايات المتحدة ، فيجده صراع حضاري ووجودي ، لكنو مرر 
آلية الرفض من عبر قمب الصورة الحضارية العراقية موظفاً قيمة التخطيط بقمم الرصاص ليبث أن الحضارة 

ات التي ألمت بالعراق ، لكنو وبفعل التكنولوجيا وماتحممو من العراقية بنيت بأيدي عراقية برغم الانتكاس
إرىاصات الييمنة ) الدولار ( فوضعو بشكل صورة ممصقة كررىا بالصورة السالبة لغائية سياسية واضحة 
المباني والاتجاىات ، والى جانب الحذاء الاميركي والسلاح الفتاك والوجو المزاح عن مألوفيتو والذي وضعو 

في مركز الموحة ) التخطيط عمى المساحة السوداء ( ، ومن اشتغالات الفنان انو قسم الموحة الى الفنان 
قسمين متناقضين )الاسود والابيض ( ، وعميو عدت الموحة بنية أيقونية تبث قيما متناقضة حاول الفنان 

 من التوفيق مابينيا لموصول الى الرفض بإطاره الحضاري الجمالي .   
 

 ابع الفصل الر 
 نتائج البحث 

 

 من خلال تحميل نماذج العينة توصمت الباحثة الى النتائج ، والتي شممت جميع النماذج وكالآتي :  
سم في الحركة التجديدية لمرسم المعاصر  – 4 يعد الفنان الراحل محمد مير الدين من الفنانين المجددين وا 

مختمفة ومتغيرة عبر التركيب والتأليف والمغامرة  في العراق من خلال بحثو وتجريبو عمى أداءات وتقنيات
 وبما ينافي السائد والمألوف 

 شممت اشتغالات الفنان عمى العلامة بكل تمفصلاتيا ) الاشارة والرمز والأيقون (   - 3
تمثمت العلامة الايقونية في تشكلات متعددة منيا المماثمة والمطابقة ، والازاحة والتصرف الذي يقترب  – 2
 ن الاختزال يصل حد التجريد ، والتصرف الواعي بالشكل الذي يقرأ كتوجو تعبيري . م
ىيمنت العلامة الأيقونية عمى السطح البصري لمفنان محمد مير الدين ولم تكن لغايات جمالية فحسب  – 1

وط ، انما أسست ليا مكانة فكرية تؤطر معظم الأشكال التي تجاورىا ) مساحات لونية أو أشكال وخط
لا يظير  تشخيصية أو مجردة ( بنوع من التآلف مما يتعسر إزالة مفصل واحد من سطح العمل الفني وا 

 النشاز الجمالي والفكري بشكل واضح .   
لايمكن لمعلامة الايقونية ان تحدد ضمن مسارات سياقية ، لانيا بالضرورة تنفتح عمى مرجعيات  – 8

ـ ) الصورة والتخطيط والاستعارة  ( ، وذلك اصبحت العلامة ليست متعددة ولذا حددت العلامة الايقونية ب
 ثابتة المباني بسبب انفتاحيا عمى استعارات متباينة . 
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