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 بنٌوٌة الشكل الرمزي
 دراسة تحليلية -أنموذجا الرسم 

 

 عمر طارق سميم المدرس /                                                                

 كمية الفنون الجميمة  -جامعة الموصل 
 ممخص البحث

ول . فقد ضم الفصل الاول ىذا البحث الموسوم بنيوية الشكل الرمزي/الرسم إنموذجاً اربعة فص تضمن    
مشكمة البحث التي تمحورت حول بنيوية الشكل الرمزي في فن الرسم ثم جاءت اىمية البحث وىدف البحث 
الذي كان الكشف عن بنيوية الشكل الرمزي في الرسم ومن ثم حدود البحث والتي تحددت مكانيا بالبصرة 

  م الحديث .وموضوعيا بأعمال الرس ٜٕٔٓ – ٕٚٔٓوزمانيا بالأعوام 
اما الفصل الثاني فقد ضم ثلاثة مباحث كان الاول بنيوية التشكيل واستعرض الباحث فيو الفكر البنيوي 
بصورة ممخصة والتنظيرات المشابية والمتقاربة مع الفكر البنيوي التي ذكرىا الفنانون التشكيميون بشان 

لى العناصر التي تكون الموحة الفنية . بينما كان الرسم فضلا عن اراء بعض الفنانين الذين لفتوا الانتباه ا
المبحث الثاني مخصصا لمشكل الرمزي وعلاقة الرسم بمفيوم الاشكال الرمزية وجاء بعنوان الشكل الرمزي 
بين المفيوم والتشكيل في حين خصص المبحث الثالث لفن الرسم واستعرض فيو الباحث عناصر تكوين 

لنظريات الفنية التي والجمالية التي تطرقت الى تمك العناصر باحثة في فن الرسم وعناصر بناءه وبعض ا
 ما تكونو من جماليات في اعمال فن الرسم وعادة اياىا مواطن الجمال في ىذا الفن . 

بينما كان الفصل الثالث مخصص لإجراءات البحث و تضمن منيج البحث ومجتمع البحث وعينة البحث 
( عينات، واداة البحث التي كانت عبارة عن الملاحظة وما ورد في الاطار ٘) التي كانت قصدية والتي بمغت

 النظري في تحميل المحتوى  واخيرا تحميل العينة . 
في حين جاء الفصل الرابع ليضم النتائج ومناقشتيا التي توصل الييا الباحث بعد تحميل العينة. ومن اىم 

ل في بنيوية فن الرسم كشكل رمزي، وايضا بروز عناصر تمك النتائج  ىو ان العنصر الجمالي عنصر اصي
التكوين كعناصر جمالية من ناحية وعناصر تكون الوجو المادي المحسوس لمدلالة الرمزية والمعنوية، كما 
ان ىناك علاقة جدلية تحكم العناصر المادية بالعناصر العقمية قواميا تأثير كل منيما بالآخر فالمعقولات 

توزيع المحسوسات والمحسوسات تكون مسئولة عن ظيور المعقولات .كما ان الشكل تتدخل في الية 
الرمزي في الفن عامة ومنيا الرسم متفرد بتضمنو العنصر الجمالي حتى ولو عمى حساب المنطق الذي 
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يحتكم الى الصح والخطأ ،اذ يحتكم ىذا النوع من الاشكال الرمزية الى مبدأ الجميل او غير الجميل . 
 ض النتائج الاخرى .وبع

Research Summary 

    This paper characterized by the structure of the symbolic figure / drawing 

included a model of four chapters. The first chapter included the research problem 

that centered around the structure of the symbolic form in the art of drawing, then 

came the importance of the research and the goal of the research, which was to 

reveal the structure of the symbolic form in drawing, and then the limits of the 

research, which were determined spatially in Basra and temporally in the years 2017-

2019 and objectively in the work of modern painting . 

As for the second chapter, it included three topics, the first was the structure of 

formation, and the researcher reviewed the structural thought in a summary form 

and the theorems that are similar and converging with the structural thought 

mentioned by the plastic artists regarding painting, as well as the opinions of some 

artists who drew attention to the elements that make up art painting. While the 

second topic was devoted to the symbolic form and the relationship of drawing to the 

concept of symbolic shapes and came under the title of the symbolic form between 

concept and formation, while the third topic was devoted to the art of drawing, in 

which the researcher reviewed the elements of the art of drawing and its building 

elements and some artistic and aesthetic theories that touched upon those elements, 

researching what they are made of Aesthetics in the works of graphic art, and it is 

usually the areas of beauty in this art . 

While the third chapter was devoted to research procedures and included the 

research methodology, the research community, the research sample that was 

intended and amounted to (5) samples, the research tool that was the observation and 

what was mentioned in the theoretical framework in content analysis and finally the 

sample analysis . 

While the fourth chapter came to include the results and the discussion that the 

researcher reached after analyzing the sample. Among the most important of these 

results is that the aesthetic element is an inherent element in the structure of the art 

of drawing as a symbolic form, and also the emergence of the composition elements 

as aesthetic elements on the one hand and elements that form the physical and 

tangible aspect of the symbolic and moral significance, and there is a dialectical 

relationship that governs the material elements with the mental elements based on 

the influence of each of them with the other, the intelligibles. It interferes with the 

mechanism of distributing tangibles and tangibles, which is responsible for the 

emergence of the intelligibles. The symbolic form in art in general, including 

painting, is unique in its inclusion of the aesthetic element, even if at the expense of 

the logic that governs right and wrong, as this type of symbolic forms governs the 

principle of the beautiful or the not beautiful. And some other results . 
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 الفصل الاول
 الاطار العام لمبحث

 : مشكمة البحثٔ-ٔ
 تواجد فن الرسم في حياة الإنسان منذ استيطانو الكيف وحتى عصر الفضاء و كان شاىدا خلال ىذه   

نجازاتو المعرفية والعممية وحروبو وتدميره  الرحمة الطويمة عمى تشييده لمحضارات الاولى واندثارىا وا 
واحتفالاتو وىواجسو وأفكاره وفمسفتو وتوجياتو . ونتيجة ليذه المساحة الزمنية الطويمة تواجدت عديد من 

ني محاولة كشف طبيعتو وسبب وجوده التفسيرات والنظريات والأفكار الباحثة في ىذا النوع من المنجز الف
وماىيتو وأسرار سيرورتو. ولم يكن منظروا الفن وعمماء الجمال وحدىم من بحث في ىذا المنجز البشري 
كون الرسم والنحت وما شابو من فنون لم يكن يفيم كما نفيمو اليوم، فعند العودة إلى الوراء زمنيا سنجد 

ة وأيدولوجية ودينية وما الى ذلك فيو صنعة تتطمب ميارة كأي إن الرسم كثيرا ما سخر لأىداف تزييني
صنعة أخرى ولم يكن فنا بالمفيوم الحالي مما افسح المجال لتسرب عمماء ومنظرين من خارج المجال 
الجمالي الفني لمبحث والتنقيب في أسرار الفن عامة ومن ضمنيا فن الرسم مما أوجد دراسات عمى أسس 

ولما اصبح الرسم في العصر الحديث فنا مستقلا قائما بذاتو و  ة ومنطمقات أخرى .سيسولوجية وسيكولوجي
بات يؤسس عمى منطمقات حرة بحكم تحرر الفنان نفسو وتمرده عمى كل سمطة أو قيد من القيود التي 
 حكمت أسلافو ظيرت أعمالا فنية متنوعة في الأساليب والاتجاىات الفكرية والمقاصد الجمالية مما أوجد
أعمالًا فنية قابمة لقراءات وتأويلات عدة بل يمكن القول إن الرسم الحديث ىو عملا لا يمكن أن يؤول 
تأويلا واحدا ولا يحمل دلالة واحدة فالقولبة ليست من سمات الرسم الحديث في شيء. لكن بطبيعة الحال 

أو المؤول جنبا إلى جنب مع  إن كل دلالة من تمك الدلالات مشروطة بقراءتيا وأدواتيا وتوجيات القارئ
المنتج أو الفنان . ولا ننسى إن العمل الفني يجب إن يكون نفسو حاملا لمدلالات ليكون قابلا لمتأويل ولما 
بات من المسممات انفصال العمل الفني عن المرجعيات الاجتماعية والتاريخية بل وعن الفنان ظيرت 

عني غنى في نتائج الدلالة كون الفنان لا يقدم وصفة أو خارطة إمكانات لقراءتو وتأويمو برؤى جديدة مما ي
توجو متأمل العمل الفني لمسير في اتجاه ما مما أسفر عن وجود نظريات ومناىج تبحث وتفسر وتقرا 
الفنون عامة ومنيا فن الرسم عمى أساس مظيره ونسقو من دون الالتفات إلى أي شيء خارج العمل 

نيوية اذ لم يعد تقييم وفيم العمل الفني عمى أساس قصة ما يروييا أو أشارتو أو ذاتو. وىذا ما تبنتو الب
انعكاسو لما موجود في الواقع، بل العمل كما ىو قائم أمام المتمقي أو المتأمل ليذا العمل. وتعتبر البنيوية 

لاتو ومعانيو من المنيجيات الحديثة التي قرات الأعمال الفنية وبضمنيا الرسم بآلية تسبر أغوار دلا
وكيفياتو و أنساقو وسيرورتو باحثة في خصوصيات العمل الفني التي تميزه عن غيره من الفعاليات 
الحياتية اليومية التي يقوم بيا الإنسان . إلا أن ىناك نظرة إلى العمل الفني تعده شكلا رمزيا اي وجيا من 

قافي والعقمي والمعرفي شانو في ذلك شان العمم وجوه الحضارة الإنسانية أو المنجز البشري في الجانب الث
والمغة وغيره من الإنجازات الحضارية المعرفية . وان الفن موجود لسبب وىذا السبب ىو فيم الإنسان 
لمحيطو وما موجود فيو من أشياء مادية، وان الأعمال الفنية إنما ىي تسبح في عوالم الرمز الذي أوجده 
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العالم . ليذا يعتبر الفن أحد الأشكال الرمزية الميمة والأساسية لموجود  عقل الإنسان ليتمكن من فيم
الإنساني العقمي . ومن ىنا تنشا مشكمة البحث التي تتمحور حول بنيوية الشكل الرمزي بمعنى ماىي بنية 
العمل الفني في الرسم وكيف يكون الرسم عملا فنيا وماىي إمكاناتو في حمل الدلالات وكيف يكون في 

 ذات الوقت شكلا رمزيا يعبر الحضارة البشرية من دون ان يفقد تعبيره عن نفسو .
 : أىمية البحث والحاجة اليو ٔ-ٕ
تكمن أىمية البحث في كونو دراسة عممية أكاديمية تسمط الضوء عمى بنية فن الرسم كشكل رمزي من    

يم البحث في تقديم فائدة لدارسي الفن الأشكال الرمزية التي تكون الحضارة الإنسانية . كما يمكن ان يس
 الاكاديميين في معاىد وكميات الفنون الجميمة .

 : ييدف البحث إلى الكشف عن بنيوية الشكل الرمزي في فن الرسم .  ىدف البحث ٔ-ٖ
 : تحدد البحث بما يمي:حدود البحث ٔ-ٗ
 الأعمال الفنية لرسامي البصرة. -
 .ٜٕٔٓ- ٕٚٔٓالأعمال المنجزة عام  -
 مال فن الرسم. أع -
 :تحديد المصطمحات ٔ-٘

 البنيوية:
و )البُنَى( بالضم مقصور البِنَاء ، يقال )بُنْيَة(  والبُنْيان الحائط ....  )بَنَى( بيتاً ... –"ب ن ى   -لغوياً: 

 .  (ٔ)وفلان صحيح )البِنْية( أي الفطرة".يوجز يَة زْ و )بُنَى( و )بنْيَة( و )بِنىً( بكسر الباء مقصور مثل جِ 
 .( ٕ)"البُنْيان ما يُبْنى و )البُنْيَة( ما )بُنَى(" -
 . (ٖ)" : طريقة البناء ، التجميع أو التركيب ، التنظيم" Structure وفي المغة الإنكميزية "  

( ما تكون عميو اجزاء الكل مادية كانت ام معنوية بحيث تتضامن فيما بينيا structureاصطلاحاً: "بنيان )
. والِبْنيَة  (ٗ)( اتجاه ينصب عمى دراسة العناصر الكمية"structuralismاتيا بذاتو. والبنيانية)وتكون علاق

(structure ليا معنى خاص وىو اطلاقيا عمى الكل المؤلَف من الظواىر المتضامنة بحيث تكون كل ")
المختمفة. والِبْنيٌي ظاىرة منيا تابعة لمظواىر الاخرى ومتعمقة بيا. وىي عند الفلاسفة ترتيب الاجزاء 

(structural"ىو المنسوب الى البنية )(٘) ويذىب لالاند الى تعريف البنية عمى انيا" ترتيب الاجزاء التي .
تشكل كلًا في مقابل وظائفيا.. وفي معنى خاص وجديد تقال لمدل في مقابل اندغام عادي لمعناصر عمى 

وقف عمى الاخر، ولا يمكن ان يكون ما ىو عميو الا كل متكون من ظواىر متضامنة، بحيث ان كل منيا يت
في علاقتو معيا وبيذه العلاقة". وفي تعريف كلاباريد لمبنية ىي "مادة مصاغة بناء عمى اشارات". ومنيا 

                                                 
(
1

 . 22،ص1896لبنان،بٌروت، مكتبة فً المعاجم دائرة ،الصحاح مختار القادر، عبد نب بكر ابً بن محمد الرازي الامام الشٌخ 
  

(
2

 4الدولٌة،ط الشروق مكتبة العربٌة، مصر جمهورٌة التراث، واحٌاء للمعجمات العامة الادارة العربٌة، اللغة ،مجمعالوسٌط المعجم،------------ 

 . 22،ص2004،
 1)HOMBY ,A,S ,OXFORD DICTIONARY,OXFORD UNVERSITY PRESS,LONDON,,1974,P 874.

 
(
4

 . 34،ص 1893العربٌة، مصر جمهورٌة الامٌرٌة، المطابع لشئون العامة الهٌئة العربٌة، اللغة مجمع ،الفلسفً المعجم،------ 
(
5

 . 219- 212 ،ص1892اللبنانً،بٌروت،لبنان، الكتاب ،دار1 ،ج الفلسفً المعجم صلٌبا، جمٌل. د 
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. ويعتبر شتراوس ان "البنية (ٔ)( بنيوية. "structuralism( بنيوي.)structuralاشتقت مصطمحات ")
طابع النسق او النظام، فالبنية تتألف من عناصر يكون من شان اي تحول  -اولا وقبل كل شيء –تحمل 

وقد استند الباحث عمى التعريفات  . (ٕ)يعرض لمواحد منيا ،ان يحدث تحولا في باقي العناصر الاخرى"
السابقة لمخروج بتعريف اجرائي لمبنيوية في ىذا البحث وكالتالي:)البنيوية: ىي اتجاه يدرس الكل المتكون 
نتيجة اجتماع عناصر مادية ومعنوية منتظمة ومجتمعة بطريقة متضامنة تؤثر ببعضيا وبالكل التي 

 تكوّنو(.
 (.formes symboliques( وفي الفرنسية )symbolic formsالشكل الرمزي: في الانكميزية)

 ( او)الصورة( .form( و الشكل)symbolوقد تكون ىذا المصطمح من كممتي الرمز)
( بالفرنسية. الصورة: في المغة الشكل والصفة FORME( بالإنكميزية او )FORMلصورة(: )الشكل )ا -

رَه جعل لو صورة مجسمة، و تَصَور تكونت لو صورة وشكل(ٗ). والِصوَر جمع صورة(ٖ)والنوع  . (٘). و صَوَّ
ل ووضع ( اصطلاحاً: "ىي الصفة التي يكون عمييا الشيء، وتطمق عمى ترتيب الاشكاFORMالصورة ) -

بعضيا مع بعض...والصورة عند الفلاسفة مقابمة لممادة ،وىي ما يتميز بو الشيء ، وقد فرق )كانت( في 
نظريتو المعرفية بين المادة والصورة فاطمق لفظ المادة عمى ما في المعرفة من عناصر مستمدة من 

من قوانين العقل. ويطمق  الاحاسيس والتجربة، واطمق لفظ صورة عمى ما في المعرفة من عناصر مستمدة
لفظ صورة في نظرية الجيشتالت عمى البنية والتركيب والتنظيم وىي النظرية المسماة بنظرية 

( تكاد تعارض دوما كممة FORME. ويرى لالاند ان لفظة ")(ٙ")(THEORIE DE LA FORMEالصورة)
( بمعنى كممة شكل FORMEالمادة . ويضيف ان عمماء النفس صاروا يستخدمون كممة صورة بالفرنسية)

. ويفرق ارسطو بين الشكل والمادة اذ يعتبر ان "صورة (ٚ)عند الالمان بسبب ما تطرحو نظرية الجيشتالت"
. و مما سبق يظير لنا ان كممة (ٛ)التمثال ىي الشكل الذي اعطاه المثال اياه. و مادتو ىي ما صنع منو"

يقصده الباحث في ىذا البحث لذلك سيتم استخدام  ( يمكن ان تدل عمى معنى الشكل الذيFORMالصورة)
 كممة الشكل .

 ( .SYMBOLE( . وفي الفرنسية )SYMBOLالرمز: لغوياً: في الانكميزية) -
 .( ٜ)الرمز :"ىو الايماءة و الاشارة والعلامة" -

مصطمح . كما يستخدم (ٓٔ)الرمز اصطلاحاً: الرمز "علامة يتفق عمييا لمدلالة عمى شيء، او فكرة ما "
الرمز في الاشارة عمى "ما مدل عمى غيره" ويمكن ان يشير الى ما تدل بو الامور الحسية في عمى معاني 

                                                 
(
1

 الطبعة بارٌس، -بٌروت عوٌدات، ،منشورات 3 ،المجلد عوٌدات احمد اشراف خلٌل، احمد خلٌل تعرٌب ،الفلسفٌة لالاند موسوعة اندرٌه، لالاند 

 . 1341 – 1340،ص 2001الثانٌة،
 (

2
 31،ص ت ،ب ،القاهرة مصر ،مكتبة البنٌوٌة على اضواء او البنٌة مشكلة ابراهٌم، زكرٌا. د

(
3

 . 241 ،ص سابق مصدر ، الفلسفً عجمالم صلٌبا، جمٌل. د 
4

 .  156سابق،ص مصدر ،الصحاح مختار القادر، عبد بن بكر ابً بن محمد الرازي الامام الشٌخ( 
5

 . 529 ،ص سابق مصدر ،الوسٌط المعجم،------- 
6

 . 245 – 242  ،ص السابق المصدر صلٌبا، جمٌل. د( 
2

 . 453 – 450 ص سابق، ر،مصد الفلسفٌة لالاند موسوعة اندرٌه، لالاند( 
9

 . 102 ،ص سابق مصدر ،الفلسفً المعجم،------( 
8

 . 322 ص السابق، المصدر ،الوسٌط المعجم ،------( 
10

 . 82 ،ص السابق المصدر الفلسفً، المعجم ،------( 
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 ( المذىبSYMBOLISME( عمم يختص في اسرار الرموز ، و)SYMBOLIQUEمتصورة. والرمزي )
سطة بالرموز الرمزي الذي واحد من معانيو مذىب فمسفي يعتبر ان العقل البشري يستطيع ان  يدرك بوا

ويرى لالاند ان لمرمز معان عدة ومنيا ان يكون الرمز "ىو ما يمثل شيئا اخر" والرمزية يمكن ان  .( ٔ)فقط
تشير الى "من يستعمل الرموز او ما يشكل رمزا" وايضا ان تشير الرمزية الى "نظرية عامة في الرموز". 

ذىب يعتبر ان الفكر الانساني لا يعرف الا والمذىب الرمزي ىو ما يعبر عن "استعمال الرموز" ومنو م
( بـ"ىو الطاقة الكونية لمذىن التي تسمح ست كاسيرر الشكل الرمزي )كمصطمح. و يعرف ارن(ٕ)الرموز

بالتأليف بين محتوى دلالي ذىني مع علامة محسوسة متحققة، حيث ينسجم جوانيا مع ىذه العلامة. 
الديني والفن تتمظير كميا في اعيننا بوصفيا اشكالا رمزية  –وبيذا المعنى فان المغة والكون الاسطوري 

خاصة، ذلك ان الوعي لا يكتفي بتمقي الانطباعات الخارجة لمظواىر فحسب لكنو يعمد الى وصل كل 
انطباع بنشاط حر و يخصبو، ان عالم العلامات والصور التي تتخمق بنفسيا تتجاوز ما نسميو الواقع 

تثبت نفسيا امام الواقع الموضوعي للأشياء باستقلاليتيا الكمية وقوتيا الموضوعي للأشياء، وىي 
الاصمية". ويعرفو عبد القادر فييم الشيباني بقولو "الشكل الرمزي ىو كل ما من شانو)يمكنو( تحويل المادة 

لرمزي . ويظير ىنا ان الشكل ا(ٖ)الى دال ،وذلك ينطبق عمى المعرفة والفن والفكر الاسطوري وحتى الدين"
 كمصطمح فمسفي يضم المنجز الانساني عمى المستوى الفكري والعقدي وما الى ذلك .  

 وقد استخرج الباحث تعريف اجرائي لمشكل الرمزي في ىذا البحث المخصص لمرسم وكالتالي:
الشــكل الرمــزي ىــو)الفيم والمعــاني والــدلالات التــي يــتم التوصــل الييــا ذىنيــا عــن طريــق مــا يمكــن ان تثيــره 

 الاشياء المادية المحسوسة التي تكون الاعمال الفنية( .
 

 الفصل الثاني
 الاطار النظري لمبحث

 : بنيوية التشكيل: ٔ-ٕ
يبدو أن الفكر البنيوي بصورة عامة يتعرض الى فكرة النظام القائم بذاتو او المنظومة وما فييا من    

والعلاقات ما بين تمك الأجزاء والنسق الذي يحكميا أجزاء مكونة بترتيبيا الخاص، أي تكوين البنية الكمية 
لتكوين الكل الذي ىو ليس فقط مجرد مجموع لتمك الأجزاء بل ما ينتج عن تمك الأجزاء او العناصر التي 
ستدخل في علاقات تتسم بالتفاعمية والجدلية والتكاممية وما إلى ذلك. كما تظير فكرة الدلالة في ىذا الفكر 

علاقات العناصر المكونة لمبنية. حيث تظير ىذه المفاىيم كمشتركات في كتابات المفكرين والتي تنجم عن 
الذين اعتمدوا المنيج البنيوي في دراساتيم المختمفة وفي شتى تخصصاتيم العممية. فنجد ذلك في كتابات 

 (ٖ)لاكان( و)جاك (ٕ)و )كمود ليفي شتراوس(  (ٔ)وكذلك عند )جان بياجيو( (ٗ))فرديناند دي سوسور( 
                                                 

1
 . 621 – 620 ،ص السابق مصدر ،الفلسفً المعجم صلٌبا، جمٌل. د( 

2
 .  1400 – 1389 ص سابق، مصدر ،الفلسفٌة دلالان موسوعة، اندرٌه لالاند( 

3
 .  23،ص 2010،الاردن، 22 العدد فٌلادٌلفٌا، مجلة ،الرمزٌة الاشكال وفلسفة العامة السٌمائٌات فهٌم، القادر عبد الشٌبانً. د( 

4)
 .34-33ص ،1895 بغداد، عربٌة، اقإف سلسلة المطلبً، ٌوسف مالك د مراجعة عزٌز، ٌوسف ٌوئٌل تر ،العام اللغة علم، فردٌناند سوسور دي 
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وغيرىم . وعند التتبع التاريخي لمنابع نشوء البنيوية يظير ان ىناك العديد من وجيات النظر بخصوص 
كيفية نشوئيا كمنيج ورؤية فكرية معينة ومن ثم المراحل العديدة التي مرت بيا كاتجاه واصطلاح اخذ 

البعض ان ظيور المصطمح البنيوي  وقتو ليتطور ويستقر عند معنى واضح الدلالة عند المختصين. اذ يرى
كان عن طريق طروحات فنانين تشكيمين روس ينتمون لمشكلانية الروسية وىذا حدث ابان عرض الفنان 

لوحتو المعروفة مربع اسود عمى خمفية بيضاء، ووقتيا كانت رؤية فنية ٖٜٔٔ)كازمير مالفيتش( عام 
حماس العديد من الفنانين والمنظرين المعاصرين لو، وفمسفية جديدة في مجال الفنون التشكيمة  مما اثار 

ومن ىؤلاء المعاصرين كان )فلاديمير تاتمين( ،وىو فنان روسي أيضا ومن نفس جماعة الشكلانية 
 ٕٕٜٔالروسية، ويبدو انو اول من استخدم ىذا المصطمح أي المصطمح )بنيوية( في مجال التشكيل عام 

اول من استعمل لفظة )ابنية( في طروحاتو ومن ثم جاء )رومان .ويقول اخرون ان )تيتانوف( ىو (ٗ)
وبسبب ذلك يرى البعض ان . (٘)باستخدام صريح وواضح لمفظة)البنيوية(ٜٕٜٔياكوبسون( عام 

الشكلانيين الروس ىم من قدم البنيوية في بواكيرىا نظرا لممشتركات العديدة ما بين البنيوية بمفيوميا 
.كما ان ىناك فريق اخر يعتبر ان دراسات ومحاضرات )دي (ٙ)شكلانية الروسيةالحاضر وبين ما قدمتو ال

ل لمبنيوية خصوصا في مجال المغة والمسانيات عمى الرغم من عدم استخدامو كممة  سوسور( ىي ما اصًّ
في كتاباتو بوضوح او صراحة، وفي الحقيقة يمكن القول ان آراء الفريق الأخير ميمة ومبنية عمى  (ٚ)بنية

سس قوية نظرا لما قدمو )دي سوسور( في ىذا المجال وتسميطو الضوء عمى جزئيات معينة في كتاباتو أ
ميدت بوضوح لظيور البنيوية بمفيوميا الحاضر خصوصا في مجالو المغوي والمساني الذي يعتبر موطن 

عمى اراء البنيويين في .فعند الاطلاع  (ٛ)قوة البنيوية والحقل الذي بين واكد رصانة وخصوبة ىذه البنيوية 
المجال المغوي )والذي نراه مفيد لمبحث نظرا لوجود تشابو بين النتاج المغوي الادبي كنشاط فني وبين النتاج 
الفني التشكيمي اذ ىناك تمك الإمكانية في تكييف وتجوير الطروحات الفنية الأدبية البنيوية لتتوافق وتنسجم 

سم(.اقول عند الاطلاع عمى كتابات البنيويين المغوين سنجد ان البحث مع الفنون التشكيمية ومنيا فن الر 
في المغة اخذ منحى غير مألوف سابقا، فمثلا نجد عند )دي سوسور( تشخيص ميم لمكممة واجزاءىا حين 
سأل ىل الكممة صوت ام تعبير عن فكرة، ويسترسل ليقول ما معناه انو من طبيعة الأشياء ان تكون وجية 

قة في ايجادىا، أي ان فكرة إيجاد او صنع شيء ما تتواجد قبل ان ايجاد ىذا الشيء، وان النظر سبا
الصوت ىو وسيمة فكرية يحوي نظام ونسق ثابت يتصف بالتطور، وان المغة ىي ما يضم جميع مظاىر 

نيا تعبر الكلام عند الانسان، وىي نظام قائم بذاتو يتكون من الإشارات ،وىذه الإشارات وظيفية المقصد كو 
عن الأفكار ،فيذا النظام المغوي جوىره الربط بين المعنى والصور الصوتية، او الفكرة والصورة. مما أوصل 
                                                                                                                                                   

(1 
 .9ص ،1895 ،4 ط عوٌدات، منشورات بٌروت، اوبري، وبشٌر منٌمنه عارف تر البنٌوٌة، جان، بٌاجٌه

2)
 .21، 1825، 1ط الطلٌعة، دار لبنان، بٌروت، طرابٌشً، جورج تر ،الإنسان موت فلسفة البنٌوٌة روجٌه، غارودي 

3 )
 بٌروت، للنشر، العربٌة المنظمة بدوي، محمد د مراجعة البستانً، فاتن د تر ،الحداثة بعد ما إلى البنٌوٌة من معاصرا اأساسٌ مفكرا خمسون ،جون لٌتشه

 .151 – 150 ص ،2009، 1ط لبنان،
4  )

 61 ص ،2000، 1 ط الشروق، دار القاهرة، ،والعشرٌن الحادي القرن مشارف على التشكٌلً الفن افاق مختار، العطار
5)

-233 ،ص 2012، 16 ،المجلد15 العدد والاجتماعٌة، الانسانٌة للعلوم الاندلس مجلة ،والمفهوم النشأة البنٌوٌة، صالح بن الله عبد بن محمد لعفٌرب د.أ 

234 . 
(6

 .158 – 156 ص ،1889الكوٌت، المعرفة، عالم سلسلة ،التفكٌك إلى البنٌوٌة من المحدبة، المراٌا حمودة، العزٌز عبد. د 
2)

 .64ص السابق، المصدر ،البنٌوٌةجان، اجٌهبٌ 
 . 112،ص السابق ،المصدر الإنسان موت فلسفة البنٌوٌة ، روجٌه غارودي 9)
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)دي سوسور( الى وجود الشرط الدلالي لمكممة .ويرى أيضا ان المغة تتكون من اجزاء عدة، كالجزء 
لمغوي يتطمب وجود المرسل والمستقبل السيكولوجي والآخر الفسمجي والثالث الفيزيائي، وان ىذا النظام ا

ليتحقق الفعل المغوي .ويوضح ان ىناك فرق بين المغة والكلام من ناحية الفردية والاجتماعية، كون المغة 
تتصف بكينونتيا و وظيفتيا الاجتماعية بينما الكلام نشاط فردي ذو مزايا قصدية وعقمية. ويبين )دي 

أي لغة الكلام( تختمف عن المغة الأدبية التي تكون نتاج الثقافة. سوسور( ان المغة بمحيطيا الطبيعي )
،فالمغة نسق خاص خارج الفرد وتحتوي عمى (ٔ)وبصورة عامة ان كل لغة ليا نظاميا بترتيبيتو الخاصة
.ويؤكد )دي سوسور( ان الفيم في المغة يتم (ٕ)الدال الحامل لمصفة الحسية والمدلول ذو الصفة الذىنية

الجممة عمى أساس النظر الى ما يكونيا من علاقات واشارات مجتمعة معا في لحظة معينة مما  بعد انتياء
يجعل بنيوية )دي سوسور( تصطبغ بالتزامنية الانية )السينكرونية( مبنية عمى أساس وجود مفردة بذاتيا 

الدور الذي  في لحظة بذاتيا مع مفردات أخرى في الجممة وفق مبدأ واحد، حيث ان كل مفردة ليا نفس
تمعبو المفردات الأخرى، كل في مجاليا وزمانيا. وىكذا المغة تكون عبارة عن نظام محكوم بقوانينو الخاصة 
ويتحدد المعنى نتيجة ىذه القوانين، فالكممة او المفردة يتم اختيارىا حسب ما قبميا وما بعدىا من مفردات 

ا من مجموع المرادفات او الاضداد عمى المستوى عمى المستوى الأفقي في الجممة، وكذلك يتم اختيارى
العمودي  ليتحقق المعنى المقصود او الدلالة المنشودة مما يعني وجود الاختيار القصدي لمكممة الذي 

وتتضح ىنا القصدية في اختيار كل مفردة بعينيا وفق سياق الجممة لتحقق  .(ٖ)حكمو مبدا الدال والمدلول
لمقصود كما يتضح ان الخيارات المتاحة لمبدائل كانت خيارات من نفس النظام او الاشارة الدقيقة لممعنى ا

البنية )المغة( وليس من نظام اخر خارج ىذا النظام، وان كل تمك الخيارات تصطبغ بالعنصر الزماني. كما 
يتضح ان بنيويي الادب سمطوا اضواءىم عمى مكونات العمل الادبي ونظامو الداخمي وما يحكمو من 

ويظير في اراء  علاقات وما الى ذلك مما يعني مكونات الشكل من ناحية والدلالة او المعني الذي يؤديو.
)رومان ياكبسون( مبدا أدبية الادب والتي يجب ان تكون ىي ىدف الدراسة في عمم الأدب أو كما يقول 

المحددة التي تجعل منو "ان ىدف عمم الأدب ليس ىو الأدب في عمومو، وانما ادبيتو، أي تمك العناصر 
. ويرى انو عمى الرغم من كون المغة نظام اجتماعي متاح استخداميا لمكل، الا ان المغة (ٗ)عملا ادبيا" 

الأدبية)الفنية( تبدو مستقمة ومختمفة عن البنية الاجتماعية، وان )الفن( انما ىو بنية ملامسة او متعالقة 
ستقمة عن بنية الأخير. و حسب ىذا الراي يرى )ياكوبسون(  ببنية المجتمع بينما الوظيفة الجمالية م

النص ليكون عملا ادبيا او شعريا )بمعنى ان يكون فنيا( يجب ان تتوافر فيو بعض الشروط ، فالشعرية 
في الشعر انما تتحقق عن طريق تموضع الكممة في سياقيا وفق قانونيا الخاص من دون ان تفقد 

شارة او وصف لمشيء المسمى ،وأيضا يجب ان تكون لمكممات داخل بنية كينونتيا ككممة وليس مجرد إ
النص الادبي دلالاتيا وتركيبيا وشكميا الخارجي ووزنيا وقيمتيا الخاصة ، وىكذا سيكون ىناك سيادة 
لمشعرية في النص مما يجعمو شعرا بحكم ما ستفرضو ىذه الشعرية من نسق عمى باقي مكونات النص 

                                                 
 . 94، 44-32 ،22-24 ،ص سابق مصدر ،العام اللغة علم، فردٌناند سوسور دي 1)
 . 44 ،ص1880للطباعة، مصر دار فلسفٌة، مشكلات سلسلة ،البنٌة مشكلة إبراهٌم، زكرٌا. د 2)
 . 20 – 68 ،ص 2002، 3 ط البٌضاء، الدار المغرب، العربً، الثقافً ،المركز الادبً الناقد دلٌل سعد، البازعً و مٌجان الروٌلً د 3)
 . 42 ،ص1889، 1 ط القاهرة، الشروق، ،دار الادبً النقد فً البنائٌة نظرٌة فضل، صلاح د 4)
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اي الشعرية( مكون من مكونات البنية المركبة للأثر الادبي ، فيذه الشعرية ستفرض والتي ىي بدورىا)
تحولات معينة وخاصة عمى العناصر الأخرى المكونة لبنية النص .كما وتمتاز ىذه الشعرية الأدبية بالتفرد 

كشف عن حسب)ياكوبسون(،لأنيا عنصر لا يمكن اختزالو الى عناصر أخرى وىذا العنصر "يجب تعريتو وال
ويتضح مما سبق  حسب تعبيره. (ٔ)استقلاليتو كما ىي عارية ومستقمة الأدوات التقنية لموحات التكعيبية"

ان الميم في العمل الادبي ىو ادبيتو، أي العنصر الذي يحولو الى عمل فني، وىذه الأدبية ستتدخل في 
باقي العناصر التي تكون النصوص تشكيل البنية او النظام عن طريق ايجادىا وفرضيا لنسق معين ينظم 

وتحوليا الى اعمالا فنية تكون فييا لمكممات وظائف وخصوصيات قائمة بذاتيا أكثر مما ىي بديلا للأشياء 
التي تشير الييا عادة في النصوص غير الفنية. ومن ثم تظير الدلالة التي ىي الصورة الذىنية التي 

ولما كان النتاج المغوي الادبي ىو  كونات العمل الادبي الفني.ستتحقق من العلاقات المتبادلة بين جميع م
نتاج فني نجد امكانية في سحب و تحوير تمك الآراء لتنسجم مع النتاج  الفني في الرسم .اذ يوجد في فن 
الرسم شيء مشابو ليذه التشخيصات حيث ان ىناك العديد من الرسومات خالية من المحتوى الفني 

ا غير منتمية لعالم الفن كما ىو الحال في الرسومات الموجودة في كتب عمم التشريح الجمالي مما يجعمي
لمدراسات الطبية فيي تختمف من ناحية المعالجات لمخطوط مثلا عن تخطيطات )مايكل انجيمو( اي دراساتو 

لرسام التشريحية. فالأول عبارة عن وسيمة إيضاح عممية تتصف بالدقة العممية لذلك لن يكون من حق ا
الحذف او الإضافة كما ليس من الميم نوع الخط ورشاقتو وقوتو وتحقيق الإيقاع والتنوع وما الى ذلك من 
أمور تيم الفنان، بينما الفنان يكون متوجو نحو اليدف الجمالي حتى وان كان عمى حساب الدقة العممية 

ميل في الاغمب الى تضمين اعمالو التي يمكن التضحية بيا في سبيل القيمة الجمالية كما ان الفنان ي
مقاصد جمالية واراء فمسفية او طروحات فكرية معينة. و ىكذا تتكون القيمة الفنية في فن الرسم، فكل خط 

او لون يجب ان يتم انتقاءه بما يلائم مكانو ضمن البنية الكمية من دون ان يفقد قيمتو الكامنة فيو .    
عند العديد من الفنانين التشكيميين في بنية الموحة الفنية تشبو ما ومن الجدير بالإشارة يوجد تشخيص 

شخصو )ياكوبسون ( لمكونات بنية النص الادبي وما لحقو من تفصيل ، فالنظر الى مكونات شكل العمل 
مسالة مطروقة  (ٕ)الفني عمى انيا مفردات جمالية قائمة بذاتيا وليست مجرد انعكاس لما موجود في الواقع

ترة ليست بالقريبة في فن الرسم لدرجة ان العديد من ىؤلاء الفنانين طالبوا الجميور او متذوقي ومنذ ف
الفنون الى النظر الى أعماليم ككيانات قائمة مستقمة بذاتيا وان يتذكروا ان العمل الفني ما ىو الا 

،بمعنى انو  (ٖ) "مساحة مسطحة مغطاة بالألوان مجموعة عمى نسق معين" حسب راي )موريس دنيس(
بنية مستقمة. وواضح طبعا ليس المقصود ىنا التقميل من شان الفن بل التأكيد عمى الاستقلالية وىدم 

)ليو بابتيستا البيرتي( في منتصف القرن  نية. ومن المثير ما قالو الناقدالنظرة التقميدية للأعمال الف
 اءه وليس فقط النظر اليو كمجموع مسمم الخامس عشر في وصفتو لمجمال في العمل الفني مؤشرا عمى اجز 

                                                 
 . 18 ،ص 1899، 1 ،ط البٌضاء الدار المغرب، للنشر، توبقال دار حنون، مبارك و الولً محمد تر ،الشعرٌة قضاٌا، رومان ٌاكوبسون 1)
 .6 ،ص 1،1894 ط للطباعة، الهمدانً ،دار عدن عبود، مصطفى ،تر الجمالٌة الإشارة طبٌعة مٌخائٌل، خرابشنكو 2)
 . 280-298 ،ص 1824، 1 ط عوٌدات، منشورات ،بٌروت، عاصً مٌشال تر ،العصور عبر الجمالٌة اٌتٌان، سورٌو 3)
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بو فيو يعتبر ان الجمال في الفنون ينجم عن "الانسجام الحاصل بين الأجزاء المنسقة معا في أي موضوع 
بنسبة وعلاقة من الدقة بحيث لامجال ىناك لإضافة شيء اخر، او تغييره، او ازالتو، الميم الا اذا اردنا بو 

دلالة القيمة الجمالية التي تحمميا ىذه العبارة الا اننا نجد ان ىناك شبو واضح .فعمى الرغم من  (ٔ) سوءا"
عمى مستوى التوصيف للأجزاء المكونة لبنية التشكيل، مع الوصفة البنيوية للأجزاء المكونة لمعمل الفني 

لاقاتيا الادبي، من حيث ضرورة  اختيارىا)الأجزاء( بقصدية دون غيرىا ، وان ىذه الأجزاء محكومة بع
واتساقيا فيما بينيا ،مما يضفي الصفة الفنية لمبنى سواء كانت أدبية او تشكيمية. وعمى الارجح ان ىذا ما 

 (ٕ) يقصده  )بول سيزان( الذي كان يسعى لتأسيس رؤية جديدة لموحة والتي يسمييا بـ "المنطق الممون"
لفكرة مستندة عمى بنية الأشياء، او بنية إشارة الى الفكرة الواعية والقصدية والحضور العقمي ،وىذه ا

حين بين سعيو في الموحة الى التصميم المنسجم ،وان كل جزء في الموحة لابد ان  (ٖ)الشكل في الرسم
يحظى بالحضور والبروز، ويجب ان تكون الاشكال المكونة ليا كميا ضرورية ومتجاوبة مع بعضيا، 

ونلاحظ تماىي ىذه الأفكار مع الطروحات البنيوية  بشان    .( ٗ)ويطغي التوافق عمى كل شيء داخل الموحة
فكرة الاتساق بين العناصر المكونة للأعمال الفنية وتعاضد الأجزاء فيما بينيا ودعميا لبعض وما شابو. الا 
ان ما يمتاز بو الفكر الفني الجمالي ىو وجود التقييم الجمالي اذ لا يكتفي الفنان او المنظر الجمالي 

شخيص او التأشير عمى ما في العمل الفني من مكونات بل ىناك حضور لمتقييم الجمالي في تمك بالت
الآراء واتضح ذلك عن طريق ما ورد من اراء الفنانين والجماليين التي مرت سابقا بينما نلاحظ في اراء 

لى ان أي تغيير في أي شتراوس مثلا انو يؤشر عمى الاجزاء التي تكون البنى التي يدرسيا ويمفت الانتباه ا
.لكن ىذه (٘) جزء او في احداىا لابد انو سيولد ردود أفعال وانعكاسات وتغييرات في البنية بصورة عامة

الآراء لا تعبر عن تقييم ما، اذ لا يوضح ىذا التغيير سيكون للأفضل او العكس بمعني ىل ىي تغييرات 
ي )الأنثروبولوجيا( وملاحظاتو تؤشر وتدرس بتجرد ايجابية ام تغييرات نحو السمب، كون شتراوس عالم ف

تام من دون تقييم في الاغمب. وىذا ما يضعنا امام حقيقة ميمة وىي ان الفنان او منظري الفن والجمال 
تكون فكرة او مفيوم الجمال واحدة من اىم الاولويات عندىم. وما يعزز ىذه الحقيقة ىو اراء عديد من 

لجمال . فـ)سيزان( مثلا يذكر ان التغيير ممكن ان يضر بالموحة وايضا قال ذلك الفنانين ومنظرو الفن وا
)البيرتي(،ويؤكد ىذا المنطق التقييمي الجمالي في الفنون ما ذىب اليو)جون كونستابل( حين صرح ان 
الموحة كيان قائم بذاتو ،وتتكون من أجزاء محكومة بقوانينيا الخاصة، وان جميع أجزاء الموحة ميمة 
لبعضيا ومعززة لبعض بطريقة تبادلية، بل ان لكل لوحة بنيتيا الخاصة وان عناصرىا التي تكون جميمة في 
لوحة ما قد لا تصمح او الارجح انو لا تصمح ان تكون في لوحة أخرى ، وكما يقول "ما ىو جيد في احداىا 

اء )كونستابل( المنطق )العددي او .كما يظير في ار ( ٙ)يمكن ان يكون رديئا جدا ان نحن نقمناه الى غيرىا"

                                                 
 . 42 ،ص1892بغداد،،والنشر للترجمة المأمون دار جبرا، إبراهٌم جبرا خلٌل،مراجهة فخري ،ترالرؤٌة حوارناثان، نوبلر 1)
 نهضة رك،،دارنٌوٌو-القاهرة والنشر، للطباعة فرانكلٌن ،مؤسسة لوقا نظمً د مراجعة العزٌز، عبد انور د تر ،الجمال علم فً بحث جان، برتلٌمً 2)

 . 240،ص 1820 القاهرة، مصر
3

 . 298 – 299 ،ص السابق المصدر اتٌان، سورٌو(  
 . 538 – 539 ،ص 2016والاثار،المنامة، للثقافة البحرٌن هٌئة بٌطار، زٌنات ،مراجعة حدٌفة عارف تر ،الفن قصة ارنست، غومبرشت( 4
 . 329 ص ابق،س مصدر ،الانسان موت فلسفة البنٌوٌة روجٌه، غارودي( 5
 . 240 ص سابق، مصدر ،الجمال علم فً بحث جان، برتلٌمً( 6
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الرياضي الى حد ما( الذي يحكم توافق الأجزاء داخل الموحة حين قال "ان جميع اجزاءىا ضرورية بعضيا 
لبعض باعتبارىا كلا، ولدرجة انيا تشبو مجموعة رياضية، فاذا حذفت او اضفت رقما واحدا أصبحت 

يص للأجزاء ومكونات العمل الفني لكن يوجد مع ىذا ،وىنا نلاحظ التشخ(ٔ)المجموعة الرياضية خاطئة"
التشخيص التقييم الجمالي. ويتماشى )بول كمي( مع )كونستابل( في استخدامو لممنطق الرياضي في 

.    ( ٕ)تحدثو وتحميمو للأعمال الفنية سيما في تحميل خاصـية الإيقاع البنائـي لمشكل فـي الاعمال الفنـية 
ذه الآراء الكثير من التشابو مع الفكر البنيوي من ناحية تشخيص مكونات البنى وبصورة عامة نجد في ى

وعلاقة تمك المكونات والنظام الداخمي التي يحكميا وما الى ذلك فضلا عن تضمن راي ىذا الفنان فكرة 
. ويمكن (ٖ)التقييم الجمالي الفني. ومعروف ايضا ان المنطق الرياضي متواجد في المنيج البنيوي 

ستشفاف ذلك في تحميل الجمل في النصوص الأدبية عند )دي سوسور( عندما وضح آليات تموضع إ
الكممات في ىذه الجمل من الناحية الافقية والازاحة العمودية وما الى ذلك كما مر بنا. وىكذا يمكن ان 

زاء الداخمة في نخمص ان البنيوية ىي منيج أقرب لمعممية منو الى التخمين. وىذا المنيج يبحث في الأج
بناء شكل في الاعمال الفنية معتبرا إياه محور الاىتمام بحكم الاىتمام بأجزائو وعناصره التي ستدخل في 
علاقات وفق نسق ما يخضع ليدف الدلالة التي سينشدىا، وان ىذه الدلالة تعني وجود مقصد ما وتمتاز 

صفتو ذىنية. ولما شممت البنيوية فكرة الدلالة ىذه الدلالة بكون ان الدال كينونتو حسية بينما المدلول 
باتت مختمفة عن الشكمية الروسية. وان ىذا الشكل )عند البنيويين( محكوم بقوانينو الذاتية وعلاقات 
عناصره نفسيا مما يعني انعزال بنيتو عن الفنان اي منتج الشكل. وعند اسقاط ذلك عمى فن الرسم سنجد 

ى عناصر تكوين الشكل في الموحة من خطوط والوان وفضاء وما الى ذلك في ان البنيوية ستكون مركزة عم
والتي ىي في حقيقتيا  (ٗ)فضلا عن عناصر التركيب في الموحة مثل الموضوع والتعبير والمادة او الشكل

المقاصد الجمالية الفنية، يظير لنا ان البنيوية في الفنون ومنيا فن الرسم تبحث وتدرس  الشكل العام 
وحة والنسق التي تشكمت عمى اساسو عناصر ىذه الموحة مما يحول الموحة الفنية الى نصا بصريا لم

يحوي بنيتو الخاصة ونسقو وتحولاتو وكذلك معقولاتو الكامنة فيو وكل التكوينات التي اكتفت بذاتيا .كما 
نغمق عمى ذاتو ومكتفي تعتبر البنيوية ان العمل الفني يحوي شموليتو وتنظيمو الذاتي الخاص بو كونو م

بعناصره التي تكونو اي العناصر التي كونت بنيتو. ومع ذلك كمو يحوي ىذا العمل الدلالة او الرسالة التي 
 يقوليا او )معقولاتو( التي تنطمق الى خارج العمل الفني نحو قارئ النص البصري .

 الشكل الرمزي :المفيوم والتشكيل:  ٕ-ٕ
ي إمكانيـة قـراءة العمـل الفنـي واحـدا مـن خصوصـيات ىـذه الأعمـال سـيما مـع تنـوع يعتبر التنـوع الكبيـر فـ   

الطروحات الفنية عمى المستوى الفكري والتقني والجمالي في الفنون الحديثة التـي كـان ليـا حصـة كبيـرة فـي 
زوايــا الثــراء الفكــري والفمســفي الجمــالي ممــا حــدا بالعديــد مــن المفكــرين الجمــاليين إيجــاد نظــرة جديــدة ومــن 

مختمفـة لإيجـاد نظريــات تواكـب ىــذه الفنـون وتقرأىــا وفـق مقاصـد الحداثــة. فظيـرت مفــاىيم الشـكل والحــدس 
                                                 

. 240 – 238 ص السابق، ،مصدر الجمال علم فً ،بحث جان برتلٌمً( 1
 

. 303 – 302 ،ص 2003، 1،القاهرة،ط مٌرٌت دار السوٌري، عادل وتقدٌم ترجمة ،التشكٌل نظرٌة ،بول كلً(  2
 

. 9 ص سابق، مصدر ،الانسان موت فلسفة البنٌوٌة جان، بٌاجٌه( 3
 

ستولٌنٌتز(  4
 . 322 – 321 ص سابق، مصدر ،الفنً النقد ،جٌروم 
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والرمز وما إلى ذلك من قراءات للأعمال الفنية المتنوعة وبغض النظر عـن الاتجـاه أو الأسـموب الفنـي الـذي 
العمـــل الفنـــي ومنيـــا العمـــل  يتبنـــاه الفنـــان. ومـــن ىنـــا نلاحـــظ تنـــوع المصـــطمحات المســـتخدمة فـــي تســـمية

التشكيمي، فظير العمل التشكيمي في المنيج البنيوي عمى انـو خطـاب بصـري أو نـص بصـري بحكـم علاقـات 
الدال والمدلول وعناصر بنيتو وما شابو ذلك من أشياء أتت بيا البنيوية. الا ان بعـض المنظـرين والمفكـرين 

من اشـكال رمزيـة اخـرى تكـون عـالم الانسـان العقمـي ينظرون الى العمل الفني عمـى انـو شـكل رمـزي مـن ضـ
والمعرفي الحضاري، فمثلا نجـد فـي طروحـات ارنسـت كاسـيرر ان الفـن شـكل رمـزي وواحـدا الأشـكال الرمزيـة 
اليامــة فــي المنجــز البشــري شــانيا فــي ذلــك شــان بــاقي المظــاىر الثقافيــة التــي أوجــدىا الأنســان كالمظــاىر 

، وفـي الحقيقـة (ٔ)ية والتـي ىـي أيضـا أشـكال رمزيـة حسـب التصـنيف الكاسـيريريالعممية أو الدينية أو الثقاف
يوجـد العديــد ممـن اىــتم بيـذه الطروحــات ذات السـمة الرمزيــة وأصـالتيا فــي الحيـاة العقميــة ل نسـان بصــورة 

.وبصـورة عامـة (ٖ)التـي تـأثرت بوضـوح بأفكـار كاسـيرر والفنية بصورة خاصة كما عنـد سـوزان لانكـر( ٕ)عامة
نطمق فمسفة الأشكال الرمزية حسب كاسيرر، من منطمـق إن الإنسـان لـم يعـد قـادرا عمـى مواجيـة واقعـو إلا ت

عن طريق وظيفة الرمز والترميز والمدلولات التي ينطوي عمييا. فالإنسـان وحـده مـن لـو القـدرة والميـزة عمـى 
ميـزة الخاصـة بالإنسـان ىـي مـا التعامل مع الرمز كمنشئ أو مستقبل ومـؤول لـو كونـو حيـوان رامـز، وتمـك ال

ــذا كــان ل نســان ذلــك الجيــاز الرمــزي الــذي اكتســبو حســب  مكنتــو مــن إنتــاج الحضــارة وعيشــيا وفيميــا، ل
. وليـذا صـنف كاسـيرر الأسـطورة والفــن (ٗ)مقتضـيات التطـور وىـذا الجيـاز مخـتص فـي إيجــاد وتأويـل الرمـز

مع الواقع المعاش ويظير ذلك مـن قولـو "نـتكمم المغـة والمغة عمى إنيا أشكال رمزية أوجدىا الإنسان لمتعامل 
ــدع الفــن" ــم ونب ــدين ونشــيد العم ــة ىــي وجــوه  (٘)ونعــيش الأســطورة ونمــارس ال .ويضــيف إن الأشــكال الرمزي

متعددة لمروح  كونيا طاقات أو فاعميات معبرة عن الروح بمعنى أن جميع الأشكال الرمزية تنبـع مـن مصـدر 
رمزية فـي ظاىرىـا الحسـي إلا أشـكال متنوعـة مـن الناحيـة الماديـة فقـط كـون بنيـة الروح وما ىذه الأشكال ال

ونسق كل شكل من ىذه الأشـكال الرمزيـة لـو خصوصـيتو وقوانينـو الخاصـة فـي شـكمو المـادي بينمـا مصـدره 
.كمــا ان العمــل الترميــزي الــذي يمارســو الإنســان فــي الأشــكال الرمزيــة وخصوصــا فــي (ٙ)واحــد ألا وىــو الــروح

 نون لا ييدف إلى إعادة نسخ للأشياء المادية المعروفة في الواقع بل إلى إيجاد نظرة موضوعية لمحياة الف
. ويماشــيو امبرتــو ايكــو فــي قــدرة الإنســان عمــى إيجــاد الرمــز وتوظيفــو لإنتــاج دلالات (ٚ)الإنســانية الداخميــة 

من فيم ما يحيطو ليـتمكن بالتـالي مـن  جديدة ويعتبر الأشكال الرمزية نتاج لمحضارة البشرية لتمكن الإنسان
التحكم بيا، وان المجتمع بصورة عامة موجود ومتـرابط بسـبب ىـذه الرمـوز ،ويـذىب إلـى انـو حتـى الملابـس 

.وأيضـا يوافـق كاسـيرر فـي توصـيف الفـن وأىدافـو مـن الناحيـة الرمزيـة فـي (ٛ)ىي في حقيقتيا أشكال رمزيـة

                                                 
1)

 . 28- 29،ص2008 ، 1 ط ظبً، ،أبو والتراث للثقافً ظبً أبو هٌئة الغانمً، سعٌد تر ،والأسطورة اللغة ارنست، كاسٌرر 
2)

 . 38-32 ص ، 1991،للكتاب العامة المصرٌة ئةالهٌ ،ٌوسف إبراهٌم نسٌم تر الرمزٌة، تشارلز،، تشادوٌك 
3

 
)

 12 - 11 ،ص1896عربٌة،بغداد،العراق، افاق لانجر، سوزان عند الفن فلسفة حكٌم، راضً
4)

 1861،بٌروت، الاندلس دار نجم، ٌوسف محمد ،مراجعة عباس إحسان تر الإنسان، فً مقال او الإنسانٌة الحضارة فلسفة الى مدخل ارنست، كاسٌرر 

 69 - 66 ،ص
5

 
)

 .316 ،ص2012، 1 ط بٌروت، السٌاسات، ودراسة للأبحاث العربً المركز ،الرموز هٌرمٌنوطٌقا إلى العقل نقد من مخوخ، فؤاد 
6

 . 318، 316 – 314 ص  سابق، مصدر ،الرموز هٌرمٌنوطٌقا الى العقل نقد من مخوخ، فؤاد( 
2

 . 250 – 242 ،ص سابق مصدر ،الأنسان فً مقال أو الإنسانٌة الحضارة فلسفة الى مدخل ارنست، كاسٌرر( 
9

 .203 ،15،ص2010، 2البٌضاء،ط لدار ، المغرب العربً، الثقافً ،المركز الغانمً سعٌد مراجعة بنكراد، سعٌد تر ،لعلامةا امبرتو، اٌكو( 
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الماثمــة بــل الفعــل الفنــي ىــو صــياغة جديــدة يكــون فيــو الرمــز ىــو عــدم الاكتــراث بالنقــل الحرفــي لمموجــودات 
العنصر الضروري والأساسي لمفكر مما يعني أن تحقق المعرفة سيكون مشروطا بالرمز نفسو كأداة لممعرفـة 
وىكذا ستكون كل فكرة جادة موجودة  فقط بسـبب الرمزيـة ومـا يـرتبط بيـا مـن تـأويلات فـالرمز يجعـل العبـارة 

ئا واحــدا، ولــذلك كثيــرا مــا يــربط ايكــو الرمزيــة بالســيميائية لدرجــة اعتبــاره إن بنيويــة كــل مــن والمضــمون شــي
ــد كاســيرر ىــي فــي  شــتراوس و لاكــان فييــا تطــابق مــا بــين الســيميائي والرمــزي ،وان الرمزيــة ونظاميــا عن

ني ىــو عــالم . وبصــورة عامــة نجــد فــي فمســفة الاشــكال الرمزيــة ان العــالم الإنســا(ٔ)حقيقتيــا نظــام ســيميائي
أشــكال النظــام أو الانســاق ولــيس أشــكال الأشــياء ممــا انعكــس عمــى رؤيــة عــالم الأنســان عامــة وتــم اعتبــاره 
ــذلك ظيــر مفيــوم  ــة ل ــة والفني ــة والديني ــرة عــن طبيعــة الأنســان الثقافيــة والفكري ــة المعب عــالم الأشــكال الرمزي

ــة للأشــكال الرمزيــة التــي تمحــورت حــول عــدم الفصــل بــين الــذ ات والموضــوع لان وجودىمــا يتحــدد الوظيف
بارتباطيما بالوظيفة التي يؤديانيا ونوع العلاقة التي يشكلانيا وتشكميم في ذات الوقت، وىكـذا يكـون وجـود 
الشكل الرمزي ىو وجود وظيفي وان الوظيفة الرمزية ىي "الصـمة التـي تشـكل العلاقـة بـين الحضـور الحسـي 

سي ،أو بصـفة اعـم، ىـي الصـمة بـين الـدال والمـدلول مـن دون أن الممموس لمحتوى الوعي ومعناه غير الح
ــع الظــواىر  ــة توحــد جمي ــزال فــي ىــذا أو ذاك" مــع ملاحظــة إن الأشــكال الرمزي ــابلا للاخت يكــون ىــو نفســو ق
الثقافية المتفرقـة فـي أشـكاليا الحسـية كـون الأخيـرة مـا ىـي إلا أشـكال لـوعي الإنسـان، وكـذلك كـون مصـدر 

. كـون الـروح لا يمكـن أن تبقـى (ٕ)حد وما تريـد أن تعبـر عنـو واحـد ايضـا ألا وىـو الـروح الأشكال الرمزية وا
سجينة لذلك تتجمى عمى صيغة الشكل الرمزي ولكن يجب الالتفات ان لكـل شـكل مـن الأشـكال الرمزيـة بنيتـو 

ر وكـذلك ونسقو الخاص لذلك لا يمكن ولا يصح أن يقيم شكل رمزي ما وفق قوانين أو ثوابت شكل رمـزي آخـ
إن لكل شكل رمزي مجالو الخاص فـي إنتـاج المعنـى يتماشـى مـع مميزاتـو الفريـدة  وان أي محاولـة لمتقريـب 
إلــى نمــط واحــد مصــيره الفشــل، وأيضــا إن مــن خــواص الأشــكال الرمزيــة ىــي القــدرة عمــى الظيــور والنشــوء 

إلى إبداع أشـكال رمزيـة جديـدة وحسب التطور المعرفي الإنساني حيث سيحتاج الإنسان أو الروح الإنسانية 
.وعمــى الــرغم مــن ذلــك التنــوع الكبيــر فــي الاشــكال الرمزيــة التــي (ٖ)تواكــب مــا وصــمت اليــو المعرفــة الإنســانية

تغطــي معظــم المجــال العرفــي الانســاني ان لــم يكــن بأكممــو نجــد كاســيرر أولــى اىتمامــا كبيــرا بأشــكال رمزيــة 
. ومـن الجـدير بالملاحظـة إن تسـمية عنصـر الـروح تسـرب (ٗ)تـاريخمعينة كالأسطورة والفن والعمـم والـدين وال

والان بـاونيس فـي  (٘) إلى عديد مـن تحمـيلات منظـري الفـن والجمـال فـي فضـاءات التشـكيل مثـل ىربـرت ريـد
. (ٙ) عنـوان المدرسـة الرمزيـة تنتمـي معظميـا لفنـانين انضـووا تحـت تحميل غموض وغرابة فـي لوحـات معينـة

إلى ابعد من ذلك حين قـال حتـى "فـي رسـم الموديـل تتجمـى علامـات الـروح"، ويضـيف  ويذىب موكاروفيسكي
. ومـن الميـم ذكـر إن اسـتخدام كممـة الـروح (ٚ)في تقييمو لدور الترميز في الفن بانـو "الممممـم لشـمل الـنص"

                                                 
1

 .323، 326– 323 ص ، 2005، 1بٌروت،لبنان،طالعربٌة، الوحدة دراسات مركز الصمعً، احمد د تر ،اللغة وفلسفة السٌمائٌة، امبرتو اٌكو( 
2

 298-295 ص سابق، مصدر ،الرمز هٌرمٌنوطٌقا إلى العقل نقد من مخوخ، فؤاد( 
3)

 . 312، 222 – 220 ص السابق، مصدر الرمز، هٌرمونٌطٌقٌا الى العقل نقد من مخوخ، فؤاد 
4 )

 .342، 281، 240، 182، 140 ص سابق، مصدر ،لإنسانا فً مقال أو الإنسانٌة الحضارة فلسفة إلى مدخل ارنست، كاسٌرر
5

 .80، 95 ،ص 2،1896 ط العراق، بغداد، العامة، الثقافٌة الشؤون دار علً، سمٌر تر ،الفن حاضر هربرت، رٌد( 
6

 . 122، 119 – 115ص ، 1880المامون،بغداد، دار جبرا، إبراهٌم جبرا مر خلٌل، فخري تر ،الحدٌث الأوربً الفنالان، باونٌس( 
2

 . 125 ،ص2009، 1 ط ،الجزائر، بلعباس سٌدي ،ومفاهٌمها أسسها العامة السٌمائٌات معالم فهٌم، القادر عبد الشٌبانً( 
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تمـي اليـو في تنظير الفن كانت متواجدة قبل ذلك، فمثلا استخدم ىيغل ىذا المعنى في توضيح العـالم الـذي ين
الفـن الـذي ىـو عـالم الـروح  الـذي يشـمل عـالم المخيمـة التـي تقـع فـي دائرتيـا كـل مـن المشـاعر والحــدس ، 
ويضيف ىيغل أن الروح ليا القدرة عمى النظر إلى نفسو لأنو مدفوع بـوعي التفكيـر بنفسـو والفـن ينبثـق مـن 

ل بالفعــل الطبيعــة الأكثــر صــميمية عــالم الــروح لــذلك ىــي أشــياء ذات طبيعــة روحيــة، كمــا ان "التفكيــر يشــك
وجوىرية الروح". لـذلك يعتبـر ىيغـل إن الفـن الـذي يكـون مطالـب بتمثيـل الواقـع القـائم كمـا ىـو فنـا فاقـدا أو 
محروما من الـروح، لـذلك جـاءت جدليتـو الفنيـة متلائمـة مـو ىـذا المنظـور حيـث تـدخمت الـروح فـي صـياغة 

. ويوضــح إن (ٔ) كلاســيكيا وبعــد ذلــك جــاء الفــن الرومانســي الشــكل وبــالعكس ممــا أوجــد فنــا رمزيــا ومــن ثــم
. وعنـد (ٕ)"الفكرة ىي عينية تماما في ذاتيا، كمية الخصائص" والفكرة ىي شيء حـر موجـود فـي كـل مضـمار

النظر الى وظيفة الرمز في فمسفة الاشكال الرمزيـة يظيـر إن ىنـاك ثلاثـة أنـواع مـن الوظـائف الرمزيـة وىـي 
، ويعمـل ىـذا التمثيـل عمـى جعـل الشـيء مـاثلا مـن (ٖ) يل التي تتوافق مع حـدس الأشـياءكل من وظيفة التمث

جديد لكن من دون نسخ وتقميد حرفي كونو سينتج عن نشاط فكري وعقمي وفق افـق جديـد ممـا يسـبغ البعـد 
إدراك  الزماني والمكـاني عمـى الشـيء الممثـل. بينمـا تكـون وظيفـة التعبير)وىـي الوظيفـة الثانيـة( تتوافـق مـع

الأشياء أو ىي "الوظيفة البدئية لفيـم العـالم". وتمكـن ىـذه الوظيفـة الـروح مـن التعبيـر عـن نفسـيا وبالتـالي 
التأثير عمى العالم، وىكذا يكون لوظيفة التعبير مكانة كبيرة كونيا المسؤولة عـن الجانـب الإبـداعي الخـلاق، 

ــين ىــاتين  ــق ب ــرابط وثي ــاك ت ــى أن ىن ــتم عــن ومــن الميــم الإشــارة إل ــين ي ــا ببســاطة وظيفت ــوظيفتين لانيم ال
طريقيما الربط بين مـا ىـو حسـي وآخـر غيـر حسـي، ويكـون ىـذا الـربط وفـق مفيـوم الاغتنـاء الرمـزي الـذي 

وتمتـاز ىـذه  يؤكد ترابط الوظائف الرمزية وتمفصميا مع بعضـيا وتكامميـا. أمـا الوظيفـة الثالثـة فيـي الدلاليـة
لــى العــالم حيــث تبتعــد عــن الاتصــال بــالواقع بصــورة مباشــرة وتتجــو نحــو الوظيفــة بتقــديميا مفيــوم نظــري إ

الأفكـــار والمفـــاىيم بـــنمط نقـــدي متخمصـــة بـــذلك مـــن المســـتوى الحســـي المباشـــر وىكـــذا يمكـــن ملاحظـــة إن 
ــات  ــثلاث تنفصــل عــن الواقــع بالتــدريج، فالوظيفــة التعبيريــة ذات علاقــة واضــحة بمعطي ــة ال الوظــائف الرمزي

يفــة التمثيــل تبتعــد قمــيلا مــن دون الانفصــال التــام بينمــا يتحقــق ىــذا الانفصــال فــي وظيفــة الواقــع ،بينمــا وظ
الدلالــة ،ومــع ذلــك يجــب التنبيــو إلــى أن الدلالــة تبنــى عمــى الحــدس ،أي بمعنــى تبنــى عمــى مــا خمصــت اليــو 

يــم شــكل .    ويتضــح ممــا ســبق إن محاولــة ف(ٗ)الــوظيفتين الســابقتين مــع احتفاظيــا بميــزة الأصــالة والجــدة
رمزي ما تتطمب الانفتاح عمـى العديـد مـن ىـذه الأشـكال مـن دون إسـقاطات قواعـد وأسـس شـكل رمـزي عمـى 
آخر بمعنى عند دراسة الفن والعمل الفني كشكل رمزي عمينا أن ننظر إلى مجال ىذا النوع من الأشـكال وفـي 

حتويـو فضـاءه الخـاص مـن بنيـات آليات نشوئو الخاصة وفـي إنتـاج المعـاني والوظيفـة التـي يقـوم بيـا ومـا ي
وعناصر ومبادئ تكوينيو. وىكذا يظير استقلال الفن كشكل رمزي عن باقي الأشـكال الرمزيـة بحسـب كيفيتـو 
المستقمة وان كان في جوىره تعبير عن الروح لكن ىذا التعبيـر لـو أدواتـو ومفرداتـو وعناصـره وبنيتـو ونسـقو 
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 . 140 – 135، 25 – 24،ص 1899، 3لبنان،ط بٌروت، والنشر، للطباعة الطلٌعة دار طرابٌشً، جورج تر ،الجمال علم إلى مدخل هٌغل،(  
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الرمزيـة التـي تمتمـك بـدورىا عناصـرىا وبنيتيـا وكـل مـا يمتمكـو الخاص الذي يجعمو يمتاز عن بـاقي الأشـكال 
الفن كشكل رمزي مع تفردىا بخصوصـياتيا المميـزة ليـا. ومـع ذلـك التفـرد يبـدو إن ىنـاك أىـداف ومشـتركات 
تجمـع بــين الأشــكال الرمزيـة كتعبيرىــا عــن الـروح مــثلا عــن طريـق اتخاذىــا صــورا خارجيـة ممموســة، فالعمــل 

تــو الماديــة المحسوســة لكــن مــع ذلــك ىــو نظــام تعبيــري ذو نمــط خــاص بــو وىــذا الــنمط الفنــي يتصــف بكينون
سمتو الترميز، وىذا الشـرط موجـود فـي المغـة وغيرىـا مـن الأشـكال الرمزيـة الأخـرى. فمكـل شـكل رمـزي بنيتـو 
الخاصــة بحكــم خصوصــية عناصــره وبالتــالي دلالاتــو التعبيريــة الخاصــة، حيــث يمكــن بســيولة التمييــز بــين 

دلالات الجمالية الاستاطيقية التي ييدفيا الفن وبين الدلالات التي ييدفيا العمم. وفي حقيقة الأمر إن فكـرة ال
الشكل الرمزي وما يرافقـو مـن مفـاىيم انعكـس عمـى العديـد مـن أفكـار وطروحـات منظـرين آخـرين وفـي شـتى 

ـــو إ ـــرى بوردي ـــثلا ي ـــوم، فم ـــذا المفي ـــأثير ى ـــى اتســـاع ت ـــا يشـــير إل ـــايم المجـــالات مم ـــل دوركي ن فمســـفة أمي
السيسولوجية كانت متأثرة بفمسفة الأشكال الرمزية  وان ىذه التأثيرات واضحة في أسسيا. كمـا يـرى بورديـو 
نفســو إن الرمــز يمكــن أن تكــون لــو وظــائف سياســية، وأيضــا إن لمرمــز أفضــمية وبــلا منــازع فــي كونــو أداة 

امتــدت لتصــل مســاحات فــي الدراســات الاجتماعيــة  .ونجــد ىنــا ان موضــوعة الرمــز(ٔ)"التضــامن الاجتمــاعي"
وعنـد العـودة الـى عـالم  والسياسية وما الى ذلك مما يعني اتساع حضـور فكـرة الرمـز والشـكل الرمـزي عامـة.

الفنون من وجية نظر الاشكال الرمزية شكل و تفحص خصوصياتو عمى مستوى بنيتـو وعناصـره وفضـاءات 
لفن شـكل رمـزي يمثـل الحضـارة والفكـر الإنسـاني عمـى طريقتـو الخاصـة تواجده وما يحققو من دلالات، نجد ا

كونــو يمكــن أن يكــون ىــو وجــو الحضــارة الإنســانية فــي ذاتــو ولــيس انعكاســا ليــا تمامــا كــالمنجزات العمميــة 
والفكرية التي يمكن ن تكون ىي المعبر عن التطور الحضاري وليس مقياسا من مقاييس التطـور فقـط. كمـا 

نــي بصــورة عامــة ومنيــا فــن الرســم ىــو فــن يخاطــب مشــاعر ووجــدان الإنســان أو كمــا يصــفو أن العمــل الف
وىــذا شــيء لــيس بحاجــة إلــى أثبــات فكثيــرا مــا ارتــبط الفــن  (ٕ)كاســيرر بانــو "فــيض تمقــائي لمشــاعر قويــة"

بمصطمحات مثل حزين أو مؤثر وحماسي وما شابو ويكون المعنى المقصود ىو التأثر المتحقق فـي الجانـب 
لعاطفي أو الوجداني عند المتمقي وفي ذات الوقت نقصد قـدرة الفنـان عمـى تضـمين لوحتـو شـحنات عاطفيـة ا

ما تخاطب المشـاعر الإنسـانية أكثـر مـن الجانـب المعرفـي الفكـري. ومـن المعـروف إن مـدارس فنيـة خاطبـت 
انتيكيـة والتعبيريـة الجانب النفسي ومشاعر الإنسان وأكـدت عمـى مخاطبـة دواخـل الـنفس البشـرية مثـل الروم

كما أن ىناك نظريات فـي الفنـون تتطـرق إلـى بعـد جمـالي فـي الفـن يركـز عمـى إظيـار العواطـف والمشـاعر ٖ
، ومـن البـدييي القـول إن كـل ىـذه الأشـياء ىـي مـا يمثـل الحيـاة الداخميـة ل نسـان (ٗ)والانفعــال في الفنـون 

ىـو القـدرة عمــى التعبيـر عـن المشـاعر ونقميـا إلــى  ووجدانـو وروحـو. كمـا إن ىنـاك فنــانين اعتبـروا أن الفـن
. وكل تمك التأثيرات تحدث بواسطة المؤثر أو الدال الـذي ىـو الرمـز ومـا يثيـره مـن دلالات والـذي (٘)الآخرين 

سيكون مساىم في إيجاد المعنى وحاممو كما سيكون ىو نفسو المعنى أو كما تتساءل لانكـر فـي إشـارة إلـى 
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ومـن ضـمن مـا وضـحو كاسـيرر  .(ٔ)ل الذي يوفره الرمز "إييما كان الرمـز وأييمـا المعنـى"ذلك الترابط والتداخ
بشأن الأشكال الرمزية أنيا مثالية حيـث إن علاقتيـا بـالواقع لـيس ذات صـمة بطبيعـة كينونتيـا فصـيرورة كـل 

قـة فـي شكل رمزي مستقمة من ناحية صياغتو العقمية ىذا من جية ومن جية أخـرى يكـون ليـذا الشـكل طري
وىكـذا يتضـح إن الفـن والاعمـال الفنيـة فـي فمسـفة . (ٕ)الرؤية بحـد ذاتـو ولـيس معبـرا عـن شـيء خـارج عنـو

الأشكال الرمزية لـيس محـددا بتمثيـل حرفـي لمواقـع ولا انعكـاس لمـا ىـو ماثـل فـي الطبيعـة إنمـا العمـل الفنـي 
مـى المعرفـة المتراكمـة التـي يكتسـبيا سيكون منتج لمفكر الإنساني محكوم بالطاقات الفكرية ل نسان مركـز ع

الإنسان كل يوم. وىكذا سيقدم عالمـو الرمـزي بصـورة مركـزة. كمـا إن الشـكل والمضـمون فـي الفـن مترابطـان 
ومتداخلان وعلاقتيما تكاممية وتبادلية لا يمكن الفصل بينيمـا كـون كـل منيمـا يـدل عمـى الآخـر ويكممـو فـي 

في عالم ىذا الفن، ولمـا كـان الـدال رمـزا والمـدلول ىـو مـا يتكـون مـن  ذات الوقت حيث انيما الدال والمدلول
فكر في ذىن الأنسان سيكون من الخطأ الفصل بينيما لان الرمز بالأصل ىـو أداة الفكـر وعنصـره الأساسـي 

 في الفكر الإنساني كما مر سابقا.
 فن الرسم:  ٕ-ٖ
ار أن تمك ىـي المحسوسـات فـي فـن الرسـم وأنيـا من الميم معرفة المكونات المادية لفن الرسم عمى اعتب   

ن البنية ومن سيحمل الدلالات بحكم إنيا ىي مـا سـيكوّن الرمـز مـن الناحيـة الماديـة الفيزيائيـة  ىي ما سيكوِّ
المحسوســة الــذي ســيييئ لظيــور الــدلالات المدركــة ذىنيــا بالمحصــمة. ومــن الميــم أيضــا معرفــة الإمكانــات 

يــا فــن الرســم. وعنــد النظــر فــي ىــذه الفضــاءات نجــد إن منظــري الفــن والجمــال الدلاليــة التــي يمكــن أن يحمم
الفنــي قــاموا بتجزئــة العمــل الفنــي )مــن الناحيــة النظريــة طبعــا( إلــى نــوعين مــن العناصــر، وىــي عناصــر 
)التركيب( وعناصر تكوين. أما عناصر التركيب يمكن إجماليـا )بـالفكر أو الموضـوع( و)التعبيـر أو الانفعـال( 

، وجميع ىذه العناصـر عناصـر تـدرك عقميـا أو ذىنيـا كمـا سـيتبين لاحقـا. وأمـا عناصـر التكـوين (ٖ)لشكل(و)ا
ــوان والخطــوط والمســاحة  ــي الرســم ســتكون الأل ــة، وف ــادة الفني ــادة، اقصــد الم ــا يمكــن صــناعتو بالم فيــي م

ــة كعنصــر مــن عناصــر التكــو  ــة الخامــة الموني ــى أىمي ــد عم ــك مــع التأكي ــى ذل ين فــي بعــض والفضــاء ومــا إل
المدارس الفنية كـون المـادة تتـدخل مباشـرة فـي بنـاء الشـكل الفنـي ومـن ثـم كيفيـة ظيـور الموحـة ممـا يعنـي 

ومن الميم الإشارة إلى انو ىناك منظرين ونقاد فـن درسـوا  .(ٗ)تأثير مباشر في القيمة الجمالية لموحة الفنية
العناصــر عــادين إيــاه مــوطن الجمــال الفنــي وكــل العناصــر التركيبيــة للأعمــال الفنيــة مؤكــدين عمــى أحــد تمــك 

حســب قناعاتــو، فأصــحاب الفكــر انحــازوا إلــى عنصــر الموضــوع ومحاكــاة الواقــع وليــذا ســميت ىــذه النظريــة 
ــة(، أمــا منظــروا )الشــكمية(  ــات اســم نظــريتيم )التعبيري ــوا الانفعــال وب ــر تبن ــاة(، بينمــا أنصــار التعبي )المحاك

كمـا سيتضـح لاحقـا. وعمـى الـرغم مـن إن ىـذه  العمل الفني أو الموحة الفنيـةفاعتبروا الجمال يكمن في شكل 
النظريات الجمالية تحوي التقييم الجمالي الذي ىو ليس من أىداف البحث إلا أنيا ميمة فـي تسـميط الضـوء 
عمى عناصر التركيـب أو البنـاء فـي العمـل الفنـي، لـذا سيقتصـر ىـذا المبحـث عمـى اسـتعراض النظريـات ومـا 
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تعتبر النظرية الشـكمية واحـدة مـن النظريـات الحديثـة الباحثـة  ث فيو من دون البحث في الحكم الجمالي.تبح
في تكـوين الفنـون سـيما البصـرية منيـا، حيـث أنيـا ظيـرت مـع نقـاد فـن معاصـرين ناصـروا الفنـون الحديثـة 

ل أحـد أىـم أعـلام ىـذه وخصوصا أعمال الرسم التي ظيرت عمى يد الرسامين الانطباعيين. ويعتبر كلايف بيـ
النظرية التي تعتبر إن الجمال فـي كـل الأعمـال الفنيـة البصـرية وفـي أي عصـر ومـن أي حضـارة إنمـا يكمـن 

. وان ىـذا الشـكل يـنجم عـن طريـق معالجـات وصـياغات لمخطـوط (ٔ) (significant formفي شكميا الدال )
انفعــال أحســو الفنــان فــي نوبــة نشــوة. وىــذا  والألــوان والأشــكال بطريقــة تكــون فييــا الغايــة ىــو التعبيــر عــن

الشكل الدال ىو صفة مُمَيـزة لكـل الفنـون البصـرية ومنيـا فـن الرسـم. وان ىـذا الأخيـر لا علاقـة لـو بمحاكـاة 
الواقع، فالموحة تحتوي عمى شكل خالص يخصيا لوحدىا لا علاقة لو بما ىـو خـارج الموحـة، والفـن ىـو فـي 

بـدلالات شـكمية وبواسـطة وسـيط مـادي، وان الفنـان ىـو إنسـان لـو القـدرة جوىره تعبيـر عـن حـواس الإنسـان 
عمــى التعامــل مــع ىــذه المــواد الفنيــة بميــارة عاليــة وىــذا ىــو مــا يميــزه عــن غيــر الفنــان، فالأفكــار الأصــيمة 
والأحاسيس المرىفة والمشاعر الفياضة ليس حكرا عمى الفنان إلا أن الفنان ىو فقط من لو قدرة وميـارة فـي 

حويل مادة إلى شكل دال. فالفكر عند الفنان يمكن أن يظير عمى شـكل مـادي محسـوس. ومسـتوى الجمـال ت
في الموحة يستند إلى مستوى التصميم الذي أوجده الفنان لمشكل الدال والذي ينشا بدوره مـن التبسـيط الـذي 

لشـكل الـدال فـي الرسـم بواسطتو يمكن تصفية الشـيء الـدال عـن الشـيء الـذي لا دلالـة لـو. وىكـذا سـيكون ا
ــدخل فــي صــنع الشــكل مــن عناصــر حســية  ــوان وكــل مــا ي ــى التصــميم والتنســيق لمخطــوط والأل مؤســس عم
لموصــول إلــى الدلالــة. ومــع ذلــك نجــد فــي آراء بيــل اىتمامــات بشــيء آخــر غيــر الشــكل الفيزيــائي المــادي 

حـين بـين قناعاتـو بشـأن الفـن  البحت، إذ نجد إشارات إلى روحانية ومخاطبات لموجدان موجـودة فـي الفنـون
حـين اعتبـره مـن عـالم الحيـاة الروحيـة وضـرورة ليـذه الحيـاة، وأضـاف" إن الانفعـال الـذي يعبـر عنـو بالعمـل 

ونجد أصداء مفيـوم ىـذا الشـكل الـدال عنـد   .(ٕ)الفني ىو انفعال ينبع من أعماق الطبيعة الروحية ل نسان"
ــم والفــن  ــين العم ــو باشــلار الــذي جيــد لمــربط ب ــذلك كانــت قناعات ــرا إياىمــا منتجــان ل بــداع الإنســاني، ل معتب

الجمالية تنتيج العممية في رؤيـة العمـل الفنـي وبالتـالي يـرى إن الموحـة الفنيـة تكمـن أىميتيـا فـي الشـكل أو 
)الصـــورة( مــــن دون الالتفــــات لممضــــمون، وان ىنــــاك ترابطــــا عمميـــا منطقيــــا شــــكميا ينشــــا داخــــل الموحــــة 

يتجمى التأكيد عمى بنية العمل الفني ذاتو من دون محاولة ربطو بما ىو خارج بنيتـو أو خـارج .وىنا (ٖ)الفنية
ومن الجدير بالإشارة إلى عنصـر المـادة أو الخامـة فـي  نسقو ونظامو، وان الميم إنما يكمن في العمل ذاتو.

المـتحكم بيـا، وىـذه الميـارة الأعمال الفنية كونيا تتطمب اليد الماىرة في التعامل معيـا لإخضـاعيا إلـى فكـرة 
مطموبــة مــن الصــانع المــاىر ومــن الفنــان عمــى حــد ســواء. وفــي الحقيقــة كثيــرا مــا ارتــبط الفــن بالصــنعة مــن 
الناحيــة التاريخيــة، بــل إن مفيــوم الصــنعة فــي الفــن اســتمر حتــى مجــيء عصــر النيضــة، كمــا إن كثيــرا مــن 

لـذلك كانـت  (ٗ)نجز لمتذوق الفني البحت بل صناعات ماىرةالآثار التاريخية التي تعتبر اليوم أعمالا فنية لم ت
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الصــنعة تتطمــب أيــدي خبيــرة تعــرف أســرار تمــك المــواد الصــماء لتخــرج منيــا أشــكالا أو أدوات ومــا إلــى ذلــك.    
وذلك يؤكد عمى جمـال يمكـن أن يـنجم نتيجـة الميـارة الحرفيـة وكيفيـة التعامـل مـع المـواد لإبـراز جماليـا ممـا 

محسوسـا خـالي أو عمـى الأقـل غيـر ميـتم بحمـل فكـر أو فمسـفة ما.وعنـد الالتفـات إلـى الأعمـال يعني جمالا 
الفنية ذات الأىداف الجماليـة البينـة منـذ البـدئ نجـد إن ىنـاك توجـو فـي الفنـون الحديثـة أي فـي أعمـال فـن 

إلـى الخامـة رسم الحديث بصورة خاصة نلاحظ إن العديد من الفنانين وخصوصا الرسـامين أصـبحوا ينظـرون 
المونية عمى إنيا شيء جمالي يمكن أن تحوي جماليا الخاص ضمن العمـل الفنـي بـل وربمـا ىـي مـن توجـو 
الفنان عند البعض، ويرى رسامون آخرون إن عجينة المون مثلا يمكن أن تحوي جمـالا خاصـا حتـى وان لـم 

نين ذوي النزعــة التجريديــة ىــو .وفــي ىــذا الصــدد يعتبــر ىربــرت ريــد إن اىــم مــا ميــز الفنــا(ٔ)تتخــذ شــكلا مــا
.كما إن المون يعتبر العنصر الأساسي)إضافة إلـى الخـط( فـي فـن الرسـم لمـا (ٕ))فيميم العالي لمخامة المونية

وفـي حقيقـة الأمـر انـو مـن المعـروف  .(ٖ)لو دور من تنمية كل العناصر الداخمة فـي الموحـة ومـن ثـم الشـكل
ــ ــرة فني ــان موىــوب أو ذو خب ــة لا فــي بالنســبة لأي فن ــة مختمف ــواتج جمالي ــة ن ــة المختمف ة إن لمخامــات الموني

مســتوى القيمــة بــل فــي نوعيــا. وىــذا شــيء يمكــن إثباتــو بســيولة فــاذا مــا أعطينــا نفــس الفنــان ألــوان مائيــة 
وأخــرى زيتيــة وقالــب فحــم وطمبنــا أن يرســم نفــس الموديــل مــثلا، فــان أنــواع القــيم الجماليــة ســتاتي متنوعــة 

خامة. ومن ىنا يظير إن بنية كل عمل فني لابـد وان تكـون متـأثرة بـالمواد المنتجـة ليـا  وحسب إمكانات كل
عمى الصعيد الحسـي والـدلالي بالتـالي. وعنـد النظـر إلـى عنصـر الخـط والـذي ىـو أحـد اىـم عناصـر التكـوين 

لخط يمكـن أن مما يعني بالمحصـمة دلاليـة. فـا (ٗ)نرى لو إمكانات وظيفية وتعبيرية تم تشخيصيا عمميا وفنيا
يحمــل شــحنات عاطفيــة وتعبيريــة بحكــم طبيعتــو التــي يتخــذىا فــالخط المتكســر يــوحي بالاضــطراب والمســتقيم 
العمــودي يــوحي بالصــلابة والاســتقرار، ونحــن ىنــا لــيس بصــدد اســتعرض إيحــاءات الخــط بقــدر مــا ييمنــا أن 

مــن الناحيــة الشــعورية. كمــا إن  نقــول إن لمخــط دلالات يمكــن ســيكولوجية بإمكانيــا إثــراء الشــكل فــي الموحــة
لمخط وظيفة تشبييية داخل الموحة حين يتم تحديد الييئات كـان يكـون إنسـان أو حيـوان ومـا إلـى ذلـك. كمـا 

وفي الحقيقة يمكن اعتبار ىذين العنصرين )المون والخـط( ىمـا  إن لمخطوط جمالياتيا الخاصة الكامنة فييا.
كون إن معظم ما ينشا عنيما سيكون مجرد إيحاء، فـالمنظور مـثلا  العنصرين الماديين الرئيسين في الموحة

لـيس عمقــا حقيقيــا بــل ىـو إيحــاءي وكــذلك الظــل والضـوء وبــاقي عناصــر التكــوين التـي تكــون موجــودة فقــط 
بحكــم تواجــد المــون والخــط. إلا أن ىنــاك المممــس الــذي يمكــن أن يكــون إيحــاءي تشــبييي وكــذلك يمكــن أن 

قوم الرسام برسم حجر أو معدن إنما ىو في الحقيقـة يكـون إيحـاء بيـذه المـواد، لكـن يكون حقيقي. فعندما ي
توجــد أعمــال فــي الرســم الحــديث تكــون فييــا كثافــة فــي العجينــة المونيــة بــارزة عــن أرضــية الموحــة بصــورة 
ح واضحة وحركات الفرشاة يمكن لمسيا فعميا، كما توجد في النقوش الغوطية بروزا واضحا للألوان عـن سـط

ومما سبق يتضح إن الشكل الدال في الرسم يتكون في الأساس من تنظيم عناصر التكـوين وفـق  .(٘) الموحة
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نسق معين. وان ىذا الشكل الدال في الرسـم ىـو مـا يجعـل الموحـة المرسـومة تعتبـر عمـلا مـن أعمـال الفـن. 
ومــن  إلــى عــالم الــروح.كمــا إن الرســم يمكــن أن يحتــوي عمــى روحانيــة مــا بحكــم عــوالم الفــن التــي تنتمــي 

ــي يجــب أن  ــر إن العمــل الفن ــي تعتب ــة الت ــة التعبيري ــي تفســر الفــن ىــي النظري ــات الميمــة الأخــرى الت النظري
ثارتيـا لـدى متمقـي الفـن . فعـالم (ٔ) يتضمن عنصر الانفعال. أي التعبير عن المشاعر الإنسانية من ناحيـة وا 

و قـدرة أو ممكـة خاصـة تجعمـو قـادرا عمـى إعـادة صـياغة الفن والفنان عالم مشحون بالانفعـال، وان الفنـان لـ
وىنـاك العديـد مـن الفنـانين ونقـاد الفـن الـذين امنـوا بوجـود  .(ٕ) الانفعال في خيالـو ومـن ثـم نقمـو إلـى الـوعي

الانفعال في الفن معتبرين إياه عنصر الجمال ومن ىؤلاء الفنانين تولستوي الذي ينظر إلى الفـن مـن وجيـة 
رى إن الفن تاريخيا ىو معبر عن الانفعالات والمشـاعر إلا إن لـيس كـل المشـاعر تسـتحق أن النظر ىذه، وي

يعبـر عنيــا، ويشـرح الآليــة التـي يعمــل بيـا الفنــان و العمـل الفنــي الجيـد وكــالاتي "الفـن أن يعــدي إنسـان مــا 
نـاك إنسان آخـر أو مجموعـة مـن النـاس بـذات الإحسـاس الـذي عايشـو ىـو، ومـن ضـمن ىـذه الأحاسـيس ى

. إلا إن ىذا التعريف للانفعال والتعبير في الفن لم يكن كافيـا عنـد بعـض (ٖ)إحساس التمتع بما يعجب النظر"
أنصار ىذا المبدأ، لذلك يصفيا البعض بالساذجة ويذىبون إلى أن قيمة الانفعال ذاتو في الفن لـيس ىـو مـا 

ان وما شابو ذلـك فضـلا عـن دور الخيـال فـي يميز الفن بل في طريقة التعبير عن الانفعال من كممات أو ألو 
وما ييمنا نجد فيما سبق وجود إمكانية لمفن ومنو فن الرسم في الإظيـار والتعبيـر  .(ٗ) ىذا التعبير الانفعالي

عن المشاعر والتي ىي أشياء غير مادية بطبيعـة الحـال كمـا إنيـا خـارج العمـل الفنـي نفسـو. إلا أن الموحـة 
شكل تتمكن من حمـل الـدلالات غيـر ماديـة شـريطة أن تتخـذ ىـذه الخطـوط والألـوان بما فييا من لون وخط و 

نسق معين تجعمو معبرا عن تمك المشاعر أو الانفعـالات ممـا يعنـي تـأثر بنيـة العمـل بطبيعـة الشـيء المعبـر 
ضـمنت إلا إن الفن والفنان لـم يكـن ىدفـو التعبيـر عـن الانفعـالات فقـط أو بنـاء شـكل فقـط، فكثيـرا مـا ت عنو.

ــى إنيــا تحتــوي قصصــا تخاطــب الفكــر الإنســاني فــي  ــة، بمعن ــة وتربوي ــة وأخلاقي ــة قيمــا معرفي الأعمــال الفني
وفـي الحقيقـة يمكـن أن نجـد  .(٘)محاولة للارتقاء بيذا الإنسان، وىذا ما ينـادي بـو أنصـار نظريـات المحاكـاة
ن نشـأتو لـم تكـن لمقاصـد فنيـة إن فن الرسم تاريخيـا قـد وظـف لأىـداف أو مقاصـد غيـر جماليـة، بـل حتـى إ

جمالية خالصة إذ يرى بعض المختصين إن الرسم عمى جدران الكيوف قديما إنما ييدف إلى إحـداث تـأثيرات 
.  كمـا يمكـن أن نـرى الرسـم (ٙ)سحرية ولا زال ىذا التوظيف قائما حتى يومنا ىذا عند بعـض القبائـل البدائيـة

الأبطـال والممـوك المنتصـرين فـي الحضـارات القديمـة فـي وادي قد تم توظيفو لرسم مواضيع دينية أو قصص 
الرافــدين ووادي النيــل كمــا ىــو معــروف. ووظــف أيضــا لخدمــة الــدين وموضــوعاتو فــي اوربــا المســيحية إبــان 

.بــل واســتمر توظيــف الفنــون عامــة ومنــو فــن الرســم فــي خدمــة أيــدولوجيات عنــد بعــض (ٚ)القــرون الوســطى
لفكـر الماركسـي وأنصـاره فـي الاتحـاد السـوفييتي حيـث دأب منظـروا الماركسـية الحكومات كما ىو الحال في ا
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إلى إيجاد فمسفة جمالية قائمة عمـى الثوريـة الديمقراطيـة مؤكـدين عمـى البعـد الايـدلوجي والموقـف السياسـي 
 .وىكذا يمكـن أن نـرى إن مـن إمكانـات الفـن عامـة ومـن ضـمنيا الرسـم أن(ٔ)الذي يجب تبنيو من قبل الفنان

يحمــل أو يتضــمن الفكــر أو الموضــوع ممــا يعنــي يمكــن أن يحمــل دلالــة معرفيــة فكرية)الموضــوع( وبطبيعــة 
الحال إن اليدف المعرفي الفكري سيتدخل في الشكل النيائي لمعمل الفني مما يعنـي انـو سـيؤثر عمـى طبيعـة 

لمفيـد الإشـارة إلـى إن اصطفاف عناصر التكـوين أي إن الدلالـة سـتتحكم فـي تنظـيم عناصـر التكـوين. ومـن ا
مبدا المحاكاة في الفن كان لو تنظير فمسفي منذ القـدم حيـث نجـد جـذوره فـي الفمسـفة اليونانيـة عنـد سـقراط 

ويشــبو ذلــك راي أفلاطــون لكــن مــع تأكيــده عمــى محاكــاة  (ٕ) الــذي يــرى الفــن تقميــد لمــا موجــود قــي الطبيعــة
فـي حــين يـذىب أرســطو إلـى إن الفــن يجــب أن  (ٖ) الجمـال الــذي يكمـن فــي نبـل وفضــيمة الموضـوع المحــاكى

ومــن دون الغــوص فــي آراء ىــؤلاء الفلاســفة يظيــر بوضــوح إمكانيــة (. ٗ)يحــاكي الواقــع كونــو يحمــل الجمــال 
العمل الفني في تعبيره عن الفكر أو الموضوع. ولا أجد من ضرورة في الاستفاضـة بشـأن أنـواع القصـص أو 

لتـي تطــرق الييــا الرسـم تاريخيــا لإيضــاح مـا تضــمنو ىــذا الفـن مــن مواضــيع القـيم التربويــة أو الايــدلوجيات ا
مكانيتو في أن يتضمن ما ىو موجو لمفكر. بل فقط ما ىمنا ىنا ىو الإشـارة لإمكانيـة فـن الرسـم أن يحمـل  وا 
الــدلالات الفكريــة والقصصــية والأيدلوجيــة نظــرا لتخمميــا بنيــة العمــل الفنــي الــذي ينشــئو الرســام ممــا يــنعكس 
بالضرورة عمى الشكل في الموحة نظـرا لتطمـب معاممـة عناصـر التكـوين مـن خـط ولـون بمـا يـوائم الفكـرة ممـا 

 يعني البنية المحسوسة لفن الرسم وتأثر كل من الدال والمدلول ببعضيما .
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 : تحميل العينة: ٖ – ٘
 

 (ٔعينة رقم )
 الفنان: أزىر داخل
 م    سٖٓٔ x ٜٓقياسات العمل: 
  ٕٛٔٓسنة الانجاز: 

 مواد العمل: أكريمك عمى كانفاس
 

 

نلاحظ ان بنية العمل تمت بواسطة عنصر المون بالدرجة الاساس والذي تحقق فيو امتزاج العفوية    
التعبيرية بالقصدية العقمية، فالألوان توزعت بطريقتين اساسيتين اذ كانت الطريقة الاولى  في ارضية العمل 

توزيع ىنا بحرية عالية فمم تتخذ الالوان اشكالا تشبييية واضحة مؤكدة عمى تحرر الفنان من وامتاز ال
قيود الواقعية او الاكاديمية موجية ذىن المشاىد الى قيم جمالية حداثوية يقصدىا الفنان تدخمت او حكمت 

وين ىي طريقة قصدية لاحقا طبيعة نسق ونظام بنية العمل الكمي. بينما كانت الطريقة الثانية في التم
واعية وعمى ما يبدو انيا خضعت لحسابات عقمية حيث يمكن ان نرى في الوان تمك الطبقة العموية ان 
بعضيا  اتخذ اشكالا ىندسية وتشبييية رمزية غير مباشرة والبعض الاخر كان مساحات لونية مجردة بلا 

ت بطريقة محسوبة وفق منطق رياضي حكمو ملامح لشكل معين او ىيئة ما. والظاىر ان الالوان ىنا توزع
الفيم لمفضاء ومساحتو في العمل الفني من ناحية ومن ناحية اخرى الفيم لطبيعة علاقات الالوان فيما 
 بينيا كالوحدة والتنوع والتضاد والانسجام وما الى ذلك من مفاىيم شكمية تدخل في ذلك تمكن الفنان من

نية كخامة ليا اعتباراتيا وحدودىا مبرزا حضورىا كعناصر قائمة بذاتيا أدواتو اي التعامل مع المادة المو 
تحمل جمالاتيا الكامنة في كينونتيا وليس فقط اشياء تشير او تعبر عن غيرىا فقد كانت ىذه الالوان 
واضحة وصريحة وتحتل اماكنيا بقوة وحضور بارز مما حقق متعة جمالية بصرية اذ يمكن وصفيا بالوان 

او احتفالية بسبب نقاء الالوان الزرقاء والبنفسجية الباردة التي سادت جو العمل الفني الذي تطمب  كرنفالية
لاحقا معالجتيا بإدخال الوان حارة ليتحقق التوازن الموني فدخل الاحمر والاوكر في اماكن معينة وفق ذلك 

طيلا ذىنيا يحيط بتمك الالوان المنطق الرياضي جعمت من الممكن ان نتصور المون الاحمر يتخذ شكلا مست
الباردة مما ادى الى تحقق التوازن والاستقرار في جو العمل العام من دون ان يكتسب اي لون ىيمنة او 
ان يطغي عمى حساب لون اخر. و اسيمت  الالوان البيضاء والسوداء من ترصين ذلك الاستقرار والتوازن 

ل وحياديتيما وانتشارىما في فضاء العمل وتكنيما من كبح في بنية العمل المونية بسبب  حضورىما الفاع
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جماح تمك المجاميع المونية الباردة والحارة )الصريحة( .واشترك عنصر الخط في تدعيم بنية العمل وكان 
اسيامو  عمى عدة اصعدة كون الخطوط في ىذا العمل الفني يمكن تقسيميا الى نوعين، الاول منيا كانت 

بالذىنية اي انيا غير موجودة كخطوط بالمعنى التقميدي لمخط في الرسم و يوجدىا  خطوطا يمكن وصفيا
ذىن المشاىد و تتحقق ىذه الخطوط نتيجة التقاء المساحات المونية المجردة ببعضيا كما ىو الحال مثلا 

سبة لمون في المساحة البيضاء في اعمى العمل التي تمتقي بمساحات الألوان الزرقاء والحمراء وكذلك بالن
البنفسجي الذي تخممت مساحتو مساحة المون الازرق وىكذا بالنسبة لباقي المساحات المونية، وكان الطابع 
العام ليذه الخطوط )الذىنية( ىو الصلابة والتكسر والتحرك بحركات عدة كالصعود والنزول والتحرك الافقي 

ل واوجد انفعال تعبيري بسبب التكسرات من مما اوجد حركة تسبح وراء الاشكال التي كانت عمى سطح العم
ناحية ومن ناحية اخرى تمك الحركة التي تتصف بالعنف في بعض الاماكن. اما النوع الثاني من الخطوط 

ال التي اراد ابرازىا الفنان لتأكيد وضوحيا فكانت خطوط حسية موجودة بالفعل بسبب تأطيرىا للأشك
وحضورىا، وكانت اغمب ىذه الخطوط مقوسة ومرنة وتواجد ايضا بعض الخطوط المستقيمة لكن بنسبة اقل 
مما يعني سيادة لمخطوط المرنة عمى الصمبة ىنا. وقد حققت ىذه الخطوط الحسية عدة وظائف في بنية 

وط الوىمية التي امتازت بالصلابة والتكسر من ناحية ومن ناحية العمل، اذ حققت علاقة توازن مع الخط
اخرى كانت ىي في ذاتيا عناصر جمالية قائمة بحكم كينونة الخط نفسو وما تواجد من علاقات الوحدة 
والتنوع اي بين الخط المرن السائد والخط الصمب مما اوجد التوع والايقاع وما الى ذلك من علاقات جمالية 

الشكل، كما ادت ىذه الخطوط وظيفة التشبيو الرمزي ومن دون محاكاة مباشرة لما موجود في  عمى مستوى
الواقع كما ىو الحال في الوجوه البشرية عمى البالونات او الوجو المربع اقصى يمين العمل )بالنسبة 

ان قام لممشاىد(.ويمكن ملاحظة ان جميع ىذه الخطوط رسمت بمون اسود واضح ونلاحظ ايضا ان الفن
بتعزيز وضوح الخط في مركز العمل بان وضع بجواره خط ابيض كما في الوجوه عمى البالون بينما زاد من 

)ايسر المشاىد( وكل تمك التنويعات  سمك الخط في الشكل الذي يشبو اشكال الدمى الطينية السومرية
كما كان ليذه الخطوط اىمية  كانت تسيم في ترصين بنية العمل وايضاح المقصد الجمالي والفكري لمفنان

في تحقيق وضوح للأشكال التي اراد الفنان ابرازىا والتي يمكن وصفيا بانيا مفاتيح لمشفرة الرمزية  الدلالية 
او الرسالة في العمل الفني، ولما كانت الالوان في الارضية بتمك القوة والحضور كان لابد من ان تكون 

وحيا تمك الالوان لذلك عمد الفنان الى استخدام خط اسود قوي الخطوط بقوة ووضوح وحضور يوازي وض
كاستجابة لمتطمبات البنية في شكل العمل ودلالاتو وىنا يظير ان حضور اي عنصر في بنية العمل 
سينعكس عمى باقي العناصر، وفي حال دخمت تمك العناصر بعلاقات تكاممية وتعاضدية وليست اقصائية ، 

نفسو ويتفاعل بالإيجاب مع غيره من عناصر و يؤدي وظيفتو الجمالية  اي ان كل عنصر يعبر عن
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والدلالية ويسيم في بناء العمل، سيتحقق جمال البنية عمى مستوى الشكل ويصبح العمل من اعمال الفن 
كما ويتحقق النسق الذي يضم مابين بدايتو ونيايتو تمك الدلالة الرمزية والمعنوية للأعمال الفنية. مما 

بالخلاصة ان ما يتدخل في البنية الكمية لمعمل من عناصر اساسية ىي ما سيكون ذلك النسق  يعني
والنظام و ىذا النسق والنظام ىو ما تحتكم اليو ىذه العناصر في علاقاتيا ووظائفيا الجمالية والدلالية، 

وعند العودة  الرسم.ومن ىذه العلاقة الجدلية يظير التكامل البنيوي والرمزي في الشكل الرمزي في فن 
لمفردات العمل يمكن ان نلاحظ تواجد بعض الاشكال التشبييية )غير المباشرة( ترمز لألعاب معروفة 
بعضيا يعتمد الفكر والحساب مثل قطع الشطرنج والبعض الاخر قائم عمى الحظ كما ىو بالنسبة لمنرد وتمك 

ستعمل عادة لمقمار. ونجد ان قطع الشطرنج كانت الاوراق)السباتي( المعروفة في لعبة )الكوتشينا( التي ت
مقموبة وتقع اسفل العاب الحظ، ويمكن ان تكون ىذه رسالة اراد الفنان ايصاليا عن طريق التشفير الرمزي 
الذي يتيحو فن الرسم. وىنا يظير فن الرسم كأحد الاشكال الرمزية التي تعبر عن فكر الانسان وحياتو 

ن الرسم ىنا حقق امكانية التعبير عن النفس ونقل تمك التعبيرات الى اناس العقمية والشعورية كون ف
اخرين مما يعني تحقق المعرفة المتبادلة والمشتركة التي ىي واحدة من اىم مميزات الاشكال الرمزية كما 

ت المعنوية في المغة والعمم مثلا. كما يمكن تركيز الفنان عمى الأبعاد الفنية الجمالية كتركيزه عمى الدلالا
الفكرية والرمزية وفي الحقيقة ىذا ما يجعل العمل ينتمي الى عالم الفن فيو ليس بيان او رسالة فقط بل 
شكل يحقق متعة جمالية و يمكن ان نرى تمك العلاقات الجمالية في  شكل العمل الفني بسبب ما يتحقق 

ن تنقلات  اذ نرى تواجدىما في الاغمب بين الاشكال المربعة الصمبة و الاشكال الدائرية او المقوسة م
يكون متقارب ومتصل ببعض كما ىو الحال في المربعات التي تشبو رقعة الشطرنج الممونة بالأبيض 
والاسود وتتدرج لتتمون بالاوكر والاخضر والوردي والبنفسجي وتستمر بالامتداد لتكون عمى تماس مع النرد 

اء ثم تأتي تمك الورود المدورة لتستمم الحركة وتسمميا الى قطع المربع الذي حوى خمسة نقاط دائرية سود
الشطرنج )القمعة( المقموبة التي تبدا بزوايا مقوسة ثم بدن اسطواني في داخمو خطوط متقاطعة كونت 
اشكال معينية ومن ثم تستمر الحركة الى ان تصل الى جنود)الشطرنج( ،التي كانت قواعدىم للأعمى، بشكل 

بزوايا مقوسة ورؤوس مدورة، وكل تمك الحركة اتخذت شكلا ىلاليا مقوسا يبدا من اعمى العمل مثمثات لكن 
الى اسفمو لتكتمل تمك الحركة بالانتقال الى مركز العمل في البالونات البيضوية التي حممت وجوه مبتسمة. 

العيون المدورة ويمكن ان نشاىد حركة اخرى في الجانب الايسر من العمل حققتيا المربعات الخمس و 
والخطوط العمودية باتجاه الاسفل لكن وجود ذلك الشريط الاحمر في ارضية العمل سرعان ما يعيد الحركة 
الى المركز. واوجدت ىذه الحركات والتنقلات تكوينا في بنية العمل جعمتو ذو بعدا زمنيا بحكم ما يحتاجو 

وفق ىذا النظام في شكل العمل الفني، ومن  المتأمل لمعمل من وقت حين يتابع ىذه العناصر الموزعة
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الجدير بالذكر ان قياسات العمل كانت قد خدمت ىذا التكوين لما في تمك القياسات من امتداد افقي واسع 
مكنت الفنان من توزيع عناصره في فضاء بيذه الكيفية. ومن ذلك كمو يظير اىتمام الفنان بالجمال الفني 

م من العلاقات بين الالوان ببعضيا وعلاقات الالوان بالخطوط وعلاقات الذي يظير في اعمال فن الرس
الخطوط ببعضيا وما ينجم عن ذلك من تكوينات وايقاعات حركية وانشاء واليات في شغل فضاء العمل 
الفني وتكوين كل ذلك لبنية كمية واحدة بنظام ونسق معين مكتفي بذاتو يضم تحولاتو الخاصة. كما يظير 

فنان بتضمين عممو تمك الدلالات الفكرية والمعنوية التي تظير من تجميعات وانتقاء اشكال بعينيا اىتمام ال
دون غيرىا ووضعيا في اماكن محددة لتدخل بعلاقات جدلية مع اشكال اخرى تجاورىا في فضاء العمل. 

تحممو العناصر البنائية  كما يتضمن العمل الفني تمك الطاقة التعبيرية الوجدانية والروحية التي تنجم عن ما
في كينونتيا من امكانات في ىذا المجال من ناحية وما تكونو تمك العناصر من مفردات بصرية التي 

 ستتدخل في حمل تمك الطاقة او الشحنات التعبيرية. 

  (ٕعينة رقم )
 الفنانة: جنان محمد احمد

 سمٓٙ x ٓ٘القياس: 
  ٕٛٔٓسنة الانجاز: 

 يتية عمى كانفاسمواد العمل: الوان ز 
 
   

 

    

في ىذا العمل نلاحظ تدخل عنصر المون في بنية العمل بدرجة اساسية حيث شكل ثلاث مساحات لونية     
اساسية فالمون الغامق تواجد في اعمى الموحة نازلا الى الثمث الاسفل او ما يزيد عميو قميلا بحيث غطى 

ون خط فاصل بل تلاشي مع لون الاوكر في الارضية مما ىذا المون اكثر من ثمثي مساحة العمل لكن من د
حول العمل الى مساحات شبو ىندسية من دون حدود فاصمة واضحة حيث ان الثمث الاسفل كان ممون 
بدرجات الاوكر ينطمق من الغامق نحو الفاتح نزولا الى حواف العمل في الاسفل ثم توسط المشيد شكلا 

ز الموحة، ممون بالأزرق السمائي الفاتح ودرجاتو يشبو بيتا قديما ىندسيا مستطيلا تقريبا، شغل مرك
ساعدت الحواف المثممة من كسر ثقل الشكل اليندسي من ناحية ومن ناحية اخرى اضفت عمى ىذا البناء 
شحنات تعبيرية بحكم ما تحققو الخطوط المتكسرة من ايحاء بالانفعال وما الى ذلك. ومن الجدير بالإشارة 
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كن ىناك خطوط بالمعنى التقميدي بل خطوط ذىنية يصل الييا المشاىد نتيجة الحدود الفاصمة بين انو لم ت
الالوان لا سيما في منطقة البيت والفضاء خمفو. و يمكن ان نممس حضورا لوعي الفنانة عند توزيع 

ية تتسم مساحات العمل وكيفية شغميا لفضاء العمل بالأشكال اذ قصدت ممارسة حسابات رياضية ىندس
بالدقة من ناحية ومن ناحية اخرى ضمنت عمميا مقاصد جمالية عمى مستوى الشكل والتعبير اي مزج 
العقمي بالشعوري .وبطبيعة الحال كانت للألوان المختارة علاقات فيما بينيا فالمون الاوكر ودرجاتو من 

بيت فيما كان لمون الغامق دورا في الالوان الحارة يدخل في علاقة تضاد مع المون السمائي وتدرجاتو في ال
تيدئة ىذا التضاد كما اوجد ارضية مييئة لاستقبال باقي عناصر العمل لذلك كان وجود البيت السمائي في 
ىذا المكان وعمى ىذه الارضية الممونة بالغامق وفق قصدية جمالية بنائية شكمية اذ ابرز المون الغامق 

الناحية التقنية والتعبيرية ويمكن ان نلاحظ ان شكل البيت كان قد ىذا الازرق السمائي وعزز حضوره من 
شغل مركز العمل منطمق من الارضية باتجاه الاعمى وفق نسب رياضية دقيقة تحقق قياسات القطاع 
الذىبي في ىذه الجزئية من العمل .ومن ىذه القياسات الرياضية وطبيعة الالوان والخطوط المستخدمة نجد 

نت قد اىتمت ببنية العمل الكمية جماليا ودلاليا حيث كان لكل عنصر دورا في بنية العمل فلا ان الفنانة كا
اقصاء لمباكراوند من اجل ما في مقدمة الموحة ولا طغيان لما في المقدمة عمى الباكراوند بل كل جزء في 

ة الشكل في العمل العمل يخدم ويعزز حضور الاخر وكل جزء لو حضوره الخاص. ولمتأكيد عمى اىمية بني
نرى ان الفنانة قامت بإضافة اشكال النوافذ في الاعمى واخرى عمى الجوانب بشكل مستطيمين عموديين 
متعاكسين احدىما حركتو للأعمى والاخر للأسفل ومن ثم تواجد السمم المنطمق من الاسفل الى الاعمى عمى 

ىناك حركة تكسر الرتابة والثقل في ىذا واجية البيت وفي المنتصف تعموه فتحة عمى شكل قوس لتكون 
الشكل اليندسي )البيت( لو ترك من دون ىذه الاضافات. وكان ليذا الخط المقوس دور ميم في تنويع 
الخطوط )الموحى بيا(، حيث اتسمت معظم ىذه الخطوط بالاستقامة تقريبا وسادت اغمب مساحات العمل 

خطيا عاما كما وتفاعل مع خطوط السرير  إيقاعاقوس بحكم طبيعة الشكل المرسوم لذلك اوجد ذلك ال
الموجود اعمى سقف البيت الذي كانت فيو الخطوط المستقيمة ايضا وىكذا بات لو دورا ميما في توحيد 
بنية العمل عمى مستوى الخط وجعمو مترابطا. ويمكن ايضا ان نلاحظ وجود مساحة من المون الرمادي 

خرج من سطح المنزل او يمكن ان يكون شعاع ينزل من السماء عمى تنطمق نحو السماء كأنيا شعاع ي
ىذا السطح مما اوجد شكلا ضبابيا ذو حركة تصعد وتنزل تتسم بالرقة واليدوء واوجد جوا روحانيا عميقا. 
ويمكن ملاحظة ان الفنانة لم تكن تيدف الى محاكاة الواقع الحسي المباشر للأشياء بل عمى العكس قامت 

الحسية وحولتيا الى رؤية ورسالة فكرية وروحانية وتظير تأمل الفنانة لشيء قد يكون من بيدم تمك 
عمق ذاكرتيا وعالميا الخاص وما ىذه الاشكال  المستمدة من الواقع الا مبررات او ادوات لمتعبير عما في 
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امن لتكون عالميا الداخمي من مشاعر او افكار تطرحيا ضمن بنية دلالية ومنظومة من العناصر تتض
نسقا يحمل معنى ما، وىكذا تحقق مفيوم الشكل الرمزي في ىذا العمل اذ تتحقق مشاركة افكار وىواجس 
انسانية بين الفنانة ومتأممي العمل الفني فمم تعد ىذه الفكرة او التجربة الروحية حبيسة ذىن الفنانة بل 

ذلك الترميز الخاص بفن الرسم ومع ذلك تمت مشاركتيا ورفدت التجربة الانسانية برؤية خاصة عن طريق 
كمو نلاحظ حرص الفنانة عمى تحقيق الجمالية في بنية العمل عن طريق ما تتيحو عناصر فن الرسم من 
امكانات فنراه ييتم بإيجاد جماليات في شكل العمل الفني، فعن طريق المممس مثلا نرى وجود مممس 

مونية بطريقة توجد خشونة معينة خصوصا في البيت الذي ايحائي في الشكل نجم عن تعامل مع الخامة ال
اصبح يشبو البيوت المبنية بمادة الجص وفي الحقيقة تواجد ىذا المممس في العمل اوجد شعورا بالقدم 
والتعب وبالتالي بعدا تعبيريا في العمل ولم يكن مجرد تشبيو حسي مباشر، كما كان ىناك تواجد لمممس 

ن الارضية كما ىو واضح عمى جانب البيت الايمن بالنسبة لممشاىد مما اوجد اخر نجم عن حك المون ع
تنوع في الملامس في العمل من ناحية ومن ناحية اخرى شغل مساحة ميمة في فضاء الموحة جعمت العمل 

من تناضر في التوازن وما الى ذلك كون وجود ىذا  يبتعد عما موجود في الاعمال الزخرفية )الاسلامية(
في منتصف العمل اوجد تحديا كبيرا يتطمب معالجات فنية دقيقة وفيما عاليا في ذائقة  بع )البيت(المر 

الجمال الشكمي يتطمب إضفاء لمحركة وقتل الرتابة وساعد في ذلك وجود الوان بالاوكر الفاتح والرماديات 
وجعمت اجزاءه  السمائية ضمن نطاق الشعاع وعى جانبيو اسيمت ايضا في تحريك وشغل فضاء العمل

متواصمة مع بعضيا من دون قطع يخمخل بنية العمل الكمية. ومن الميم لفت الانتباه ىنا الى  تمكن 
الفنانة من تعامميا مع خاماتيا المونية عمى مستوى الصنعة فضلا عن الفيم لعلاقات الالوان فيما بينيا 

ي كان لو دور ميم بناء العمل الفني من انسجام وتضاد وما الى ذلك وذلك يوضح ان التمرس الاكاديم
حتى لو توجو الفنان الى الحداثة في مقصده الجمالي والفكري مما يعني ان الميارة الحرفية ليا دور ميم 
في بنيوية فن الرسم لما لتمك الميارة من دور في تمكين الفنان في توظيف العناصر التي يشاء بالقصدية 

ق تمك البنية المقصودة والدلالة التي ييدف الييا. و لمتأكيد عمى التوجو التي يريدىا في عممو الفني لتحقي
الحديث في ىذا العمل نلاحظ تعامل الفنانة مع المنظور لم يكن وفق المفيوم الكلاسيكي لممنظور الخطي 
ة او ما الى ذلك بل كان قريبا من التسطيح والشعور بالعمق انما نجم عن تغطية الاشكال التي في المقدم

لما موجود خمفيا كما جرت العادة في بعض الرسومات الاسلامية. ونجد ايضا ان الفنانة تعاممت مع 
الخطوط والالوان كعناصر بنائية خالصة يمكن ان تحقق جماليا الخاص وكذلك عناصر تسيم في تحقيق 

ذي كونتو مثل الايقاع الجمال لمكل الذي تكونو لذلك ادخمتيا في علاقات لتحقيق جماليات فنية في الشكل ال
والوحدة والتناغم والتضاد عمى مستوى المون والخط واستفادت مما يمكن ان تقدمو من طاقات تعبيرية في 
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ذات الوقت مما جعل العمل يحمل تمك الشفرة الجمالية والدلالية، اي ان الفنانة  تعاممت مع عمميا كبنية 
يو بعض القياسات الرياضية فضلا عن تضمينو متكاممة وموحدة تم بناءىا وفق نسق خاص تدخمت ف

شحنات تعبيرية وفكرية وىنا يظير ان فكرة بناء الشكل وابراز جماليات شكمية تحتاج الى قدرات عقمية 
واعية فعمى الرغم من ان الشكل يبدو ظاىرا لمعيان من الوىمة الاولى وعناصره يمكن ادراكيا حسيا الا ان 

الفني وتذوقو  وفيمو اكثر تعقيدا من ذلك اذ انو يتطمب فيما وادراكا عقميا عممية بناء الشكل في العمل 
لعلاقات تمك العناصر الظاىرة حسيا و التي تشيد علاقات في حقيقتيا منزوية وخفية عن الحواس وتحتاج 

دلية الى إعمال العقل و التنقيب لموصول الييا. اذ ان تمك العناصر الظاىرة ستدخل في علاقات تكاممية وج
وتحقق دلالات جديدة كما تحقق نظاميا الخاص من تحولات ضمن شمولية واكتفاء بذاتيا يجعل كل منيا 
يؤثر ويتأثر بالعناصر الباقية ومن ثم بالعمل الفني ككل عمى مستوى الشكل والدلالة كون الرسالة ىي ما 

كثر منو في عالم الحس. ومن ينتج عن طريق سياق العمل  وكل ذلك يقع في مساحات المعقولات والفيم ا
ىنا يتضح ضرورة الثقافة العامة العالية المستوى التي يجب ان يتمتع بيا الفنان لتحقيق شكلا يحمل 
جمالا ودلالة ويتضح ايضا الفن كشكل رمزي كونو شكل خاص ببنية خاصة يتكون من عناصره الخاصة 

 يعبر عن الحضارة الانسانية.

  (ٖعينة رقم ) 
 سامة نوريالفنان: ا

 سم                                     ٓٛٔ x ٓٓٔقياسات العمل: 
 ٕٛٔٓسنة الانجاز : 

 مواد العمل: مواد مختمفة عمى كانفاس
 

 

 

نلاحظ سيطرة المون عمى بنية ىذا العمل كمساحات لونية تحمل معانييا ومكتفية بذاتيا من دون المجوء    
الاشياء الواقعية ىيئة فالشكل ىنا شكل خالص حيث ان الألوان  لتكون ىيئة او تشبيو لشكل ما من

متداخمة ومتصمة ببعض من دون حدود واضحة تفصل بينيا ولا يمكن الجزم بسيادة لونية واضحة لمون 
واحد ومع ذلك يمكن ان نلاحظ ان الجو العام الموجود سيطرت عميو الالوان الباردة كالأزرق والاخضر 

ات مختمفة ثم تناثرت عمييا مساحات لونية حارة كالأحمر والاصفر والبرتقالي والوان والبنفسجي لكن بدرج
اخرى. ومن الواضح ان العمل تأسس بطريقة عفوية ابرزت حرية الفنان وتوجيو نحو المقاصد الجمالية 
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نية عن الحديثة كالتجريدية في فن الرسم. وعند تفحص انتشار الالوان نجد انيا حققت ايقاعات ونغمات لو 
طريق الانسجام والتضاد وكذلك عن طريق علاقات الالوان الباردة بالألوان الحارة فمثلا يمكن ان نرى انو 
بقرب كل مساحة لونية حمراء تواجدت مساحات بالمون الاخضر وكذلك نجد نفس ىذه العلاقة في مساحات 

التنقلات في الالوان اذ وضع المون  المون الازرق والاصفر. كما يمكننا رؤية حرص الفنان عمى ايجاد تمك
الواحد في اكثر من مكان وعمى عدة مستويات اي في الاسفل والوسط والاعمى كما ىو الحال في المون 
الاحمر والمون الوردي وغيرىا وكل ذلك اوجد حركات وتنقلات مستمرة داخل العمل تلاحقيا العين عمى 

تسطيح الذي اختاره الفنان في ىذا العمل الا انو يمكن ان نرى امتداد فضاء العمل الفني، وعمى الرغم من ال
ان بناء العمل الموني تكون من طبقتين رئيستين من الالوان عمى الاقل، الاولى تمثمت بالوان مفروشة 
بعفوية وبلا اشكال واضحة وبمساحات واسعة شكمت الارضية كما ىو الحال في تمك الالوان من الاخضر 

الالوان القاتمة القريبة من البني والرمادي ثم جاءت مجموعة من الالوان اكثر وضوحا والقا الزيتوني و تمك 
من سابقتيا كالأحمر والازرق والاصفر، ويمكن ان نقول ان ىناك مستوى ثالث وىو مستوى المون الابيض 

مسمارية،  الذي كتبت بو بعض الارقام والحروف وكممة مطر وشكل الاىرامات الثلاث التي تشبو حروف
وعمى نفس المستوى تواجد الاسود وايضا كتبت بو ارقام وحروف ورسم بو سمم وبعض الرموز وكذلك لابد 
من الاشارة ان الفنان قام بكتابة تاريخ العمل ضمن بنية العمل الفني وبمون مصفر واضح في تأكيد الفنان 

بإدخال عديد من الارقام والحروف عمى التحرر من كل ما ىو  تقميدي. ومن الواضح ان الفنان اىتم 
ليضمّن عممو شفرة رمزية ومقاصد تعنيو وتعبر عن افكار داخمية تيمو اراد قوليا او التعبير عنيا كما كان 
ليذه الارقام والحروف جماليات خاصة بيا بسبب ليونة الحرف وجمالو الكامن فيو وكذلك الارقام التي 

حظ ان كممة )مطر( توسطت العمل الفني وبمون ابيض واضح جاءت ارقام عربية واخرى ىندية كما نلا
لإيصال الرسالة التي قصدىا الفنان بوضوح خصوصا عند عممنا ان عنوان العمل ىو )انشودة المطر( الذي 
يذكرنا بقصيدة وديوان لمشاعر السياب بنفس العنوان وتوضح ان الفنان حاكي او حاور  في عممو ىذا تمك 

ت او عناصر تشكيمية عمادىا المون والخط واعتبر عممو نصا بصريا يمكن قراءتو وفق القصيدة لكن بأدوا
نسقو الخاص وبنيتو الخاصة وان ما فيو من عناصر انما تواجدت ضمن نسق معين يحمل معنى و دلالة 
يمكن التوصل الييا عند تفيم عناصر العمل. وفي ىذه الحالة يمكن ان تكون الالوان عبرت عما في 

يعة بطريقة رمزية كرمزية القصيدة ،فالمون الازرق كان يرمز لمماء والسماء والاصفر لمشمس الطب
والسحاب  خصوصا عندما نرى لونا اصفر تركو الفنان يسيل بعفوية في اشارة لسحابة ماطرة تماشيا مع 

يكتبو الاطفال معنى القصيدة، وكان المون الاخضر رمزا  لمنخيل والاعناب في حين كان الابيض يحاكي ما 
عمى الجدران بأقلام الطباشير ل شارة للأمل اما المون البني والاوكر فمثلا الأرض ونجد حضور المون 
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الاحمر كترميز لمدماء حيث اتخذ ىيئة كف فضلا عن مساحات اخرى بلا ملامح اما الاسود فربما كانت 
عند النظر الى ما كتبو من ارقام وكممات  يرمز الى الميل والظلام والموت او افكار الفنان الخاصة خصوصا

( الانكميزي جعمت Xطمسمية وشكل سمم فضلا عن خطوط اخرى لا تمثل شيئا وعلامة الضرب او حرف )
منو شفرات خاصة ذات دلالات غامضة. ونجد ايضا ان الفنان تعامل مع خاماتو المونية بطريقة ابرزت 

ة في بعض اماكن العمل وكذلك كان تموقع المون في جماليات الخامة حيث اوجد بعض الملامس الخشن
فضاء العمل بأماكن مقصودة جعمت كل لون يظير جمالو الخاص القائم بذاتو خصوصا عندما يكون لا 
يمثل شيء معين وكذلك عندما لا يكون كممة او حرف ما. وكان لذلك التوزيع في الالوان دورا في ايجاد 

لزمنية التي يحتاجيا المشاىد لمتنقل ومتابعة مسيرة كل لون في مساحة بعد زمني لمعمل نجم عن الفترة ا
العمل وكذلك لما شكمتو تمك التوزيعات المونية من اشكال ينتجيا ذىن المشاىد في حال مد خطوطا وىمية 
بين مساحات المون الواحد، وحينيا تظير اشكالا مثمثة وىرمية واخرى مربعة تؤشر لحركات في اتجاىات 

سة ومتقاطعة اوجدت حركات عنيفة ضمن بنية العمل. وعميو نجد في ىذا العمل برزت امكانات متعاك
الخامة المونية البنائية و الجمالية كعنصر بنائي في فن الرسم وتحقق ذلك نتيجة تعامل الفنان مع خامتو 

بطريقة تيدم كمادة جماليا يكمن فييا وليس من الضروري ان تمثل شيئا ،لذلك اعتمد توزيع الوانو 
الحسية وتتعامل مع الحدسية والرؤى الفكرية والرسائل الروحانية كما ابرزت تأملات الفنان الفكرية لما 
يدور حولو وما يدور في ذىنو. فكانت  الالوان بقعا ومساحات حرة متداخمة و مع بعضيا ومجاورة بطريقة 

وكذلك كل منيا يعزز دور الخامة المجاورة  جدلية  جعمت من كل مساحة لونية تؤدي دورىا في بنية العمل
ويتأثر ويؤثر بيا مما انعكس عل الكل اي بنية العمل الكمي. و كان لمخطوط دورا مشابيا لدور الالوان اذ 
ان علاقاتيا ببعض وما تحقق من وحدة وتنوع فيما بينيا انعكس عمى بنية العمل الكمية، فتوزيعيا كأنما 

ل اذ تكاد لا تخمو اي زاوية من رقم او احرف او شكل تجريدي خالص مرسوم كممات سابحة في فضاء العم
بخطوط واضحة كانت مرنة مقوسة احيانا واحيانا اخرى مستقيمة ومتكسرة مما اوجد ذلك التنوع والوحدة 
والايقاع، ويمكن ملاحظة ان ىذه الخطوط كانت عناصر تحمل كينونتيا الخاصة وجماليا القائم خصوصا 

اىممنا المعنى المباشر الناتج من الكممة ،لذلك عمد الفنان الى ادخال حروف وارقام لا تؤدي معنى اذا ما 
مباشر اي لا تحقق محاكاة مباشرة لكي يتم النظر الى تمك الخطوط كعناصر بذاتيا ضمن البنية الكمية 

ا سبق نجد اىتمام الفنان لمعمل وىكذا تتحول الى وظيفتيا الرمزية التي تيدف الى الدلالة بالمحصمة. ومم
ببناء شكل تجريدي خالص جمالو ينتج عما تشكمو العناصر من بنية كمية وكذلك ما تمتمكو تمك العناصر 
من جمال كامن فييا. فضلا عن تضمن العمل لمدلالة الفكرية والتي نتجت عن مناقشة قصيدة شعرية اي 

الاشكال الفنية عمى مستوى المعنى والدلالات لكن  عمل فني بنيتو المغة والكممات وىنا يتضح التواصل بين
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ببنى مختمفة محكومة بالعناصر التي تكونيا. وىكذا تحقق مفيوم الشكل الرمزي في ىذا العمل كونو تحول 
 الى نص يمكن فيمو عن طريق رموزه التي يحتوييا.  

 

  (ٗعينة رقم )
 الفنان: ناصر سماري

 سمٓٙٔ x ٓٓٔالقياسات: 
   ٕٚٔٓ: ستة الانجاز

 مواد العمل: أكريمك عمى كانفاس
 

     

 

تكونت بنية ىذا العمل عن طريق المون والخط حيث نشر الفنان الوان تركوازية وبدرجات عدة في معظم    
مساحة العمل الفني مما اوجد سيادة لونية وانسجام وترابط بين اجزاء العمل الفني، ونلاحظ ايضا ان 

م تتخذ شكلا معينا واضح الملامح بل عبارة عن مساحات لونية مجردة بالوان الالوان في خمفية العمل ل
تركوازية بغير حدود واضحة تماست وتداخمت مع بعض المساحات من الالوان الرمادية المتدرجة والممتزجة 
مع الوان مموىة اخرى كالبني والاوكر. وقد ساعدت ىذه الارضية بروز اشكال اخرى تواجدت في مركز 

ل واعلاه والزاوية اليسرى العموية من العمل)بالنسبة لممشاىد( مما عزز حضور ىذه الاشكال جاعلا العم
اياىا مفاتيح قراءة ليذا النص البصري خصوصا وان الالوان في ىذه الاشكال كانت اوضح واكثر صراحة 

ب كثافة المون وحضور من الالوان في الخمفية وان مممسيا يبدو اكثر خشونة من الوان الخمفية بسب
المستخدم في تموينيا. كما نلاحظ ان بعض الاشكال ممونة بالوان حارة ومتضادة مع الالوان التركوازية كما 
ىو الحال في الشكل اعمى مركز الموحة مما اوجد علاقات لونية مبنية عمى التضاد وجعل ىذا الشكل مركز 

الفنان كان يقوم بخيارات قصدية واعية  لممجاميع جذب لمعين في شكل العمل الفني. وذلك يجعمنا ندرك ان 
المونية خصوصا عندما نشاىد بعض تمك الاشكال تم تموينيا بالوان تميل للأبيض عمى الجانبين وكذلك 
المون الابيض المخضر في اسفل مركز الموحة مما اسيم في كسر حدة الالوان في المركز واوجد تدرج 

ى مستوى الوان و شكل العمل وىذا يؤكد اىتمام الفنان ببنية العمل لوني مريح لمعين وحقق جاذبية عم
الفني ككل واحد وتفيمو لعلاقات المفردات والعناصر في عممو. كما ويظير ان الفنان استفاد من تمرسو 
الاكاديمي وفيمو لعلاقات الالوان بالخطوط عمى الرغم من الحداثة التي انطمق منيا لإنجاز ىذا العمل نظرا 
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طريقة التي تعامل بيا مع خاماتو المونية وكذلك لمطريقة التي ادخل فييا الخطوط في بناء ىذا العمل لم
والتي كان ليا دورا ىاما في بنية ىذا العمل توازي دور الالوان وعمى الرغم من اختفائيا شبو التام من 

ملاحظة ان معظم الخطوط كانت الباكراوند الا ان حضورىا كان واضحا في الاشكال الامامية عامة، ويمكن 
قاسية مستقيمة ومتكسرة الا في بعض الاماكن عندما كونت اشكالا تجريدية فييا تقوس او ما شابو كما 
ىو الحال في مركز العمل العموي وايضا في الجانب الايسر اي في الوجوه الانسانية وايضا في الجانب 

داد فضاء العمل. ولمتأكيد عمى التوجو التجريدي الايسر مما اوجد وحدة وتنوع وايقاع خطي عمى امت
الحديث وما فيو من علاقات شكمية في العمل نجد حضور لشكل ىندسي صريح قريب من المربع عمى 
الجانب الايمن العموي وكان ممونا بالرمادي المائل الى الابيض يمر فوقو شكل مستطيل ممون بالأسود 

نبي العمل من ناحية ومن ناحية اخرى اوجد تنوعا عمى مستوى والابيض اسيم في تحقيق التوازن في جا
المفردات البصرية الشكمية داخل بنية العمل و لم يتكرر وجود ىذا الشكل المربع مما وجعمو في موضع 
متفرد وغريب عن باقي اشكال العمل، ونظرا لذلك لتفرد ادخل الفنان مساحات لونية شكميا قريب من المربع 

نت دائما متكسرة ومثممة نظرا لما تتطمبو الوحدة في العمل مما جعميا منسجمة وتتصل لكن حوافيا كا
وتربط بين ىذا الشكل وباقي الاشكال في العمل الفني ومحافظا في ذات الوقت عمى تفرد الشكل المربع من 

ا الشكل ضمن دون ان يكون دخيلا عمى البنية العامة والوحدة في العمل كما ان الفنان تمكن من ادخال ىذ
بنية عممو بانسجام واضح عن طريق الاكثار من الخطوط المتكسرة ىنا وىناك، وىكذا تحققت الوحدة عن 
طريق الخطوط عمى المستوى الشكمي الا ان العمل لم يخمو من الخطوط المرنة المقوسة كما ىو واضح في 

بخطوط طويمة مكسرة كما نلاحظ الشكل اعمى وسط الموحة الذي كان كمثري والتصق بو شكل غير منتظم 
وجود شكمين بشريين تقريبا اعمى يسار العمل كانت اشكاليم مؤطرة بخطوط مقوسة طويمة مع بعض 
التكسرات في حوافيا لترتبط وتتوحد مع بنية العمل الكمية التي سادىا الخط المستقيم المتكسر وتوجد التنوع 

كوين في العمل نشا نتيجة ىذه الخطوط والالوان وطريقة والايقاع عمى مستوى عنصر الخط .ونلاحظ ان الت
توزيعيا في انشاء قريب من اليرمي في مركز العمل كونتو خطوط متكسرة عمى شكل سمم من الجانبين 
ليسمو الى الاعمى في مركز العمل العموي مما اضفى حالة من التسامي والعمو عمى المستوى المعنوي 

ومستقر ومتوازن عمى مستوى الشكل لممم وسيطر عمى تمك الحركة بينما تكون انشاء ىرمي رصين 
المتكونة بسبب انتشار المفردات وتكسر الخطوط. كما يمكن ملاحظة وجود اشكال ضمن بنية العمل الكمية 
تم التأكيد عمى حضورىا وابرازىا كما ىو الحال في تمك الاشكال التي تشبو يدين او ذراعين وكانت الوانيا 

ل لمخضرة ليكون حضورىا بارز وواضح من ناحية ولتدخل في علاقة تناغم مع الجو العام لمعمل ابيض مائ
من ناحية اخرى ونلاحظ ان الفنان لم يرسميا بطريقة تشبييية حسية مباشرة وانما يمكن وصفيا بطريقة 
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ان العمل  تجريدية رمزية خصوصا عندما نلاحظ تدرجيا لتتحول الى اجنحة بيضاء. كما يمكن ان نلاحظ
قريب جدا من التسطيح التجريدي الرافض لمعمق والمنظور وتم استبدالو بإيحاءات بالعمق حيث كان 
الباكراوند ىو عمق الموحة وقد عمد الفنان الى تموييو وعدم توضيحو مما اسيم في ابراز الاشكال المؤطرة 

ممشاىد وفي مقدمة العمل. كما نلاحظ بالخطوط والممونة بالوان واضحة ومشبعة وقوية وجعميا تبدو اقرب ل
ان بعض الاشكال كانت ممونة بطريقة توحي بالظل والضوء كما في الشكل الكمثري والذراعين والوجو 
الانساني و اماكن اخرى وذلك ربما للابتعاد عن تأثير فناني التجريدية الذين سطحوا اعماليم تماما كما 

لفنان ليعبر عن رؤيا خاصة بو في فن الرسم. ويمكن ملاحظة عند موندريان مثلا وليكون اسموب خاص با
ان العمل ىدم تمك الحسية المباشرة فلا الخطوط ىي الخطوط التي نراىا يوميا في واقعنا ولا الالوان 
وبالتالي ليست الاشكال ىي الاشكال التي نصادفيا يوميا مما يعني ان العمل انفصل بالتدريج عما موجود 

الحروف التي نجدىا موزعة في بعض اماكن العمل لم تكن حروف حقيقية انما فقط ترميز  في الواقع وحتى
لمحرف العربي وابتعاد عن المباشرة والتشبيو، والحرف كما ىو معروف موجود في معظم العمارة الاسلامية 

ان العمل لم ينقل الدينية، مما ارتبط بشدة مع المون التركوازي عمى مستوى المعنى و الدلالة. وىكذا نلاحظ 
او يسجل حرفيا وانما ىدف لتحقيق معقولات وظير امامنا بتعبيره ودلالاتو الخاصة والياتو المتفردة الخاصة 
معبرا عن حياة الفنان الوجدانية الداخمية لذلك نجد ان ىناك كثير من الانفعال والشحنات الوجدانية التي 

وط المتكسرة التي تثير الاضطراب والانفعال كما كان يمكن استشفافيا من ىذا العمل بسبب كثرة الخط
للألوان دور في ذلك فالمون الاخضر او التركوازي ىنا كثيرا ما يرتبط بالأجواء القدسية في محيطنا 
الاسلامي خصوصا في العراق لما لو من حضور في الاماكن المقدسة كما في المزارات الدينية المعروفة. 

الموني دورا في تعميق الشعور الوجداني الانفعالي كما نجد ان الانشاء  وكذلك كان لوجود التضاد
التصاعدي المتكون نتيجة صعود الخط وسقوطو ونيوضو من جديد اوجد حركات تحمل طاقات تعبيرية 
تضامنت مع المون والشكل في بنية ونسق يكمل بعضو. كما يظير ان العمل لم يكتفي بإبراز جمال شكمي 

طيات الاشكال وانشاءه الى رؤى فكرية ذات رسالة تسبح في عوالم روحانية وان الفنان فقط بل حول مع
ومما سبق يظير مدى تعقيد  كان ميتم بالعمل الفني ككل واحد مبني وفق نسق محكوم بقانون قصدي.

عممية بناء شكل بصري جمالي لما يتطمبو من وعي عمى مستوى الذائقة الجمالية الحسية لعناصر العمل 
من جية ومن جية اخرى الفيم العقمي العممي ليذه العناصر. وتظير مدى الحاجة لان يكون الفنان الرسام 
صاحب ثقافة وفيم ووعي لعلاقات المفردات البصرية وما يمكن ان يتحقق بواسطتيا من علاقات جمالية  

ل في اجواء الترميز والاشكال كما ظير امتزاج العقمية العممية بالجوانب الوجدانية الروحية مما يدخل العم
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الرمزية كون عمل فن الرسم بات يفيم عمى انو بنية خاصة بعناصر خاصة تتشكل وفق انظمة خاصة 
 وتوجد انساقا خاصة يمكن ان تتضمن قضايا فكرية مجتمعية او افكار خاصة يطرحيا الفنان. 

  (٘عينة رقم: )
 الفنان: تحرير عمي

 سمٓٗ x ٖٓقياسات العمل: 
 ٜٕٔٓالانتاج:  سنة
 

   

 

استخدم الفنان عنصر المون كأساس لتكوين بنية العمل حيث كون بو الاشكال في المقدمة والخمفية بكل    
ما فييا من تفاصيل وقد عمد الفنان ىنا الى استخدام المون الاخضر في اماكن عديدة بحسابات مدروسة 

جية ومن جية اخرى حقق جاذبية عمى مستوى  و بدرجات نقية وصريحة مما اوجد وحدة وايقاع لوني من
النظر في الشكل او حفمة لمعين حسب وصف بعض نقاد الفن الذين يؤيدون الجمال الناجم عن ترتيب 
الالوان فقط كما ىو معروف في المدارس الحديثة ،كما تحقق ايحاء تشبييي لطبيعة المكان المرسوم 

د النخيل و المشاحيف. كما تواجدت اشكال تشبييية ل نسان وكانت  بيئة ريفية عراقية جنوبية نظرا لوجو 
والبيوت لكن مع التحوير والتحريف لكل تمك الاشكال مما جعل العمل يدور في فمك الجمال الشكمي والحداثة 
في  فن الرسم ونلاحظ ايضا وجود ايحاء بالخطوط وعدم وجود خطوط مادية حسية بالمعنى التقميدي، اي 

طوط ذىنية يوجدىا ذىن المتأمل و تنتج عن اختلاف المجاميع المونية المستخدمة في ما موجود  ىو خ
تموين تمك الاشكال كالنخيل بمون مائل لمحمرة والقوارب التي كانت مجرد اقواس لونية تارة بالأزرق واخرى 

شكال بالوردي وكذلك بالأخضر وىكذا، ومعظم طبيعة ىذه الخطوط الذىنية كانت مقوسة ومرنة في الا
الرئيسة اما في الوان الخمفية فكانت تمك الخطوط الناجمة من تلاقي المساحات المونية اقرب للاستقامة 
والتكسر منيا لممقوسة مما اوجد تمك العلاقة المتناغمة القائمة عمى الوحدة والتنوع بواسطة الخطوط مما 

ركة بوجود شكمين لامرأتين من الريف اوجد الحركة في اماكن عديدة داخل فضاء العمل  وتعززت تمك الح
في مركز العمل الفني تتوجيان الى الامام تفصل بينيما مسافة بسيطة بملابس خضراء وعباءات سوداء 
اتخذتا شكل قوسين من الاعمى الى الاسفل، اما ما ظير من الاجسام اي الذراعين والوجيين كانت الوانيما 

ان الحارة مما جعميما يدخلان في تضاد مع الوان الملابس الخضراء برتقالية و اوكرات اي من مجاميع الالو 
الباردة وكذلك باقي اجواء العمل الفني مؤديا الى حضورىما بقوة وجذب النظر باتجاىيما فاحتمتا المكانة 
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الاساسية والمركزية ىنا وىذا ما جعل المرأة ىو موضوع العمل وفكرتو الاساسية او ثيمتو المقصودة وقد 
يما الفنان  منسجمتان ومتآلفتان مع البيئة بسبب انسجام الوان ملابس النساء مع الالوان المحيطة جعم

وعزز ىذا الانسجام طبيعة الخطوط السائدة في العمل وتواصميا مع الخطوط في ىيئة المرأتين مما حقق 
اندغام الاطراف  قصد معنوي يشير الى الانسجام والتناغم بين الانسان والريف خصوصا عندما نشاىد

السفمية لمنساء مع الارض والنبات من دون قطع واضح بالخط والمون مابين الاثنين. كما كان وجود ذلك 
الشكل الاخضر الدائري الذي كان موجودا فوق راس المرأة )يشبو الرقي( في المقدمة دور جميل في ربط 

فاذا ما حذف ىذا الشكل سيكون لون العباءة ىاتين المرأتين بباقي اجزاء العمل عمى مستوى الخط والمون 
السوداء حاجز وفاصل بين النساء والخمفية مما يربك الوحدة المطموبة في البنية والموجودة بشكميا الحالي 
.كما اضفت تمك الخطوط المقوسة خصوصا في عباءات النساء التي تشبو القباب والاقواس في العمارة 

لفة والحنان التي تثيره الخطوط المقوسة من مشاعر في وجدان المتأمل، الاسلامية اضفت ذلك الشعور بالأ 
وىكذا يتضح حضور الجانب العقمي لمفنان والقصدية في صنع بنية شكمية رصينة حيث ان كل لون وخط 
او عنصر ادى وظيفة جمالية ودلالية في بنية العمل الفني فضلا عن تناغم الجانب الوجداني الشعوري مع 

لعقمي في بناء ىذا العمل   ليتحقق اليدف الجمالي الذي يجعل الرسم او الموحة تنتمي لعالم الفن الجانب ا
.ومن الملاحظ ان قياسات العمل كانت صغيرة نوعا ما مما تدخل في سياق البنية والتكوين والموضوع ومن 

عمى ما يبدو كان ىذا ىو ثم تم اختيارىا لتلائم فضاء بيذا الحجم .فكان العمل يحمل جمال مبيج لمعين و 
وعمى الارجح ان ىذا العمل تأسس عمى رؤية  طوباوية مبنية عمى جمال العودة لمطبيعة  اليدف الرئيس.

وما الى ذلك عززىا وجود ذلك الجانب التزييني الحالم في العمل الذي اوجدتو الالوان الخضراء المتلألئة 
المتشابية في رسم النساء مع بعض اشكال في  وعلاقتيا مع ما جنبيا من الوان فضلا عن الخطوط

الخمفية التي تجعميم منتمين  ومتداخمين في نفس البيئة وكذلك الايحاء بذوبان النساء في ىذه البيئة 
الطبيعية الذي نشأ عن طريق التلاشي في الطرف الاسفل منين مع الارض والنبات مع التأكيد عمى 

د التسطيح في كل شكل عدا النساء التي تجسمت اشكال حضورىن في ذات الوقت خصوصا عندما نج
اجسامين ووجوىين بإيحاءات بالظل والضوء لكن من دون تمك التفصيلات الكلاسيكية والاكاديمية لتكون 
رمز لكل النساء وليست نساء معينات وىذه الفكرة اي العودة الى الريف او الطبيعة اصبحت مفيومة عند 

مدينة وما يصادفو يوميا من ضوضاء وصخب وتموث وبات من الطبيعي الحمم الانسان الذي يعيش في ال
بالعودة الى الطبيعة اليادئة المسالمة بأجوائيا النقية. وىنا يتحقق مبدا الشكل الرمزي في الفن الذي نجم 

التي  عن الايحاءات الدلالية والذىنية التي اوجدتيا مواد محسوسة فضلا عن والمشاعر الوجدانية والروحية
 تضمنيا العمل وناقشيا بعناصر بنيتو الخاصة والنسق الذي تكون وحمل المعنى الفكري والمعنوي .
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 الفصل الرابع

 : النتائج ومناقشتيا: بعد تحميل العينة توصل الباحث الى النتائج الاتية:ٔ–ٗ
م اذ يتدخل في يعتبر العنصر الجمالي عنصر اساسي و اصيل في بنيوية الشكل الرمزي في فن الرس – ٔ

توجيو عناصر التكوين وطرائق توزيعيا بنسق معين يتضمن تمك الدلالات المعنوية والرمزية. فالعنصر 
الجمالي ىو ما يجعل العمل ينتمي الى عالم الفن وىو ما يجعمو مختمف عن باقي الاشكال الرمزية في 

كلا رمزيا صفتو الجمال. والعنصر الحضارة الانسانية. اذ تكون المحصمة بنية جميمة تحمل معنى او ش
الجمالي يتحقق عن علاقات تفاعمية عناصرىا الخطوط والألوان والفضاء وباقي عناصر التكوين . وذلك ما 
ظير من جميع عينات البحث حيث انو بسبب العنصر الجمالي في بنية العمل الفني في الرسم تواجدت 

وصفيا بالعلاقات الجمالية الشكمية كالإيقاع والوحدة علاقات بين الخط والمون والفضاء ...الخ يمكن 
والتنوع والتضاد والانسجام....الخ. كما ان تمك العناصر اي عناصر التكوين تحمل صفات جمالية في 
ذاتيا)مثل الخط والمون( وان البنية الكمية تستثمر تمك الجماليات الكامنة في ىذه العناصر من جية 

قات ىذه العناصر من جية اخرى التي تنتظم في بنية كمية مكتفية بذاتيا فضلا والجماليات الناتجة من علا
( نلاحظ ٘، ٗ، ٖ، ٕ،  ٔعما تكونو ىذه العناصر من نسق  يوجد الدال و المدلول. ففي العينات رقم )

الحرص عمى ادخال الخطوط والالوان في علاقات جمالية شكمية كما ان توزيعيا في فضاء العمل كان وفق 
( نلاحظ مبدا السيادة ٘( و رقم )ٗ( والعينة رقم)ٔمك المبادئ الجمالية الشكمية. فمثلا في عينة رقم )ت

( استخدام الية ابراز ٕالمونية ومن ثم ادخال الوان مضادة لتحقيق الوحدة والتنوع. كما نرى في العينة رقم )
زي السمائي الذي كان بجواره في المون عن الارضية الغامقة لتحقيق ذلك الحضور القوي لمشكل المرك

( فكانت الالوان والخطوط ٖالارض لون اوكر حار ومتضاد وىذه معالجة جمالية شكمية ،اما في العينة رقم )
كل يعبر عن نفسو بإعلان واضح وصريح نظرا لعدم تمثيميا لأي شيء محسوس اي بدون تشبيو مما جعل 

مالي الشكمي في ىذا العمل. ويمكن ان نرى في الخطوط نفس جماليات العناصر الكامنة فييا ىو المبدأ الج
 العلاقات الشكمية الجمالية كما مر في تحميل العينة. 

في بنيوية الشكل الرمزي في فن الرسم يتفاعل ويتآلف العقمي مع المادي. فالمون والخط عناصر  – ٕ
لمحسوس بينما المدلولات عناصر اساسية في بنيوية الشكل الرمزي في فن الرسم عمى المستوى المادي ا

ذىنية عقمية لا محسوسة. وفي الشكل الرمزي تدخل ىذه العناصر المحسوسة و غير المحسوسة بعلاقات 
جدلية ليؤدي كل منيما وظيفتو الجمالية والدلالية وتشييد البنية الكمية بنسق ونظام معين، فالعناصر 

ستكون مسئولة عن اظيار المعقولات وفي ذات الوقت  المحسوسة ىي ما سيكون الوجو المادي لمدلالة اي
ستفرض الدلالة المراد تحقيقيا نسق ونظام عمى العناصر المحسوسة لإيصال الرسالة المنشودة. وظير 

 ذلك في جميع عينات البحث. 
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بنيوية الشكل الرمزي في فن الرسم تتوجو ليدم المعطى الحسي المباشر وتفككو وتعيد بناءه بنسق   – ٖ
ومنظومة علاقات تتوجو للاىتمام بالشكل الكمي لتحقق جماليات شكمية فضلا عن دلالات معنوية ورمزية 

( تواجدت اشكال ٘( و رقم )ٕ( وعينة رقم )ٔوتواجد ذلك في جميع عينات البحث. ففي العينة رقم )
والالوان والفضاء  تشبييية محورة ومحرفة متوجية نحو تحقيق تمك العلاقات الشكمية الجمالية )بالخطوط

والمممس...الخ( مع باقي العناصر اللاتشبييية في لتنشا تمك الرمزية الدلالية عن توظيف تمك الاشكال 
( ٖوتوزيعيا في فضاءات تمك الاعمال. كما يمكن ان يكون شكل خالص لا تشبييي كما في العينة رقم )

جمال كامن وما ينتج من جمال عن طريق القائم عمى علاقات الالوان والخطوط المجردة بما فييا من 
العلاقات المتحققة من تجاورىا و جدليتيا وما يتحقق من دلالات عمى مستوى الرمز والفكر. كما يمكن ان 

( حيث تدخل في  ٗتكون بنيوية الشكل الرمزي تضم اشكال تشبييية واخرى مجردة كما في عينة رقم )
 ت والالوان.   علاقات تنظيمية عمى مستوى الخط والمساحا

يتحقق الرمز والترميز في الشكل الرمزي في فن الرسم عن طريق الوظيفة الرمزية المتمخصة بالتمثيل  – ٗ
والتعبير والدلالة . فالتمثيل متواجد ماديا وعقميا في جميع عينات البحث اذ ان ىذه الاعمال كانت ماثمة 

ييية ماثمة ضمن شكل العمل الفني .كما ان التعبير ماديا كما انيا جعمت اشكال معينة تشبييية وغير تشب
موجود في عينات البحث الخمس ايضا، وظير بحكم العلاقات الخطية فيما بينيا والمونية فيما بينيا ايضا 
ومن ثم بسبب العلاقات بين تمك العناصر كما توضح سابقا ، كما تواجدت الدلالات في عينات البحث 

 الخمس وكما مر من قبل. 
في بنيوية الشكل الرمزي في الرسم يتكامل البعد الذاتي لمفنان مع البعد الجمعي او الاجتماعي  الذي  – ٘

يمثمو مشاىدوا  الأعمال الفنية . فالعمل الفني يبدا بفكرة في ذىن الفنان ثم يتخذ شكلا محسوسا يحمل 
ادي المحسوس لتتوالد الافكار الدلالة وبعد ذلك تحدث عممية عكسية عند التمقي اذ يبدا من الشكل الم

والدلالات في ذىنو. وىكذا يسيم العمل في اغناء المعرفة الانسانية واضافة نوع خاص من التجارب العقمية 
ل نسان. ومن دون ىذه العلاقة يخرج العمل الفني عن مفيوم الشكل الرمزي الذي اي حينما لا يكون جزءا 

في والدلالي والجمالي. وىذا التواصل والتفاعل بين الفردي والجمعي من الحضارة الانسانية في جانبيا المعر 
خصوصية امتازت بيا الفنون عامة ومنيا فن الرسم كأشكال رمزية وبنيويتيا تتكامل من الناحية الدلالية 

 والمعرفية بسبب دور التأويل الذي يمارسو متذوقوا الفن.
العمل الفني عنصر جمالي جوىري وليس مساحة تنتشر بنيوية الشكل الرمزي في الرسم تعتبر فضاء  – ٙ 

عمييا الالوان والخطوط وما يتكون منيما من اشكال، وىذا ظير في جميع عينات البحث. كما يمكن ان 
( اذ كانت قياسات ٘( و عينة رقم )ٔيسيم في تشكيل البنية الكمية لمعمل الفني وظير ذلك من عينة رقم )

مع نوع البنية مما يعني تكوين فضاء خاص بحكم ان القياسات والقماشة التي الاعمال متماشية ومتوافقة 
المرتبطة فييا ىي ما سيكون الفضاء بالأساس من ناحية المادة. حيث تدخمت بنيوية الشكل التي ارادىا 

 الفنان في اختيار شكل وحجم الفضاء في العينتين المذكورتين .
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ت متفردة تختمف عن باقي الاشكال الرمزية في الحياة فن الرسم كشكل رمزي موجود بمواصفا – ٚ
الانسانية العقمية والروحية، فيو لغة بصرية مفرداتيا خاصة بو مما يعني بنية خاصة بعناصرىا الخاصة 
وتحقق مدلولات ومعقولات من نوع خاص  وتخاطب مجالات متفردة في الانسان كالإحساس الجمالي 

وتسيم بمعقولات في الحضارة بطريقتو خاصة. ومنبع ىذه الخصوصية  والانفعال التعبيري الروحي كما
يكمن بعدم الاىتمام بمنطق الصح والخطأ الموجودة في العموم وما شابو ،فالمنطق الذي يتبناه الرسم كشكل 
رمزي قائم عمى الجميل او غير الجميل .وىذا ظير في جميع عينات البحث فالفضاء مثلا لم يكن خاضع 

عممي المعروف كما ىو في الواقع والاشكال ايضا انتثرت عمى ىذا الفضاء بحرية غير معنية لممنطق ال
بقوانين الجاذبية الفيزيائية. وكذلك الحال بالنسبة للألوان وما كونتو من ىيئات تحررت من كل منطق 

 واقعي .بينما احتكمت كل ىذه الاشياء الى منطق ييدف الى تحقيق الجمال كما مر سابقاً.
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