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 تحولات النحت في ضوء ثقافة الاستهلاك
 

 خولة غضباف عبيد المدرس المساعد/
 كمية الفنون الجميمة –جامعة البصرة                                                               

 

 ممخص البحث
لتي شممت الفف البحث التعرض الى دراسة ثقافة الاستيلاؾ التي ارتكزت عمييا المعاصرة وا تضمف   

نتيجة لانفتاحو عمى الثقافات الاخرى وتأثره بالتطورات التقنية ووسائؿ الاتصاؿ التي حولت كؿ شئ الى 
سمعة ، وقد جاء البحث في اربعة فصوؿ تضمف الاوؿ منيا الاطار العاـ لمبحث ابتداءا مف مشكمة البحث 

ف ثـ تحديد وتعريؼ لاىـ المصطمحات ـ، وم 6292ـ _9989واىميتو وىدفو وحدوده الممتدة مف عاـ  
الواردة فيو، اما الفصؿ الثاني فقد شمؿ الاطار النظري لمبحث والذي ضـ ثلاثة مباحث ، جاء الاوؿ تحت 
عنواف مفيوـ ثقافة الاستيلاؾ الذي عرضت فيو الباحثة ممخص ليذه الثقافة، و المبحث الثاني  شمؿ 

ط لدور وسائؿ الاعلاـ والتقنيات الحديثة في التأثير عمى الفف منطمقات الفف المعاصر الفكرية و شرح مبس
في ىذه المرحمة )الاستيلاكية(، و استعرض المبحث الثالث تحولات النحت مف الحداثة الى مابعد الحداثة 
وتأثير التطور السريع  الذي حدث في المجالات التقنية عمى منجزات الفف، ومف المداولة النظرية في 

ثلاثة خرجت الباحثة بمجموعة مؤشرات افادتيا في تحميؿ عينة البحث، اما الفصؿ الثالث فقد المباحث ال
تضمف اجراءات البحث انطلاقا مف منيج البحث الذي اعتمدت فيو الباحثة المنيج الوصفي لتحميؿ العينة 

شبكات المستمدة مف مجتمع البحث الذي شمؿ مجموعة مف الاعماؿ التي اطمعت عمييا الباحثة مف 
الانترنت والرسائؿ والاطاريح لانتقاء عينة تمثمو )اي مجتمع البحث(،  والتي تـ اختيارىا بطريقة قصدية 

( اعماؿ نحتية، اعتمدت الباحثة اداة الملاحظة مع مؤشرات الاطار النظري 6مف شبكات الانترنت وبمغت )
الييا الباحثة وما خرجت بو مف  في تحميميا، واحتوى الفصؿ الرابع  عمى اىـ النتائج التي توصمت

 استنتاجات،  ومف اىـ النتائج:
_ مثؿ فف البوب في ىذه المرحمة تيارا شعبيا ودخؿ ضمف اطار الدعاية والاعلاف التي جعمت مف اعماؿ 9

، 9الفف تتحوؿ مف اعماؿ ذات وظيفة  فنية الى اعماؿ استيلاكية  كما ىو واضح في كؿ نماذج العينة )
6 ،3 ،4 ،5 ،6.) 
_فرضت الاعماؿ الجاىزة نفسيا في المجتمع الاستيلاكي في فف مابعد الحداثة مف خلاؿ اعماؿ تمثمت 6

بأستخداـ مخمفات جاىزة وىذا مثؿ تحوؿ في مادة العمؿ) بعيدا عف ما كاف متعارؼ عميو مف المواد 
 (.6، 3، 9) كالطيف او الجبس  وغيرىا مف المواد( لانتاج عمؿ فني كما ىو واضح في النماذج

_اعتمد الفنانيف الذيف تصدوا لمفيوـ الاستيلاؾ في لغتيـ التشكيمية عمى مبدأ الدعاية والترويج ليعكسوا 3
اسموب شعبي مف خلاؿ استخداميـ لكؿ ماىو مستيمؾ يومي وجاىز وميمؿ مف حاجيات ذات قيمة 
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ذا مثؿ تحوؿ اخر في عالـ ( وى5، 9) استيلاكية ضمف المجتمع الرأسمالي كما ىو واضح في النماذج
 الفف.

 

 الفصؿ الاوؿ 
 الاطار العاـ لمبحث 

 مشكمة البحث
اصبحت سمة الاستيلاؾ في المعاصرة جزء مف ثقافة المجتمع، واصبح محددا بطبقة المجتمع ونطاقو    

الطبقي والثقافي، أتسعت ىذه الثقافة في حقبة مابعد الحداثة وشممت الدعاية والاعلاف الذي وظؼ 
شاىير الناس لخدمة التسويؽ الاستيلاكي فأصبحت النشاطات الاستيلاكية ىي مف يحدد ىوية الفرد في م

المجتمع مابعد الحديث، كما ارتكزت المعاصرة عمى ىذه الثقافة التي شممت الفف وبما يتناسب مع الانماط 
مف الحداثة الى مابعد الحداثة الجديدة للاستيلاؾ والاستعماؿ السريع لكؿ ماىو جديد متمثلا بتحولات الفف 

الممتمئة بالتقنيات الحديثة ووسائؿ الاتصاؿ ، لذلؾ فقد انعكس ىذا التوجو عمى الفف فوظؼ الفناف 
الاعماؿ الفنية التي باتت ليس دائما جزء مف ىذه الثقافة لخدمة اغراض معينة ولتحقيؽ منافع مادية مف 

او خدمة غرض معيف، مف جانب آخر استفاد الفناف مف  خلاؿ استخدامو كوسيمة لمدعاية عف منتج معيف
ىذه التطورات التقنية التي مكنتو مف معالجة اعمالو بدقة عالية وبيذا فقد تجاوز الفناف التقاليد السابقة 
بأعتماده عمى طرؽ حديثة قادتو الى ابتكارات جديدة لانجازاتو في الفف ونتيجة ليذا الانفتاح مابيف الفف 

الاخرى فقد اصبح )الفف( مؤىلا لحمؿ رسالة جديدة معبرة عف ىذا المجتمع الاستيلاكي وفي والمجالات 
 ضوء ذلؾ نكوف اماـ تساؤؿ ىو: ىؿ حدث تحوؿ وظيفي لفف النحت في ضوء ىذه  الثقافة ؟ وكيؼ؟

 أىمية البحث
في مراحؿ تطوره تنطمؽ اىمية البحث كونو مف الدراسات التي تيتـ بالفف وما يطرأ عميو مف تغيرات    

المختمفة، كما يفيد الطمبة في كميات ومعاىد الفنوف الجميمة ورفد مكاتبيا بالموضوعات الفنية المعاصرة، 
 فضلا عف:

 قياس تأثير التسميع عمى فف النحت.ػ 9
 قياس التحوؿ بعد دخوؿ الوظيفة عمى فف النحت.ػ 6

 ىدؼ البحث
 ضوء ثقافة الاستيلاؾ.التعرؼ عمى التحولات الوظيفية لفف النحت في 

 حدود البحث 
 الحد الموضوعي: مصورات فف النحت المجسـ المعاصرة.  .9
 الحد المكاني: دوؿ العالـ. .6
 .6292 – 9989الحد الزماني: يشمؿ الفترة الممتدة مف  .3
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 تحديد المصطمحات وتعريفيا.

 التحوؿ لغوياً:
 9ف موضع الى آخر أزالو((.. ))حاؿ الشئ:تحوؿ مف حاؿ الى حاؿ )حولو تحويلا( نقمو م9
. ))ح و ؿ :) التحوؿ( التنقؿ مف موضع الى موضع والاسـ )الحوؿ( ومنو قولو تعالى )لايبغوف عنيا 6

 6حولا( والتحوؿ ايضا الاحتياؿ مف الحيمو((.
 التحوؿ اصطلاحاً 

جوىرية تحوؿ في الجوىر( وىو حدوث صورة (.)) التحوؿ: تغير يمحؽ بالاشخاص والاشياء وىو قسماف 9
جديدة تعقيب الصورة الجوىرية القديمة ،)انقلاب الحي الى ميت( و)تحوؿ في الاغراض( وىو تغير في الكـ 
مثؿ )زيادة ابعاد الجسـ( او تغير الكيؼ مثؿ) تحوؿ الماء الى بخار( أو في الفعؿ مثؿ )انتقاؿ الاشخاص 

 3مف مكاف الى آخر((.
الحركة والاستطاعة فكأف  حوؿ( السنو أو العاـ وكذلؾ.)) الحائؿ: كؿ شئ تحوؿ مف مكانو، و)ال6

 4لاحوؿ ولا قوة الا بالله( يعني لا حركة ولا استطاعة الا بمشيئتو عزوجؿ((.القائؿ)
 التحوؿ أجرائياً:

ىو عممية التغيير والانتقاؿ مف مرحمة الى اخرى والتي ظيرت عمى النحت شكلا ومضمونا ضمف مرحمة 
 ة.الحداثة وما بعد الحداث

 الثقافة لغويا:
.)) ثقؼ: ثقؼ الشئ ثقفا وثقافا وثقوفة : حذقو . ورجؿ ثقؼ وثقؼ وثقؼ : حاذؽ فيـ واتبعوه فقالوا 9

 5ثقؼ لقؼ((.
 6.)) ثقؼ رجؿ ثقؼ اذا كاف ضابطا لما يحويو قائما بو . ويقاؿ ثقؼ الشئ وىو سرعة  التعمـ((.6

 الثقافة اصطلاحا:
 7الذي يتضمف المعارؼ والعقائد والفنوف والاخلاؽ والقوانيف((.. ))الثقافة: ىي الكؿ المركب 9
.)) الثقافة : ىو تنمية بعض القدرات العقمية بالتدريب والمراف، ثـ لتدؿ بعد ذلؾ عمى مجموع المعارؼ 6

 .8المكتسبة التي تمكف مف تنمية روح النقد والقدرة عمى الحكـ((
 
 

                                                 
 .281،ص2971،دار المشرق، بيروت، 9منجد الطلاب،ط البستاني، فؤاد افرام: 1
 .261،ص 2981الرازي، محمد أبو بكر: مختار الصحاح،دار الرسالة ، الكويت، 2
 .159،ص2972ميبا: المعجم الفمسفي، دار الكتاب المبناني، بيروت،جميل ص3
 .767، ص2956ابن منظور: لسان العرب المحيط، دار لسان العرب، بيروت،4
5

 Display_book_library.islamweb.net 
 . www.alukah.net احمد محمد عاشور: مقالات متنوعة  6

 
7
www<alkomeltaweel.forumavabia.com 

8
  culture1>wwwaljabri abed.netمفهوم الثقافة وقاموس الخطاب العربي. محمد عابد الجابري 

http://www.alukah.net/
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 :الثقافة اجرائيا

خبرات التي يكتسبيا الانساف مف خلاؿ ممارساتو الحياتية والتي تحدد شخصيتو ىي مجموعة المعارؼ وال
 وتميزه عف غيره.
 الاستيلاؾ لغوياً:

 9))استيمؾ)فعؿ استيمؾ(:يستيمؾ، استيلاكا، فيو مستيمؾ، والمفعوؿ مستيمؾ((.ػ 9
اعنده مف طعاـ او ))استيمؾ في كذا: جيد نفسو فيو و_الماؿ ونحوه: أنفقو أو اىمكو ويقاؿ استيمؾ مػ 6

 .92متاع((
 الاستيلاؾ اصطلاحاً:

 .99))الاستيلاؾ ىو استخداـ السمع او اتلافيا وذلؾ مف اجؿ اشباع حاجات او رغبات معينو((ػ 9
)) الاستيلاؾ: الفعؿ المتحقؽ مف قبؿ الفرد في شراء او استخداـ الانتفاع مف منتج أو خدمة متضمنو ػ 6

 .96تماعية التي تقود الى تحقيؽ ذلؾ الفعؿ((عدد مف العمميات الذىنية والاج
 الاستيلاؾ اجرائياً:

 )النحت( للانتفاع بو لتحقيؽ غاية او فعؿ معيف. استخداـ الشئ   
 ثقافة الاستيلاؾ اجرائيا:

ىي الخبرة التي اكتسبيا النحات في حياتو وترجميا عمميا مف خلاؿ الاستفادة مف كؿ ماموجود حولو    
 فني.بتحويمو الى عمؿ 

 
 الفصؿ الثاني

 الاطار النظري لمبحث 
 المبحث الاوؿ: مفيوـ ثقافة الاستيلاؾ

تعتبر ثقافة الاستيلاؾ ثقافة تسويقية تقدـ الاستيلاؾ مف وجية نظر اجتماعية وثقافية بعيدة عف    
كية بيف الاقتصادية والنفسية،أي تشير الى مجموعة مف وجيات النظر التي تعالج فعالية العلاقة الاستيلا 

المستيمؾ والسوؽ، وتغمب في ظؿ ىذه الثقافة الفف الصانع ليذه الرموز عمى الواقع فأصبحت ثقافتو 
الاستيلاكية ىي ثقافة مابعد الحداثة التي تبحث عف الاشكاؿ الجديدة والخبرات الجديدة مستبعدة كؿ ما ىو 

بعد الحداثة أف لعالـ السمع دور أساسي أكد الاستيلاؾ الذي شاع في مرحمة ما قديـ ارتكزت عميو الحداثة.
في المجتمع المعاصر، حيث استخدـ أولئؾ الذيف عاشوا في ظؿ ثقافة الاستيلاؾ كؿ السمع التي تناسب 

 احلاميـ وىذا ما يشير الى معنى الاستيلاكية ، فأصبح أنتاج السمع وأستيلاكيا جزء مف ثقافة المجتمع 

                                                 
9

 .>www.almaany.comar_ar<dictمعجم المعاني الجامع. - 

 .992ه،ص2115م_1771وق الدولية، ، مكتبة الشر 1جم الوسيط، طالمع جمع المغة العربية:م10
 .www.daralolom.com.blog_postم دار العمو 11
 ص .19، ه2119م_1779البكري، ثامر:الاتصالات التسويقية والترويج، دار حمادة ، عمان،12

http://www.almaany.com/
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تعني ثقافة  .93فة ىي اساس أو جوىر المجتمع الاستيلاكي ذاتو((المشبعة بالصور والرموز))أف الثقا

الاستيلاؾ مف جانب آخر المثاقفة اي تصدير الثقافة مف بمد الى اخر مف خلاؿ التسويؽ، وىذا شمؿ حتى 
تحوؿ الانساف في ظؿ ثقافة الاستيلاؾ الى  العادات فأصبح طريؽ لمقضاء عمى ثقافة الشعوب وغزوىا.

خلاليا المأكؿ والمشرب والممبس وأمور اخرى تساعد عمى ترفييو وسعادتو ومصمحتو اداة يستيمؾ مف 
الشخصية وىذا يؤدي الى نقص الميزانية لحساب الشركات المنتجة ليذه السمع و التي لا ييميا سوى 
المردود المادي عمى حساب الانساف المستيمؾ مف خلاؿ تقديميا لو بصورة مفرحة كما يحصؿ في مطاعـ 

 جبات السريعة وصالات القمار وغيرىا مف وسائؿ السيطرة عمى حياتنا فيي تفكر بما يخدـ مصالحيا.الو 
أصبحت ىذه الثقافة ىي المعبر عف نمط الحياة عند الاشخاص فأولئؾ المالكوف يعبروف عف استيلاكيـ 

ف عف استيلاكيـ لأمور تمثؿ نمط حياتيـ مثؿ السيارات والملابس والبيوت، اما الاقؿ منيـ فيـ يعبرو
لامور تمثؿ نمط حياتيـ كمشاىدتيـ الى لعبة كرة القدـ أو شربيـ لمنبيذ...وبيذا اصبح الاستيلاؾ سمـ 
طبقي يرتقيو اكثر الناس استيلاكا، اما مف توسطوا السمـ فيـ يبنوف علاقات مع اناس مف تفكيرىـ ويغمقوا 

حولت ىذه  فقط كؿ يتحاور مع سممو الطبقي. الابواب بوجو الاخريف وشمؿ ىذا النظاـ المعرفة والفف
الثقافة الفف مف مكانتو الرفيعة الى تجارة  مف خلاؿ عرض الاعماؿ الفنية والصور في المتاجر، اما 
الازياء فقد دخمت ىذا الجانب ليس كعرض للازياء فقط بؿ لأجساـ العارضات والمشاىديف ليصبحوا جزءا 

جعمت ىذه الثقافة شعبية  .94مف البوابة فأنت جزء مف العرض(( مف العرض))عزيزي العضو عندما تدخؿ
وجماىيرية لاماكف البيع لتصبح مراكز للاستيلاؾ مف خلاؿ تصاميميا المعمارية التي حولوا بيا المدف الى 
مراكز للاستيلاؾ مف خلاؿ اماكف الميو ومتنزىات الماء، اي اعتمدت ىذه الثقافة عمى جمالية الحياة 

خالفت مابعد الحداثة منطمقات الفف الرصيف مؤكدة  ى ىدؼ البحث عف الجديد والى مالا نياية.القائمة عم
أنو يجب عمى الفف أف يكوف بعيدا عف النظـ والقوانيف والخصوصية أي عمى الفناف أف لاينتج عملا خاصا 

تساوي بيف بو يحمؿ صفتو واف يكوف الفف في الشارع وليس في المتحؼ فحسب ليكوف فنا، وىي بيذا 
الفف الرفيع والفف الشعبي مف خلاؿ عرض الاعماؿ الفنية حتى الفائدة منيا وىذا يحقؽ لمفناف حضور 
واسع لأعمالو مف جانب، ومف جانب آخر تعود الفائدة لمعارض وىذا يحقؽ الاستيلاؾ لمعمؿ الفني والشيرة 

عمى تميزه عف غيره مف الفنانيف في ىذا الاعلانية لمفناف مما يحتـ عميو اف يطور نتاجاتو الفنية ليحصؿ 
النتاج التسويقي وليخمؽ لنفسو وسط بيف المتمقيف وبيذا يصبح العمؿ الفني مادة استيلاكية نشطة في 
المجتمع))اف الاستيلاؾ يستمزـ التداوؿ النشط لمرموز وقد اصبح ىذا محور المجتمع الرأسمالي في الفترة 

وبيذا فقد  .commodity_ainq))95لينتجاف العلامة المميزة لمسمعة الاخيرة حيث يجتمع الرمز والسمعة
 حقؽ الفف دورا مربحا في ظؿ ىذه الثقافة اضافة الى دوره الجمالي ))اصبح الفف الذي كاف خصما لمقيـ 

 

                                                 
 .278،ص1727القاىرة، مكتبة مدبولي،  حسن خميفة، م: فتحي عبدالله دراج، فريال فيزرستون،مايك: ثقافة الاستيلاك ومابعد الحداثة، ت:13
 .122ثقافة الاستيلاك وما بعد الحداثة، مصدر سابق، ص فيزر ستون، مايك:14
 .61، صنفسو سابقفيزر ستون، مايك: المصدر ال 15
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ادمج الفف بالحياة مف خلاؿ ىذه الثقافة لانتاج  .96التجارية الرائد الاوؿ والناقؿ الرئيسي ليذه القيـ((
ور التي تغطي عمى جيود الفنانيف مما يسبب قمؽ الفف لاف الصور المنتجة مشبعة بالجماليات مما الص

غير مسار الفف اماـ الحياة الصاخبة بالصور اكثر مما ىو توليؼ بينيما ، وبيذا ادمج الفف القيـ 
ت ىذا الانتاج طائمة الجمالية مع الانتاج العاـ لمبضائع الاستيلاكية مع تقديـ الدعـ المالي)) اف محركا

اصبح في الجانب الاستيلاكي تبديؿ بيف  .97لمغاية وتموؿ ببذخ والناتج صاخب لمغاية وواسع الانتشار((
الحاجة الحقيقية لمسمعة الى الرغبة لشراء ىذه السمعة التي يجب اف تكوف سريعة الزواؿ )اي الرغبة( 

ى اف الفرد في مرحمة مابعد الحداثة كاف سريع لتجدد داخؿ الفرد رغبة اخرى لسمعة اخرى وىذا يعود ال
الاحساس بالممؿ واف ارتباطو بسمعة معينة لتحقيؽ رغبة معينة سرعاف ماتزوؿ لتتجدد لديو رغبة اخرى 

قامت النزعة الاستيلاكية عمى مقومات منيا ىي اف تمتمؾ أو لاتمتمؾ وربما ىذا الامتلاؾ يجرؾ  98وىكذا.
في الماضي وتريد اف تحصؿ عمييا في المستقبؿ،ىذه المنتجات الاستيلاكية  احيانا الى اشياء كانت عندؾ

سمبية عمى المستيمؾ لكنيا أيجابية لممنتج أذ تشكؿ دخمو، وربما تشكؿ دخؿ البلاد عندما تصدر الى بلاد 
الى  تعتبر مرحمة مابعد الحداثة ىي مرحمة الوصوؿ السريع لا توجد فييا ىذه المنتجات أو توجد لكف بقمة.

مايبتغيو الفرد في كؿ المجالات كما يحدث الآف مف خلاؿ شبكات الانترنت التي اصبحت عمود الحياة 
بالنسبة لمفرد، وىذا ىو مايميز عصر مابعد الحداثة اي عصر الرأسمالية التي حولت كؿ شئ الى سمعة 

الرأسمالية المبنية عمى  حتى الوقت عكس ماكاف سابقا ))اف عصر مابعد الحداثة مرتبط بمرحمة جديدة مف
 .99تحويؿ الوقت الى سمعة((

 
 منطمقات الفف المعاصر الفكرية :  المبحث الثاني

ابتعد الفف المعاصر عف القواعد والقوانيف والتقاليد القديمة، وىذا ادى الى حدوث تغيرات ميمة كاف    
اسي واقتصادي اتاحت لمفناف جزءا منيا مدفوعا بمخاوؼ داخؿ مجاؿ الفف، ومنيا كاف نتيجة لتحوؿ سي

حرية كبيرة لفرص عمؿ خالية مف التخصص المحدود وبما يسمح ليـ بأضفاء معاف خاصة بيـ عمى 
العمؿ )) ثمة حرية موازية في استحساف العبث العشوائي بالافكار والانماط ، ليس في محاولة تفتقر 

لاستنباط الافكار والمشاعر المرتبطة للاصالة لمتكيف بنيات الفنانييف بؿ في افساح المجاؿ لمعمؿ 
.اعتمد الفف المعاصر ىذه الحرية مف خلاؿ تميز انتاجو لاستحساف الجماىير لو وبيذا فيو 62بتجاربيـ((

قد دخؿ في عصر مختمؼ لايمت بصمة لمتقاليد القديمة اعتبارا مف منتصؼ القرف العشريف وبدايات القرف 
 مة بمرحمة مابعد الحداثة وقد ظيرت فييا اتجاىات وتيارات الحادي والعشريف، حيث سميت ىذه المرح

                                                 
كمية الفنون ، جامعة بغدادرسم،  فمسفة فن، فريد خالد: الادائية في الحقل البصري _دراسة في اساليب التشكيل المعاصر_،اطروحة دكتوراه غير منشورة ،16

  .275، ص1721الجميمة، 
 .57، ص1721،مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة ، القاىرة ،2عبد الفتاح شحاتو،م:ضياء وراد، ط ت:مروة ستالابراس، جوليان:الفن المعاصر،17

                                      18http//:amaniaburahma.bloqspot.com   .1726_1_7وق اذن انا موجود، الخميس اماني ابو رحمة: انا اتس
،المنظمة العربية لمترجمة، 2ريفيكين، جيريمي: عصر الوصول الثقافة الجديدة لمرأسمالية المفرطة، ت: صباح صديق الدمموجي، م:حيدر حاج أسماعيل، ط19

 .119، ص1779
 .21ستالابراس، جوليان: الفن المعاصر، مصدر سابق،ص20
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تشكيمية مختمفة فترة مابعد الستينات أو مايعرؼ بػ)مابعد الحداثة(، منيا فف المفاىيـ وفف الاداء وفف 
الجسد والفف الشعبي وفف الفيديو...))تاريخ الفنوف البصرية عمى مدى الاربعيف عاما الماضية ىو قصة 

كاف حضوراً واضحا لممتمقي  .69كات صغيرة ضيقة اعقبت الواحدة الاخرى بوتيرة متسارعة((سمسمة مف حر 
في ىذه المرحمة اذ اصبح عنصرا ميما مف عناصر التجربة الجمالية التي اعتمد عمييا الفف المعاصر، 

داوؿ لثقافة اذاكدت الاتجاىات النقدية المعاصرة عمى اىمية دور المتمقي في العمؿ الفني فأصبح الفف))كت
اصبح الانتاج  .66يؤصميا الجميور ويضفي عمييا الشرعية في ثقافات فرعية تتشاطر اليوية مع الفناف((

الفني في ظؿ المعاصرة في تزايد وتنوع مستمر انعكس عمى المتمقي مف خلاؿ الدور الواضح لمترويج 
مف جانب، ومف جانب اخر اقناع  والتسويؽ لاعماؿ الفناف وسط الزخـ اليائؿ لانتاج الفنانيف الاخريف

المشاىد بما ىو مميز مف ىذه الاعماؿ، وىذا مايجعؿ لمعمؿ الفني حضور واضح في وسائط استيلاكية 
تستفيد منو مف خلاؿ عرضو لتحقيؽ فائدة معينة ))تحوؿ مضموف الاعلاف وىدفو مف فكرة خمؽ الاىتماـ 

يا الفعمية، كما كاف سائدا في الخطاب الاعلاني لدى المستيمؾ بفائدة السمعة وجودة مكوناتيا وقيمت
اف فف  .63التقميدي، الى عممية تسييؿ الحصوؿ عمى السمعة ودعـ النزعة الاستيلاكية  لمجماىير((

المعاصرة او مابعد الحداثة اعتمد عمى الاستيلاؾ ووسائؿ الاعلاـ والتقنيات الحديثة المواكبة لتطور 
جتمع المعاصر، خاصة ماشيده المجتمع مف تطور بعد الحرب العالمية الحضارة والفكر القريبة مف الم

الثانية والذي انعكس عمى المستوى الثقافي والفكري الذي صاغ صورة جديدة لمواقع، فيذا المجتمع المشبع 
بالصور والرموز والذي اصبح فيو الاعلاـ ىو الاداة المسيطرة عميو مما ادى الى ولادة نوع جديد مف 

سميت بالثقافة الاستيلاكية اذ))صرنا نزخر اليوـ تحت وطأة عالـ ضخـ مف الرموز والمعمومات  الثقافة
 .64والخبرات المادية والخدمات وىو مايعني اف المجاؿ لـ يعد مفتوحا اماـ تمؾ الحكايات الكبرى التحررية((

تصاؿ وسائؿ الاعلاـ اصبح الفف في ظؿ وسائؿ الاعلاـ ميسرا لمجميع وليس لفرد واحد فقط مف خلاؿ ا
بالأقمار الصناعية التي تعرض لمجميع وليس لمفرد ىذا مف جانب، ومف جانب آخر اعتمد الفنانيف عمى 
المواد الاستيلاكية او الجاىزة لتشكيؿ اعماليـ الفنية فضلا عف اعتمادىـ عمى التكرار مف خلاؿ طبع 

ؾ واصبحت حركة الفف عصر ىو عصر الاستيلا الصور بالتقنيات الحديثة كالسكريف مثلا، اي اصبح ىذا ال
 .65انعكاسا لمصورة الاستيلاكية والثقافة الشعبية الممثمة بالإعلانات وصور التمفزيوف والسينما((فيو ))

التناص(( اي اف الفناف يستعير ة اخرى لتشكيؿ اعمالو الا وىي ))اعتمد الفناف في ىذه المرحمة عمى عممي
مؿ عمى دمجيا مع بعضيا، ولـ تقتصر ىذه العممية عمى جمع الصور مع اشكالو مف اعماؿ سابقة ويع

 بعضيا فقط، بؿ وصمت الى حد الجمع مابيف اكثر مف اتجاه او اكثر مف خامو وىو ماعرؼ بتقنية الكولاج 

                                                 
 .7، ص2995كات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية،ت: فخري خميل،م:جبرا ابراىيم جبرا، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، : الحر سميث، ادورد لوسي21
 . 115، ص1776، دار الفكر ، دمشق، 2باسم عمي خريسان: مابعد الحداثة دراسة في المشروع الثقافي الفردي، ط22
 orq.tn..article.content.www.odcثقافة الاستيلاك وتحديث العالم العربي23
 .27، ص2996الشيخ، محمد وياسر الطائري: مقاربات في الحداثة وما بعد الحداثة، دار الطميعة، بيروت، 24
مية الفنون جامعة بغداد، كفمسفة فن، رسم ،جنان محمد احمد: الابستمولوجيا المعاصرة وبنائية فنون تشكيل مابعد الحداثة، اطروحة دكتوراه غير منشورة ، 25

 .177، ص 1727الجميمة ، 
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))حيف وقع الكولاج في ايدي جيؿ مابعد الحرب تطور الى)فف التجميع( وىو وسيمة لخمؽ اعماؿ فنية مف 

وجودة مسبقا، حيث تنحصر مساىمة الفناف في معظميا بأقامة حمقات اتصاؿ بيف الاشياء، عناصر م
طبعت المعاصرة عمى الفف صفة الفف اليجيف الذي مكف  .66بوضعيا معا، اكثر مف صنع الاشياء بداية((

مفة الفناف مف خمؽ فف مختمؼ عف سابقو مف خلاؿ الجمع بيف تقنيات وثقافات متعددة ليشمؿ نواحي مخت
مف الحياة وبعيدا عف الفواصؿ اذ ))تجاوز الفف حدود الخصوصية المحمية وساعد عمى تغيير ثقافات العالـ 

اف الفف في ىذه الفترة ارتكز عمى التطور التقني والثورة المعموماتية التي شممت كؿ مياديف  .67ومزجيا((
اح الفف عمى المجالات الاخرى ))تسمح العمـ والمعرفة والفنوف، وىذا بدوره )اي التطور( ادى الى انفت

اف  .68التكنموجيا بتأسيس اشكاؿ جديدة لمتحكـ والالتحاـ الاجتماعي اكثر فاعمية وأكثر رقة في اف واحد((
الفف المعاصر بيذا ارتكز عمى وسائؿ الاعلاـ المتطورة فضلا عف ارتباطو بالرأسمالية الغربية مابعد 

اسيا وثقافيا، اي انو اعتمد مابعد الحداثة ومفاىيميا ومنطمقاتيا الفكرية الحداثية اقتصاديا واجتماعيا وسي
والذىنية كالتقويض، التشكيؾ ،التفكيؾ والانسجاـ، ىيمنة الصورة، الغرابة والغموض، التناص، تفكيؾ 

دود المقولات المركزية الكبرى، الانفتاح، قوة التحرر، اعادة الاعتبار لمسياؽ والنص الموازي، تحطيـ الح
بيف الاجناس الادبية ، الدلالات العائمة، مافوؽ الحقيقة، التخمص مف المعايير والقواعد، وغيرىا مف 

 المنطمقات وفيما يأتي توضيح لبعضيا:
.التشكيؾ: أي التشكيؾ في المعارؼ اليقينية وانتقاد المؤسسات المالكة لمخطاب ومف ثـ اصبح التشكيؾ 9

، فتفكيكية دريدا ىي تشكيؾ في الميتافيزيقيا الغربية مف افلاطوف الى فترة آلية لمطعف في الفمسفة الغربية
 الفمسفة الحديثة. 

.ىيمنة الصورة: اي لـ تعد المغة ىي المنظـ الوحيد لمحياة الانسانية بؿ اصبحت الصورة ىي المحرؾ 6
 الاساسي لمتحصيؿ المعرفي.

فكار، فمازالت تفكيكية دريدا وفمسفة جيؿ دولوز .الغرابة والغموض: تميزت بالغرابة وغموض الاراء والا3
 غامضة ومف الصعب تمثميا بكؿ سيولة.

.الانفتاح: اتخذت مابعد الحداثة الانفتاح وسيمة لمتفاىـ والتعايش ويعد التناص والاىتماـ بالسياؽ 4
 الخارجي دليؿ عمى ىذا الانفتاح الايجابي التعددي.

خطاباتيا بالغموض فلا يوجد مدلوؿ واحد ليا بؿ ىناؾ دلالات .الدلالات العائمة: تميزت نصوصيا و 5
 مختمفة ومشتتو.

 .69.مافوؽ الحقيقة:  تنكر فمسفات مابعد الحداثة وجود حقيقة يقينية ثابتو6
 

                                                 
 .271: الحركات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية، مصدر سابق، ص، ادورد لوسيسميث 26
 .219ستالابراس، جوليان: الفن المعاصر، مصدر سابق، ص 27
، ص 1725جامعة البصرة، كمية الفنون الجميمة ، سم، ر فادية عقيل: تحولات النظم البنائية في تشكيل بعد_مابعد الحداثة، رسالة ماجستير غير منشورة، 28

91. 
 www.alukah.net. بتصرف.17_27، ص 1722جميل حمداوي: نظريات النقد الادبي في مرحمة مابعد الحداثة، الالوكة، 29
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بيذا تعد مابعد الحداثة ))عدمية عمى نحو خطير، فيي تقوض اي معنى لمنظاـ والسيطرة المركزية لمتجربة 

عند نياية ثمانينيات القرف العشريف شيد العالـ تغيرات  .32لذات ليما وحدة متماسكة ((. فلا العالـ ولا ا
فكرية انتيت بظيور نظاـ جديد اعتمد التحوؿ التقني الاستيلاكي لانتاج شكؿ جديد مف اشكاؿ الثقافة 

ف الحقوؿ الفنية المعاصرة التي اقرت التعدد الثقافي والغت الحدود بيف الثقافات، اذ الغى الفف الفوارؽ بي
التي ارادت التفرد مما ادى الى محو الثوابت القديمة التي كانت مقبولة سابقا، واصبح الفف بيذا اكثر تنوعا 
لانفتاحو عمى المجتمع مابعد الصناعي او مابعد الحداثي الممتمئ بالسمع الاستيلاكية )) اف الفف لو 

ر مع تطور الفكر، فيو نظاـ دلالي ديناميكي قائـ عمى تراكـ مالمعمـ مف بنيات قابمة لمتغيير والتبدؿ بأستمرا
 .39معرفي((

 
 تحولات النحت مف الحداثة الى مابعد الحداثة:  المبحث الثالث

الحداثة كغيرىا مف المصطمحات التي بدأ ظيورىا في الغرب عبر اكثر مف اتجاه واستعممت اوؿ مرة    
حي عف الماضي الروماني اي لتمييز الفترات الزمنية التي اواخر القرف الخامس عشر لفصؿ الحاضر المسي

تمت العصور الوسطى والقديمة واستمر ىذا الحاؿ حتى القرف الثامف عشر عندما بدأ النقاد الغربييف 
بأستخداـ الفاظ متعددة كحدث او حداثة او حداثي فالمصطمح ))يعبر عف الوعي بحقبة تتصؿ بالماضي 

اف الحداثة تجسد صورة نسؽ اجتماعي متكامؿ  .36تقاؿ مف القديـ الى الجديد((ويمكف اف يعد نتيجة للان
قائـ عمى اساس مف العقلانية في مختمؼ المستويات، وتمثؿ حالة انقطاع عف المراحؿ السابقة القائمة 

مجاؿ عمى التقاليد القديمة، فيي تتميز بعقائد مختمفة عف سابقتيا، قائمة عمى التسارع والتنوع لاسيما في 
التكنموجيا والمعرفة العممية فضلا عف تنامي الاتصالات الفعالة بيف جوانب الحياة الانسانية ))اف الحداثة 
ىي عقمنة مختمؼ حقوؿ الممارسات القولية والفعمية، فيي تيـ الموضوعية العممية كما تيـ مشروعية 

يف ىما الثورة ضد التقاليد ومركزية ارتكزت الحداثة عمى فكرتيف رئيسيت .33العمؿ السياسي والاجتماعي((
العقؿ، فيي تعني الصياغة المتجددة للانظمة التي تنقؿ المجتمع مف التبعية الى الاستقلاؿ ومف الاستيلاؾ 
الى الانتاج، فيي رؤية جديدة لمعالـ مرتبطة بمنيجية عقمية رافضة لمجمود والانغلاؽ ومعبرة عف الحرية 

ففي الابداعي )) فات الانسانية، فيي مفيوـ داؿ عمى التجدد والنشاطوفسح المجاؿ لمتفاعؿ مع الثقا
الحداثة اصبحت ذاتية العقؿ الانساني ىي المؤسسة لموضوعية الموضوعات، بأخضاع كؿ معرفة الى قدرة 

شكمت الحداثة انتصار لمعقؿ في كؿ المجالات وىذا يتطمب منيا اف تكوف  .34العقؿ بوصفيا الذات المفكرة((
فض لكؿ اشكاؿ التنظيـ الاجتماعي التي لاتقوـ عمى اساس عقمي او عممي وىذا ما استندت عميو حالة ر 

 فمسفة التنوير عندما نادت بتحرير الانساف مف الظمـ والعبودية وازالة كؿ العقبات التي تقؼ بوجو 
                                                 

 .21، ص  نفسو سابقالمصدر ال جميل حمداوي:30
 .281ابعد الحداثة، مصدر سابق، صجنان محمد احمد: الابستمولوجيا المعاصرة وبنائية تشكيل فنون م31
 .11، ص1722، دار الشؤن الثقافية العامة،العراق، بغداد، 2طالرحاوي، فارس عبد الله بدر: الحداثة في الخطاب النقدي عند ادونيس،32
 .11،ص2991التريكي، فتحي ورشيدة : فمسفة الحداثة ، مركز الانماء القومي ، بيروت، لبنان، 33
 .27، ص1775ثة وما بعد الحداثة ، مركز دراسات فمسفة ، بغداد، محمد سبيلا: الحدا34
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ف التيارات المعرفة العممية التي شكمت علاقة فارقة في وضعية الحداثة مف خلاؿ ظيور عدد كبير م

والفمسفات والاختراعات العممية )) ينبغي قبؿ كؿ شئ اف تعي كوف الاختيار الجديد يقوؿ لا للاختيار 
احدث التطور السريع في  .35العتيؽ، ومف البيف انو بدوف ىذا الرفض لايكوف الامر متعمقا بأختيار جديد((

ية والسعي الى كؿ ماىو جديد، فكانت بداية المجالات التقنية تغيرات في نمط الحياة والاىتمامات الجمال
( التي عكست فف واسموب مدينة بكؿ مافييا مف حركة وانطباعات سريعة 9الحداثة مع الانطباعية )شكؿ

عابرة وزائمة فضلا عف انيا جاءت )الانطباعية( مرافقة للاكتشافات الجديدة في عمـ البصريات 
( فمـ تتقيد 6، اما التعبيرية )شكؿ36لتحميؿ العممي((فيي))تصور الواقع ولكف بألواف تعتمد عمى ا

بالانطباعات المرئية بؿ عبرت عف التجارب العاطفية))اتجاه فني يعتمد فيو الفناف عمى شخصيتو واسموبو 
، 37مع سيطرة الانفعالات الانسانية فيعبر الفناف عف مشاعره الذاتية دوف المجوء الى محاكاة الواقع((

كؿ المفاىيـ المتعمقة بالرؤية الجمالية مف خلاؿ الوصوؿ الى الحقيقة وتأكيدىا عمى والتكعيبية تجاوزت 
(، فضلا عف اف فف الممصقات يعد وسيمة لمقاومة وحدانية العمؿ لانو يعبر عف 3مفاىيـ الاشياء)شكؿ

قبمييف فقد ، اما المست 38فكره واقعية ليذا كانت التكعيبية تمثؿ )) انفصالا حاسما عف التقميد المتوارث((
( لانيـ اعجبوا بالاكتشافات الحديثة لمعمـ كالسيارة 4شنو ىجوما عمى كؿ ما يمت بصمة الى الماضي)شكؿ

دفعت تحولات المفاىيـ بعد الحرب  .39والقطار))حركة الاجساـ في الفضاء وحركة الروح في الجسد((
ا ولد رد فعؿ لتحطيـ كؿ مايتعمؽ العالمية الاولى المثقفيف والفنانيف الى البحث عف اساليب جديدة مم

وىذا ماحققتو الدادائية ، اذ كانت انتفاضة ضد واقع  anti artبالسابؽ مف خلاؿ فف ينقض الفف 
كانت الانشطة الدادائية في الحقيقة تركز عمى ى فف عابث لاثارة الرأي العاـ ))اجتماعي ممزؽ فعمدوا ال

الفنية محور لمفضائح وكاف ىدفيا الاسمى ىو اثارة  الذىوؿ والحيرة الشديدة عف طريؽ جعؿ الاعماؿ
 .42حفيظة الجميور((

 

 بدايات ما بعد الحداثة 
اف التغيير الذي حدث في كؿ نواحي الحياة الاقتصادية والاجتماعية والفنية ادى الى تحوؿ فكري في    

اني كونو ناقدا فاعلا المجتمعات عمى مستوى الثقافة والفف، مثؿ خطابا جديدا في نطاؽ التفكير الانس
لمحداثة وواصفا لممجتمع وما طرأ عميو مف تغيرات سمي بخطاب مابعد الحداثة ))أنو عرض لمتغيرات 

 مثمت مابعد الحداثة وصفا لمسار  .49البنيوية  العميقة في مجتمع وثقافة، او نظاـ انتاج مجتمع ما((

                                                 
 .21، دار الحداثة، بيروت، ص2باشلار، غاستون: فمسفة الرفض ، ت: خميل احمد، ط35

36
www.marefa.org 

 التربية الفنية. www.art.qor.saالتعبيرية ثورة الخيال. 37
 .11،ص2991ت: فخري خميل، م: جبرا ابراىيم جبرا، دار المأمون لمترجمة والنشر، بغداد، لنحت الحديث، ريد، ىربرت: ا38
جامعة بغداد، كمية  نحت، العبيدي، محمد عبد المحسن: التحول الدلالي في النحت العراقي المعاصر بين المفيوم والبيئة، رسالة ماجستير غير منشورة،39

 .86، ص1771الفنون الجميمة، 
 .87ص ،2995الامارات العربية المتحدة،  ،2ت: عبد الوىاب عموب،م: جابر عصفور، طبروكر، بيتر: الحداثة وما بعد الحداثة ، 40
 .21فادية عقيل: تحولات النظم البنائية في تشكيل فنون بعد مابعد الحداثة: مصدر سابق، ص41
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بؿ العمماء لوصفو وتعريفو فمنيـ مف اسماه الحياة الانسانية المعاصرة، وقد برزت عدة محاولات مف ق

)بالمجتمع مابعد الاقتصادي( وآخر بػ)المجتمع مابعد الصناعي( وآخر أطمؽ عميو ) بعصر المجتمع مابعد 
الحديث( والبعض اسماه ) بعصر مابعد العيد_ الحديث( وآخروف اطمقوا عميو بالمجتمع الاستيلاكي او 

ية، ىذه المرحمة سميت )) بالتحديث او المجتمع الصناعي او مجتمع وسائؿ الاعلاـ أو الرأسمال
نشأت مابعد الحداثة نتيجة  .46الاستيلاكي او مجتمع وسائؿ الاعلاـ او الرأسمالية متعددة الجنسيات((

لحركة فكرية واسعة بفعؿ ماشيده المجتمع بعد الحرب العالمية الثانية مف تطور في وسائؿ الاعلاـ 
تحولا في المجالات الاجتماعية والثقافية والفنية والفكرية عمى الصعيد العممي  والاتصاؿ الذي احدث

والنظري، اف سيطرة وسائؿ الاعلاـ قوض الاعتقاد بوجود حقيقة موضوعية وادى الى استبداليا بما فوؽ 
ف الحقيقة ليظير واقع آخر اكثر واقعية مف الواقع الحقيقي سمي بالواقع المفرط يتحرؾ فيو الشئ ضم

نطاؽ وسائؿ الاعلاـ مما ادى الى ولادة مجتمع سطحي بلا مضموف معتمدا عمى الصور لا عمى الواقع 
فيو))عبث عشوائي يتـ فيو تقميب النصوص والعموـ وخمطيا لينتج عف ذلؾ اسموب ارتجاعي تتضح 

 تمثمت مابعد الحداثة بسمات اساسية منيا: .43مظاىره في الموضة والموسيقى والافلاـ((
 ىدـ الانساؽ الفكرية الجامدة والايديولوجيات الكبرى المغمقة وتقويض اسسيا..9
.العمؿ عمى ازالة التناقض الحداثي بيف الذات والموضوع  بيف الجانب العقلاني والجانب الروحي في 6

 الانساف، وذلؾ مف منطؽ الافتراض بعدـ وجود مثؿ ىذه الثنائية الميتافيزيقية .
بيعية والتاريخية التي كانت سائدة في مرحمة الحداثة ولاسيما مفيوـ التطور الثقافي . رفض الحتمية الط3

 44أو الخطي أو الزمني الذي يسجؿ حضوره في الانساؽ الاجتماعية والحياة الاجتماعية.
اف مابعد الحداثة تمثؿ رد فعؿ ضد قوانيف الحداثة، فيي تعكس ثقافة العمـ والفف والادب بعد الثورة عمى 

عالـ المألوؼ، اي اف ىذه التحولات لـ تكف وليدة لحضتيا الراىنة بؿ ليا جذور تعود الى بداية فف ال
الحداثة  بالرغـ مف محاولاتيا الساعية لمقطيعة المعرفية الحداثية لخمخمتيا ، والتي انعكست وبتأثير الحرب 

ا وسريعا الى خصائص )الثقافة ايضا عمى ثقافة المجتمع ))شيدت الحقبة التي اعقبت الحرب تحولا مبكر 
الشمولية(، وكاف ثمة احساس آخر أشد شمولية بالتحوؿ الثقافي، وبالتالي موجة مف النشاط النقدي 

تعد مابعد الحداثة تغيرا طرأ عمى بنية الفكر فأحدث تحوؿ  شامؿ انعكس عمى  45لاستقباؿ النموذج الجديد((
مائيا الى مرحمة مابعد الحرب العالمية الثانية، أي مرحمة تمي البناءات الفنية فصنفت نتاجاتيا الفنية بأنت

مابعد الحرب العالمية برؤية جديدة، ففي ىذه المرحمة ) الحداثة وحاولت ترسيخ بعض أفكار الحداثة ولكف
الثانية( أستمر تأثير المدارس الفنية الحداثية )كالتعبيرية والتجريدية والدادائية والسريالية( عمى ماجاء 

 عدىا مف مدارس )كالتعبيرية التجريدية والبوب ارت والفف المفاىيمي وفف التجييز...( كؿ ىذه ب

                                                 
 .158بروكر، بيتر: الحداثة وما بعد الحداثة، مصدر سابق، ص42
 .18، ص نفسو  سابقبروكر، بيتر:المصدر ال 43
 ..28www.hamassa.comعمي وطفة: مقاربات بين مفيومي الحداثة وما بعد الحداثة، ص44
 .21مصدر سابق، ص بروكر، بيتر:الحداثة وما بعد الحداثة،45
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الحركات كانت تقييما لمحركات الحداثية ))اف كؿ الذي توصؿ اليو الفنانوف بالامس قد تناولو الفنانوف 

اف المتغيرات التي  .46(الذيف جاءوا بعدىـ بشئ مف الريبة والرغبة في اعادة الرؤية بطريقتيـ الجديدة(
سادت الدوؿ الغربية والانتقاؿ مف الصناعة الى التقنيات الحديثة حولت العالـ الى منطقة مقاربة بمحركاتيا 
العممية بعد الحرب العالمية الثانية اطمؽ عمييا العمماء بػ)مابعد الحداثة(، اذ حؿ واقع جديد يستمد جمالياتو 

اصبح ىناؾ اتجاىات فنية حديثة جعمت فناف مابعد الحداثة يمر بحالة  مف المجتمع المتغير ونتيجة لذلؾ
ابتكارات جديدة لمتواصؿ بينو وبيف المجتمع، اما العمؿ الفني اصبح يستجيب لحاجات الانساف الوجدانية 
ويؤسس عمى تجربة وخبرة في كؿ مراحؿ عممو، اذ نجد الحداثة احدثت ثورة فنية برفضيا لكؿ قديـ مف 

سيسيا لعلاقات جديدة مابيف الفف والعالـ الخارجي ومعالجتيا لمعمؿ الفني بطرؽ جديدة فمـ يعد خلاؿ تأ
الفناف)النحات( يكتفي بالحجر او الخشب او الحديد بؿ عمد الى ادخاؿ مواد غريبة. أي حوؿ انتباىو لما 

الفف خبرة))اف المواد  ىو جديد وبذلؾ تعمقت صمتو بمادة اظيار عممو الفني، كما يقوؿ جوف ديوي بكتابو
، اي اصبحت المادة الاظيارية 47التي تدخؿ في تكويف اي عمؿ فني لابد اف تخضع لضرب مف التغيير((

يعتبر فف التجميع مف فنوف مابعد الحداثة في النحت والذي  لمعمؿ الفني احدى المكونات الاساسية لمتغيير.
و خامة لخمؽ مناخات جديدة ممثمة بالتغيير مف خلاؿ اعتمد فيو الفنانيف عمى الجمع بيف اكثر مف مادة ا

تقنية الجمع بيف الاشياء واف اختمفت في نسيجيا ومادتيا ، لقد قاد التجميع الفنانيف نحو مايسمى بػ)فف 
( الذي جمع مابيف البيئة والواقع ))اشر فف البوب نقطة تحوؿ حاسمة للانتقاؿ خارجا عف 5البوب()شكؿ 

نو مف ردـ اليوة بيف انتاج صورة الثقافة الشعبية والفف الرفيع فقاـ الفناف بنقؿ صور حدود الحداثة، لتمك
، اماالنحت الجاىز او فف الاشكاؿ 48الوسائط الاستيلاكية مباشرة الى القاعة او المتحؼ دوف تغيير((

والسريالييف،  الجاىزة الذي اعتمد المصنعات الجاىزة لتصبح فنا، فقد لقي استقبالا مف قبؿ فناني الدادا
وفي الستينات استخدـ الفف الشعبي وفف البوب الاشكاؿ الجاىزة، ثـ ظير ىذا الفف في الثمانينيات تحت 

ت فنية كاف اليدؼ منيا التسويؽ مسمى آخر اذ سمي بفف )السمعة ( واستخدـ السمع التجارية كوحدا
جميعي بصور وافكار موجودة سابقا ( ))أف فف مابعد الحداثة لو قدرتو الخاصة عمى التأليؼ الت6شكؿ)

، كذلؾ النحت  49واحالتيا الى اشكاؿ واساليب فنية عالمية تحمؿ خصائص الثقافة المنطقية الجديدة((
(، كونيا ))تنشد محاكاة القوى الطبيعية )الاصمية( 7الحيوي الذي استخدـ فيو الفناف الاشكاؿ الحية)شكؿ

المحيطة بيا وىذا ىو مبدأ _اشبو بالطبيعة_ الذي اصبح شعارا وقولبة الاشكاؿ ضمف ىذه القوى والاشياء 
، والنحت الحركي الذي صمـ لمتحرؾ تحت تأثير اليواء أو 52ومثلا يحتذى بو في الحداثة والمعاصرة ((

 ( اذ يكوف عبارة عف حمقات متداخمة 9،  8المحركات الكيربائية او ربما يعمؿ تحت تأثير الجاذبية)شكؿ

                                                 
 .299ص  ،1772صر، محسن محمد عطية: نقد الفنون من الكلاسيكية الى عصر مابعد الحداثة، دار الفكر العربي، م46
 . 219، ص2961ديوي، جون: الفن خبرة، ت : زكريا ابراىيم، دار النيضة ، القاىرة، 47
 .177الابستمولوجيا المعاصرة وبنائية تشكيل فنون مابعد الحداثة ، مصدر سابق، ص  :جنان محمد احمد48

 .177ص ،نفسو  سابقال مصدرجنان محمد احمد: ال49 
اطروحة دكتوراه غير منشورة، فمسفة فنون تشكيمية، نحت، جامعة بغداد،كمية الفنون  التشكيل في النحت الامريكي المعاصر،حسن احمد: تحولات  كريمة50

 .275، ص1777الجميمة، 
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ف )) اف الخفة التي تتحرؾ بيا الاصابع الفولاذية حوؿ نقطة ما، عمى الرغـ مف كونيا حركة تستمر بالدورا

واىنة ضعيفة فيي تعطي الاحساس بمرور نسمة عذبة مف اليواء بكؿ ماتعنيو الكممة مف معاني مبطنة 
كيب النحت التجميعي الذي يصؼ مجموعة مف الاعماؿ التي تدخؿ فييا الترا ، اما59ومرئية ذىنيا((

(، والنحت الاختزالي الذي جاء كرد فعؿ عمى التعبيرية 92المجمعة مف اجزاء منفصمة وجاىزة )شكؿ
( وييدؼ الى ازالة التعبير الذاتي لمفناف مف خلاؿ الاستخداـ الغير منظـ للاشكاؿ 99التجريدية)شكؿ 

حتجاج عمى كؿ ماىو غير اليندسية ))الاختزالية ليست اسموب فني فقط بؿ عقيدة تتصؼ بروح التمرد والا
، كذلؾ مابعد الاختزالية تعبير اطمؽ عمى الاعماؿ الفنية التي تحاوؿ تجاوز المفيوـ الجمالي 56سوي((

، اما حركة الفموكس فقد اعتمدت نيج 53(96التقميدي، استخدـ فنانييا الاختزالية كمرجع ليـ )شكؿ
المادية والعقمية فيي))كدادائية دوشامب تسعى (مف خلاؿ تحرير الفرد مف عوامؿ الكبح 93الدادائييف)شكؿ 

الى التحرر مف مختمؼ انواع الكبت الجنسي او العقمي او السياسي بيد أنيا اكثر منيا عالمية وتحث عمى 
، والنحت البيئي الذي 54الفوضى وترفض الحواجز المصطنعة بيف مختمؼ الفنوف او بيف الفف والحياة((

(، اذ اتجو النحاتيف لمعمؿ في الفضاءات 94باني وجباؿ وبحار)شكؿ ارتبط بالطبيعة وما فييا مف م
، اما الفف  55الخارجية  ))تشكؿ البيئة بمفيوميا الطبيعي او الجغرافي اساسا في تمييز الفنوف((

المفاىيمي الذي اعتمد استخداـ اي نوع مف الخامات التي تخدـ الفكرة دوف التمسؾ بالأسس التقميدية 
( كوف الفكرة تحتؿ الاسبقية في التقييـ الجمالي))في الفف 95سمي ايضا بفف الفكرة )شكؿ  المألوفة ولذلؾ

، وفف الارض يستخدـ فيو 56المفاىيمي الفكرة او المفيوـ ىي السمة الاكثر اىمية بالنسبة لمعمؿ الفني((
و خاضع لمتغيرات الفناف عناصر الطبيعة كما ىي في موقعيا الاصمي وغالبا ما تشغؿ مساحة كبيرة جدا وى

الطبيعية كالحرارة والبرودة والرياح ... وليذا السبب الكثير منيا قد تآكؿ أو اندثر ولـ يبقى منيا سوى 
( لمفناف سميثسوف)) اف الفناف يمدنا 96صورىا الفوتغرافية فقط ، كما في عمؿ) رصيؼ الميناء شكؿ 
ف تخيمو.ويترؾ المشاىد ليملأ ما تبقى بصورة متخيمة جزئية لنظاـ كامؿ عبر كؿ الفضاء الذي يمك

، اما النحت التركيبي استخدـ فنانوه المواد الطبيعية والفيديو والصور الفوتغرافية واعطوا لممشاىد 57منو((
 دور واضح في ادراج ملاحظاتو مف ناحية انسجامو مع العمؿ أو رفضو لو، فيو يخاطب احاسيسيـ 

 
 

                                                 
 .279نفسو ، سابقالمصدر كريمة حسن احمد:ال 51
 .226، ص مصدر سابقكريمة حسن احمد:  52

53http://en.wikipedia.orq/wiki/postminimalism.  
ربية تشكيمية، المشيداني، فارس ىاشم رشيد: المفاىيم الفكرية والجمالية لتوظيف الخامات في فن مابعد الحداثة ، اطروحة دكتوراه غير منشورة، فمسفة ت54

 .276، ص1771جامعة بابل، كمية التربية الفنية، 
جتماعية والموروث الحضاري في الاسموب  الفني ببلاد النيرين أنموذجا،، بحث منشور في مجمة الافلام ، دار الشؤون العبيدي، محمد : اثر البيئة الا55

 ar. Aladab ia.net،1،1771،الثقافية، وزارة الثقافة، العدد
 .215كريمة حسن احمد: تحولات التشكيل في النحت الامريكي المعاصر، مصدر سابق، ص56
 .117: الحركات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية، مصدر سابق، ص لوسي ث، ادورديسم57
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د عمى موضوعات النصب التذكارية واعتمد عمى امكانيات صناعية (، وقد ركز الفف غير المحدو 97)شكؿ

 58( اذ استخدـ فنانوه اي مادة ممكف اف تحقؽ ىدفيـ.98ثقيمة وصنعة دقيقة)شكؿ
 

 مؤشرات الاطار النظري
)الاستيلاكية( مف الفف تجارة مف خلاؿ عرض الاعماؿ الفنية في اماكف عامة او  جعمت ىذه الثقافة .9

ضيفيا لخدمة اغراض معينة كأستخداـ الفف لمترويج عف بضاعة معينة وىي بيذا تقمؿ مف في متاجر او تو 
 قيمة الفف وتجعؿ قيمة عميا لمبضاعة المعروضة او لاماكف البيع.

تزايد الانتاج الفني في مرحمة المعاصرة التي احتؿ فييا المتمقي جانبا واسعا مف جانب، ومف جانب  .6
 دة استيلاكية لتحقيؽ منفعة معينة.آخر اصبح لمعمؿ الفني فائ

.ادى اعتماد وسائؿ الاعلاـ والتقنيات الحديثة بعد الحرب العالمية الثانية الى تطور المجتمع فكريا 3
وثقافيا مما ادى الى ولادة ثقافة استيلاكية اعتمدىا الفنانيف لتشكيؿ فنيـ المعتمد عمى المواد الاستيلاكية 

 تقنيات مثؿ الكولاج والتجميع والتكرار. او الجاىزة التي تولدت عنيا
مكنت المعاصرة الفناف مف تجنيس اعمالو مف خلاؿ الجمع مابيف مختمؼ التقنيات والثقافات وبيذا فقد  .4

ساعدت المعاصرة عمى تغيير ثقافات العالـ بعد انفتاح الفف عمى المجتمع مابعد الصناعي الممئ بالسمع 
 الاستيلاكية .

فتحت مابعد الحداثة الافاؽ اماـ الفناف لابتكارات جديدة نتج عنيا فف التجنيس وذلؾ مف خلاؿ  .5
 مااوجدتو مف علاقة موحدة بيف الثقافات المتعددة.

حتمت مابعد الحداثة عمى الفناف انتاج اعماؿ ترويجية لتحقيؽ غاية نفعية مادية لذلؾ تشكمت الاعماؿ  .6
 والثاني استمده الفناف مف مفردات حياتو الاجتماعية. مف نوعيف الاوؿ مثؿ المنفعة

 
 الفصؿ الثالث
 اجراءات البحث

منيج البحث: اعتمدت الباحثة المنيج الوصفي في تحميؿ العينة وبما يتلائـ مع ىدؼ البحث لمتوصؿ  -
 الى نتائج تتوافؽ مع موضوع البحث.

ؿ الفنية المرتبطة بحدود البحث    والتي مجتمع البحث: اشتمؿ مجتمع البحث عمى مجموعة مف الاعما -
اطمعت عمييا الباحثة مف خلاؿ عدة مصادر مف ضمنيا الرسائؿ والاطاريح وعمى نحو واسع شبكات 
الانترنت وتـ اختيار العينة الممثمة لممجتمع مف شبكات الانترنت تحديدا وبما يتطابؽ مع ثقافة الاستيلاؾ 

 وىدؼ البحث.
 

                                                 
58http:// www.worksunlimited.com/sculpture.htm. 



 
 

 - 662 - 

 18 فنون البصرة

 
( اعماؿ نحتية 6الباحثة الاسموب القصدي في انتقاء عينة البحث والبالغة ) عينة البحث:اعتمدت -

 متوافقة مع اليدؼ.
 اداة البحث: اعتمدت الباحثة اداة الملاحظة مع مؤشرات الاطار النظري في تحميؿ عينة البحث. -
 

 (9انموذج رقـ )
 اسـ العمؿ: بدوف عنواف. 
 اسـ الفناف: ديفيد ىاموس. 

 جاجات فارغة.مادة العمؿ: ز 
 .9989سنة الانجاز:

  //:www.en.m.wikipedia.orghttpالمصدر:
 

 الوصؼ البصري
يتكوف العمؿ مف زجاجات فارغة بمونيف ىما الابيض الشفاؼ والاخضر الشفاؼ، صفت بشكؿ دائري    

ا فوىة الزجاجة فقد احكمت بغطاء اسود في بعضيا، اما مزدوج، كؿ لوف مثؿ جية مف ىذه الدائرة، ام
الاخرى بقيت بدوف غطاء ، فضلا عف اف بعض الزجاجات تحمؿ كتابة بموف احمر، استند العمؿ عمى 

 قاعدة مكعبة بيضاء.
 تحميؿ العمؿ 

و كما نراه اعتمد الفناف في ىذا العمؿ عمى ترجمة افكاره بأستخدامو لاي خامة يراىا مناسبة لتنفيذ عمم   
في ىذا العمؿ الممثؿ بزجاجات فارغة مبتعدا عف الخامات النحتية المتعارفة كالطيف او الجبس ..الخ، 

استخدـ الفناف الزجاجات  منطمقا مف مفيوـ اف الفف المعاصر لابد اف يكوف متصلا بالواقع ومستمدا منو.
ردات البسيطة المتواجدة لدى ابسط المستيمكة )كونيا خامة جاىزة( ووظفيا كعمؿ نحتي يستخدـ المف

الناس لدمج الفف بالحياة اليومية او العكس اي تحويؿ مستيمكات الحياة اليومية الى عمؿ فني ، فاستخدـ 
الزجاجات الفارغة وترجميا بصياغة جديدة عكست ثقافة الاستيلاؾ التي اعتمدت الاستفادة مف الشئ حد 

ف الى محاكاتو ليعبر عف روح العصر بيذا المنجز الفني الذي الانتفاع مف خلاؿ واقع معاش سعى الفنا
ارتبط  ربما يشكؿ وسيمة اعلانية او دعائية مف جانب، ومف جانب اخر اندرج ضمف اطار الفف الشعبي.

العمؿ بثقافة استيلاكية فتحت افاقيا اماـ الفناف وسمحت لو بأف يحوؿ كؿ شئ بأستطاعتو تحويمو الى 
فكار حوليا الى اعماؿ ممموسة مف خامات استيلاكية جاىزة متداولة في الحياة عمؿ فني، فأغنتو بأ

اليومية، اذ مثؿ ىذا العمؿ تجربة تحققت مف خلاؿ الانفتاح  الذي حققتو التقنيات الحديثة ليحقؽ مف 
خلالو الفناف تحولا في الخامة بأبتعاده عف الخامات المألوفة في النحت ، وىذه ىي ميزة الثقافة 

 اف استخداـ الفناف لمزجاجات الفارغة يعكس رؤيتو الى اف ثقافة  الاستيلاؾ حولت حياة  ستيلاكية، .الا
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الانساف الى شئ فارغ مستيمؾ بكؿ تفاصيمو، اذ اصبح ىدؼ الانساف ىو السريع والزائؿ والمستيمؾ 
 والبحث عف غيره واستيلاكو والبحث مرة اخرى عف الجديد الاخر واستيلاكو. 

 
 (6وذج رقـ )انم
 اسـ العمؿ: الريشة الناعمة.  

 اسـ الفناف: كميز اولدنبيرغ و كوسج فاف.
مادة العمؿ:  تركيب، نحت، قماش، خشب، صبغ 

 مع البلاستيؾ.
 .9994سنة الانجاز: 

http://www.waddingtoncustot.com :المصدر  
 

 الوصؼ البصري
يتكوف العمؿ مف مجسـ )كرة الريشة(، الذي تكوف مف تسع ريشات ذات لوف ابيض مثبتو مف الاسفؿ    

 بقاعدة اسطوانية مقوسة مف اسفميا لونت بموف برتقالي، استند العمؿ بأكممو عمى قاعدة مكعبة الشكؿ.
 تحميؿ العمؿ 
ة تستخدـ في العاب معينة وضعت نلاحظ في ىذا العمؿ الذي جسد فيو الفناف مجسـ كبير الحجـ لريش   

في ساحة عامة،  وبيذا فقد خرج الفناف مف صالات العرض الى الفضاء المفتوح ليحولو الى مركز 
استيلاكي  يحقؽ الغرض المتوخى مف تجسيد العمؿ مف جانب، ومف جانب اخر يحقؽ لنفسو وسطا 

ع حياتي معاش لتجسد ريشة لعبة استمدت فكرة العمؿ مف واق وشيرة اعلانية بيف جميور المتمقيف .
تمارس مف قبؿ اوساط المجتمع وعرضيا في الساحات العامة المناسبة لعرضيا لتتلائـ مع المحيط 

استخدمت خامات متعددة لتنفيذ العمؿ  الخارجي لخمؽ حالة مف التوازف البيئي لمثؿ ىذه الاعماؿ الكبيرة .
النحت التي تراكبت مع بعضيا ليخرج لنا العمؿ بيذه  منيا الخشب والبلاستيؾ والقماش وغيرىا مف مواد

الصياغة الشكمية  التي تدؿ عمى خبرة وتجربة الفناف في تنفيذه لتقنية الجمع بيف اكثر مف مادة اظيارية 
)وىذه التقنية مف مميزات الاعماؿ الحداثية( حولت ىذه الريشة الى عمؿ فني جمع مابيف الفف والحياة 

مثؿ العمؿ مجسما لمعبة يمارسيا أناس مف مختمؼ الفئات العمرية كونيا تمثؿ  منيا. المعاشة كونو نابع
احدى اىـ الالعاب الرياضية المعروفة جسدىا الفناف بشكؿ مماثؿ ليذه المفردة ليكسب عممو بعدا جديدا 

جوانب حياتو  يمكنو مف الوصوؿ الى الدلالة المبتغاة منيا والتي ربما تكوف اشارة لما تناساه الانساف مف
بيف لنا الفناف في ىذا العمؿ صورة اخرى عف المجتمع  فوصؿ الى مرحمة ارىقتو كيذه الريشة .

الاستيلاكي الذي يتسـ بطبيعتو المتسارعة ومف جانب آخر فأف مثؿ ىكذا اعماؿ تكوف بمثابة رسالة تنقد 
مثؿ ىذا العمؿ الذي يعكس لنا المجتمع الاستيلاكي او تشجع عمى الاستيلاؾ او تتحدث عف الاستيلاؾ، 

 مف جانب اخر استيلاؾ الوقت في المعب فأصبح العمؿ اشارة لما فات مف الوقت.
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 (3أنموذج رقـ )

 اسـ العمؿ: عجلات ىوائية.
 اسـ الفناف: روبرت روشنبرغ.

 مادة العمؿ: مواد جاىزة.
 .9998سنة الانجاز: 

  //:www.en.m.wikipedia.orghttpالمصدر:
 

 الوصؼ البصري
يتكوف العمؿ مف دراجتيف ىوائيتيف صفتا بشكؿ عمودي احداىما مقابمة للاخرى، لونت الدراجتاف بألواف    

زاىية ىي الاحمر والاصفر والازرؽ ، ثبتتا مف الاسفؿ بشكؿ منفرد كؿ واحدة عمى ساند )عمود( حديدي 
 ي مثؿ قاعدة اخرى لمعمؿ. داخؿ الماء الذ

 تحميؿ العمؿ 
تشكؿ العمؿ بأسموب جديد طرأ عمى الفف في مرحمة المعاصرة ، اذ اعتمد الفف في ىذه المرحمة عمى    

المواد الجاىزة كخامة لاعمالو كما نلاحظو في ىذا العمؿ مبتعدا عف الخامات التقميدية السابقة وقد تحقؽ 
الفف عمى مختمؼ المجالات مما ادى الى انتقاؿ الفف الى وظائؼ اخرى ذلؾ بمعونة المعاصرة وانفتاح 

لمتواصؿ مع المتمقي وىذا ماادى بالفناف الى البحث عف مفردات مستمدة مف الواقع المعاش، اذ نلاحظ 
استخداـ الفناف لعجلات جاىزة لتنفيذ العمؿ ليلائـ متطمبات المرحمة ، وربما لمدلالة عمى اىمية العجمة 

ائية في الحياة اليومية كوسيمة نقؿ او كرمز لمسرعة  تدلؿ عمى سرعة الحياة في ظؿ ثقافة المجتمع اليو 
الاستيلاؾ الذي اعتمد السرعة كصفة اساسية لانتاج السريع والزائؿ وىكذا كاف ىذا العمؿ رسالة سريعة 

كية او حولت معة استيلا لممجتمع المتمقي  مف خلاؿ ماسمحت بو ثقافة الاستيلاؾ التي حولت الفف الى س
اف الميزة الرئيسية لمعمؿ  الى عمؿ فني وبيذا اصبح الاستيلاؾ محرؾ لمحياة ولمفف.المنتج الاستيلاكي 

تكمف في الفكرة )كونيا تعد الممثؿ الرئيسي لمعمؿ( اذ جمع الفناف في عممو دراجتيف تمثلاف مفردة شعبية 
ليحدث لدى المتمقي ردود افعاؿ لتأمؿ العمؿ وبيذا يصبح  ليقدمو بشكؿ مبسط يمنح الموضوع قيمتو الفنية

العمؿ رسالة تشكيمية لجموع المتمقيف)لاف المتمقي في مثؿ ىذه الاعماؿ يتحوؿ الى متمقي فاعؿ( لمبحث 
 عف دلالات العمؿ.   
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 (4انموذج رقـ )

 اسـ العمؿ: اداة زراعية.
 اسـ الفناف: كميز اولدنبيرغ وكوسج فاف.

، بلاستيؾ، حديد مقاوـ لمصدأ ، مينا، الياؼ. مادة  العمؿ: المنيوـ
 .6229سنة الانجاز: 

  //:www.pinterest.comhttpالمصدر:
 

 الوصؼ البصري
 يمثؿ العمؿ مجرفة مغروسة بشكؿ عمودي في الارض ،   

 لوفيتكوف العمؿ مف جزئيف ممونيف، الجزء السفمي 
 بموف احمر وبشكؿ نصؼ اسطواني مدبب مغروس

في الارض)القاعدة(، اما الجزء العموي فيمثؿ اليد للاداة لوف نصفو بموف خشبي ونصفو الاخر بموف فضي 
 ويمتد الى منتصؼ الجزء السفمي تقريبا.

 تحميؿ العمؿ 
العامميف في الزراعة ، مثميا نجد في ىذا العمؿ استخداـ الفناف لاداة مألوفة ليا وظيفة اساسية لكؿ    

الفناف بحجـ كبير ليتلائـ مع الفضاء المحيط بيا وبما حوليا مف البنايات الاخرى ، وىنا يبتعد الفف عف 
صالات العرض مف خلاؿ عرض الاعماؿ في الساحات العامة ليعبر عف رسالة اخرى وىي الدعاية للاداة 

اة في حياة الناس، فضلا عف تقويض الحد الفاصؿ مابيف الزراعية او ربما لمتعبير عف اىمية ىذه الاد
استخدـ الفناف مواد  التجاري والجمالي ليؤكد قدرة العمؿ الفني عمى اف يأخذ دوره في عممية الاستيلاؾ.

متعددة لتنفيذ العمؿ كالالمنيوـ والبلاستيؾ والحديد المقاوـ لمصدأ... كوف العمؿ كبير ومنفذ بمكاف خارجي 
واد مقاومة لمظروؼ الخارجية، واضاؼ ليا الالواف لتضفي عمييا جاذبية تمفت نظر المتمقي او فلابد مف م

استعار الفناف فكرة العمؿ مف المفردات الحياتية وترجميا بعمؿ فني منسجـ  لمترويج لممنتج المستيمؾ .
بمختمؼ مستوياتيـ  محاولا تجسيد الافكار الاكثر اىمية في الواقع المعاش ليشكؿ لغة خطابية لممتمقيف

الثقافية ليتحوؿ مف خلاليا العمؿ الفني الى وسيمة توضح لنا اف كبر الحياة وصخبيا لابد مف اف يزرع 
 فييا الانساف شئ جديد بعد اف يستيمؾ مف حياتو الكثير فلابد مف انتاج جديد لتستمر الحياة .
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 (5أنموذج رقـ )
 اسـ العمؿ: بدوف عنواف.

 : داف ستينجمبر. اسـ الفناف
 مادة العمؿ: حمالات ملابس، ورؽ، دبابيس.

 .6226سنة الانجاز: 
  //:www.en.m.wikipedia.orghttpالمصدر:

 
 الوصؼ البصري

بي متغير يمثؿ العمؿ شكؿ مجرد مف التفاصيؿ يأخذ شكلا طوليا مف الاعمى الى الاسفؿ  وبمسار لول   
 الاتجاه، توحد العمؿ بموف ابيض واستند عمى أرض صالة العرض التي شكمت قاعدة لو.

 تحميؿ العمؿ 
اتخذ الفناف مف مفردة حمالة الملابس خامة لعممو النحتي، فضلا عف استخداـ الورؽ لتغميفيا    

درا لتأمؿ وتفاعؿ المتمقي كونو والدبابيس لربطيا الواحدة بالاخرى، استخدـ ىذه المفردة المألوفو لتكوف مص
يشاىد غرضا مستخدما لديو يوميا قد تحوؿ الى عمؿ فني ليكتشؼ اف مايستيمكو في حياتو مف الممكف 

مثؿ العمؿ مف جانب اخر رسالة نقد لممجتمع ليفيمنا اف حياتنا اصبحت  اف يتحوؿ الى عمؿ فني.
ستيلاكية البسيطة، لذلؾ فأف مثؿ ىذه الاعماؿ استيلاكية بأدؽ تفاصيميا وابسطيا مثؿ ىذه الخامات الا

ىي رسالة توجو لممجتمع لتعكس لو بالصورة واقع الحياة السريعة التي تستنفذ كؿ مايممكو الانساف فيو 
لايممؾ مساحة لمتوقؼ لاجؿ الاستمتاع فالحياة متمايمو بو وكاف ىذا العمؿ اشارة الى مافقده مف راحة 

ىذا العمؿ الى تجسيد عمؿ مف اكثر مف خامة كانت السيادة فيو الى حمالات سعى الفناف في  واستمتاع .
الملابس التي يستخدميا الناس بشكؿ مستمر لحمؿ ملابسيـ ليعطييا وظيفة اخرى وليحقؽ نوع مف الترابط 

ولد ما بيف الحياة الاجتماعية والفف الاستيلاكي، وبيذا نلاحظ اف الفناف يسعى لقبوؿ التغير والتجدد المت
عف سيطرة العالـ الاستيلاكي بأسموب لايخضع لقاعدة محددة بؿ بالتشكيؿ الذي يعتمد عمى الافكار 
الجديدة، اذ نجد الفناف يسقط افكاره بتجربة تعكس قابمية العقؿ عمى الانفتاح لطرح الافكار في الفف مابعد 

عمى وفؽ حتمية التحوؿ مف الافكار الحداثي الذي عمؿ عمى الغاء التمايز بيف الثقافات، فأنطمؽ الفناف 
  القديمة لطرح افكار جمالية جديدة.
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 ( 6انموذج رقـ)

 اسـ العمؿ: غسيؿ السيارات.
 مجموعة فنانيف مف فرنسا اسـ الفناف :

 (.generic vapeur) اسـ المجموعة 
 مادة العمؿ: خامات متنوعة.

 .6292سنة الانجاز: 
  //:www.en.m.wikipedia.orghttpالمصدر:

 
 الوصؼ البصري

والاخضر  مثمت بالبنفسجي والازرؽ والنيمي( سيارات ممونة بألواف مختمفة ت7يتكوف العمؿ مف )   
والاصفر والبرتقالي والوردي، عمقت عمى حامؿ حديدي بواسطة ماسكات خشبية الموف مثبتة عمى سمؾ 

 عمى الارض التي مثمت قاعدة العمؿ. 8ند الحامؿ الحديدي الذي يشابو رقـ حديدي، است
 تحميؿ العمؿ 

يتكوف العمؿ مف سبع سيارات  قاـ مجموعػة مػف الفنػانيف بعرضػيا فػي مكػاف عػاـ ربمػا ىػو منتػزه يرتػاده    
كونػو كبيػر  الكثير مف الناس وىذا ماسيؿ الميمو عمى الفنانيف لعرض عمميـ في ىكذا مكػاف يحتػوي العمػؿ

لػـ يػرتبط العمػؿ بعلامػة تجاريػة ىػدؼ او غايػو.  ويعبر عف ما يريػد منجػزي العمػؿ مػف ايصػالو لممتمقػي مػف
بارزة لصناعة السيارات لكنو روج لمنتج استيلاكي  لو حضوره الميـ في حياتػا اليوميػو كونػو يشػكؿ وسػيمو 

الحيػاة وتنقميػا مػف حػاؿ الػى حػاؿ، ومػف  نقؿ يستقميا الناس بكثرة في حياتيـ اليوميػة، و تػدلؿ عمػى سػرعة
جانػػب اخػػر نلاحػػظ اف اسػػـ العمػػؿ يؤكػػد وينػػوه عمػػى وظيفػػة اخػػرى لمعمػػؿ وىػػي وجػػوب المحافظػػة عمػػى ىػػذه 

جسد الفنانيف العمؿ بحجـ يتلائـ مع الصفة الجمالية لممحيط الذي حولػو، وبأسػموب وتقنيػة  الوسيمة نظيفة.
عبر عف عمؿ يقوـ بو العامميف في محطات غسػيؿ السػيارات، بسيطة وبمسمى واضح متداوؿ لدى الناس وم

فضلا عف استخدامو لخامات يمكف اف تساعد عمى بقاء العمؿ في الاجواء الخارجيػة لمػدة اطػوؿ دوف تمفيػا 
وبألواف براقة تثير المتمقي وتميزىا عمػا يحيطيػا سػواء كانػت فػي منتػزه او حقػؿ او فػي المدينػة ، فقػد قػدموا 

نػرى فػي ىػذا العمػؿ اف الفكػرة مرتبطػة بالحيػاة  صية تثقيفية تعكس اىمية النظافة في الحياة.عملا تميز بخا
اليوميػػة ، فقػػد مثػػؿ صػػياغة بنائيػػة لمفػػردات مألوفػػة تولػػدت مػػف خلاليػػا فكػػرة مختمفػػة ارتبطػػت بعمػػؿ ومفػػردة 

حديثػػة الفنػػاف مػػف حياتيػػة انتمػػت الػػى مجتمػػع والػػى حيػػاة ليػػا سػػماتيا المتميػػزة بالحداثػػة. مكنػػت التطػػورات ال
تقديمػو اعمػػاؿ رائعػػة اي جعمػػت مػػف النحػت نػػوع مػػف الصػػناعة واصػػبح الفنػاف صػػانعا  بدلالاتػػو ليحوليػػا الػػى 

اف العمػػؿ لػػـ يػػروج لعمػػؿ واحػػد وانمػػا روج لعممػػيف اذ تمثػػؿ  وعػػي المتمقػػي كونيػػا مفػػردة مػػف مفػػردات الحيػػاة.
الحبؿ لكننػا نجػدىا فػي ىػذا العمػؿ اسػتخدمت  الاخر بمفردة ماسكة الملابس المستخدمة لتعميؽ الغسيؿ عمى

نجػد فػي ىػذا العمػؿ  لتعميؽ السيارات اثناء غسميا وبيػذا فقػد ادت وظيفػة اخػرى مغػايرة لوظيفتيػا المعتػادة .
نػوع مػف النقػػد لممجتمػع المتطبػع بطػػابع الاسػتيلاؾ والحػاوي لممػػواد المسػتيمكة التػي اصػػبحت مضػرة لكونيػػا 

http://www.en.m.wikipedia.org/
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تنظيفيا مف ىذه المموثات التي اوجدىا المجتمع مابعد الصناعي الػذي اسػتيمؾ مصدر تموث لمبيئة ولابد مف 
 حياة الانساف بيذه المواد المضرة لصحتو فلابد مف وجود رسالة توجو لتنظيؼ الحياة .

 
 الفصؿ الرابع

 النتائج والاستنتاجات 
 النتائج ومناقشتيا

ار الدعاية والاعلاف التي جعمت مف اعماؿ _مثؿ فف البوب في ىذه المرحمة تيارا شعبيا ودخؿ ضمف اط9
، 9الفف تتحوؿ مف اعماؿ ذات وظيفة  فنية الى اعماؿ استيلاكية  كما ىو واضح في كؿ نماذج العينة )

6 ،3 ،4 ،5 ،6.) 
_فرضت الاعماؿ الجاىزة نفسيا في المجتمع الاستيلاكي في فف مابعد الحداثة مف خلاؿ اعماؿ تمثمت 6

ىزة وىذا مثؿ تحوؿ في مادة العمؿ) بعيدا عف ما كاف متعارؼ عميو مف المواد بأستخداـ مخمفات جا
 (.6، 3، 9كالطيف او الجبس  وغيرىا مف المواد( لانتاج عمؿ فني كما ىو واضح في النماذج )

_اعتمد الفنانيف الذيف تصدوا لمفيوـ الاستيلاؾ في لغتيـ التشكيمية عمى مبدأ الدعاية والترويج ليعكسوا 3
موب شعبي مف خلاؿ استخداميـ لكؿ ماىو مستيمؾ يومي وجاىز وميمؿ مف حاجيات ذات قيمة اس

( وىذا مثؿ تحوؿ اخر في عالـ 5، 9) استيلاكية ضمف المجتمع الرأسمالي كما ىو واضح في النماذج
 الفف.

(، 6 ،6ج )ا اليومية كما ىو واضح في النماذ_عززت بعض الاعماؿ ظاىرة اجتماعية ميمو في حياتن4
( نلاحظ تعزيز دور الالعاب الرياضة في حياتنا اليومية واىميتيا كيواية تمارس مف 6ففي انموذج رقـ )

( ىناؾ رسالة اخرى لممتمقي الا وىي ظاىرة نقد الواقع 6قبؿ اوساط المجتمع، وفي انموذج رقـ )
 الاستيلاكي، لتمثؿ تحوؿ في وظيفة العمؿ الفني.

حمة مف المألوؼ والتقميدي الى المستيمؾ فيو لايبحث عف مضموف العمؿ _ تحوؿ النحت في ىذه المر 5
الفني ويترؾ التأثير للاستيلاؾ والترويج وىذا ماجعؿ الفناف يخرج مف صالات العرض لعرض اعمالو في 

 (.6، 4، 3الساحات العامة فضلا عف كبر حجـ الاعماؿ كما ىو واضح في النماذج )
لمنحت في ىذه المرحمة سواء كانت مصنعة او جاىزة مستيمكة وىذا  _ شكمت الخامة ركيزة اساسية6

( اذ استخدـ الفناف الالمنيوـ والحديد 4مااحدث تحوؿ ىائؿ في عالـ التشكيؿ كما في الانموذج رقـ )
والبلاستيؾ وكميا مواد جاىزة  في اصميا ولكنيا جمعت لتشكؿ خامة مصنعة لتجسد المجرفة ، اما في 

( فقد استخدـ حمالات الملابس وىي خامات جاىزة مستيمكة لانتاج عمؿ فني، اف ىذا 5الانموذج رقـ )
التحوؿ في الخامات فتح افاؽ عديدة في مجاؿ النحت لانتاج اعماؿ متفردة مواكبة لمتطور ولمتطمبات 

 المرحمة.
وذج رقـ _عبرت بعض الاعماؿ عف استخدامات مغايرة  في التوظيؼ لممنتج الاستيلاكي  كما في انم7
 (، اذ استخدمت ماسكة الملابس لتعميؽ السيارات لتمثؿ تحوؿ وظيفي لممنتج. 6)
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 الاستنتاجات:

_ عبر فناني رصد الاستيلاؾ عف سمات جديدة لمفف مف خلاؿ محاورة المجتمع بمغة الاعماؿ النحتية 9
 طابع الاستيلاكي.الاستيلاكية التي اصبحت ممرا لمتعبير عف مفاىيـ جمالية جديدة لمفف بفعؿ ال

الى الابتعاد عف الخامات التقميدية وىذا ماساعد عمى ظيور فف _ادى استعماؿ الخامات الجاىزة 6
الاستيلاؾ الذي اعتمد الخامات الجاىزة والمستيمكة في انتاج اعماؿ استيلاكية بصفة جمالية تحمؿ روح 

 الدعاية والاعلاف.
اف لو تأثير واضح عمى الفف خاصة التطور الحاصؿ في _اف التطور الحاصؿ في الثقافات الاخرى ك3

التكنموجيا، اذ تأثرت نتاجات الفف بالثورة الصناعية والتكنموجية مف خلاؿ الاستفادة مف المخمفات 
 المستيمكة كما ىو واضح في اعماؿ فف البوب ارت.

فردات الاكثر شعبية في _عبرت اعماؿ ىذه المرحمة عف مفاىيـ جديدة لمفف، اذ رصد فناني المرحمة الم4
 استيلاكات الحياة اليومية لانتاج اعماليـ.

_في مرحمة مابعد الحداثة لـ يكف ىناؾ امتياز لفف عمى حساب الاخر، اذ ادى اندماج التقانات وذوباف 5
 الفواصؿ الى ولادة فف عقيـ بالقيـ والمواد الاستيلاكية عكس ثقافة الاستيلاؾ.

 
 المصادر

 اولًا: المعاجـ.
 .2956ابن منظور: لسان العرب المحيط، دار لسان العرب، بيروت، .2
 .2971، دار المشرق، بيروت، 9البستاني، فؤاد افرام: منجد الطلاب،ط .1
 .2972جميل صميبا: المعجم الفمسفي، دار الكتاب المبناني، بيروت، .1
 .2981الرازي، محمد أبو بكر: مختار الصحاح، دار الرسالة ، الكويت،  .1
 .992ه،ص2115م_1771، مكتبة الشروق الدولية، 1العربية: المعجم الوسيط، ط مجمع المغة .5

 ثانياً: الكتب.
، دار الفكر ، دمشق، 2باسم عمي خريسان: مابعد الحداثة دراسة في المشروع الثقافي الفردي، ط .6

1776. 
 ، دار الحداثة، بيروت.2باشلار، غاستون: فمسفة الرفض ، ت: خميل احمد، ط .7
، منشورات 2الحداثة ومابعد الحداثة ، ت: عبد الوىاب عموب، م: جابر عصفور، ط بروكر، بيتر: .8

 .2995المجمع الثقافي،
 ه.2119م_1779البكري، ثامر: الاتصالات التسويقية والترويج، دار حمادة ، عمان، .9

 .2991التريكي، فتحي ورشيدة : فمسفة الحداثة ، مركز الانماء القومي ، بيروت، لبنان،  .27
 .2961ون: الفن خبرة، ت : زكريا ابراىيم، دار النيضة ، القاىرة، ديوي، ج .22
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،مؤسسة ىنداوي 2ستالابراس، جوليان:الفن المعاصر،ت:مروة عبد الفتاح شحاتو،م:ضياء وراد، ط .25
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 .1727ميدان طمعت حرب،القاىرة،6مدبولي، 
محسن محمد عطية: نقد الفنون من الكلاسيكية الى عصر مابعد الحداثة، دار الفكر العربي، مصر،  .29

1772. 
 .1775داثة ، مركز دراسات فمسفة ، بغداد، محمد سبيلا: الحداثة وما بعد الح .17

 

 ثالثا: الرسائؿ والاطاريح.
جنان محمد احمد: الابستمولوجيا المعاصرة وبنائية فنون تشكيل مابعد الحداثة، اطروحة دكتوراه غير  .12

 .1727منشورة ، فمسفة فن ، رسم، جامعة بغداد، كمية الفنون الجميمة ، 
ل الدلالي في النحت العراقي المعاصر بين المفيوم والبيئة، رسالة العبيدي، محمد عبد المحسن: التحو  .11

 .1771ماجستير غير منشورة،  نحت، جامعة بغداد، كمية الفنون الجميمة ، 
فادية عقيل: تحولات النظم البنائية في تشكيل بعد_ ما بعد الحداثة، رسالة ماجستير غير منشورة، رسم،  .11

 .1725ة ، جامعة البصرة، كمية الفنون الجميم
فريد خالد: الادائية في الحقل البصري _دراسة في اساليب التشكيل المعاصر_،اطروحة دكتوراه غير  .11

 .1721منشورة ، فمسفة فن، رسم، جامعة بغداد، كمية الفنون الجميمة، 
كريمة حسن احمد: تحولات التشكيل في النحت الامريكي المعاصر، اطروحة دكتوراه غير منشورة،  .65

 .1777 ون تشكيمية، نحت، جامعة بغداد، كمية الفنون الجميمة،فمسفة فن
المشيداني، فارس ىاشم رشيد: المفاىيم الفكرية والجمالية لتوظيف الخامات في فن ما بعد الحداثة ،  .16

 .1771اطروحة دكتوراه غير منشورة، فمسفة تربية تشكيمية، جامعة بابل، كمية التربية الفنية، 
 



 
 

 - 669 - 

 18 فنون البصرة

  
 ترنت العربية.مواقع الان رابعا:
17. http:amaniabu rahma.bloqspot.com     اماني ابو رحمة: انا اتسوق اذن انا موجود، الخميس

7_1_1726.   
 .www.alukah.netاحمد محمد عاشور: مقالات متنوعة   .18
 التربية الفنية. www.art.qor.saالتعبيرية ثورة الخيال.  .19
 orq.tn..article.content.www.odcالاستيلاك وتحديث العالم العربيثقافة  .17
 culture1.www.aljabri abed.netالجابري، محمد عابد:مفيوم الثقافة وقاموس الخطاب العربي ،  .12
، 1722جميل حمداوي: نظريات النقد الادبي في مرحمة مابعد الحداثة، الالوكة،  .11

 www.alukah.netبتصرف.
   www.dar alolom.com.blog_postدار العموم.  .11
العبيدي، محمد : اثر البيئة الاجتماعية والموروث الحضاري في الاسموب  الفني ببلاد النيرين  .11

 .1771ar، 1أنموذجا،، بحث منشور في مجمة الافلام ، دار الشؤون الثقافية، وزارة الثقافة، العدد 
Aladab ia.net 

وما بعد الحداثة، مجمة فكر ونقد، المغرب، ع عمي وطفة: مقاربات في مفيومي الحداثة  .15
 .www. hamassa.com، بتصرف1772،نوفمبر11

 >www.almaany.com ar_ar<dictمعجم المعاني الجامع. .16
 
 خامسا:مواقع الانترنت الاجنبية. 

37. .http://en.wikipedia.orq/wiki/postminimalism 
38. .http:// www.worksunlimited.com/sculpture.htm. 
39. display_book_library.islamweb.net 
40. http://en.wikipeia.org  
41. http://www.artnet.com 
42. http://www.artnet.com 
43. http://www.en.m.wikipedia.org 
44. http://www.jdwelch.net/writing/nevelson.html 
45. http://www.marefa.org 
46. http://www.pinterest.com 
47. http://www.sculplureandnature.org 
48. http://www.waddingtoncustot.com 

http://www.art.qor.sa/
http://en.wikipedia.orq/
http://www.artnet.com/
http://www.artnet.com/
http://www.en.m.wikipedia.org/
http://www.jdwelch.net/
http://www.marefa.org/
http://www.pinterest.com/
http://www.sculplureandnature.org/
http://www.waddingtoncustot.com/


 
 

 - 672 - 

 18 فنون البصرة

49.  http://www.Wiki pedia.org 
50. http://www.wikipedia.org./wikinetic-art 
51. http://www.wikipedia.org.wiki-jeffkoons 
52. http://www.wikipedia.org/wiki/fluxu 
53. http://www.woodthatw.orks.com 
54. www<alkomeltaweel.forumavabia.com 

 ممحؽ الاشكاؿ
 

 
 (9شكؿ )

 
 (6شكؿ )
 
 
 
 
 
 

http://www.wikipedia.org./wikinetic-art
http://www.wikipedia.org.wiki-jeffkoons/
http://www.wikipedia.org/wiki/fluxu
http://www.woodthatw.orks.com/


 
 

 - 679 - 

 18 فنون البصرة

 
 

 
 (3شكؿ )

 
 (4شكؿ )

 
 (5شكؿ )
 
 
 
 



 
 

 - 676 - 

 18 فنون البصرة

 
 

 
 (6شكؿ )

 
 (7شكؿ )

 
 (8شكؿ )
 



 
 

 - 673 - 

 18 فنون البصرة

 
 

  
 (9شكؿ )

 
 (92شكؿ )

 
 (99شكؿ )



 
 

 - 674 - 

 18 فنون البصرة

 
 

  
  (96شكؿ ) 

 
 (93شكؿ )

  
 (94شكؿ )
 
 
 
 
 
 



 
 

 - 675 - 

 18 فنون البصرة

 

 
 (95شكؿ )

 
 
 
 

 
 
 

                                                                             
 (96شكؿ )

 

 
 
 

 

 (98شكؿ )                                                   (97شكؿ )               
 

 
 
 



 
 

 - 676 - 

 18 فنون البصرة

 
Abstract 

 
The research included exposure to the culture of consumption on which contemporary art 

was based, which included art as a result of its openness to other cultures and its impact on 
technological developments and means of communication that turned everything into a commodity. 
The research came in four chapters, the first of which included the general framework of the 
research starting with the problem of research, its importance, its aim and its extended limits from 
1989 to the year 2010, and then defining and defining the most important terms contained therein. 
The second chapter included the theoretical framework of the research, Under the title of the 
concept of culture of consumption in which the researcher presented a summary of this culture, and 
the second section included the basics of contemporary intellectual art and a simplified explanation 
for the role of media and modern techniques in influencing the art in this stage (consumerism), and 
reviewed the third section transformations sculpture from modernity to post Modernity and 
Impotence The third phase of the research included research methodology in which the researcher 
adopted a descriptive approach to the analysis of the sample derived from a society The research, 
which included a collection of works that the researcher examined from the internet networks, 
letters and papers, was chosen for the purpose of selecting a sample representing (ie the research 
society), which was deliberately selected from internet networks and amounted to (6) sculptural 
works. The fourth chapter contains the most important findings of the researcher and the 
conclusions reached, and the most important results: 
1_ Like pop art at this stage popular trend and entered within the framework of publicity and 
advertising that made the works of art turn from jobs with functional function to consumer business 
as is evident in all sample samples (1, 2, 3, 4, 5, 6). 
2_ The same ready-made business in the consumer society in the art of postmodernity through the 
work of the use of ready-made waste, such as a shift in the work material (away from what was 
known of materials such as clay or gypsum and other materials) to produce a work of art as is 
evident in the models 1, 3, 6). 
3_The sculptors who resisted the concept of consumption in their plastic language relied on the 
principle of propaganda and promotion to reflect a popular style by using every consumer that is 
daily, ready and neglected from needs of consumer value within the capitalist society, as is evident 

in models (1, 5). the art. 


