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 المكان في النص المسرحي العراقي الحديث 
 البصرة اختيارا  

 

                                                            
 صبار شبوط طلاع المدرس الدكتور/                                                              
 كمية الفنون الجميمة –جامعة البصرة                                                           

 

 المقدمة
أف المكاف يشكؿ عنصرا حتميا في بعض الفنوف الأدبية ، فلا يستغرب وجود ىذا العنصر ،  لا شؾ     

واتصالو بفنية الأدب ، ففي ظؿ التطور المنيجي والعممي وجيت الدراسات الأدبية الحديثة أنظارىا نحو 
 ت أىميتو عند أصحاب النزعة المكانية إلى القوؿ: ))بأف استثمار شحنات المكاف شيءبمغ المكاف حيث

يفتقد  لأنو حيف (1)ضروري في النص(( فالنص المفرغ مف المكاف إنما ىو نص ىش غير ذي قيمة
 الأدبية النصوص في أىميتو عمى - المكاف عنصر ظؿ وقد .(2)المكانية فيو يفتقد خصوصيتو وأصوليتو

في  والنقدية الأدبية الدراسات أنظار عف غائباً  طويلا أمداً  - الخصوص وجو عمى ،والروائية اـع بشكؿ
 مما عمى الرغـ تقريباً، المنصرميف العقديف خلاؿ سوى الاىتماـ محط يكف لـ إذ ، تحديداً  العربي عالمنا
 المكاف علاقات ستوىفي م سواء متنوعة دلالات مف العصور مر عمى الأدبية النصوص مف كثير بو حفمت
 ووسائؿ وصفو طرائؽ مستوى في أو تشكيمو فنيا، آليات مستوى في أو ، الأخر الروائية العناصر بقية مع

 كبير تولي فأخذت الأخرى، السرد مكونات عمى الدراسات الأدبية اىتماـ جؿ انصب فقد دلاليا، توظيفو
 التركيز عف غفمت بينما ، المغة وجماليات السرد، وزمف الشخصيات، ،ووظائؼ الأحداث بمنطؽ العناية

النصوص  في الشامؿ الفضاء تشكيؿ في الدقة بالغة ميمة مف بو يضطمع ما مع المكاف عمى عنصر
 فيو ؛ الأحداث وتطورىا ونمو ، أفعاليا وردود مواقفيا ورسـ الشخصيات مواقع تحديد خلاؿ مف ، الروائية
لذلؾ فقد أتخذ أشكالا كثيرة . الفني  تماسكيا تضمف و بو الشامؿ الرواية بناء عميو ينيض الذي المرتكز

كذلؾ الآراء وصفات متعددة ، وتشكمت أىميتو بارتباطو بمختمؼ المفاىيـ الفمسفية ذات الطابع الإنساني و 
 يكشؼ عف فالمكاف المكاف، اشتغاؿ لكيفية كثيرة . مما دفع ىذا إلى ظيور تنويعات(3)النفسية والاجتماعية

 وتشكيؿ النص بنية طبيعة أثرت في المفاىيـ ىذه الجمالي، ومنظوره المؤلؼ رؤية يبمور الذي النص ؿجما

                                                           

(1)
د.  . نقلًا عف كتابة النقد الأدبي الحػديث وخطػاب التنظيػر63: 1991الأىالي، دمشؽ )د.ط(  دلالة المكاف في قصيدة النثر. د. عبد الإلو الصائغ، دار 

 .158: 2111، صنعاء عبد الإلو الصائغ، مركز عبادي لمدراسات والنشر
(2)

 .6. :4891.  2ط ينظر: جماليات المكاف . غاستوف باشلار، تر: غالب ىمسا. المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر، 
(3)

 وتعريفاتػو المكػاف أصػوؿ الدراسػات فػي مػف مجموعػة كثيػرا إذ أفاضػت والأدبيػة الفمسػفية الدراسػات فػي المكػاف ماىيػة فػي الخػوض البحػث ىػذا يستبعد 
العرب . ولمعرفة المزيد ينظر: جماليات المكػاف ،غاسػتوف باشػلار ، البنػاء الفنػي  بالفلاسفة مرورا أفلاطوف منذ اىتمت بو التي والمباحث الفمسفية المغوية

 في الرواية العربية ، شجاع العاني .
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ذا  يدرس في القصيدة كما يدرس في النص القصصي أو والمكاف يمكف أف النص. في المكاف  المسرحي.وا 

واع،فيو عنصر جوىري فلا بد أف نجده بأشكاؿ متناسبة في كؿ نوع مف ىذه الأن كاف المكاف عاملا مشتركا
 في ترى لأنيا والمسرحية، المكاف بيف الجمع الدراسة ىذه اختارت وقد الأعماؿ القصصية والمسرحية  . في
والمكاف  فالمسرحية ومظاىره، تجمياتو بكؿ لممكاف ممثؿ خير الواقع مف وقربيا طبيعتيا بحكـ الأخيرة ىذه

 مع أواصر العلاقة بو وتشد عالميا بناء خلالو مف سسلتؤ  إليو تحتاج فيي يفترقاف، يكاداف لا قريناف
 ووظائفو دلالاتو عف ومظاىره  والكشؼ صوره تجمية عمى لتعينو ليا محتاج أيضاً  أنو كما ، عناصرىا بقية

 -ىنا-ينبغي لنا. ذاتو في وغايةً  طرؼ وسيمةً  يغدو كؿ   إذ  عميو، وعوناً  الآخر إلى سبيلاً  يعد منيما فكؿ ،
لى إفّ ىذه الدراسة لا تتناوؿ المسرح، فمو دارسوه وعارفوه والمختصوف بو، ولكنّيا تتناوؿ أف نشير إ

ا ليس مف الضرورة أنو قابؿ لأف يمثّؿ ، فالمتأمؿ في كثير مف المسرحية أو النّص المسرحي بصفتو نصًّ
واضحاً،  النصوص المسرحية في البصرة يكتشؼ أف لممكاف في تجربة مؤلفي النصوص المسرحية حضوراً 

ودوراً بارزاً مؤثراً ومتأثراً،وأف لو خصوصيتو التي تميزه عف غيره،فقد يأتي تجسيدا،وتشخيصا،وأحيانا 
تضمينا ولأىميتو في النصوص المسرحية ولغزارة دلالتو ، كونو لـ ينؿ عناية الدارسيف والميتميف بيذا 

ولقد سعي  نية والفكرية والموضوعية .الجانب بصورة شاممة حاولت ىذه الدراسة أف تكشؼ عف قيمو الف
الباحث إلى تقديـ نموذج لمقراءة المكانية، معتمديف عمى المكاف في المقاـ الأوؿ، جاعميف الاىتمامات 
الأخرى تابعة تأتي رافده لممعاني التي يثيرىا المكاف في صميـ المعمار المسرحي كمو وعمى ىذا فلا يمكف 

متعددة والمتنوعة إلا أف يتوقؼ عند البعض منيا ويحاوؿ تفكيؾ لمباحث وىو يغوص في تجاربيـ ال
 مكوناتيا والتحدث عنيا إذا ىو أراد أف يمـ بالعمؽ الذي يعبر عنو، وبالآفاؽ التي يسعى لموصوؿ إلييا.

وخصوصا في دراسة التحميمي  الوصفي استند الباحث في ىذه الدراسة عمى المنيجومف اجؿ ذلؾ 
 في حقيقا وفنيًا مكونًا بوصفو وأبعاده،ودلالتو وأنواعو، المكاف، جماليات يوضح يالذالنصوص والتنظير 

المسرحية العراقية في البصرة، فكنت استعيف كثيرا للإحاطة بالنص بالمقتربات النفسية والجمالية  بناء
منجز يدور والسيميولوجية ومتجنبا الارتكاز بصورة نيائية عمى الرؤية الخارج ػ نصية لاف ذلؾ يجعؿ ال

ضمف أفلاؾ الإتباع والتقميد فيحجـ العمؿ الأدبي ويقمؿ مف نبوءاتو فاتبعت أدوات إجرائية جعمت مف النص 
مرجعا نيائيا لممبدع وليس العكس كما ترى المناىج النقدية التقميدية لاف ذلؾ يؤصؿ المدار الكشفي 

 والتأممي الذي تفترضو القراءة النقدية الجديدة .
 

 كاف وأىميتو في البناء الفني طبيعة الم
 في حركة مف ما إذ ؛ مصيرية جدلية علاقة بو وعلاقتو ، عميقة أبعاد ذات صمة بالمكاف الإنساف صمة    
 سياؽ خارج الإنساني الوجود لحظات مف لحظة تصور يستحيؿ بؿ ، بمكاف مقترنة وىي إلا الكوف ىذا

 القوؿ يمكف حتى ، وسكونيا حركتيا في بكثافة حاضرو  الموجودات، كؿ مف يتجزأ لا جزء فيو ، المكاف
ووجود الإنساف في المكاف . وموئميا وحاضنيا مبتداىا فيو ؛ كالمكاف الإنسانية لمتجربة قريف مف ما إنو:

 مف   أدى إلى تعضيد العلاقة بينيما، تمؾ العلاقة التي أخذت في التنامي ))حتى أصبح المكاف واحدا
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. مما ترتب عميو  (4)التعمؽ في ىذا المحسوس وتماـ إدراكو(( ا الإنساف بالبحث بغيةالقضايا التي يخترقي

وجود دراسات كثيرة عنيت بدراسة المكاف في مختمؼ المجالات، بؿ وجد عمـ خاص بدراسة المكاف وىو 
الذي قاـ بدراسة ))أخص خصائص المكاف مف حيث ىو مكاف، أي  (Topology) عمـ الطوبولوجيا

المكانية المختمفة كعلاقة الجزء بالكؿ، وعلاقات الاندماج والانفصاؿ والاتصاؿ، التي تعطينا الشكؿ  العلاقات
وتنوع الدراسات عف المكاف أدى  . (5) الثابت لممكاف، الذي لا يتغير بتغير المسافات والمساحات والأحجاـ((

،  (6)التي تخضع ليا الأماكف إلى تقسيـ المكاف حسب التخصصات: إذ تـ تقسيـ المكاف بموجب السمطة
فأصبح المكاف ))ىػو ما يحؿ فيو الشيء أو ما يحوي ذلؾ الشيء ويحده   فمسفيا  كما أ عطي المكاف بعدا

. كذلؾ تـ تقسيـ المكاف إلى))المكاف التصوري،والمكاف الإدراكي (7)ويفصمو عف باقي الأشياء((
ف المكاف ليس ذلؾ المعطى الخارجي المحايد الذي نعبره إذ. (8)الحسي،والمكاف الفيزيائي،والمكاف المطمؽ((

نما المكاف ، كما لو خاصية الاشتماؿ والالتصاؽ حياة لا يحده الطوؿ والعرض فقط  دوف أف نأبو لو ، وا 
بيف المكاف   (9)بالنفس الإنسانية ، لا يمكف إغفالو أو طرحو مف الدراسات الأدبية ، وقد ربطت سيزا قاسـ

والعقمية والعاطفية  -القوى النفسية -: ىذا الجسد ىو مكاف أو لنقؿ بعبارة أخرى مكمف وجسد  الإنساف
والحيوانية لمكائف الحي ، وقد يفسر ىذا أف البشر لجأوا لممكاف في تشكيؿ تصوراتيـ لمعوالـ المادية وغير 

لإنساف ارتباطا بدائيا المادية عمى السواء: فالقرب والبعد ، والارتفاع والانخفاض علاقات مألوفة تربط ا
بالإضافة إلى العلاقة القائمة بيف الإنساف والمكاف الذي يعيش فيو، وينتمي . بالمحيط الذي يعيش فيو

إليو)المنزؿ، المدينة، الحي،الشارع، المكتب ...( فأف ىذه العلاقات تطرح مجموعة المشاكؿ الخاصة ، 
 إذ والمكاف الإنساف بيف المتبادلة العلاقة تماف(لو  لوري ) ويوضح . تنعكس عمى تصور الإنساف لممكاف

 فارغ مكاف يوجد فلا ، فيو يؤثروف الذي القدر بنفس البشر في ويؤثر ، معاشة حقيقة المكاف إف : ((يقوؿ
 الاجتماعي التوظيؼ مف تنتج كما المعماري التنظيـ مف تًنتج قيما طياتو في المكاف ويحمؿ سمبي أو

 عميو تضفي المكاف بيا يدرؾ التي والطريقة إليو يمجأوف الذيف الناس عمى صاخا سموكا مكاف كؿ فيفرض
ولما كاف لممكاف ىذه المنزلة وتمؾ الفاعمية في الذات الإنسانية كاف اىتماـ الباحثيف  . (11)))خاص دلالات

احث ىنا ىو بو في المجالات كافة سواء الاجتماعية،أو النفسية ،أو الجغرافية ،أو الأدبية، وما ييـ الب
وأوؿ ىذه المجالات التي أثارىا بحث المكاف طبيعة وحدود المصطمح ، إذ  .الدراسات الأدبية بطبيعة الحاؿ

 أف أغمب الدراسات التي عالجت موضوعات المكاف قد ارتبطت بالخطاب الروائي ، كما وظفت مجموعة مف 

                                                           

(4)
 .61: 1998بر مصطفى الضبع ، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة أكتو  إستراتيجية المكاف، 

(5)
 .13:1989، 9إشكالية الزماف في الفمسفة والعمـ، يمنى طريؼ الخولي. )ألؼ( مجمة البلاغة المقارنة، القاىرة، الجامعة الأمريكية، ع 

(6)
 .82-1986:81القاىرة ،6ينظر: مشكمة المكاف الفني، يورى لوتماف ترجمة سيزا قاسـ دراز،) ألؼ( مجمة البلاغة المقارنة، الجامعػة الأمريكيػة، ع 

(7)
 61إستراتيجية المكاف مصطفى الضبع :  

(8)
 . 14 – 13إشكالية الزماف في الفمسفة والعمـ مرجع سابؽ:  

(9)
 .99: 1985، القاىرة 1بناء الرواية ،دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ، سيزا قاسـ ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، ط 

(11)
 .83: 1976لسنة  السادس العدد الؼ، مجمة قاسـ سيزا : ترجمة .. الفني المكاف ةمشكم . لوتماف يوري 
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ضاء والحيز فطمحات المكاف والالمصطمحات ترافقت وتداخمت عمى مستوى الدراسة الواحدة ، كمص

، وىو ما يفرض تحديدا لممصطمح يتأسس مف التساؤؿ : لماذا المكاف وليس الفضاء ؟  والجغرافيا الشعرية
ذا كاف المصطمح يميؿ إلى الدقة في العموـ  وىؿ يمكف الجمع بيف المصطمحيف في الدراسة الواحدة ؟ وا 

تداخلا بيف الفروع والتخصصات في العموـ الإنسانية لتأثرىا التجريبية والتقنية، فإنو يكوف أكثر شمولا و 
بمحمولاتيا الثقافية والحضارية حيث لا ينفصؿ المصطمح عف جذوره الثقافية وبيئاتو الحضارية التي وجد 

وتأسيسا عمى ما سبؽ رأي الباحث أف يحدد المصطمح في ىذا البحث ،إذ أف المجاؿ لا  واستعمؿ فييا.
مة لمبحث والمقارنة بيف المصطمحات المتداخمة في ىذه الدراسة ، فقد اكتفى الباحث يسمح بدراسة شام

بمتابعة مصطمح المكاف في الدراسات النقدية وتوظيؼ المصطمح في الخطاب النقدي العربي مع محاولة 
الوقوؼ عمى علاقة المكاف بالفضاء وتحديد مجالو المعرفي وصولا إلى علاقة المكاف بالنص الأدبي 

 ولاسيما المسرحي .
 

 مصطمح المكاف 
تعرض مصطمح المكاف إلى إشكاليات عديدة في الدراسات النقدية ،وىي ناتجة عف الترجمة الغربية     

( فمـ يتعامؿ النقاد الغربيوف مع مصطمح )مكاف( إلا عرضيا،وقد وظفت Space  ،Espaceلممصطمح )
بالفصؿ بينيما أحيانا، وبالتداخؿ أحيانا أخرى  (والحيز يثة مصطمح)المكاف والفضاءالدراسات النقدية الحد

 Espace ، الرواية الفرنسية حقؿ في المبكرة الدراسات في ولاسيما المصطمحات بيف الخمط ىذا يأتي وقد
. وقد بذؿ النقاد المحدثوف جيدا  ترجمة المفظة في للاختلاؼ نتيجة العربية، Space ولفظة ، الإنجميزية

ؼ المصطمحات السابقة ، والتفريؽ بيف كؿ مصطمح وآخر في كيفية استخدامو والتفاعؿ معو، كبيرا في تعري
 المكاف يطمؽ ومع ذلؾ لـ يتوصموا إلى اتفاؽ عمى تعريؼ نقدي موحد فيما يخص المصطمحات ، فقد

أما  مكنة،أ عدة أـ واحدا مكانا أكاف سواء الأدبي، النص داخؿ المكاف عمى ليدؿ أو تحديد قيد دوف الروائي
 ليس المكاف المفرد في ينحصر المكاف مفيوـ فإف الفضاء ومصطمح المكاف مصطمح بيف التمييز يراد حيف
 فيما العلاقات مف في شبكة تدخؿ التي الأمكنة مجموع عمى الفضاء يدؿ بينما الأدبي، النص داخؿ غير
 مصطمح يبدو بحيث الشخصيات ظرن لمحوادث ووجيات المنظـ الإيقاع أيضا يشمؿ كما النص، داخؿ بينيا

 .(11)مصطمح المكاف مف لو مساويا وليس الفضاء مف جزءًا الأخير ىذا ليغدو واتساعا، شمولاً  أكثر الفضاء
 يستخدـ فقد المكاف، ومصطمح الفضاء مصطمح بيف تمييزا يقيـ بحراوي( فلا حسف الدكتور) أما

ف واحدة، عف دلالة المصطمحيف لمتعبير والزمف  الفضاء ىكذا) لكتابو فرعيا عنوانا سمفاً  دحد قد كاف وا 
 ويضيؼ  (12)والشخصيات الزمف يشمؿ لا -نظره وجية مف - الفضاء عمى أف يدؿ مما والشخصية(،

                                                           

(11)
 .المسرحي، د النص في المكاف ، 34 : ـ 1991  البيضاء الدار الثقافي العربي  ، المركز1 ط ، لحميداني حميد .د السردي، النص بنية :  ينظر 

 الشؤوف دار ،1 ط ، جنداري إبراىيـ .د جبرا ، إبراىيـ جبرا عند الروائي ، الفضاء 22  :1999 عماف والتوزيع، لمنشر الكندي الديممي ، دار منصور
 .25 : 2111بغداد  ، العامة الثقافية

(12)
 .1991الدار البيضاء العربي، الثقافي ،المركز1 ط ، بحراوي حسف .الشخصية (د الزمف )الفضاء الروائي الشكؿ ينظر :بنية 
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 الدراسات في مجاؿ كثيرا تداولو يتـ لـ مصطمح وىو )الحيز(، مصطمح مرتاض( الممؾ الدكتور)عبد 

 فمصطمح ثلاث مصطمحات، بيف التمييز في نظره وجية ينامب استخدامو إلى يميؿ ولكنو السردية،
 إلى بالقياس قاصرا يراه لكنو العربية المعاصرة النقدية الكتابات في يشيع أنو رغـ نظره وجية )الفضاء(مف

 والشكؿ الحجـ إلى يحيؿ )الحيز( بينما والفراغ، إلى الخواء بالضرورة يحيؿ )الفضاء( لأف )الحيز(، مصطمح
 أضيؽ في الجغرافي الموقع عمى يقصره )المكاف( مصطمح أف حيف، عمى ومسافة، وزف مف فييما بما

 لأنو قاصر، )الفضاء( بينما لو، ولانياية وأوسع أشمؿ )الحيز( وكأف (13)الروائي العمؿ في لو مساحة
مف . كؿ ىذه الملاحظات التي أبداىا الكتاب تشير إلى حضور متجاور ومتداخؿ لمجموعة  خواء وفراغ

المصطمحات في الخطاب النقدي الذي تناوؿ شعرية الفضاء أو المكاف ، إذ أف المكاف لا يستقؿ بنفسو عف 
غيره))وأف كاف المكاف غير الفضاء فإف ذلؾ لا يعني عدـ وجود علاقة بينيما حيث أثبتت مختمؼ الآراء 

)الفضاء( الذي مثؿ ساحة  . وىو ما نتج عنو مصطمح (14)بأف الفضاء يرتبط بالمكاف ، لكنو خارجو((
وبتنوع المكاف في العمؿ الروائي تتعدد وظائفو، فيناؾ عمى سبيؿ المثاؿ: .(15)واسعة لمنزاع بيف النقاد

الوظيفة الجغرافية وكذلؾ وظيفة الإيياـ الثانوي الفعاؿ ووظيفة الفعؿ التأويمي ... غير أف أىـ وظائؼ 
ؽ تظير في تمؾ الجدلية التي يكوّنيا المكاف مع بقية عمى الإطلا  –مف وجية نظر الدراسة  –المكاف 

مف زماف وشخصيات وأحداث ووصؼ ، إذ يتحوؿ إلى عنصر  –الرواية والمسرحية  –عناصر العمؿ الفني 
وأف ما ذكر الكتاب مف محاولات في الفصؿ   (16)بنائي لو دلالتو التي تسيـ في تحديد الصورة الفنية لمعمؿ

ؤكد درجة تداخميا ، إذ  يصعب الفصؿ بينيا في الدراسة التطبيقية ، ومف ىنا فإف بيف ىذه المصطمحات ت
 توظيؼ أحدىما أو توظيفيـ معا يخضع لما يتطمبو السياؽ .

 
 علاقة المكاف بالنص الأدبي

)المكاف مجموعة مف الأشياء المتجانسة )مف الظواىر والحالات المكاف، فيقوؿ : يعرّؼ)يوري لوتماف(     
 ائؼ أو الإشكاؿ المتغيرة( التي تقوـ بينيا علاقات شبيية بالعلاقات المكانية المألوفة / العاديةوالوظ

ذا نظرنا إلى ىذا التعريؼ ممحوظة عامة، وىي أ ويجب أف نزيد إلى مثؿ)الاتصاؿ ، المسافة ... الخ(
 صائصيا ما عدا تمؾ مجموعة مف الأشياء المعطاة عمى أنيا مكاف يجب أف تجرد ىذه الأشياء مف جميع خ

 

                                                           

 .141:  1998، الكويت 241ية ،عبد الممؾ مرتاض، عالـ المعرفة،عدد في نظرية الروا (13)
(14)

 Auraix Jonchiere et Alain Montadon.Etudes rassemblees :Poetique des lieux. Presse   
universitaireBlaisePascal.Clermont-Ferrand.2004.p:09                                                                              

(15)
دقة ىػي فيناؾ  مف فضّؿ الإبقاء عمى مصطمح المكاف، وىناؾ مف رأى أف الترجمة الدقيقة لممصطمح ىي )الفضاء (، وآخروف رأوا أف الترجمة الأكثر  

. وينظػر أيضػا : دلالات المكػاف فػي 141:  1998، الكويػت ،241مصطمح  )الحيّز( . ينظر: في نظرية الرواية ،عبػد الممػؾ مرتػاض، عػالـ المعرفة،عػدد 
 . 9: 2117روايات جماؿ الغيطاني ، فاطمة محمود أحمد عثماف ،رسالة دكتوراه، ، قسـ الدراسات الأدبية ، كمية دار العموـ ، جامعة المينا 

(16)
 .31: 2113مغرب ،لإفريقيا الشرؽ ، ال 1ينظر : شعرية الفضاء الروائي ، جوزيؼ إ.كيسنر، ترجمة:لحسف حمامة، ط 
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. أي أف البنية المكانية لأي نص مف (17)التي تحددىا العلاقات ذات الطابع المكاني التي تدخؿ في الحسباف

وعمى ىذا يمكف القوؿ إف بنية مكاف النص . (18)النصوص الأدبية ىي تحقيؽ لأنساؽ مكانية أكثر عمومية
تصبح قواعد التركيب الداخمي لعناصر النص الأدبي الأدبي تصبح نموذجا لبنية مكاف العالـ، وبيذا 

وىذا يعني أف لممكاف دورا بارزا في العمؿ الأدبي، وأنو يشكؿ  جزءا   (19)الداخمية لغة النمذجة المكانية
ميما مف التاريخ الخاص لذلؾ العمؿ ، ولكنو  ليس ذلؾ المكاف الذي يتمثؿ في الأرضية التي تتوزع عمييا 

نما ذلؾ الشيء الذي يستحيؿ الفف بدونو أف يسمى فناخارطة الأحداث،  أف  -أي فف –وعمى الفف  .(21)وا 
يحتوي المكاف، إذ أنو لو أبتعد عف احتواء المكاف لفقد واقعيتو، فإف أي مقاربة لممكاف في الأدب والفف، 

ياً وعضوياً، وىي ىي مقاربة لمجموعة مف العلاقات التي تربط ىذا الفف بالمكاف الذي يتناولو ربطاً وجود
مقاربة لتفاصيؿ ىذه العلاقات ومفرداتيا وما ينجـ عنيا مف تحولات في طرفي العلاقة، في الإنساف وفي 
يجاباً. ولعؿ ىذه العلاقات قد درست في الأدب  المكاف، وتأثير كؿ منيما في الآخر وتأثره بو، سمباً وا 

نظرة الشاممة لممكاف ىي التي تعطيو دلالتو العالمي عمى نحو يكشؼ عف عمقيا وعمؽ تأثيراتيا . فال
الواسعة ورمزيتو الإنسانية التي لا يتحقؽ البعد الدلالي لممكاف إذا ركزت عمى تجربتو وفصمت عف إطاره 
العاـ ))فالبيت الإنساني ىو امتداد لصاحبو، فأنؾ إذا وصفت البيت فقد وصفت الإنساف، فالبيت تعبر عف 

ثناء تشكيمو (21)((و في نفوس الآخريف الذيف يتوجب عمييـ أف يعيشوا فيوصاحبيا، وىي تفعؿ فعؿ الج . وا 
لمفضاء المكاني الذي تجري فيو الإحداث ، يحرص الكاتب عمى أف يكوف بناؤه منسجما مع مزاج شخصياتو 
 وطبائعيا ، فالشخصية المتميزة تقدـ بناء ملامحيا ومكوناتيا تدريجيا، ولا تكتسب أبعادىا الخاصة مف

 الناحية مف الشخصية عمى كبيرة تأثيرية كحقيقة فمو قدرة أما المكاف .(22)خلاؿ علاقتيا بالفضاء
سموكيا  اختلاؼ إلى وكذا تستعمميا التي والميجات الّمغة طبيعة إلى تأثيره كما يتعدى ، البيولوجية
 تؤثر كما كف المدينةتس التي عف الريؼ تسكف التي الشخصية سموؾ اختلاؼ فنلاحظ . بطابعو وانطباعيا
 نابض مكاف إلى القاحؿ المكاف الخالي فتحوؿ الزراعة، أو العمراف خلاؿ مف عميو بدورىا الشخصية
 نظاـ إلى الممموسة المادية القاعدة نظاـ تخرجو عف التي الفنية تمؾ في تكمف المكاف فأىمية لذا ، بالحياة
 والعاطفة بالنفس والمحسوس والعقؿ، بالفكر لمدرؾا الشيء المكاف ذلؾ ليضحى المؤلؼ يبدعو جديد فكري

 مف طرؼ أو الشخصية طرؼ مف المتخيؿ المكاف اسمو مدار في الأزمنة، وبيف داخؿ الشخصية والموجود
 المؤلؼ ولتزيد أىمية المكاف يجب أف يكوف))كأي شخصية أخرى وأف يكوف عاملا وفعالا وبناءا في الرواية 

 
                                                           

(17)
، منشورات عيوف المقالات ، الدار البيضاء 1ينظر: مشكمة المكاف الفني ، كتاب)جماليات المكاف( لمجموعة مف المؤلفيف ، ترجمة سيزا قاسـ ،ط 

1988 :69. 
 .69، 68المصدر نفسو: (18)
(19)

 .69، 68المصدر نفسو: 
 1/15( ، بغداد : 57،)1سوعة الصغيرة، جالرواية والمكاف ، ياسيف النصير، سمسمة المو  (21)
 288: 1972نظرية الأدب ، رينيو ويميؾ وأوستيف اريف ، ترجمة :محي الديف صبحي ، سوريا  (21)

 .65:  1992،المركز العربي الثقافي،الدار البيضاء  1الرواية والتراث السردي)مف أجؿ وعي جديد بالتراث( سعيد يقطيف، ط (22)
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 تضيؼ إلا الترىؿ، ومف ىنا كاف المكاف يمعب في بعض الروايات الرشيقة دور ،وألا أصبح كتمة شحمية لا

 مف نوعا عمييا يمارس إذ الأحداث، ينظـ فالمكاف ذلؾ إلى إضافة . (23)البطولة وليس عنصر البطالة ((
جدلية  كأّنيا علاقة والمكاف الحدث بيف العلاقة تظير وبذلؾ ، خلالو مف إلا الشخصية فلا تتحرؾ القدرية،
 دفعة يأتي لا الشخصيات وبالتالي خطابات داخؿ إذ يعرض الأصوات، لتعددية يخضع المكاف أصبح ، كما
نما واحدة  لـ المحض الفوتوغرافي التصوير الحديثة لأف الرواية تبنتو ما وىو ، النص داخؿ متناثرا يأتي واّ 
 وذلؾ آخر، دوف مكاف في يحصر أف مكفي لا المكاف أىمية عف فالحديث لذا .الروائي  النسيج يخدـ يعد

 متخيمة أمكنة جديدة وتتكشؼ ، محدوديتو وتتحطـ بينيا التوالد فينتج بينيا، فيما يتداخؿ الأمكنة لأف دور
 ميما الأماكف بحقيقة وجودىا وعميو))فإف لتقنعو القارئ ذىف إلى بتسارعيا وذلؾ ، الحقيقية الأمكنة تماثؿ
 مف مجموعة الجيّدة الرواية في تظؿ كثرت، أو قّمت ميما ضاقت أو تسعتاّ  وميما كبرت وميما صغرت
 في والمكاف لا كيؼ (24)النص (( مغاليؽ مف كبير جو فؾ عمى التي تساعد والصغيرة الكبيرة المفاتيح

 وبذلؾ أفضؿ بشكؿ دورىا الرواية مكونات أدت بناؤه أجيد كّمما إذ والشخصيات، مسرحا للأحداث الرواية يعد
لى  الأدبي العمؿ في مشارؾ عنصر إلى ، أرضية أو إطار مجرد المكاف ))مف تحوؿي  بؿ أبطالو مف واحد وا 

)) قد يكوف اليدؼ مف  أو كما عبر عنو )إبراىيـ عباس( أنو (25)الأساسي(( أو الأوؿ البطؿ يصبح قد إّنو
ر مف عناصر البناء الفني . إف المكاف شأنو شأف أي عنص(26)وجود العمؿ الروائي في بعض الأحياف ((

يتحدد عبر الممارسة الواعية لمفناف، فيو ليس بناء خارجيا مرئيا، ولا حيزا محدد المساحة، ولا تركيبا في 
فالمكاف في الفف اختيار، .  ؿ المغير والمحتوي عمى تاريخ ماغرؼ واسيجة ونوافذ، بؿ ىو كياف مف الفع

لمكاف في العمؿ الأدبي يبقى بعيدا عف المكاف والأرض .. ))فا (27)والاختيار لغة ومعنى وفكرة وقصد
وذلؾ المناخ الذي  والعلاقة بيف الاثنيف لا تعكسيا الكممات والمسميات بؿ تعكسيا تمؾ النغمة المستحبة،

يتيح لؾ أف ترى ما لا يمكف أف تراه،واف تسمع كؿ الأصوات التي تعاقبت عمى سكناه، واف تقرأ كؿ التواريخ 
لما كاف  .(28)متو، واف تحس بأنؾ في مكاف لو صمة بروحؾ وتاريخؾ وتكوينؾ الاجتماعي ((التي احت

فلا بد أف يوجد بأشكاؿ متناسبة  المكاف عاملا مشتركا في الأنواع الأدبية)الإعماؿ القصصية والمسرحية(
 التي النظر ووجيات والرؤى مف العلاقات شبكة بوصفو إليو في ىذه الأنواع  والمكاف يمكننا النظر

 العممية مف فالمكاف يعد جزأ (29)الأحداث فيو الذي ستجري الروائي الفضاء لتشييد بعضيا مع تتضامف

                                                           

         . 275:  1994،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، الاردف  1اف في الرواية العربية ، شاكر النابمسي ،طجماليات المك (23)
 .276: 1994،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، الاردف  1جماليات المكاف في الرواية العربية ، شاكر النابمسي ،ط (24)
(25)

 . 7:  2000  مصر ، الأميرية المطابع لشؤوف العامة بالييئة طبع  ،2ط ، جبريؿ ، محمد والرواية القصة في ،دراسة المكاف مصر 
(26)

.  32:  2112تقنيات البنية السردية في الرواية المغربية ، أبراىيـ عباس ، منشورات المؤسسة الوطنية للاتصاؿ والنشر والإشيار ، الجزائر :  
 . 33:1991اوي ، المركز الثقافي العربي، بيروت وينظر كذلؾ : بنية الشكؿ الروائي، حسف بحر 

 .8: 1986ينظر: إشكالية المكاف في النص الأدبي ، ياسيف النصير ،دار الشؤوف الثقافية العامة ،وزارة الثقافة والأعلاـ ، بغداد  (27)
(28)

، وزارة الثقافة والإعلاـ ،دار الحرية لمطباعة ، بغداد  ، ياسيف النصير )الموسوعة الصغيرة( ، دار الشؤوف الثقافية العامة 2الرواية والمكاف ج 
1986   :15 -18. 

 .32: 1990 بيروت  العربي، الثقافي المركز ،1بحراوي،ط الشخصية، حسف-الزمف-الروائي: الفضاء الشكؿ بنية (29)
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 المكاف شخصياتيا، وتغيير وأداء أحداثيا مف ويقوي مسيرتيا، يؤثر في وىو الروائي، العمؿ تنظـ التي 

 المكاف يصؼ فالكاتب ما، رؤية عبر ؿيتشك فإنو المكاف يتشكؿ كيؼ الأحداث وتطورىا  أما تغيير يعني
 في ذىف تنعكس التي الرؤية وزاوية بالمكاف الكاتب علاقة خلاؿ مف الرؤية وتتشكؿ (31)بحسب رؤيتو

المتمقي . ولا تنتيي الإحاطة بالمكاف ومفيومو عند ىذا الحد ،  عمى يعرضيا ثـ وعيو، في ويدركيا الكاتب،
في النص المسرحي الذي بنى عميو مدار البحث .وقد مثّؿ ذلؾ  إذ لابد مف التطرؽ إلى مفيوـ المكاف

اىتماـ الباحث في مجموعة النصوص المسرحية الدافع الأساسي لاختيار كتاب ومؤلفي البصرة ليذه 
الدراسة، التي مف أىدافيا الوقوؼ عمى أبرز أنواع المكاف في نصوصيـ المسرحية والكيفية التي نظروا 

والمسرحية تتميز بدور جوىري لممكاف ، بوصفو الإطار المحدد لخصوصية المحظة  .إلييا وتعامموا معيا 
إلى جانب عناصر) الزماف  الدرامية ، ويعد أحد مكونات النص ومف أساسياتو التي لا يقوـ إلا بوجوده

متصمة مع بعضيا في سياؽ درامي فني وجمالي وفكري ودلالي لتكوف بالتالي  والشخصيات والحبكة ..(
شكؿ النيائي لمعمؿ الأدبي المسرحي ،وىنا تتجسد أىمية المكاف بوصفو العنصر الذي يمكف العودة إليو ، ال

قراف درجة العلاقة بيف المكاف والعناصر الدرامية الأخرى. فالمكاف أذف جزء لا يتجزأ مف طبقات النص ،  وا 
لذي يتميز بدرجة عالية مف فيبدو قطعة متداخمة ومذابة كؿ تفصيلات الرؤية في مفاصؿ المكاف ، ا

التكثيؼ والتنوع والثراء، كما أف لو أىمية كبرى في تأطير المادة الحكائية وتنظيـ الأحداث . إذ يرتبط 
بخطية الأحداث السردية، إذ يمكف القوؿ بأنو يشكؿ المسار الذي يسمكو تجاه السرد. وىذا التلازـ في 

مرواية تماسكيا وانسجاميا ويقرر الاتجاه الذي يأخذه السرد العلاقة بيف المكاف والحد ث ىو الذي يعطي ل
فالحدث لا  (31)لتشييد خطابو،ومف ثـ يصبح التنظيـ الدرامي لمحدث ىو إحدى المياـ الرئيسية لممكاف

في لا مكاف، أنو في مكاف محدد يحدث بيف الشخصيات وىنا يكشؼ المكاف عف وظيفتو الأساسية  يكػػػوف
لخمفية الدرامية لمنص ، فضلا عف دوره الميـ في تحديد الأجواء التي تدور فييا في المسرحية وىي ا

إجراء أحداثو أحداث المسرحية  إذ يشير نوع المكاف إلى اختيار خاص لمخمفية التي يقصد الكاتب الدرامي 
يستكشؼ  فيو ، وحدوده إمكانياتو للاستكشاؼ)) يختبر مكاناً  المسرحي المكاف كما يمثؿوصراعو عمييا . 

 أف المسرحي لابد المكاف يتحدد ولكي (32)وجد(( إف العمؽ يستخدـ كما الأفقي الاتجاه ويستخدـ أبعاده
 المسرح ستائر مف كأنيا ستارة تصبح إذ الأحداث فيو تدور الذي الواقع ويصؼ المشاىد القاص يرسـ

 الصورة ىذه وتمخص واستيعابيا ايسيؿ إدراكي الأطراؼ مجتمعة صورة لمقارئ أو لممشاىد تقدـ إذ الخمفية
 إلى معقد المكاف وىذا (33)الإنسانية الأفعاؿ فيو الأحداث وتجري فيو تتحرؾ الذي المكاف الموجزة السريعة

 العلاقات كؿ جوانبو بيف يضـ مكاف فيو  الشخصيات فيو محسوس تتحرؾ مكاف عمى لاشتمالو ما حد
 

                                                           

                                          .    111المصدر نفسو : (31)
 .31، 29، 21نفسو :   ينظر المصدر (31)
(32)

 17-18: 1985 لسنة (32)4 العدد الكويت، الفكر، عالـ ، مجمة أسعد أحمد المعاصر، سامية المسرح في المكاف مفيوـ 
 123: 1979  بيروت ، 7 ط ، الثقافة دار  ، نجـ يوسؼ محمد .، د القصة فف : ينظر (33)
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وبناءا عمػى مػا تقػدـ، فػأف المكػاف الػدرامي يحمػؿ جنينيػا قصػد  .(34)ىذه الشخصيات بيف الضمنية الحقيقية 

المؤلؼ، ويمكف تأويؿ نصو المسرحي مف خلاؿ تغيير انتظامات المكاف ذاتو ، في تسمسػؿ الأمكنػة ودورىمػا 
ومف خلاؿ ىذه المقدمة العامػة يمكػف أف نتنػاوؿ المكػاف بإشػكالو  .(35)(4، في التلاعب بالعناصر المكانية )

المختمفة بحيث أصبح المكاف جغرافية حاضرة في النص المسػرحي بوصػفو ىويػة وواقعػا وحممػا أو  وتنوعاتو
ذاكرة .. حتى أصبح أرضا خافية لمعديد مف النصوص ، وىو مػا سػيقؼ الباحػث عمػى ىويتػو وبنيتػو وصػوره 

 المرسومة يمتيام تتجاوز ولا مقدورىا في ليس ما تدعي لا الدراسة وىذه وجمالياتو لاحقا مف ىذا البحث .
 المسػرحي ، الػنص داخػؿ متعػددا أـ مفػردا أكػاف سػواء العامػة بدلالتػو بالمكػاف إلا تنشػغؿ لػف لذا فيػي ليا؛

 الػذي فالموضوع المبدعة، والذات والمجتمع سياقات التاريخ عف معزوؿ غير تناولاً  لممكاف تناوليا وسيكوف
 فػي ومتػأثرا فييػا مػؤثرا الشخصػيات مػع الجدليػة تػوعلاق فػي المكػاف الفاعػؿ ىػو لتناولو الدراسة ىذه تطمح
بينتػو  بفضػؿ وذلػؾ ، والرمزيػة الحكائية الوظيفة في متحكـ عنصر إلى المكاف حيف يتحوؿ الأحياف مف كثير

 لمنصػوص المسػرحية الشػاممة الدلالػة كشػؼ بمحاولػة يسػمح ممػا العناصػر، بقيػة مػع وعلاقتػو الخاصػة
 تشػكيؿ آليػات بياف المختمفة، ثـ أبعاده خلاؿ مف المكاف أنماط رصد محاولةو  لمواقع، الكمية رؤاىا واستكناه

 يسػتطيع والباحػث فػي دراسػتو لا وتوظيفػو . وصػفو وسػائؿ فػي وتفػاوتيـ لممكػاف، المسػرحييف البصػرييف
نما بتوسع، المكاف أنواع كؿ مناقشة  بػبعض المكاف علاقة دراسة أيضًا ويحاوؿ أبرزىا وأىميا، عمى يركز وا 

 كالشخصيات والمغة وغيرىا مف العناصر . المسرحية اصرعن
 

 إشكاؿ المكاف في النص المسرحي في البصرة 
 المكاف ىوية .  -1
 المكاف طارئ.  -2
 المكاف ذاكرة .  -3
 المكاف ىوية)المدينة بيف ثنائية المنفى والوطف( - أ

منجز الأدبي ، البحث في ىوية المكاف في النص المسرحي في البصرة يؤسس لدراسة ىويتو في ال    
بوصفو بنية ليا أبعادىا وعلاقاتيا وخمفياتيا النفسية والاجتماعية والثقافية ، وىو في ظؿ ىذه الإبعاد لا 
نما يتجاوز ذلؾ إلى تعمقو بالوجود الإنساني حيث يخمع عميو الأديب  يشكؿ قضية انتماء جغرافي فحسب ،وا 

 ، ومف ثـ فإف  (36)داخمو مف أحاسيس ومشاعر(( مف المظاىر ما يجعمو))معادلا موضوعيا لما يدور في

                                                           

(34)
 .215: 2111بغداد ،175العامة الثقافية الشؤوف دار ،1جنداري، ط إبراىيـ .، د إبراىيـ جبرا عند الروائي الفضاء ينظر: 

وار أو ما )العناصر المكانية (أو ما يسمى بػ)المكونات المكاف( ىي ما يذكرىا المؤلؼ  في مقدمة المسرحية أو ما يشير إلييا بيف الأقواس ضمف الح (35)
ؤلؼ إماـ القارئ لغرض تشكيؿ صورة الحدث،كما ليا قدرة التأثير الفاعؿ في مجرى الحدث الدرامي يذكرىا في اليوامش وىي عبارة عف مفاتيح يضعيا الم

،  65: 1999مثؿ الغرفة أو الباب أو الباحة ...الخ ( ينظر: المكاف في النص المسرحي ، منصور نعماف نجـ ، دار الكندي لمنشر والتوزيع ،الأردف 
117. 

(36)
 .16: 2111، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، بيروت 1جبرا إبراىيـ جبرا، طجماليات المكاف في روايات  
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تناوؿ عنصر المكاف وبدلالاتو في النصوص المسرحية في البصرة يتجو إلى مقاربات التجارب والرؤى 
الجمالية والفمسفية التي تحكـ المكاف والمسرح ، بوصفو تجربة إبداعية ولدت بيف الوطف والمنفى، وىو 

تباطات تتنوع وتتحدد بحسب حالات القرب والبعد، الاتصاؿ والانفصاؿ، بذلؾ تحكمو في النص مجموعة ار 
فالمظاىر  لأف ىذه القضايا تختزؿ في جوىرىا التمسؾ بالمكاف وتشكمو جماليا عمى انتماء وىوية .

المكانية في النصوص المسرحية وتنوع حضورىا بيف طبوغرافيا الأرض وتمثلاتيا البصرية والنفسية 
ستوى النص، تؤكد حضور الانتماء في كؿ المظاىر ومنيا تأسيس المكاف الحمـ كبعد والخيالية عمى م

.تسترجع المكاف مف خلاؿ الحمـ (37)جديد يحوؿ الوجود في المكاف إلى))حمـ يقظة وتأملات شاردة((
كد ىوية والصورة الفنية، وكثيرا ما يعمف الأدباء عف ىذه العلاقة وكأنيا لافتات تتمسؾ بمعاني الانتماء وتؤ 

إف حضور المكاف لا يكتفي  ، فتبدو العلاقة نوعا مف حالات العشؽ تتوحد خلاليا الذات بالأمكنة . المكاف
بمجرد أسـ أو حالة ، بؿ إنو يتنوع في النص بتتابع يحاكي تسمسؿ مسار الزمف ، وأمكنة الغربة أو الرحمة 

استعادة مكاف الألفة ، فالأمكنة ذاتيا تصبح وفي كؿ ذلؾ تتقاطع التداعيات بيف حدي المنفى أو الشتات و 
 خمفية لممسرحية أو ىي )مسرحية المكاف (لأنيا تدؿ عمى تجاربيا وتوحي بإبعادىا . ولعؿ مسرحية

لقاسـ حوؿ تمثؿ خير دليؿ عمى فقد المكاف ، مما جعمت مف مؤلفيا محاولة  (38))المدينة المفقودة(
 :لاستعادتيا مف خلاؿ تجربتو المأساوية 

 أحمد : ماذا نفعؿ أذف
 ىاني: نجمس

 أحمد : إلى متى ؟
 ىاني : حتى تفتح أبواب السماء لمضائعيف

 احمد : وأف لـ تفتح الأبواب ؟
 ىاني: لا بد واف يحدث ذلؾ يوما بشكؿ أو بآخر .. اليوـ أو غدا ، أو بعد غد .. مف يدري

 احمد : أتريدنا أف نبقى في ىذا المكاف المقفر  ؟
 خذ قسطا مف الراحة ونمضي نحو المدينة .ىاني : نأ

 احمد : ومف أخبرؾ أف ىذا الطريؽ يؤدي إلى المدينة ؟
 ىاني : لابد أف طريقا ما يوصمنا لممدينة ..

 احمد : أي مدينة ؟
 ىاني : أية مدينة كانت . الميـ أف تكوف ىناؾ مدينة .

بالطبيعة أو بمظاىرىا الكونية ، فالمنفى إف التجارب المكانية التي حاورت المكاف أدبيا لـ تكتؼ      
 والغربة وأحلاـ العودة وغيرىا مف الموضوعات المتمحورة حوؿ الأرض ، جعمت مف خمفية المنفى مجالا 

                                                           

 . 29:  1993، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر، بيروت2شاعرية أحلاـ اليقظة، غاستوف باشلار، ترجمة: جورج أسعد ،ط (37)
 .53:  1967مجمة الآداب: العدد الثاني، السنة الخامسة عشرة ، بيروت  (38)
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مفتوحا عمى ذاكرة الوطف في كؿ جزيئاتو ومكوناتو الجغرافية والثقافية . فالمدف بيف غربة المنفى وحنيف 

مت ىذه الأمكنة مصدر استمياـ الكثير مف الأدباء، حيث الخياؿ الأدبي الوطف وبيف الحضور والغياب ظ
والشعري ارتقى بيا إلى مستوى رمزي وأحيانا شكمت حضورا واقعيا اقتصر عمى تسجيؿ الواقع ولممـ شتات 
الذاكرة في المنفى، ىذه الأمكنة كثيرا ما ارتبطت بذاكرة الخروج مف الوطف وضياع المدف والقرى.ومف ىذه 

لأمكنة المتخيمة)المدينة( تشكؿ جزأ مف منحى عاـ، بوصفيا أمكنة ضغط زاحفة مف الخارج إلى الداخؿ، ا
إف فرضية المكاف )الصحراء( عمقت  مرتكزة عمى خمجات البطؿ نتيجة إحساسو بالضغط المكاني .

جاتيـ مع الإحساس بالتكويف المكاني، وخمقت فاعمية في ضغط ورص انفعالات الإبطاؿ وتعزيز عمؽ خم
المكاف موضوعا شكؿ جذرا أساسيا في الييمنة والسطوة عمى الإبطاؿ ، مما عزز محاولاتيـ في الخلاص 
مف طوقو سواء أكاف بالمغادرة الفعمية مف المكاف وىو ما سعى إليو كؿ منيما )أحمد وىاني( أـ باستدراج 

 أمكنة متخيمة لدييـ :
 اف ؟ ىؿ تعرؼ شيئا عنو ؟أحمد: حسنا ، ما ىي معموماتؾ عف ىذا المك

 البائع : وكيؼ لا أعرؼ ؟
 أحمد : حسنا ، أرشدنا إلى الطريؽ .. أي طريؽ .

 البائع : لو كنت أعرؼ  طريقا لسمكتو .
في نموذج )قاسـ حوؿ( أف المدينة التي يسعى إلييا )احمد( بوصفيا خمفية لمدينة غائبة ، وذلؾ فاف  

اصيؿ، ولا تتطمب منو تأملات تحاوؿ اختراؽ نص المدينة  ومف مشيد المكاف فييا لا يتوقؼ عند التف
الممفت لمنظر أف المؤلؼ وىو يشكؿ تكوينو المكاني يحاوؿ أف يخمؽ نوعا مف الموازنة بيف رصد المكانيف 

لذيف أحاطوه، فتارة يسعى إلى كشؼ طبيعة ثقؿ المكاف وزجو للإبطاؿ فيو وذلؾ مف خلاؿ الشخوص ا
 وحمميـ بمغادرتو، وتارة يكشؼ حمما لأبطالو بمكاف آخر يحبونيا والعودة إلييا . 

لحظات ويبدأ أحمد يتحرؾ كأنو نائـ في القطار... يقفز  –) أحمد يستمقي مسندا رأسو عمى فخذ ىاني 
 أحمد (

 عد ؟أحمد : ألـ نصؿ ب
 ىاني : إلى أيف ؟

 أحمد : إلى المدينة .
 ىاني : أنت تحمـ يا صديقي .

 أحمد : كلا . لقد مر مف ىنا قطار .
 ىاني : قمت لؾ يا صديقي أنؾ تحمـ وخير لؾ أف تناـ.

 قد مر مف ىنا  قطار )ينادي البائع( أييا الرجؿ ألـ يمر مف ىنا قطار؟ أحمد :
 البائع : كلا .
لحمـ و)الصحراء( تتوزع الذات المبدعة عبر أتساعات مساحات المنفى ، ولذلؾ لا تطوى ا (بيف )المدينة

 ىذه المسافات إلا عبر الحمـ بوصفو عتبة لاستعادة الوطف و))مف ىذا المنظور تبدى لنا النص المكاني ، 
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حضوره بقوة مشكلا نصا يتنفس في أجواء المنفى ، معانقا مكانا والوطف البعيد القاع في الذاكرة والممارس 

اف مولد النص والمكاف موضوع ىاجسا مركزيا يمكف اتخاذه مفتاحا لمدخوؿ إلى النص في جدلية المك
إف العلاقات المكانية تقيـ جدؿ الاتصاؿ والانفصاؿ،ويقدميا النص المسرحي بإعادة إنتاج  .(39)((النص

، والمؤلؼ يستبدؿ نظاـ الواقع المكاني  العلاقات الإنسانية، والتساؤؿ حوؿ وجود الإنساف خارج المكاف
عادة تركيب العلاقات وفؽ النظاـ  بنظاـ آخر ينتجو النص، إذ يقيـ عالمو الخاص بتناسخ الأشياء وا 
الجديد،فالنص ينفتح عمى المكاف في ضوء المتخيؿ ، وتوجو الوجود الإنساني إلى عالـ مفتوح يغيب فيو 

ر إليو الكممات مف أشياء وعناصر ، إلا أنيا تأخذ شكميا وىويتيا التحديد اليندسي للأمكنة ورغـ ما تشي
مف عنصر الحركة ، وتتواصؿ داخؿ عالـ بديؿ غير مرئي . إف جمالية النص قد تحققت عمى الرغـ مف 
التقاطع الحاصؿ في ذوات الإبطاؿ وتوجياتيـ في المكاف الممموس ، فالعلاقة والصمة بيف المكاف والإبطاؿ 

فاعؿ بينيما عمؽ البنية المكانية المتداخمة التي شكمت ىاجسا قائما ومشتركا للإبطاؿ ، قد عزز الت
وصلابة ويبوسة المكاف الممموس مما يعطي مواصفات فمسفية لطبيعة المكاف أكثر مف كونو حيزا تدور فيو 

دراكيـ الحسي إليو بوصفو قيمة ج مالية مف خلاؿ الأحداث، مبنيا عمى وفؽ درجة تحسس الأبطاؿ لممكاف وا 
في حيف نجد صورة أخرى مغايرة تماما لممدينة تظير ملامحيا  درجة إيغاؿ المكاف في ذات كؿ بطؿ منيـ.

في التجارب المعاصرة لمؤلفي المسرح في البصرة . إف الغموض الذي يمؼ الصورة يتطابؽ مف منظور 
لذي ىو الأرض والعالـ المرئي ، وىذه الداخؿ مع الغموض الذي يكتنؼ الذات عند تأمميا في ىذا الخارج ،ا

الوضعية حالة تبعث دلالة الحيرة أو نوعا مف الإحساس بالغربة متوّلد عف عدـ القدرة عمى تفسير أو فيـ 
الخارج ، سواء أكاف ذلؾ لطبيعة في المرحمة التي تمر بيا المدينة بوصفيا مكاف المستقر أو عدـ القدرة 

فصورة  عة الجدلية بيف الداخؿ والخارج .في المكاف ، وىو ما يفسر النز  عمى استيعاب الإحداث التي تدور
تحولت مف بنية مكانية ذات دلالة شمولية تعالج الوجود  (41)المدينة في النص المسرحي لكاظـ الحجاج

والحياة بكؿ ما تحممو ىذه المفاىيـ البقاء والانتماء والديمومة ، إلى مستوى آخر يستحضر المدينة مف 
كز الذات، وىو المركز الذي يحاوؿ المؤلؼ مف خلالو نبش أغوار التجربة وتحويؿ خطابو نحو التساؤلات مر 

الوجودية التي تثير قضايا المصير الفردي والجماعي ، نتيجة الأحداث التي تمر بالبمد مف قتؿ وتفجير 
بة الذات ، وموضوعيا وتيجير قسري ، فمف حيث الشكؿ تستند مثؿ ىكذا نصوص دائما إلى الأنا ومخاط

 ترتب مسافة وجودية ترتبط بحالات الاغتراب والنفي والمجوء والموت والحياة والخوؼ مف المجيوؿ .
 أصبحت المدينة مكاف لمموت

 الشاب : المدينة لا أحد ! أكمتيا الصحراء يا أماه ! المدينة والناس عادوا إلى صحراء أجدادىـ ...
والضياع ، وىو يواجو عوامؿ الفناء والاستلاب في حياتو ، إذ تنعدـ  كؿ  إحساس المبدع اليومي بالغرابة

ذا كاف الإحساس بالغياب والضياع مف آثار   صور الألفة وتحؿ محميا مشاعر الحزف والوحدة القاسية ، وا 

                                                           

 .83:  2116، دار اليازوري لمنشر،عماف 1غابة الألواف والأصوات)دراسات في شعر عز الديف الناصرة( زياد أبو لبف، ط (39)
 .2119صفحة ، البصرة   18مسرحية )معجزة بذور الخردؿ (، كاظـ الحجاج ، مسرحية قيد الطبع ،  (41)
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فقد المكاف ، فأف توسع النص في سػرد الأمكنة وتنويعيا يتضمف ذلؾ دونمػا حاجة إلى التصػريح بيذه 

وىنا ينتقؿ مفيوـ التنوع المكاني لممدف والأوطاف تعادؿ موضوعا الرحيؿ والضياع واللاستقرار، . لانفعالات ا
وبالتالي فإف التنويعات المكانية الموزعة عمى خارطة العالـ تصبح تنويعات ذات مغزى أدبي موزعة عمى 

 موضوعة البحث عف الذات واسترجاع ىويتيا . 
 (المكاف طارئ )الضيؽ -ب
ارتبطت تػأملات العزلة بأنواع مختمفة مف الأمكنة، لكف تحديد السجف كمكاف لتأملات العزلة لا يعني    

تخصيص ىذا المكاف لوحده بيذا النوع مف التأملات إذ أنيا تأملات تنبعث مف الشعور بالوحدة وما قد 
روح الحياة الحقيقية، الذي يحدث في أي مكاف .والسجف ىو المكاف ذو الأبعاد المتقاربة، الذي يفقد 

يسيطر عميو معنى الضيؽ والاختناؽ ،كما أف المكاف السجف ))حالة مف حالات الحرماف الحسي ..تنطمؽ 
. ولذلؾ فأف (41)مخزونات الباطف لتصور العزلة، التي يحققيا الأدباء بيف الجدراف والأصفاد أدؽ تصوير((

لمكاف بالتجربة عند مؤلفي المسرحية في البصرة إما بحكـ التركيز عمى السجف يجد مبرره في علاقة ىذا ا
 في فأف دوره ليا، الشخصية وطارداً  مع علاقتو في سمبياً  المكاف يكوف وعندما التجربة أو المعايشة .

لغاء الوعي تحفيز  ثنائية إطار المكانية ضمف الوظيفة دراسة أف جانب إلى كبيراً  يكوف حالة السكونية وا 
 يعتمد الظاىراتي الذي بحثو في ، (42)باشلار( أسسيا)جاستوف التي أرسى والمعاداة(، لفةبيف)الأ  التضاد
ويتناسب  الزمف في الموقؼ تغيير بحسب يتبدؿ عف المكاف مفيوماً  تكوف التي الحواس معطيات عمى
 أساساً  يةبو الشخص تقوـ الذي السموؾ كاف بخاعة، إذا الأساليب أكثر مف يعد الذي الوعي عمؽ مع طردياً 
 (43))مسرحية اغتصاب( في المعادي( خصائص)المكاف الضيؽ وتتجمى .المكاني الإطار رسـ معالـ في

إذ شكؿ المكاف الموضوعي  إطارىا، في التي تتحرؾ، الشخصية بنوع متأثرة مختمفة صور لجماف حلاوي في
النص المسرحي . أف الجداؿ  جذرا أساسيا في الييمنة والسطوة عمى الإبطاؿ ، كما حصؿ مع )المرأة( في

 الحواري لا يكشؼ عف جية مف جيات المكاف ، إلا أنو يحدد طبيعة المكاف في كؿ اتجاه : 
 المحقؽ : ألـ يخبرؾ أيف ذىب ، وكيؼ سيتصؿ بؾ ؟

 المرأة : لا !
 المحقؽ : إذف كنت متساىلا معؾ !!

 المرأة : صدقني لا أعرؼ !
 ؼ جنبيا( )يلاعب شعرىا()ينيض المحقؽ ويخرج مف موقعو ، ويق

 المحقؽ : لا تريديف أف تقولي أـ أنؾ لا تعرفيف ؟
 المرأة  تحاوؿ إبعاد رأسيا عف أصابعو( : لا أعرؼ !

                                                           

 .126: 1989، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد  1طنقد الشعر في المنظور النفسي ،د. ريكاف أبراىيـ ، (41)
 : المكاف المعادي ..باشلار لجاستوف المكاف جماليات :ينظر (42)
(43)

 . 11: 2111، دار الينابيع،دمشؽ 1المجنوف ومسرحيات أخرى ، جماف حلاوي،ط 
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فالضغط الموجو إلى الشخصيات سرعاف ما يكشؼ عف حركة المبنى المكاني مف خلاؿ حيوية التفاعؿ 

متلاحقة إلى )المرأة( وقوة ضغطو وكانت شكلا مف وتدفقو السريع ، وشكمت جزءا مف الضربات المنتظمة وال
 أشكاؿ التعبير عف موازنة قوى الضغط المكاني المتبادؿ .

 المحقؽ : ىا .. ما ردؾ ؟
 المرأة :لا أعرؼ أيف مكانو !!
 المحقؽ : أنت معيـ أذف !!

 المرأة : مف ىـ ؟! 
ر،يريد إسقاط السمطة مف تخفينو خائف، المحقؽ:أنت تتعبينني ..أخبريني بالحقيقة الآف فالذي تخفينو متآم

 عميؿ 
 المرأة : لـ أسمعو يوما  يتكمـ بالسياسة .

 المحقؽ)صارخا( : كاذبة ! )يتقدـ ويصفعيا عمى وجييا(
 المحقؽ : كاذبة .. تكممي ، قولي الحقيقة !

عززه  إذ سمط المؤلؼ عمى رؤية )المرأة( لممكاف عمى حساب موضوعيتو في ظؿ إحساسيا المرىؼ الذي
 الوثيؽ بطبيعة اتصالو نفسو ))الحدث الظمـ والطغياف والتقزز والخوؼ مف العالـ الموضوعي . لأف

 مف جانب الخارجي سموكيا ويحدد جانب مف ليا الداخمية يظير الأبعاد معيا، تفاعمو وطبيعة بالشخصية،
 -القراء نحف- تعريفيا في ـيسي ذاتو بحد وىو يكوف سمبياً  وقد تجاىو، إيجابياً  سموكيا يكوف فقد آخر

 .(44)والوضوح(( التجمي عمى ويساعده يكمؿ الآخر، العنصريف كلا إف بيا، الخاصة وميوليا عمى نوازعيا
وضمف ىذا التصور تتجو تأملات العزلة عند قراءة نصوص السجف  إلى البحث عف عوالـ بديمة تتجاوز 

ؾ وحدة السجف أو الزنزانة مف أىـ المثيرات التي تحفز العزلة إلى البحث عف الحميمية والألفة، وتكوف بذل
التأملات إلى اختلاؽ مكاف الألفة في الداخؿ ،وتحوؿ الضيؽ والعزلة إلى شرفات لمتأمؿ يتطمع مف خلاليا  

اث لتجاوز انغلاؽ الفضاء السجني إلى أف يختمؽ عالمو الخاص ، فالذاكرة ىنا تسترجع ما أمكنيا مف أحد
أيف أنت حبيبي ؟أخرجت حيث  ت ىنا في ىذا المكاف المظمـ الموحش، أـ أنا في حمـ ؟المرأة : أمازل

سأودعؾ مف مكاني ىذا إف لـ أستطع التواصؿ مع ىذا  الحرية، أـ أنؾ قابع مثمي في زنزانة أخرى ؟
 المحيط القاتـ القذر الجاثـ المنقطع عف كؿ شئ حي، حقيقي في ىذا الوجود

حيث يأتي دائما مقترنا .. بوقت قصير ،  (45)التي يطمؽ عمييا )أماكف وسيطة(ويعد القارب مف الأماكف 
 وىو وقت اجتياز لا وقت مكوث ، حاضرا بغيره، منفي الوجود بحدّ ذاتو، مستمدا مثولو مف كونو معبرا ، 

 
                                                           

 1985السعودية   المممكة العربية جدة، عكاظ، مكتبات شركة شورات،من 1ط عباس، محفوظ ،نصر نجيب لروايات الفني البناء في وأثرىا الشخصية (44)
 :74  

ظر: جماليات )المكاف الوسيط( بيذا المعنى  ما سمّاه شاكر النابمسي ،وىو المكاف الذي يأتي ذكره لكي يصؿ بيف مكانيف ، فكأنو يربط بيف جزئييف .ين (45)
 . 18: 1994لمؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، ، ا1المكاف في الرواية العربية ، شاكر النابمسي، ط
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 لجبار صبري العطية يعمد الكاتب إلى المعب بالمكاف (46)صمة بيف مكانيف . ففي نص )قارب لمصيد(

)القارب( وتحميمو رؤية خاصة غير ما ىو معيود لو مف المعنى العاـ تزيد مف عدـ مألوفيتو ، فبعد ما 
كاف أداة لمعبور والنجاة بأرواح مف فيو ، أصبح بؤرة مف بؤر التوتر والصراع يوحي بمعنى القير 

لة الخوؼ والقمؽ في والاستلاب .وىذا يعني أف المكاف الضيؽ والطارئ عند المؤلؼ يسيـ في تعميؽ دلا 
نفسو مما خمؽ نزعة عدائية اتجاىو . أي انو يعكس لحظة انيزاـ نفسي وتقيقر داخمي أماـ متطمبات 

 العالـ الموضوعي .
انزعوا عف أقدامكـ الأحذية ..لعؿ مف يعرؼ  .. تخففوا مف بعض ملابسكـ .. الرباف : يتدفؽ الماء بسرعة

لا  ي مكاف عميؽ وخطير .. ابتيموا إلى الله .. لعمنا نعبر بسلاـنحف ف .العوـ ..ينقذ نفسو وآخر معو .
 أظننا ناجيف ... محاؿ ....  الماء يعمو القارب . 

إف حركة المبنى المكاني اعتمدت في جوىرىا عمى حالة التناقض الجارية بيف المكاف الممموس ، وما يقع 
المتبادلة بيف البطؿ والمكاف ، مما خمؽ  خارجو مف جانب ، وما يجري مف تيار مضاد صاغ شكؿ العلاقة

 حالة نزوع مستمرة جسدت صورة الحركة الداخمية في كمييما )ىو ، ىـ( مقابؿ المكاف مف جانب آخر :
 جعنا في وطف الثروة والغنى ..المياجر : أنت تبحث عف طرؼ الخيط ، أضعو في يدؾ يا صاحبي 

            ..الجوع والكبت.. قمنا : أرض الله  واسعة ..ننااستضعفنا في وط ..سمبنا مف حقوقنا           
 فمتكف الحرية والأماف في الغربة وطف .  .. والحرماف .. في وطف غربة           

يمسرح الكاتب الأحداث الواردة عمى عدد مف الشخصيات ، حتى أف المواقؼ تبدو وكأنيا مف الأفعاؿ الحرة 
يختفي تماما في ىذا المشيد ، وقد توسؿ الكاتب مبدأ تعدد الأصوات لمشخصيات ، إذ أف صوت الكاتب 

ليحيط بموضوعو مف كؿ جوانبو، وىو ما يبرر لاحقا الموقؼ السمبي لمجموعة المسافريف، الغربة 
ف ولمواقع والانعزالية واليروب مف الواقع، كما أف زمف النص يرتبط بعصره ومكانو مف حيث ىو قراءة لممكا

 دة إنتاج التاريخ .إعامف خلاؿ 
 المكاف ذاكرة -ج

تكتسب صورة الأرض بعدا تجريبيا ، بوصفيا ترجمة لتجربة إنسانية لا مف منظورىا المعيش أو اليومي     
، ولكف مف بعدىا المتخيؿ المترجـ في النص الأدبي ، بوصفيا نموذجا لغويا وأسموبيا يقدـ المتخيؿ ، ومف 

و المرئي لصورة المتخيؿ ، وىنا يتجمى البعد الظاىراتي لممكاف بوجو عاـ ، ثـ تصبح العلامة والدلالة الوج
إذ تأخذ مجموع أبعادىا النفسية والاجتماعية والواقعية لا بوصفيا مكانا في حد ذاتو، ولكف بوصفيا صورة 

رة إلى لمكاف متخيؿ محمؿ بتجاربو الانفعالية الخاصة والعامة . وبذلؾ يتحوؿ عبر المخياؿ مثلا في الصو 
ذا نظرنا إلى لوحة الأرض في مسرحية)الأرجوحة( تجارب تقيـ جدؿ الداخؿ والخارج . لعبد الجبار  (47)وا 

 التميمي، نجدىا تتنوع مستوياتيا بيف عالـ الداخؿ وعالـ الخارج ، ووفؽ ىذه الثنائية تتأسس المكانية بيف 

                                                           

    . 2114مسرحية )قارب لمصيد( ، جبار صبري العطية ،قيد الطبع، البصرة  (46)
 . 2111مسرحية الأرجوحة ، عبد الجبار التميمي ، قيد الطبع ، البصرة ،  (47)
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كانية في سمسمة تحولات تروي سيرة الأرض تفاصيؿ الذات وجزئيات الواقع ، إذ تدخؿ )الأرض( كعلامة م

 وسيرة الإنساف ،إذ يبدو المكاف/ الأرض معادلا لمروح، وضميرا فرديا وجماعيا .
 الميرج : ىؿ تعرؼ أسـ ىذا المكاف ..؟

 الصياد : ىذا المكاف !
 الميرج : أجؿ ىذا المكاف .. صحراء قاحمة وصخور ناتئة وبحر أزرؽ يمتد عمى مدّ البصر .

 اد : صحراء الصي
 الميرج : أعمـ أنيا صحراء .. بلا أسـ .ويعممؾ يا سيدي 

 الصياد : لا أعرؼ ليا أسـ 
 الميرج : بؿ لـ تجد مف يسرؾ ويعممؾ يا سيدي..

 الصياد : وماذا ييمني أف كاف أسميا ليمى أو عذراء ..! 
وبذلؾ حقؽ سياقا  ياد(إف المكاف موضوعا بدأ راسخا منذ الوىمة التي أطمؽ فييا المؤلؼ صوت) الص

لتحقيؽ انسكاب الحركة الخاصة وسيولتيا بالمبنى المكاني وتعددية المستويات وتداخميا بما يخمؽ فاعمية 
حية، فضلا عما يمكف أف تثيره مف ترقب لما يمكف حدوثو لاحقا ،أف الغموض الذي يمؼ الصورة يتطابؽ 

أمميا في ىذا الخارج ،الذي ىو الأرض والعالـ مف منظور الداخؿ مع الغموض الذي يكتنؼ الذات عند ت
المرئي ، وىذه الوضعية حالة تبعث دلالة الحيرة أو نوعا مف الإحساس بالغربة متولدة عف عدـ القدرة عمى 
تفسير أو فيـ الخارج ، سواء أكاف ذلؾ لطبيعة في المرحمة التي تمر بيا الأرض ، بوصفيا مكاف المسقر 

يفتح مشيد الأرض عمى كتابة المكاف وتمظيره  عاب الأحداث التي تدور بالمكاف .أو عدـ القدرة عمى استي
في الذاكرة ، فتمتد مساحات المكاف إلى كؿ عناصره الموزعة في النص عبر )الحجر ،والبحر،والسماء، 

و أف والرماؿ ..( ويشكؿ الكاتب مف كؿ ىذه العناصر مكانا كونيا، ويمنحيا مف التعالي واللاتناىي ، ويبد
ىذه العلاقة التي تسمو بالأرض قد تأسست عمى علاقة الإنساف بالمكاف ، إذ أف قيمة الأرض توسع لقيمة 

 الوجود الإنساني :
 الحورية : ألـ أقؿ لؾ بأنؾ لا تممؾ رأسا

 الصياد : بؿ أممؾ ، أممؾ قدميف غاصتا في عمؽ الرماؿ حتى تجذرت وامتدت عروقيا في أديـ ىذه 
 المترامية .. راءالصح         

 الحورية : جذور دوف رأس ، ما نفع نخمة دوف سعؼ ودوف ثمر 
 الصياد : سينمو ليا كؿ شئ ما دامت متشبثة بأديـ الأرض

 الميرج : أرضنا يا صديقي 
 الصياد : قؿ ما شئت وأنسب أييا الميرج ، فكؿ لعبة ليا نياية وأرجوحتكـ لـ تكف سحرية أبدا ، فيي 

 دت وأف نزلت ، فالحاؿ واحد غثياف لا غير .صع أف         
إف فرضية المكاف موضوعا أتاحت لممكاف أف يكوف بطلا مناوئا لكؿ الشخوص ، وبضمنيـ البطؿ )الصياد( 
 وقد تحقؽ ذلؾ مف خلاؿ أدراؾ الشخوص لممكاف ، حتى الانكفاءات والتراجع الذي صدر مف الشخوص ، 
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ظورىـ الجمالي والفكري ،الذي عد جزءا لا يتجزأ مف ىيمنة المكاف جاءت بوصفيا صورة ليبمور المؤلؼ من

 وسطوتو عمييـ .
 

 نتائج البحث 
 -مما سبؽ استطاعت الدراسة أف تبمور الأفكار الآتية :

اىتمت الدراسات النقدية والروائية بالمكاف وأعطتو أىمية متميزة مقارنةً مع الدراسات المرتبطة بعناصر ػ 1
 المسرحية .

نعكست الحالة النفسية لمشخصية عمى المكاف ، فاصطبغ بيا ، لذا أصبح المكاف الواسع ضيقاً جداً اػ 2
أحيانا ، والعكس يمكف أف يكوف في أحياف أخرى احتمت الأماكف المغمقة في المسرحية في البصرة مساحة 

قترب منيا كثيراً عندما أوسع مف مساحة الأماكف المفتوحة لأنيا تربط مباشرة بحياة الإنساف الخاصة ، وي
 يواجو مصاعب الحياة .

وبالمقابؿ انحسرت مساحة الأماكف المفتوحة في المسرحية ، بسبب لجوء معظـ شخصياتيا نحو ػ 3
الانفلات ومواجية الحياة بمفردىا ، داخؿ إطار تمؾ الأمكنة ، دوف اليروب إلى الأماكف المفتوحة ، لاف 

 طيع الشخصية أف تتحممو .ذلؾ يمثؿ تناقضاً داخمياً لا تست
ورد فقد المكاف في نصوص كتاب البصرة المسرحية وفي أكثر مف موضع وبأكثر مف صورة ، بوصفو ػ 4

مأساة حقيقة تمّـ بالإنساف ، قد تتجاوز حدّتيا مأساة الموت أو فقد الإنساف ، ومف أبرز أشكاؿ الفقد التي 
 ي المدينة المفقودة لػقاسـ حوؿ .وردت ، فقد الإنساف لػ )المكاف /المدينة( كما ف

اتضح مف خلاؿ النماذج المسرحية، أف المكاف في النص المسرحي لا يأتي فقط  بوصفو أحد العناصر ػ 5
بطلا مف أبطاؿ المسرحية ،  –في بعض الأحياف  –الفنية الرئيسة المكوّنة لمنص المسرحي، ولكف بوصفو 

 ارب لمصيد( .كما حدث في مسرحية )المدينة المفقودة( و)ق
ألقت الحياة الخاصة لكتاب المسرح في البصرة بظلاليا مف خلاؿ الأماكف التي عاشوىا والأحداث ذات ػ 6

البعد المكاني في حياتيـ الواقعية ، حتى وصؿ الأمر إلى نقؿ بعض الأحداث ذات الصبغة المكانية الواقعية 
لتيجير وغيرىا مف المشاىد المأساوية في حياة وبصورة تفصيمية أحيانا ، كمشاىد الموت والانفجارات وا

 العراقييف ، كمسرحية )معجزة بذور الخردؿ( لكاظـ الحجاج .
اتسـ بعض الكتاب لممسرحية في وصفيـ بقدرة عالية عمى أدراؾ الدقائؽ والأطناب في التفاصيؿ، مما ػ 7

بدقة وواقعية، بحيث منح بعض شخصياتيـ عيونا حادة وبصيرة استطاعوا مف خلاليا وصؼ المكاف 
يتبمور المكاف عندىـ كما ىو عمى أرض الواقع بتفاصيمو حيّا ينبض كمسرحية )اغتصاب( لجماف حلاوي 
.في حيف نجد عند الآخريف يضفي عمى المكاف مف خلاؿ الوصؼ بعض المثاليات كمسرحية )الأرجوحة( 

 لعبد الجبار التميمي . 
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