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 ف  فرلمج لا لفيلال صلةينلةةاةالمجل اعةر
The philosophy of rebellion in Jean Genet's theatrical texts 

 
  امة  ااس خضيرمسا د الدكتكر / الاستاذ ال
 كمية الفنون الجميمة -جامعة بغداد                                                          

 
 ممخص الاحث

التمرد نمطا مف انماط السمكؾ الانسان  اكصفو اداة تستخدـ لمتمرد  ما جميع انكاع السمطات  يعد   
ارس ذلؾ القيد  ما الفرد اك المجتمع  ما حد سكا  ، ، كما يعد رجينيو  مف كالييمنات الت  تتمتع انفكذ كتم

الكتاب الذيف كظفكا ذلؾ التمرد ف  نصكصيـ المسرحية كلاساغكا  مييا طقكسيـ المتخيمة ، اذ اف مسرحياتو 
تفا لب  تدكر ف  حمقات متسار ة لتنتج متناقضات قد لا نراىا ف  الكاقع لكنيا اعكاؿ تلير ف  نفس المتمق 

اف فمسفة التمرد ف  نصكص رجينيو  المسرحية تستمد اكاصر انياتيا  ليككف عريكا ف  ذلؾ الطقس .
اكساطة الاعكالات الت  تزخر ايا المجتمعات فمنيا السياسية كمنيا الاجتما ية كالدينية ككذلؾ الاقتصادية ، 

لحاكـ كالمحككـ  ، رالسيد كالعاد  ، لذا نجد اف عخكص مسرحيات رجينيو  تتنكع اتنكع مناطؽ الصراع را
رالرجؿ كالأنلا  ، فيناؾ الجنراؿ كىناؾ الرجاؿ الذيف يظيركف امظير النسا  كىناؾ النسا  اللبت  يظيرف 
امظير الرجاؿ ، مكمسات ، جنكد ، طاقات سياسية ،  ماؿ ، رجاؿ كنسا  ايض يرتدكف الاقنعة السكدا  ، 

اف اغية الكصكؿ الا الملبمح الفمسفية لمتمرد ف  نصكص  الايضا  .كرجاؿ كنسا  سكد يتردكف الاقنعة 
رجينيو  المسرحية تتطمب  ادة قرا ة فمسفية لجميع العخكص اانياتيا داخؿ متف النص المسرح  كنساؽ 
سمككيا اكصفيا الاداة الت  يعار  نيا الكاتب كايا يطرح اعكالاتو كمتناقضاتو ، ك ما المستكيات الجمالية 

اف السؤاؿ الجمال  قد يلبمس جكىر فمسفة رجينيو  المتمردة ، كالت  تنعكس  ما  ية كالفكرية كالتقنية .كالفن
سمككيات عخصيات نصكصو المسرحية ، كاالتال  تحاكؿ الااحلة السؤاؿ  ف اىـ السمات الظاىرة كالااطنة 

ككف  نكاف احليا رفمسفة التمرد ف  فمسفة التمرد ف  نصكص جاف جينيو المسرحية ، لذا ارتأت الااحلة اف ي
 ف  نصكص جاف جينيو المسرحية  .

 الكممات المفتاحية : الفمسفة ، التمرد .
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Abstract 
   Rebellion is a pattern of human behavior patterns which used as a tool to rebel 
against all kinds of authorities and dominances that enjoy. influence and impose 
restrictions on the individual or society alike Genet is one of the writers who 
employed rebellion in their theatrical texts and bestowed upon them that imaginary 
rituals, as his plays revolve in accelerated circles to produce contradictions that we 
may not see in reality, but create forms that provoke an interaction in recipient's 
mind to be a partner in that ritual.The philosophy of rebellion in Genet’s theatrical 
texts derives the ties of its structures through the problems in which societies 
abound, including political, social, religious, as well as economic. Therefore, we find 
that the characters of Genet's plays vary according to the diversity of the conflict 
areas (the ruler and the ruled), (the master and the slave), (the male and the 
female), there is the general and there are men who appear as women, and there 
are women who appear as men, prostitutes, soldiers, political classes, workers, 
white men and women wear black masks, and black men and women wear white 
masks.In order to reach the philosophical features of Genet's rebellion in his 
theatrical texts, it usually requires a philosophical reading of all the characters with 
their structures within the body of the theatrical text and the pattern of their behavior 
that writer uses as a tool by which he present his problems and contradictions, and 
on the aesthetic, artistic, intellectual and technical levels.The aesthetic question may 
touch the essence of the rebellious Genet’s philosophy, which is reflected in the 
behavior of the characters of his theatrical texts, thus the researcher tries to ask 
about the most important apparent and hidden features in the philosophy of rebellion 
in Jean Genet’s theatrical texts, so the researcher decided that the title of her 
research should be (The philosophy of rebellion in Jean Genet's theatrical texts). 

Keywords: Philosophy, Rebellion. 
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 الفصؿ الأكؿ 

 الإطار المنيجي  
 لاكلا : معكمة الاحث      

اف الاحساس االظمـ االاا ما يكلد ف  العقؿ الااطف ردا مؤجلب ياقا متراكما ليعكؿ قنامة مكقكتة ، يمكف    
ليا اف تنفجر ف  اية لحظة ، اعدىا تادلا مرحمة التمرد  ما جميع القكانيف كرفضيا رفضا قاطعا ك دـ 

ليا اأم عكؿ مف الاعكاؿ كنكع مف رد الفعؿ ، اذ اف مفيكـ التمرد ىك كليد يتكرر منذ الكلادة الانصياع 
الاكلا للئنساف كى  اريزة تظير متا ما تييا ليا الجك المناسب ، ام اف لكؿ فعؿ ردة فعؿ ف  القكانيف 

و قد عكؿ نك يف مغايريف اف حب الاكتعاؼ  ند الانساف لممضمر ف  حيات الحياتية كالطايعية كالفيزيائية .
تماما ، فالأكؿ قد يستسمـ لممضمر خكفا منو لعدـ قدرتو  ما كعؼ ملبمح ذلؾ المضمر ، اما اللان  فيككف 
المضمر لديو اا لا كدافعا لكعؼ صكرتو الحقيقية كالكقكؼ  ند محتكاه اتأن  ، كف  كمتا الحالتيف يمكف 

لقافية كالاجتما ية كالإنسانية اسمكؾ يختمؼ احده  ف للئنساف اف يمارس اريزتو  ما كفؽ مرجعيتو ال
لقد تناكؿ العديد مف الفلبسفة اصطلبح رالتمر   ما كفؽ رؤيتيـ اما يؤمنكف ك ار تحديد ملبمح  الاخر .

ذلؾ التمرد انصكصيـ الفمسفية كالأداية اعكؿ  اـ كالمسرحية اعكؿ خاص ، فقد تناكلت النصكص المسرحية 
مف مسرحيات راسخيمكس كسكفككمس كيكرايدس  ف  العصر الااريق  ، مركرا امسرحيات مفيكـ التمرد ادا 

رسينكا كتيرانس  ف  العصر الركمان  ، كمف لـ ف   صكر الكنيسة كالعصكر الكسطا كصكلا الا  صر 
النيضة كمسرحيات رعكساير كمارلك  ، اؿ كحتا المسرحيات الككميدية كاف ليا نصيب ف  تقديـ مفيكمات 

عخصية المتمردة كما ف  مسرحيات رمكلير  ، فضلب  ف مسرحيات رراسيف  الت  قدميا ف  المسارح ال
الفرنسية . اف مفيكـ رالتمرد  فمسفيا داخؿ متف النصكص المسرحية قد ارتاط امفيكمات الحرية كالانعتاؽ 

اليا ك نكاناتيا ، فضلب  ف مف العاكدية ، كالتحرر مف السمطات السياسية كالدينية كالاجتما ية ، اكافة اعك
التقاليد كالأ راؼ كالمكركث الاجتما   الكضع  الذم يمكف اف يحد مف قدرة الانساف ف  الاحث  ف  كالـ 

اف  ممية الاحث ف  تحديد ماىية الملبمح الاساسية لفمسفة  جديدة اعيدا  ف تمؾ اللكاات كالإيقكنات .
لملبمح كماىيتيا كخصكصا ف  مسرحيات رجاف جينيو  ، كلذا رالتمرد  ، دفعت رالااحلة  لمسؤاؿ  ف تمؾ ا

ارتأت اف يككف  نكاف احليا رفمسفة التمرد ف  نصكص جاف جينيو المسرحية  ، اكصؼ اف الكاتب الفرنس  
رجاف جينيو  يعد مف اىـ الكتاب المسرحييف الذيف تناكلكا فكرة التمرد ف  انية عخكصيـ المسرحية كتاياف 

ف  نسؽ خطاايـ المتمرد ، كالذم  مؿ  ما تدمير جميع الان  المرتاطة االسمطات السياسية ععرية التمرد 
 كالدينية كالمجتمعية لصالح فكرة التمرد كالإتياف افكر مغاير كمعاف مغايرة جديدة .
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 لانيا:لاىمية الاحث كالحاجة اليو 
اف جينيو المسرحية ، كاف سمات تتجما لاىمية الاحث اكصفو يؤعر ملبمح فمسفة التمرد ف  نصكص ج   

التمرد تنعكس  ما انية العخصيات كسمككيا كعراكتيا ف  صنع الصراع الدائرم ، كما اف الحاجة اليو ككنيا 
تفيد جميع الدارسيف ف  حقكؿ المسرح مف معاىد ككميات فنكف جميمة ، فضلب  ف اىميتو لمنقاد ككتاب 

 المسرح .
 لاللا : ىدؼ الاحث 

 الكعؼ  ف ملبمح فمسفة التمرد ف  نصكص جاف جينيو المسرحية . حث الا ييدؼ الا   
 رااعا : حدكد الاحث 
/ سنة طاا ة النص المسرح  رالعرفة  لمؤلفيا جاف جينيو ، كترجمة : رجا   ٕٓٔٓلا ػ الحدكد الزمانية : 

 لقافة. العما  ، طاعت ف  دمعؽ ، كى  مف منعكرات الييأة العامة السكرية لمكتاب كزارة ال
 ب ػ الحدكد المكانية : فرنسا

 ج : الحدكد المكضك ية : ملبمح فمسفة التمرد ف  انية نصكص جاف جينيو المسرحية .
 خامسا : تحديد المصطمحات 

 //ػ تعريؼ الفمسفة  ٔ
،  تعرؼ رالفمسفة  لغكيا  ما انيا " معتقة مف كممت  رفيمك  كمعناىا محاػة ، لاك صػداقة ، لاك إيلػار   
كىاتاف الكممتاف يكنانيتاف ، كى  لفظ دخيؿ  ما العراية كقد نحتيا اليكناف  ما  .رصكفيا  كمعناىا الحكمةك

طريقتيـ ف  النحت ، كى  معركفة منذ لاقدـ  صكر المدنية الإاريقية ، فيككف المعنا لاف الفمسفة ى  محاة 
اما رسػقراط   فقد  رؼ رالفمػسفة   ما  لانيػا " الاحػث اكسػاطة . (Saliba, 1973, p. 160) الحكمة " .

ك رؼ رلافلبطػكف   .(Ghallab, 1938, p. 163) النظر العقم   ػف حقػائؽ الأعيا  ك ف الخير كالفضيمة " .
الكصػكؿ إلا معرفػة الأمػكر الأزليػة كمعرفػة  اصطلبح رالفمسفة  ، اانيا " كسب لاك تحصيؿ المعرفة ، كااية

 (Al-Menoufy, 1967, p. 20) حقػائؽ الأعػيا   " .
 // التعريؼ الاجرائ  لمفمسفة

ى  حب الحكمة كالاحث ف  حقيقة الاعيا  ، كى  العمـ الذم يقاامو الفف ، اذ يتـ استخداـ العقؿ ف     
 الخير كالفضيمة مقااؿ العر كالرذيمة .تحديد 

 //ػ تعريؼ التمرد  ٕ
" تمرد رمفرد : مصدر تمَّرد  ما رمع  خركج  ف نكاميس المجتمع كقكانيف يعرؼ رالتمرد  لغكيا  ما انو    

ميو ، كتمَّرد  ما ، تمردا ، فيكِ متمرّد ، كالمفعكؿ متمَّرد    .النظاـ العاـ ، ك دـ الا تراؼ اسمطاف لاية سمطة
تمَّرد العخص  ما القكـ : رفضُ  طا تيـ كلـ يقاؿ نصيحتيـ ، تمَّرد  ما النظاـ : خرج  ميو كلـ يمتزـ او ، 

حالة مف كما يعرؼ رالتمرد  اصطلبحا  ما انو "  .(Omar, 2008, p. 2085) كلد ـ تمرِّد : كلد  نيد " .
عر ية مف اعض الفئات لاك سكاف منطقة مف المناطؽ كىك املااة تحدٍ سافر لمسمطة حالات الخركج  ف ال
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 ,Abdel Kafi)" .  االإضراب كالمظاىرات كالامتناع  ف تنفيذ القكانيف كالمجك  لمقاكمة السمطات اعكؿٍ جما  
2006, p. 322). " احد الااعاد الاساسية لمجنس الاعرم ... ما كؿ قيمة  كيعرؼ ركامك  رالتمرد   ما انو

 (Al-Qadi, 2004, pp. 7 - 45) تستد   التمرد ، لكف كؿ تمرد يحتكم ضمنا  ما قيمة  " .
 // التعريؼ الاجرائ  لمتمرد

اك سمطكية تاتغ  استلبب حرية الاخر ىك سمكؾ انسان  يأت  نتيجة رد فعؿ  ما ضك  ممارسات قمعية    
 مما يستد يو لمتمرد  ما ام عئ يراه ، فيك يحد مف حريتو ازا  التعاير نحك كؿ السمطات .    

 
 الفصؿ اللان  

 الإطار النظري 
 مرجعيات التمرد ف  الفكر الفمسف   /الماحث الأكؿ /

المحف الت  تعتريو طايعية كانت اـ اعرية ، لقد جاؿ الانساف كمنذ نعأتو الاكلا  ما مكاجية الصعاب ك    
فقد تعددت اعكاؿ الحضكر الانسان   ار المجتمعات الادائية ، فالغن  كالفقرم ، كالقاتؿ كالسارؽ ، كالحاكـ 
كالمحككـ ، كالعاد كالسيد ، كالإقطاع كتجار الماؿ كالفلبحيف ، كميا كانت تعكؿ لنائيات الصراع ف  ىذا الككف 

د استطاع الانساف راـ محاكلات تجييمو الانتصار  ما تمؾ العقاات كمحاراتيا كلازاؿ ،  ار الفسيح ، فمق
تمرده  ما جميع اعكاؿ الييمنة الطايعية كالاعرية للئفلبت مف تحديد قدراتو كتحجيميا ك دـ الرضكخ 

ما الحياة لقد كجد الانساف نفسو ف  مكاجية مصيره اما الم لمسمطات ام كانت اعكاليا كمضامينيا . كت كا 
ما الاحث  ف الحرية كالخلبص كالانعتاؽ مف الاسر الانسان   اعكميا العاـ ، اما الرضكخ كالقاكؿ االعاكدية كا 
الذم يقكده الا اف يككف مجرد رقـ اك الة لتجار الحركب كالماؿ كالاعر ، فقد تكسعت دائرة ذلؾ التمرد اتكسع 

كاظيكر الفمسفة ظيرت قيـ جديدة لذلؾ التمرد منذ  عكب .ىيمنة السمطات الت  تعتاش  ما مقدرات الع
العصكر الااريقية كما تلبىا مف حضارات اخرل حتا يكمنا ىذا ، دلاات  ما طرح رؤاىا الفمسفية  ف الكجكد 
كالعدـ كصيركرة الانساف كالتحديات الت  تكاجيو ف  كؿ يكـ ، فالسياسة كالديف كالعلبقات الاجتما ية ى  مف 

المجتمعات كدساتير حركتيا الانسانية ، اذ عكؿ الفيمسكؼ رسقراط  مكقفا اتجاه تمؾ السمطات اذ "  تحدد عكؿ
كاف يعارض المجتمع كمو ككؿ " سمطاتو " الدينية كالأداية كالفنية. كمف ىنا كاف لا اد مف اصطدامو االسمطة 

كايذا كاف مكقؼ رسقراط  ضد (Qarni, 2001, p. 20) السياسية ، لاف الديف كاف مف عأف الدكلة نفسيا ".
جميع السمطات ااتغا  الكصكؿ الا تحقيؽ الذات  ار اختياره امحض ارادتو لطايعة ايمانو امعتقداتو اك اادا  

لقد اكد  رلايو ف  السمطة الحاكمة ، فضلب  ف اختيار العكؿ الاجتما   الذم يناساو دكف عرط اك قيد .
رسقراط   ما اىمية النفس اكصفيا ى  مركز السمكؾ السكم اك السمكؾ الغير السكم ، اذ اف النفس ى  
الت  تحدد صيركرة الانساف كسمككو ف  انية المجتمعات ، كما اف النفس لا تسمح ااستعاادىا اك امف يمم  

لنفس ك د السماح ليا االانجرار  مييا خياراتيا ، فقد انطمؽ مف فعؿ التمرد كرد فعؿ دفا   لممحافظة  ما ا
اف النفس ى  لالمف ما يممؾ  خمؼ تمؾ السمطات الدينية اك السياسية كالاجتما ية ، اذ يؤكد رسقراط   ما "
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 .الانساف ك مييا يتكقؼ كؿ مصيره ، فالسعادة لاك العقا  مرىكناف احسف النفس لاك سكئيا "
(Qarni,2001,p. 32).  لقد قدـ رسقراط  النفس  ما سائر الصفات الاخرل للئنساف ككنيا تعكؿ الركيزة

الاساسية الت  انا  مييا ما سيأت  مف مصائر تخص الانساف ،  ار تعكلبت الحزف اك الفرح ك  يسعا 
اف اما الفيمسكؼ رنيتعو  فانو كاف يعكؿ  ما فكرة التفكؽ رالانس الانساف ااف يسمك فكؽ كؿ عئ .

الخارؽ  اك الانساف الا ما رالسكارماف  ، كنز ة فردية تؤكد  ما الفرد اذاتو كقكاه الداخمية الت  تظير  ند 
رادة الحياة كالإنساف المتفكؽ".  (Hefni,1982,p.333) النكائب ، كليذا اطمؽ  ميو صفة " فيمسكؼ القكة كا 

الكا   االإقداـ  ما فعؿ معيف مساؽ ، كالقكة ى  القدرة العقمية كالجسمانية الت  تعكؿ  فالإرادة ى  الاصرار
طاقة الانساف اتجاه الاخر كتسعا لإحداث تغيير فيو ، اما الحياة فقد ملميا ليس اككنيا التنفس كالاقا   ما 

يا رنيتعو  االإنساف المتفكؽ ، قيد الحياة فقط ، اؿ تعد مجرل الكينكنة الاادية لديو ، ككؿ تمؾ القدرات راط
لقد ركز رنيتعو  ،  ما فكرة  كالذم يسعا دكما لتحقيؽ جميع الاىداؼ كالارتقا  الا مستكيات الحب الاادم .

" السكارماف ... فقد احتقر زرادعت الانساف العادم الذم يجعؿ كؿ ع  صغيرا لاف جنسو ضئيؿ ف  ضالة 
ام اف الانساف العادم ف  نظر رنيتعو  يككف مف الضآلة اذ يعايو . (Nietzsche, 1938, p. 86)الاراكث "

االاراكث ، فيك ياحث  ف الانساف المغاير الذم يستطيع الكصكؿ الا اىدافو دكف  كائؽ ، اذ عكؾ اكجكد 
حجـ التحدم يستكجب اف يككف  ىذا الانساف ، لذلؾ كاف دائـ الاحث  نو كالتحريض ااتجاه ايجاده . اذ اف

الانساف ذك قدرات خارقة كىك افتراض مجازم يكعؼ  ف الككامف الداخمية كقكتيا حيت تاتغ  صنا ة 
المعجزات ، كقد تككف الارادة كالقكة  امميف لتحقيؽ تمؾ الاىداؼ كالسمك امكانة الانساف الا ا ما المراتب 

انالؽ مف مجمؿ افكار رنيتعو  اكصفو كجكدا ماديا ، اذ كاف اما الفكر رالكجكدم  فقد  لإلاات الكجكد . 
يسعا لتحقيؽ ذلؾ الكجد المادم  ار احلو ف  الانساف الخارؽ ، كتجريديو مف السمطات كىيمنتيا كتفكقو 
 مييا ، اذ اف " الديف ف  ا تقاد نيتعو ىك مف صنع الانساف العادم كاف الانساف يككف اقرب الا الحقيقة ، 

ام مكاجية القدر كالانتصار  (Nietzsche, 2003, p. 83)كف لاكلر تدينا كلقة االقدر اللبمتناى  ".  ندما يك
 ميو ميما تكارد كتماىا ف  حضكره اماـ الفرد .اف القدر يمكف اف يعكؿ حافزا لمفرد ك  يستمر ف  تمرده 

كلير مما قد يككف  ميو ف  الكاقع . كيمكف لمفرد اف تككف قدريتو لماحث  ف الحقيقة كاف قكاه ى  اكار ا
مكضع حتفو اك العكس اذ تككف تمؾ القدرية ملااة ينطمؽ منيا لرسـ ملبمح مستقامو كيفما يريد كليس كيفما 
يريد لو الاخر . كىك يملؿ اذلؾ ذاتو المتمردة  ما كؿ خصائص كسمات السمطات الظاىرة كالااطنة الت  

اف مفيكمات رالتمرد  تقكدنا الا الاحث ف  مرجعيات تمؾ المفردة ككجكب  استلبب حريتو كمكانتو . تحاكؿ
حضكرىا كازدىارىا  ما مر العصكر  ار فمسفات تناكلتيا اعكؿ مغاير اذ تاتغ  كؿ منيا ىدفا اعينو ، فقد 

ر  ف ذلؾ التمرد الذم حدد رسيرفانتس  مفيكمو  ار نصو المسرح  ردكف كيخكتو  ، كنمكذج اخر لمتعاي
يضطمع او الاطؿ ، اذ اف " دكف كيخكتو لا يذ ف لمعالـ كلا لحقيقتو كلا لمعمـ كلا لممنطؽ كلا لمفف كلا لعمـ 

 . "الجماؿ كلا للؤخلبؽ ، اؿ يلكر  ما ىذا كمو كينتي  إلا اليأس اعد لاف رلال  اث النضاؿ 
(Badawi,1966, p. 130).  ىذا التمرد  ما العالـ ك ما الحقائؽ الكاقعية كحتا اللكاات العممية ، قد جرد
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جميع المفيكمات مف معانييا ازا  الاات كجكد الانساف لذاتو ، كما اف  دـ الاذ اف لممنطؽ اك لمفف اك 
جديد ، اير اف  دـ لمجماؿ اك للؤخلبؽ قد اير تمؾ اللكاات الا مفيكمات مجاكرة تريد اكتعاؼ العالـ مف 

الكصكؿ الا الاىداؼ المرجكة يسقط الاطؿ ف  حيرة مف امره تؤدم او الا اليأس المطاؽ الذم يعده اكتعافا 
جديدا امعنا  دمية جدكل النضاؿ ف  زمف يستنسخ نفسو ف  كؿ يكـ . اما مسرح رجينيو  فانو يتعاطا مع 

كمة كالعمؿ  ما كعؼ اسااب الكراىية ليا  ار مفيكمات التمرد  ما انيا مكقؼ صارـ ضد الطاقة الحا
اطاؿ زيؼ الععارات السياسية كالدينية كالاجتما ية الت  تركج ليا ف  خطاااتيا المستيمكة ، كما  تعريتيا كا 
انو  مؿ  ما معالجة مستكييف مف التمرد فالأكلا تتعمؽ اما يجرم ما ايف الحاكـ كالمحككـ ، اما ف  اللانية 

يحاكؿ رجينيو  اف يعار  ف اضاو اطريقتو  اعكاليات الصراع ما ايف المحككميف انفسيـ .فيك يتماىا مع 
الخاصة كىك يعرم كؿ الاعكاؿ الاجتما ية ككذلؾ الطاقات السياسية الت  تنتيج اساليب رخيصة لمكصكؿ الا 

ف  لبقتو االكتااة " كنت ااياتيا الغير انسانية ، فالكتااة لديو املااة المتعة اك المذة ، اذ يقكؿ رجينيو   
اجد متعة عخصية ف  الكتااة ، ككؿ ما كتاتو لـ يكف إلا اركا  ليذه المتعة ، اما الاخركف فمـ يخطركا ااال  
، كلـ اسمح لمتطمااتيـ كىمكميـ اف تنسؿ الا تمؾ العلبقة الحميمة الت  يذكقيا المر  كىك ينعكؼ  ما 

نتع  كلأمزؽ الصلبت اكلر فأكلر مع العالـ الذم يرفضن  نفسو ، اؿ ك ما جسده ايضا . كنت اكتب لأ 
كىك يعكؿ نك ا متفردا مف التمرد  ما كؿ ما ىك كاقع  اك يادك طايعيا  (Genet, 1998, p. 69) كارفضو " .

يترؾ للآخريف قرا ة افكاره ف  الكاقع ، اذ كاف رجينيو  يعار  ف ارائو دكف الكلكج ف  تفاصيؿ مع الاخر ل
اف الالر النفس  الذم تركتو طايعة حياة   ما كفؽ ما يركنو كلا يحاذ مناقعة منجزه الاادا   اعد تسكيقو .

رجينيو  الت  ادلات مف دكر الر اية ككنو لا يعرؼ انتمائو الااكم فميس ىناؾ اـ اك اب عر   معرؼ لديو ، 
ة مجتمعية رفضتو كلـ تعترؼ او ، كقد عكؿ ىذا الرفض المجتمع  رد لتككف اداياتو  اارة  ف اصطداـ ااني

فعؿ  كس  ف  حياة رجينيو  الت  لك لـ تمر اتمؾ المعضلبت لكاف ليا اف تككف حياة طايعية كسائر الاطفاؿ 
حيف كلدكا ف   ائلبت تعيش اسلبـ كلاماف ، كما اف تمؾ المعضلبت قد عكمت مركاات نفسية عخصية 

ؿ مكقؼ سما  اتجاه المجتمع اعكؿ  اـ كاتجاه الافراد اعكؿ خاص ، فضلب  ف المكقؼ ساىمت ف  تعك
الاخر اتجاه السمطات الدينية كالسياسية كالمجتمعية الت  ساىمت حسب كجية نظره اقتؿ كؿ احلبمو الت  

تمرد ردة يمكف ليا اف تككف طايعية لك قدر انيا جا ت ف  ظركؼ افضؿ مما ى   ميو . كايذا تككف فكرة ال
 فعؿ  مانية  ما اساس فعؿ جرد رجينيو  مف حقكقو كاستمب كجكده كجرمو دكف ذنب منو .

 التمرد كتمللبتو ف  انية النص المسرح  // الماحث اللان  
يعد الانساف كائف ح  امعنا الكممة ، فمنذ نعك ه كارتقا ه  مد  ما تحدم كؿ عئ كالتمرد  ما كؿ عئ    

ه ككائف الا كجكده ااف يككف  ما ما يجب اف يككف الانساف ،  ما  كس الانصياع اغية التخمص مف كجكد
الا كؿ فعؿ يجاره ااف يككف ضمف فمسفة القطيع اذ حيلما امر يسير كحيلما كجو ينفذ ، ىكذا جاؿ الانساف 

ة المسرحية لقد امتلؤت التجرا اكصفو يممؾ العقؿ كالإرادة كالقكة كتحديد مصيره انفسو لا انفس الاخريف .
انماذج كليرة مف العخصيات المتمردة تحاكؿ رالااحلة  تأعير اىـ تمؾ النماذج كتحديد ملبمح ذلؾ التمرد ، 
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فقد تكسمت المسرحيات الااريقية الكلبسيكية القديمة اقدر كاير مف ذلؾ التمرد سكا   ما السمطات الدينية 
ة رانتيجكنا  ف  مسرحية رانتيجكنا  لمؤلفيا اك السياسية اك المجتمعية ، اذ يمكف اف نرل ف  عخصي

رسكفككمس  ذلؾ النمكذج المتمرد ف  عخصية الاخت الت  تدافع  ف حقكؽ دفف احد اخكتيا اسكة االأخر ، 
فكلبىما ااطاؿ ف  نظرىا ،  ما  كس مفيكـ ركريكف  الممؾ الذم  د احد الاخكة عييدا حيف قاتؿ اجاناو 

ككنو قاتؿ ضده كلذا امر ااف ياقا ف  العرا  نياا لمحيكانات المفترسة ااف كلنصرتو ، كاف الاخر مناكذا 
تجتمع السمطات الللبلة  ما منيج كاحد ضد مفيكـ الخيانة  يصاح جسده جيفا لمكلبب كالسااع كالطيكر .

الدفف ك قكاتيا الدينية كالسياسية كالاجتما ية كاضحة لععب الينا ، كى  المكت ف  العرا  دكف تقديـ كاجب 
المقدس ، كاف مف يحاكؿ اف يكسر ذلؾ القانكف سيحكـ  ميو االإ داـ ، اير اف الاخت رانتيجكنا  تعمؿ  ما 
كسر تمؾ القكانيف كالتمرد  مييا ،  ار دفف اخييا الاخر كتكريمو اعكؿ كامؿ ، اذ تقكؿ رانتيجكنا  كى  

 تخاطب اختيا راسمينا  :
 كلانا افعؿ ذلؾ ." انتيجكنا : سأككف فخكرة ااف لامكت 

 فعما ىذا النحك سأرقد الا جكاره ،  
 حاياة الا مف ىك حايب ل  ، 

ام اف التمرد لدل رانتيجكنا  ىك الاصرار  ما مكاجية  (Sophocles, 1996, p. 163)مجرمة اجرـ مقدس". 
ر اختارتو ى   ما  كس ارا  السمطات الااقية السمطة السياسية المتملمة اػ ركريكف  كى  كاجية مصي

رالدينية كالسياسية كالاجتما ية  ، الت  كانت ترل ااف " انتيككنا تستحؽ المكـ لأنيا نسيت التحكط الذم 
راكصفيا امرلاة  ، كلأنيا انتيكت اجسارة قكانيف المدينة ؛ انيا كما يقكؿ الككرس ،الاانة   مييا جنسيا يمميو

 لجاار : لقد لاضميا الكجداف ضلبلا ميمكا فاصطدمت االعرش المنصكب لمعدالة .... " .الحقة لاكديب ا
(Sophocles, 1996, p. 153)  كىنا تحاكؿ السمطات الفصؿ ايف الكجداف كالقكانيف الرسمية لمحاكـ اك رجؿ

لصراع ىك الفيصؿ ف  تحديد ارا  الاخر اماـ الاقية  ار الديف اك الا راؼ كالتقاليد المجتمعية ، اير اف ا
اف مفيكـ الصراع ف   تأصيؿ فكرة راكراـ الميت دفنو  كى  فكرة قديمة ازلية تعمؿ  ما احتراـ قيمة الانساف .

انية النص المسرح  يرتاط ارتاطا كليقا ااحتكا  مفيكمات التمرد  ار منطمقاتيا كتعكلبتيا الانيكية المعقدة 
لت  تظير لنا  ار اعكاؿ كمضاميف متعددة ، اذ اف المسرح اك فكرة المسرح قائمة  ما اساس الصراع كا

كى  ما تعط  لمحدث اك المكضكع دفقا حيكيا تجعمو ينمك كيتصا د حتا ينفجر اك يعمف  ف مكقؼ معيف " 
لاعار لافلبطكف ف  كتااو  فمك لـ يعرؼ المسرح اليكنان  تجراة الصراع لظؿ نعيدا مأساكيا كحيدا ... كلقد

قكانيف المسرح مؤكدا اذالؾ لاىمية فف الدراما ف   القكانيف الا لاف لالينا كانت رالمدينة المسرحية  الت  تسف
 (Aziza, 1988, p. 17)لام اكممة كاحدة الحياة العضكية لأية مدينة ".  ...الصرا ات الأيديكلكجية كالسياسية

اف حماة الصراع ف  المسرحيات اليكنانية اك الااريقية كانت تعتمد المانا الحكائ  لمصراع كالمرتكزة  ما 
انية السمطات الللبلة رالسياسية / الحاكـ ػػ الدينية / انصاؼ الالية ػػػ الجكقة ػػ مملمة الععب  ، اير اف تمؾ 

نفصمة كمكقؼ رالعراؼ تريسياس  مف الممؾ السمطات كانت تتداخؿ احيانا ، كف  احاييف اخرل تعمؿ م
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كىناؾ استغلبؿ مف  راكديب  حيف تـ اكتعاؼ المساب ف  الطا كف الذم اصاب المدينة كىك الممؾ نفسو .
نكع اخر لمسمطة اتجاه الععب اك اتجاه السمطة الدينية احيانا ، فقد يجير الحاكـ جميع السمطات لصالحو مما 

خريف لمكقكؼ اكجو تمؾ الدكتاتكريات الت  تحاكؿ اف تمحك مكانة الفرد الانساف يستد   مكقفا متمردا مف الا
ككينكنتو الت  خمؽ لأجميا ،  فيك يقترب مف سمكؾ الممؾ ركريكف  حيف يطيح ااانة اختو كااانو كازكجتو ف  

ستعمؿ سمطة مأساة كانت السمطة ى  المتساب الاكؿ فييا ، كىذا " تأكيد  ما كجكد الدكلة القائمة الت  ت
قصا  ىذه التعاليـ  ذاتيا ، لتارير العنؼ الدمكم الذم تمارسو لفرض ىيمنتيا السياسية كالاجتما ية كا 

اما  اقرية رعكساير  فتكمف ف   .(Al-Juwaili, 1992, p. 62)الجما ات المعارضة ليا مف الفعؿ السياس  "
الذم يطارد الانساف كلا يتركو مما يدفعو لمرفض كالتمرد  ما الكاقع اما ف   صر احساسة االزمف الرىيب 

النيضة فقد تصدل كتاب كليركف لمفيكـ التمرد ف  نصكصيـ المسرحية ك ار انية عخكصيـ ، ككاف اارزىـ 
احدالا ركليـ عكساير  الذم استطاع  ار مسرحياتو التاريخية كالركمانسية كالكلبسيكية الحديلة اف يقدـ 

ارتاطت االأسطكرة كالتاريخ كالقضايا الاجتما ية  ما حد سكا  ، اذ تعكمت مفيكمات التمرد ف  اامب 
نصكصو المسرحية ، فمللب ف  مضمار القضايا الاجتما ية نطالع تمرد رركميككجكليت   ما كؿ الا راؼ 

  ، ككذلؾ تحريض رالميدم مكاث  الت  خمفتيا العلبقة المتكترة ايف العائمتيف ف  مسرحية رركميك كجكليت
زكجيا رمكاث   ما قتؿ الممؾ كالتمرد  ميو لتنصياو ممكا ادلا  نو ، ف  مسرحية رمكاث  كى  قضية 
جاار زكجة اخيو رالممكة  سياسية ، كتمرد رريتعارد اللالث   ما اخيو الممؾ كقتمو لو ككذلؾ قتؿ اانا  اخيو كا 

لير  ما ااييـ الممؾ لير ف  مسرحية رالممؾ لير  ، كتمرد رادمكند  آف  االزكاج منو ، ككذلؾ تمرد انات 
الااف العر   لػ رامكستر   ما اايو كلاخيو . اما ف  مسرحية ركريكلانس  فيؤلر الاطؿ  ما اف يككف خادما 
لمععب اطريقتو الخاصة ، كلا يككف حاكما  ما طريقة ما يرده الععب ، كىك تمرد  ما رااات الععب 

 و . اذ يقكؿ ركريكلانس  ف  احدل محاكراتو مع امو :كطمكحات
 " كريكلانس  : ا مم  يا لاماه ...

 إنن  لاكلر اف لاككف ليـ خادما  ما طريقت  ... 
 (Shakespeare, 1986, p. 90)  ما اف احكميـ  ما طريقتيـ " . 

ره دكف الاستماع الا الاخريف كىـ الغالاية العظما مف الععب ، كىنا يتايف اصرار ركريكلانس   ما كجية نظ
ىذا التمرد يعكؿ نك ا سمايا  ما الاخر اذ يقع ف  المحظكر ك ميو سيككف اللمف االيا . اف السمطة 
السياسية تتخطا حدكد المرجعيات الانسانية مف كجية نظر السياس  ككنيا تملؿ  نده ىما اكار مف الفرد 

، اير اف النقيض نجده  ند الفرد حيف يؤعر مييمنات السياسة  ما حساب مقدرات الععكب  داخؿ المجتمع
اف مفيكمات التمرد ف   كىك ما يدفعو لمتمرد  ما تمؾ السمطات ميما كانت ديكتاتكرية اك قمعية كحعية .

ضكر الك   ف  ذلؾ الحياة الانسانية كنقميا  ار الكتااة قد تختمؼ اكصفيا تمردا  ما الكاقع المعاش راـ ح
التمرد ، لاف الكاقع ىك الك ا  الذم تتفا ؿ فيو جميع المعضلبت كتتعكؿ  اره جميع السمككيات ، اذ اف كؿ 
المحمكلات السمككية يمكف ليا اف تظير  ما كفؽ مكقؼ يعار  نو الانساف اتجاه مكضك ة ما اك فعؿ ما ، 
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قااؿ العدـ ، اير اف الكتااة ى  املااة " فضح العرط كما انو يملؿ السؤاؿ الجدل   ف اسااب الكجكد ف  م
الانسان  للؤمة ... اسلبح التحميؿ المنطق  ... كاف ىذه الميمة ى  الأكلر إلحاحا كالأعد تأكيدا مف كؿ 

ام اف  (See: Al-Khair, 2017, p. 113) المضاميف المقترحة  ما الكاقع كالمحمكلة  ميو " .
محمكلات التحميؿ المنطق  ىك سلبح يكجو لفضح كؿ التااكىات الت  تفتعميا السمطات السياسية لخداع 
الععكب ، في  تكظؼ السمطات الدينية كالمكركث كالعقائد انحك يمكنيا مف السيطرة  ما مقدرات الععكب 

تمرد لديو  ار مجمك ة مف السمككيات اما الكاتب النركيج  رىنريؾ ااسف  ، فقد تعكؿ مفيكـ الكمصائرىا .
الت  اضحت قكانيف كضعية ف  حياة المجتمع كخصكصا تمؾ الت  تككف فييا المرلاة محكرا مركزيا ، فقد 
تصدل ليذا النكع مف التمرد  ما تمؾ الانظمة الاجتما ية  ار مسرحيتو رايت الدمية  ، كالت  كاف يقصد 

قررت ف  نياية المطاؼ ترؾ كؿ عئ خمفيا كالذىاب اعيدا لتأسيس االدمية اطمة المسرحية رنكرا  ، الت  
حياة جديدة ليا دكف ضغكط اك كصاية . كاف تمؾ المحاكلة لـ تملؿ ىركاا اك ضعفا اؿ كانت تحتاج مف 
العجا ة لاتخاذ قرار مصيرم يؤسس لكجية نظر جديدة لقانكف قديـ يرتاط االمعتقدات كالمكركلات 

كقؼ اخلبق  جديد يحاكؿ قرا ة الكاقع  ما كفؽ الازمات الجديدة الت  احاطت الاجتما ية ، اذ ىك م
امعكلبت المرلاة ، كاف تمؾ المعكلبت قد عكمت  ائقا اجؿ مكقؼ رنكرا  مرارا ، كاعدىا لتقرر كيؼ ستككف 

اف اعكاؿ الحرية الت  تاتغييا لمتخمص مف دكر الدمية الت  كحمتيا الا قطعة اكسسكار ف  داخؿ ايتيا ،
الحرية امعناىا الكاسع لا تملؿ فقط التحرر مف العاكدية كالأسر ، اؿ ى  مكقؼ انسان  كلاخلبق  اتجاه الكاقع 
الذم تنمك فيو اعض القكانيف الكضعية  ما حساب كرامة الانساف كتحجيـ قدراتو كمكاىاو ف  تحديد عكؿ 

ىا  ار صرا ات  دة  ما الراـ مف انيا الحياة الت  يركميا ، كليذا فقد ساىمت الاطمة ك ما طكؿ خط سير 
نيا مركز تدكر حكليا  حاكلت تقديـ كؿ عئ لأجؿ سعادة اسرتيا لكف حجـ الضغكطات جعمتيا تععر االكحدة كا 
كؿ النعاطات كالمتطماات حتا الار فييا ذلؾ الاحساس اأنيا تحكلت الا ماكينة تقدـ الطماات لمجميع كليس 

.لا تملؿ الحرية عكلب مف اعكاؿ الاقكاؿ اؿ ى  املااة مكقؼ يعمف  ف  ىناؾ مف يحس اأكجا يا كآلاميا
فكرة معينة  ما كفؽ مرجعيات فمسفية يستنتج  ارىا مفيكمات متعددة لمعاف مختمفة  ف الحياة كاسس 
العيش فييا ، ككذلؾ ى  مرتاطة االدرجة الاساس االحرية ، اذ اف  " كؿ إنساف ىك حر ، لككنو يجب  ميو 

 (See: Harb, 1994, p. 233) ؽ الحرية مف خلبؿ الأفعاؿ كاف تتمظير ف  مكاقؼ مممكسة ".اف يحق
امعنا اف تككف مكاقفو نااعة مف احساسو ككيانو ككجكده اما يحقؽ لذاتو مكطأ قدـ ف  ىذه الحياة ،  اذ اف 

ست اكامر قضائية كاجاة التنفيذ ، ام امعنا اف " ليس ليس كؿ كاجب ىك قيد التنفيذ دكف نقاش في  لي
لمكاجب مف معنا ف  نظر إاسف إذا كاف يعن  الانصياع لأكامر مكضك ية ....كالتقاؿ السما  لمتقاليد 

مف  اكدية .كىنا تأت  رنكرا  لتحدد سا ة الخلبص كالانعتاؽ (Ahmed, 1967, p. 86) المتكارلة " .
الايت الذم حكليا الا دمية ميتة لا حياة فييا ، كاف ذلؾ التحديد لـ يأت لككنو قرارا متفردا انانيا اؿ تقدـ ذلؾ 
المكقؼ ليعمف  ف نفسو اعكؿ انسان  مفعـ االاحتراـ كالتقدير لتمؾ العائمة الت  عاركتيا كؿ عئ ، اؿ طمات 

اف المكقؼ ايف  ترحؿ دكف اف تترؾ الرا سمايا ف  نفكس الاخريف . الغفراف  ما مكقفيا كقرارىا ، اذ ارادت اف
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رنكرا  كالزكج لـ يأت ككنو تأزما  ما ضك  معكمة سطحية قد تتكاجد ف  اية  ائمة اخرل ، اؿ ى  معكمة 
لااتو كممارستو فعلب كقكلا ، فالمكاقؼ تكعؼ  ف كنو اصحاايا كتحدد  جكىرية تاحث ف  اصؿ الكجكد كا 

ة كساؿ الخركج منيا اأم عكؿ مف الاعكاؿ ، اؿ كاأم لمف كاف ، اذ تحاكر رنكر  زكجيا  مؽ المعكم
 قائمة: 

 " نكرا : لاعكرؾ لاف افرت ل  .
 ىيممر : لا تذىا  ماذا تفعميف  ندؾ ؟
   (Ibsen, 2007, p. 95)نكرا : اخمع  ف نفس  لكب الدمية . 

تصفع الااب صفعة مدكية تترؾ الارىا  ما السمطات المدنية كالسياسية كالاجتما ية ، مما  تخرج رنكرا  اعد
يدفعيا لتغيير اعض القكانيف الكضعية الت  تتضارب كحرية المرلاة ككرامتيا . اف عخصية رنكرا  تملؿ نمكذجا 

ا ية كتفاصيؿ تأسيس لمتمرد  ما الكاقع المعاش نحك تغيير عامؿ كجذرم ف  التعامؿ مع الانيات الاجتم
اما  نمكذج لمعائمة المانية  ما اسس تكافقية كمعتركات تحدد عكؿ كمضمكف المساكاة ايف الرجؿ كالمرلاة .

فكرة رالتمرد   ند رالاير كامك  فقد انعكست  ما الكليريف مف الكتاب الطميعييف ، اذ كانت فكرة التمرد تملؿ 
الا تراؼ اتمؾ المفيكمات " لأنيا تتيح الكسائؿ الت  تسا د  ما ازاحة لفكرة التسميـ االأمر الكاقع ك دـ 

فالتيديد ىك اجاار الفرد  (Crookshank, 1987, p. 30)تخط  نطاؽ التيديد الا حيث العالـ المم   االأمؿ".
يكميا العاـ كالخاص ، فالفرد محككـ  ما ممارسة فعؿ معيف دكف ارادتو ، كىنا تتـ  ممية سمب الارادات امف

امعا ر كلاحلبـ كطمكحات كخطط يسعا لأجؿ تطايقيا كتحقيقيا اير اف تمؾ العمميات الت  تدخؿ ف  
مفيكمات الاستلبب تجعمو يتغرب  ف كاقعو ليعيش  زلة خاضعة لمعايير نفسية تاعده  ف تحقيؽ العراكة 

اف التمرد  ما القكانيف  لكاقع المرير اعا الكسائؿ كالطرؽ .المطمكاة ف  المجتمعات ، اك التمرد  ما ذلؾ ا
الت  تنظـ حياة الناس كتجعميـ امنيف ف  اكطانيـ  ار تكفير لقمة العيش ، كالحفاظ  ما كرامتيـ ، انما ىك 
تمرد  ما قيـ الانساف كالإنسانية فقد حاكؿ الممؾ ركاليجكلا  مف اف يتحكـ امصائر الناس  ما ىكاه دكف 

نسان  اعكؿ  اـ : رادع  دين  اك اجتما   اك سياس  اك حتا اخلبق  كا 
" كاليجكلا : استميحكـ  ذرا ، يا رئيس الديكاف. لاصدر لامرا يقض  اإالبؽ صكامع الحاكب فكرا. لمتك كقعت 

 مرسكمان ايذا الخصكص ، تجده ف  ارفة نكم ....منذ الغد، ستادلا المجا ة.
 ب سيتذمر.رئيس ديكاف الإماراطكر : لكف العع

كاليجكلا : راحدة كجلب  : قمت : منذ الغد ستادلا المجا ة...انيا كارلة كطنية.ستادلا ىذه الكارلة الكطنية ادا 
...كسأقكـ اإيقافيا ، متا لارل ذلؾ مناساا ريكجو كلبمو لمحضكر  لاخيرا ، لـ ياؽ  ندم لاساليب كليرة لمارىاف 

 .Kamo, 1997, p)حرارا ، ما حساب حريات الآخريف ".  ما إن  حر. فقد جرت العادة اف يصاح الناس لا
كىنا يارر ركاليجكلا  سمككياتو المتناقضة انطلبقا مف سمطتو المطمقة  ما مقدرات الععب ، ك ما  (32

 نحك الاعيا  .الجميع اف يرضخ لأكامره الت  يستقييا اطريقة مرتجمو ك ما كفؽ معا ره اك اك احاسيسو 
 



 
 
 
 

 
 

 105 

لٕٓلفنون البصرة

 مؤعرات الإطار النظرم
لقد اكد رسقراط  ،  ما اف ملبمح التمرد  ما الذات تأت   ار  مغالاة الفرد لميكل  كحب الحياة ، ػ ٔ

 كالاحث ف  اياىب المكت اكصفو يملؿ خمكده . 
الانساف الأ ما  ملبمح التمرد  ند  رنيتعو  ، تملمت  ار إ لب  قيمة الانساف ، اكساطة احلو الدائـ  فػ ٕ

 لاك الانساف السكارماف الذم يتحدل كؿ الاعيا  . 
تعد عخصية رانتيجكنا  كاحدة مف الملبمح الاكلا الت  اعرت مفيكـ التمرد  ار مكقفيا اتجاه القكانيف ػ ٖ

الكضعية الت  لارساىا الحاكـ ركريكف  ، كدفعت اللمف حياتيا قراانا لإ لب  كممة الحؽ اتطايؽ القانكف 
 لي  .الإ 
ملؿ تمرد ركريكلانس  لدل رعكساير  ، مفيكـ التمرد الكجكدم ضد الطايعة كالمجتمع ، كاالتال  تحكلو ػ ٗ

 لحالة ااتراب كااتعاد  ف انتمائو المجتمع  ، فضلب  ف العالـ الذم يعيش فيو .
جميا ف  مسرحية رايت  التمرد ضد القكانيف الاجتما ية ، كما فرضتو العادات كالتقاليد الاجتما ية ، يتضحػ ٘

 الدمية  لااسف ، كالت   دت ف  كقتيا قانكنا اجتما يا جديدا ينظـ حقكؽ المرلاة ف  المجتمع .
ملبمح التمرد  ند ركامك  ، تتضح  ار مسرحيتو ركاليجكلا  اكساطة تمرده  ما ذاتو كانساف ، اذ يمتمؾ ػ ٙ

رده ضد القكانيف الأخلبقية كالاجتما ية ، اؿ طاقة قصكل تايح لو تسخير الآخريف لخدمتو ، فضلب  ف تم
كالقكانيف الإليية ، الت  تحرـ انتياؾ عرائع السما  ف  العلبقات الجنسية . كتمرده  ما تمؾ القكانيف قاده 

 الا نيايتو الحتمية .
 

 الفصؿ اللالث
 اجراءات البحث

 لاكلا : منيج الاحث
  ف  تحميؿ العينة  ار ا تمادىا مؤعرا الاطار النظرم لقد  مدت رالااحلة   ما اختيار المنيج الكصف   

 كمعيار ف  التحميؿ .
 لانيا :  مجتمع الاحث

  خمسة ٘لقد عكؿ مجتمع الاحث مجمك ة مف مسرحيات الكاتب الفرنس  رجاف جينيو  كالاالغة ر   
 .          ٔينظر ممحؽ رقـ رمسرحيات. 

 لاللا : اداة الاحث
تحميؿ  ينتيا  ما مجمك ة مف الادكات منيا مؤعرات الإطار النظرم فضلب  ف  ا تمدت رالااحلة  ف    

 النص المسرح  رالعرفة  لمكاتب الفرنس  رجاف جينيو  .
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 رااعا :  ينة الاحث 
لقد تـ اختيار  ينة الاحث اطريقة قصدية اكصفيا تتكافر  ما جميع مفيكمات فمسفة التمرد كى  مركز    

 استيداؼ الاحث .
 ا : تحميػػؿ العينػة خامس

 ترجمو : لريا العما  . -تأليؼ : جاف جينيو  -مسرحية : العرفػػة 
 ممخص قصة مسرحية رالعػػػػرفػػػػة 

  ، ف  تسع ٜ٘٘ٔتعد مسرحية رالعرفة  مف المسرحيات الت  كتايا الكاتب الفرنس  رجاف جينيو   اـ ر   
سمطات الممكة ، تقااميا لكرة اخرل داخؿ عرفات لكحات تتحدث  ف تمرد يحدث ف  مدينة ما كلكرة ضد 

القصر مف قاؿ المسئكليف ضد قائد العرطة ، تعكؿ النص مف عخصيات متعددة ى  رالاسقؼ ػ القاض  ػ 
الجلبدرآرتكر  ػ الجنراؿ ػ قائد العرطة ػ العجكز ػ ركجيو ػ الرجؿ ػ احد اللكار ػ الماعكث ػ المصكر الاكؿ ػ 

 كر اللالث ػ العحاذرالعاد  ػ إيرما رالممكة  ػ المرلاة ػ السارقة ػ الفتاة ػ كارمف ػ عانتاؿ  .المصكر اللان  ػ المص
يصكر رجينيو  تمؾ العرفة الت  تييمف  ما القصر ككأنيا مركز الاعراؼ  ما الماغا رمانا الحككمة  ، 

الخارجية الت  تقع خمؼ كتدكر العخصيات ف  فمؾ ذلؾ القصر ككيفية العمؿ  ما الاجياز  ما تمؾ اللكرة 
اسكار القصر ، كاف اللكار قد اجتازكا النير لمكصكؿ الا القصر ، كما اف المدينة تغكص االدـ مف قاؿ قمع 

اذ يتـ القضا   ما اللكرة ، كما يتـ ا ادة ترميـ القصر كالعرفة  المتظاىريف اعصا قائد العرطة كجنكده .
انتصارىـ اعد اف سيطركا كاخترقكا المتظاىريف  لإفساد اللكرة ،  كارؼ الماغا المتعددة الممكنة ، كيعمنكف

كا  ادة انتخاب الممكة رايرما  ، ككذلؾ تكريـ الاطؿ رقائد العرطة  لكاحو جماح المتظاىريف ، كما يعاد تدكير 
رجاؿ القصر رالاسقؼ  ، ف  كاجاات اخرل كاطرائؽ مختمفة تتناسب مع الكضع الحال  اعد اسكات اصكات 

 متظاىريف .ال
 فمسفة التمرد ف  انية عخصيات مسرحية رالعرفة    =
اف القمؽ المتنام  ف  مسرحية رالعرفة  تعكؿ مركزا ميما ف  كعؼ الحقائؽ  ار تعددية المعاىد    

كالمكحات كالتركيز  ما اعض المكاقؼ اعكؿ اؤرم يكعؼ حجـ الصراع كتفجره . اف الغمكض كالإحالات 
سمات مسرح رجينيو  ، اير انيا تحاكؿ فضح  مميات الفساد كالظمـ فضلب  ف كعؼ  الرمزية لي  سمة مف

تحاكؿ المسرحية مف اف تقدـ كرفع الاقنعة  ف النظـ الاعتراكية المد ية اكصفيا نمكذجا لاستاداد السمطات .
الذكات ، مفيكما متعاكلب حكؿ الكقكؼ ضد اللكرات الكرات مضادة لتمعف ف  تمزيقيا كتفتيتيا  ار نفس 

يعكؿ القصر رصكرة  . سكا  كانت ذكات اللائريف اـ ذكات السمطة ، لكعؼ مجمك ة مف الحقائؽ المتداخمة
ماغا  ، تديره عخصية رإيرما ػ الممكة  ، كما اف العخصيات الاارزة ف  القصر ذك صفات رسمية تتقمد 

س ، اير انيـ يمارسكف ممذاتيـ مناصب متنك ة كيعدكف املااة مجمك ة طفيمية تسيطر  ما مقدرات النا
كتتكعؼ المكحة الاكلا تقع الاحداث منذ  ف  الغرؼ الخمفية لمقصر اعيد  ف الناس ك ف صخب اللكرات .

خاايا العخصيات  ار سمككياتيا الماالغة فييا اتكجييات نقراىا  ار اقكاس المؤلؼ رارعادات المؤلؼ  ، اذ 
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ايا المتعددة ، فف  المكحة الاكلا رلكحة لقا  الاسقؼ االممكة ايرما  يؤكد  ما نك ية الستائر كالأاكاب كالمر 
كىما يتحاكراف حكؿ المخرجات المالية لمسمطة الدينة فضلب  ف الا ترافات الاخرل لعامة الناس ، ككذلؾ اخر 

حتا ف  اخاار اللكرة كاللكار ، كما اف ىذه المكحة تكعؼ اعض خاايا رجاؿ الديف كانحرافاتيـ الاخلبقية ، 
نك ية الزم الذم يرتدكه فيك يمتمؾ اعض الماالغة الت  تصكرىـ  ما انيـ مجمك ة مف الدما تعطييـ حجما 
اكار مف حجميـ الحقيق  ، كما اف ينز كا  نيـ لياب رجاؿ الديف حتا يادك كأنيـ رجاؿ جكؼ ليس لألرىـ 

 اب .كظميـ مف تألير اك حضكر كما انيـ يععركف االدكنية دكف تمؾ اللي
 لايتيا الزينات كلايتيا الزخارؼ الاسقؼ : 

 مف خلبلؾ انما ا كد لمدخكؿ فا ذاتا انا ا كد مرة اخرل الا اقتحاـ مممكة ما ..
 انا اضع ذاتا فا ارض جردا  حيث يغدك الانتحار ممكنا لاخر الامر ..

كىنا يعمد مسرح رجينيو  الا فضح ،  (Genet, 2010, p. 13)ا " .كىنا ىالانذا اقؼ كجيا لكجو مع مكت
 مميات الانتياؾ كالااتصاب القسرم كحدث مركزم كليس ىامع  اكصفو يكعؼ سمككيات متناقضة 

 لعخصيات رئيسو ف  المجتمع ، كاعا ة افعاليا .
و ككنو يرتدم قاقاايف رلكحة القاض  كالجلبد كالسارقة  ، فيظير القاض  اكار مف حجم المكحة اللانيةاما ف  

 الييف كردا ا ممتمئ ، كيقؼ اجاناو الجلبد الضخـ كالعارم مف المنطقة العمكية مف جسمو كتجمس  ما 
كرس  امامو عااة جميمة جدا مكلقة اليديف كيادك جسدىا عاو  ار ، كالمكحة تعار  ف كعؼ لذة القاض  

ة اذ يأت  زحفا  ما اطنو ااتجاه المصة المفترضة اتجاه تمؾ العااة كليس الامر متعمقا االعدؿ كاالمحاكم
 رالعااة  كامذة عاقية ، كىنا يملؿ الجلبد الاداة المنفذة لكؿ اكامر القاض  دكف لام ععكر اك تفكير : 

 القاضا: انا مسركر اؾ اييا الجلبد جاؿ  اقرم مف المحـ ،
 !  ككتمة ضخمة مف لحـ الاقر تتحرؾ اكممة منا

 إلا نفسو ف  عخص الجلبد  مرآة تمؾ الت  تمجدن  !ريتظاىر لانو ينظر 
كىك ا ادة انتاج المعنا المضمر (Genet, 2020, p. 24) .صكرة لاستطيع لمسيا ، كالله لان  لأحاؾ ريممسو . 

كفضح قسكة  لمعخصيات التااعة كالت  تنفذ جميع  مميات الانتياؾ ضد لام مقاكمة  كسية ضد السمطات
 ملبمحيا كىيمنتيا  ما الاخريف .

رلكحة الجنراؿ كالممكة ايرما كالفتاة  ، في  تكعؼ  ف حجـ الخسائر الت  منيت ايا  المكحة اللاللةاما ف  
التظاىرات اير انيـ اير مااليف اتمؾ الدما  كالاىـ ىك انتظار الجنراؿ ااف تأت  الفتاة ليقض  اعض الكقت 

القصر ، ككذلؾ معرفة تفاصيؿ المعركة حيث تفيض الطرقات االمياه كلا يجد الجنراؿ  معيا ف  ارؼ عرفة
طريقا لمكصكؿ الا القصر اير انو يصؿ ف  النياية دكف اف يصدـ اغريؽ كىذا ىك الاىـ .يحاكؿ الجنراؿ اف 

ة تأت  لو اادلتو يككف ذاتو اير انو لا يستطيع كسط معمعة القتؿ كالدمار كالإيغاؿ ف  الدـ ، فيا ى  الفتا
العسكرية كحذائو كميمازيو كقاعتو المذىاة ، كىك يساؿ  ف  دـ كجكد الر لمدـ  ما حذائو ، لتجياو رالممكة 
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ايرما  ااف الدـ اصاح امكف الحذا  لأنو مف معارؾ قديمة كىك اليكـ احاجة لاف يملب قدميو مف دما  اكلائؾ 
 .اللكار

 أخرت نصؼ سا ة . فيذا اكلر ما يجب لخسارة معركة .الجنراؿ : رصارما  كلاخيرا كصمت . ت
 ايرما : ستعترم نفسيا مجددا يا جنرال  . فانا ا رفيا .

 الجنراؿ : رينظر الا الجزمة  كالدـ ؟ لا ارل الدـ ؟
، اذ تتكعؼ  (Genet, 2020, pp. 33 - 34)ايرما : لقد جؼ . لا تنس ااف ىذا الدـ دـ معاركؾ القديمة. 

كف   ملبمح اياب الذات كضااايتيا كالتعاير  ف فكضا الانسجاـ ما ايف العيكانية كلذة خضكع الاخر ليـ .
رلكحة العجكز كالفتاة  كى  لكحة قصيرة جدا ، اير انيا تعط  معاف كايرة  ف ذلؾ الرجؿ  المكحة الرااعة

الفتاة الجميمة ذات الكجو الاحمر ككأنو ينتظر منيا اعض العطايا ،  العجكز المعرد الذم ينظر اتميؼ الا
تطرؽ العااة احدل الااكاب لتظير يد رالممكة إيرما  مف عؽ الااب كى  تحمؿ ايدىا سكطا كاارككة ععر 
ععلا  تأخذىا العااة كتغمؽ الااب ، كىنا تطير اسارير العجكز فرحا ، العااة تماس العجكز اارككة الععر 

مياو االسياط ، ليخرج العجكز ااقة مف الزىكر الاصطنا ية ليقدميا لمفتاة فتنتز و منو االسياط ، اعدىا كت
ليتحسس الاارككة كيساؿ الفتاة  ف القمؿ ، لتقكؿ لو اأنو مكجكد ف  اارككة الععر ، اف تمؾ الاحالات 

 اىة مستديمة ف  المجتمع اؿ الرمزية قد كعفت  ف كاحد مف  امة الععب ككيفية الايغاؿ ف  تركو كأم 
رلكحة كارمف كالممكة إيرما كارتكر كقائد العرطة   المكحة الخامسةكف   الاصرار  ما تغذيتو لمسيطرة  ميو .

، كىنا يادلا اعتعاؿ الصراع  ما المناصب كالمنافع الت  تأت  منيا كسط ضجيج الرعاش الذم يعج 
رؽ اسكار القصر لتستقر ف  جايف الجلبد رارتكر  ليقع االرصاص ، لتأت  ف  النياية رصاصة طائعة تخت

جلة ىامدة ، كلتجلك رالممكة إيرما    ما ركاتييا حزينة كمتفاجئة ايذا ىذا الخطب الجمؿ مف كجية نظرىا 
 اكصفيا فقد اىـ اداة لمقمع كاىـ اداة لتنفيذ مخططاتيا ، كلينيار معيا قائد العرطة :

ج النكافذ ... لا تزاؿ ىناؾ مرآة اقرب السرير ... يسقط ارتكر مصااا اجايتو رتسمع فرقعة قكية ليتطاير زجا
 مف رصاصة قد اتت مف الخارج تنحن  كارمف  ميو لـ تنيض ... ايرما ادكرىا تنحن   ميو كتدا ب جايتو :

 قائد العرطة : ف  النياية انا  الؽ اماخكر . ك م  اذا اف ا مؿ مف الماخكر .
ا ارتكر  ، ىؿ ذىب كؿ عئ ؟ ىؿ سيسيؿ كؿ عئ مف ايف اصااع  ؟ ...رامرارة  اق  ل  ايرما : رتنحن   م

 مجكىرات  ... الماسات  ..كراما ليس لزمف طكيؿ .
 كارمف: راحناف  : اذا احترؽ المنزؿ ... زم القديسة تيريزا مكجكد ف  خزانة اللياب سيدة ايرما .

  (Genet, 2010, p. 90) رفع ارتكر اكلا ، سأستقاؿ الماعكث .ايرما : رتنيض  الا اليسار ، كلكف  مينا اف ن
، تتكعؼ الانية اليعة لمعخصيات ذات الاعكاؿ الفخمة  ار اكؿ نزاؿ كخسارة  ار اتكا ىا  ما ادكات 

مرد الذم يكاجيكنو  ما دمكية تسعا لتفعيؿ ديمكمتيا كاقائيا  ما حساب الاخريف كدمائيـ ، كىذا سر الت
نسانيا كيجاايكف االرفض دائما مف قاؿ الععكب . رلكحة   المكحة السادسةكف   طكؿ المدل تاريخيا كا 

عانتاؿ كركجيو كالرجؿ  ، كىنا تتكعؼ احكاؿ اللكرة  ار تمؾ العخصيتيف رعانتاؿ كركجيو  اكصفيما رمزيف 



 
 
 
 

 
 

 109 

لٕٓلفنون البصرة

اف رعانتاؿ  قد ىرات مف ماخكر الد ارة لتمتحؽ االلكرة لملكرة ضد الممكة كحاعيتيا ف  ماخكر العرفة ، اذ 
كلتككف ليـ سندا ضد ظمـ كطغياف ماخكر السمطة ، لكف الرجؿ ف  رفض تاـ ااف تككف رعانتاؿ  صكت 

 اللكرة كمغنيتيا ، لأنيا لا تنتم  لأحد لام احد ، لكف رعانتاؿ  تجيايـ لملكار :
 لفصحا  العارفيف لدرجة اف  مكم  كفكرم كفصاحت  لاتضاىييـ .عانتاؿ : الكلير مف العمما  كالمحتاليف كا
ككذلؾ الاطؿ كالقاض  كالأسقؼ كالجنراؿ كالمجمك ة الاطكلية ...  استطيع اف اخاطب الممكة اصيغة المفرد

رلكحة جلة ارتكر حضكر الممكة ايرما  المكحة السااعةاما ف  . (Genet, 2010, pp. 99 -100) كاخد يـ .
كالماعكث رالسفير  ، كقائد العرطة ، ككارمف  ، اذ اف السفير اك الماعكث يملؿ كرقة الانقاذ لمممكة 
كماخكرىا كطفيمياتيا مف الانييار فيك يدليـ  ما كيفية الافلبت مف الانييار ااعتراطات يحددىا ىك ، اذ 

 لماعكث املباس السفير النظيفة ، كىا ىك يكعؼ ليـ سر الخلبص :يادك الجميع املباس ميميمة إلا ا
 الماعكث : راعد اف القا نظرة اخيرة  ار العااايؾ  : 

 الماعكث : نعـ اسر   .. اذىا  الا عقتؾ طرزم منديلب ما الا مالا نياية ...
 رالا قائد العرطة  ... كلانت ا ط اكامرؾ الا اخر ما تاقا مف رجالؾ ...

 لا مرآة يخرج مف جياو مجمك ة مف الاكسمة ... كيعمقيا  ما سترتو ... كاميجة سكقية  .ريذىب ا
  (Genet, 2010, p. 118)الماعكث : تصرفكا اسر ة انن  اضيع كقت  االإصغا  الا سخافاتكـ . 

اؿ كالجنراؿ  ، كىك يصرخ اصكت رقيؽ : تعيش رلكحة العحاذ كالماعكث كالممكة كعانت المكحة اللامنةكف  
الممكة ، ريذىب اخجؿ ملمما جا   ... فف  النياية تيب ريح قكية تحرؾ الستائر اذ تظير رعانتاؿ  يقدميا 
الماعكث الا الممكة اصمت ، تنحن  الممكة ليا تخرج طمقة نارية تسقط رعانتاؿ  ... يحمميا الجنراؿ كالممكة 

رالقاض  كالجنراؿ الاسقؼ كالمصكر الاكؿ كاللان  كاللالث ... الماعكث كحة الاخيرة المكف   كى  ميتة .
كالممكة كقائد العرطة ككارمف كرجيو كالعاد  ، اذ يستمر صكت الرعاش كدكم الرصاص ف  انحا  ماخكر 

 لمجميع : السمطة ، فالجميع يقؼ حائرا داخؿ ذالؾ الماخكر ، لتعط  رالممكة ايرما  ف  النياية اكامرىا 
الممكة : انا مف قاـ اكؿ عئ ... كؿ عئ منظـ ... اق  ... ماذا ... ريصدر دكم رعاش فجأة  ... ىؿ 

 تسمع ؟
 قائد العرطة : رينفجر مف الضحؾ  : فكرم ا  .

ريسارع القاض  كالجنراؿ للبمساؾ او لكف الااكاب تادلا االانغلبؽ ف  الكقت الذم كاف قائد العرطة يصعد 
 لاكلا ... صكت دكم رعاش مف جديد  .الدرجات ا

 الممكة : مف يككف ؟ ... نحف ... اـ اللكار ؟ ... اك ...
 الماعكث : عخص ما يحمـ سيدت  .

 رتطفا الممكة انكار جميع الغرؼ تاا ا  
 الممكة : ستخرجكف مف الااب الصغير الذم يطؿ  ما الزقاؽ ... تكجد سيارة اانتظاركـ .

(Genet,2010,pp.160 - 161)  



 
 
 
 

 
 

 110 

لٕٓلفنون البصرة

الجميع يعدكف زاائف ف  ىذا الماغا كالكؿ ياحث  ف المتعة  ما حساب دما  الاخريف ، تمرد السمطات  ما 
الععب ك ما المقيكريف ، تمرد السيؼ  ما رقاب الفقرا  ، فالجميع ف  ىذا الماغا يتكز كف  ما ارؼ 

ة ، انيـ يقتمكف اللكرة كيغتالكنيا  ار تخريب كؿ ما ىك جميؿ كنق  ، قتمكا رركجر القصر فمكؿ زاكف ضحي
كعانتاؿ  قتمكا ركح اللائر ليتـ تتكيج كىم  لمجنراؿ كالأسقؼ كالقاض  ف  سايؿ انا  نظاـ جديد كقمع جديد 

 كما  جديدة ستسيؿ ف  الطريؽ نحك الانعتاؽ كالحرية.
 

  الفصؿ الرااع
 االنتائج ومناقشتي

 اكلا : النتائج كمناقعتيا  
كعؼ التمرد  ف اسقاط اقنعة السمطة امكاجيتيا  ار انصياع زاائف الماخكر رافراد السمطة امناصايـ  اذ ػ ٔ

 امب اليكل كحب العيكات ذكاتيـ ، كما ف  معاىد القاض  ، كرئيس العرطة ، كالاسقؼ .
 ار عخصية رركجيو اللائر  ، كمف اعده عخصية  اف ملبمح التمرد اقيمة الانساف السكارماف قد اتضحتػ ٕ

 رعانتاؿ  الت  التحقت االلكرة اعد ىركايا مف ماخكر السمطة . 
اف العكدة الا مكضع التمرد اعد جكلة صراع مع السمطة تعد سااقة لـ يستك ايا افراد اللكرة حيف رفضكا ػ ٖ

ف عكلب مف اعكاؿ التمرد كالانقلبب  ما اف تككف رعانتاؿ  ف  صفيـ كمغنية لملكرة ، ايراف  كدتيا كا
 السمطة اعد اف تر ر ت ف  احضانيـ .

كعؼ رجينيو   ار نصو المسرح  رالعرفة   ف اعكاؿ لمتمرد ايف المعسكريف ،معسكر ماخكر السمطة ، ػ ٗ
 كمعسكر اللكار المتظاىريف ، ككلبىما تجد  ندىما الرااة ف  التمرد كاف اختمفت اىدافيا .

تمرد الاجتما   عكلب ظاىرا كما ف  معيد رالسارقة كالقاض  كالجلبد  كىـ يتاادلكف الادكار للئيقاع يعد الػ ٘
اتمؾ الفتاة العااة السارقة  ما كفؽ قكانينيـ ليتسنا ليـ االظيكر امظير قضائ  نمكذج  يصكرىـ  ما 

 انيـ المنقذكف .
راد المجتمع  اؿ كحتا اتجاه انفسيـ رماخكر  كست عخصيات المسرحية سمككا  دائيا اتجاه الافراد رافػ ٙ

 السمطة  ، كاالتال  فاف فمسفة التمرد تتداخؿ كتتعاكؿ مع سمككيات العخصيات ذات النز ة السمطكية .
 لانيا : الاستنتاجات 

تستنتج رالااحلة  مجمك ة مف الاعكالات الت  كعؼ  نيا نص مسرحية رالعرفة  اتأعير فمسفة التمرد     
 يات المسرحية ك ما النحك الات  :ػ ند عخص

تمرد السمطات  ما الجماىير ... ىك نكع مف الااكة القسرية  ما الافراد لتجعميـ ف  انصياع دائـ لتنفيذ  -ٔ
 الاكامر تحت يافطة الحفاظ  ما الامف العاـ كالحقكؽ العامة .

 ما المجتمع ، اذ اراد كعؼ رجينيو   ف كاقع مزيؼ تعيعو السمطات ف  كنؼ رمكاخيرىا  كانعكاساتو  -ٕ
 خمؽ يكتكايا اخرل اير تمؾ الت  نراىا .
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الايغاؿ ف  رسـ ملبمح حيكانية لمسمطات  ار سمككيـ الاعرم اير الانسان  اتجاه الافراد ، كاذلؾ قدـ  -ٖ
 السمطات السياسية كالدينية كالاجتما ية كالأمنية ف  محتكل رماخكر  كىذا دليؿ  ما قذارة السمطة الحاكمة .

ف مسرح رجينيو  ييتـ االتفاصيؿ ليكعؼ المضمر ف  انية العخصيات كنك ية امردىا اتجاه الاعيا  ، ا -ٗ
فيك يقدـ تمرد السمطة ف  عتا اعكاليا رالدينية كالسياسية كالاجتما ية اؿ كحت السمطات السرية الاخرل 

ر المتظاىريف كاللكار  ار عخصية الاسقؼ رجؿ الديف  . فضلب  ف تقديمو تمردا مف نكع اخر لدل جميك 
 كالانقسامات الت  تحدث اينيـ النا  اللكرة كاعدىا .

 لاللا : المقترحات 
تقترح رالااحلة  اجرا  دراسات مجاكرة لكعؼ اكلر دقة ف  مكضك ة التمرد ككضعيا ف  نصاايا الحقيق     

 كليس الكىم  ، كلذا نقترح ما يات  :ػ
 عرفية ف  فمسفة نيتعو  .ػ رجينالكجيا التمرد كمرجعياتو الم ٔ
 ػ رسيككلكجية التمرد ف  انية عخصيات الاير كامك المسرحية   . ٕ

 رااعا : التكصيات 
 تكص  رالااحلة  اما يأت  :ػ 

 ػ اجرا  تطاقيات مختارية  ما مجمك ة مف النصكص المسرحية الت  تحمؿ عخكصيا سمات التمرد . ٔ
حية متنك ة تؤعر ف  كؿ كاحدة التمرد  ما السمطات الدينية ػ اجرا  تطايقات مختارية  ما نصكص مسر  ٕ

 كالاجتما ية كالسياسية .
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  ٔممحػػؽ رقـ ر
 المجتمػػػػػع الأصمػػػػػػػػػ  لماػحػػػػػػػػػػث حسب سنكات الكتااة
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