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لٕٓلفنون البصرة

ل
ل لماصكي هيلفيله ةرلمجصاضلمجل احلمجصامييلمجف  فرلمجطلةصةر

 (أنموذجا)حاوٌات بلا وطن 
 

                                                                             

 المدرس الدكتكر / ىالة حسف سات للللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل
 كمية الفنون الجميمة –جامعة البصرة                                                               

 
 

 خلبصة الاحث
القدـ ملمت الفمسفة ف  لام امة مف الامـ الجذكر التاريخية لنعأة الك   الفكرم الإنسان  ك تطكره،  منذ   

كرة . اذ حاكلت اف تحصؿ  ما اجااات لما فادلات  كما ادلا الديف مع اداية ظيكر الانساف  ما كجو المعم
كاف يدكر ف  اذىاف الفرد مف تساؤلات  ف اسااب كجكده ك مصيره ك فحكل ما يحيط او مف قكل جاارة 
خارقة خالقة لمككف المتملؿ امحيطو انظاـ كانسجاـ دقيقيف . تمؾ الاسئمة خمقت لدية العديد مف  لبمات 

رة الممحة فتحت الطريؽ اماـ الفلبسفة ليخطكا اخطا حليلة للئجااة  ف ىذه الضرك  الاستفياـ كاجاة الاجااة.
ماىيتيا كسمؾ ساؿ  المعرفة لإيضاحيا ، فالفمسفة ى  المرتكز الاساس  لحمقة كصؿ متينة تراط الماض  
االحاضر ك المستقاؿ ، فنجدىا لالرت ك تألرت اما يحيطيا مف معطيات حياتية اخذت  ما  اتؽ مفكرييا 

نظرا لاف الفف المسرح  ك  المرحمة الفكرية الراىنة لظيكرىا .مع كصيااة قكانينيا اما يتلب ـ ك المجتراطيا ا
اصكرة  امة استفاد مف تمؾ المعطيات الفمسفية منذ اداياتيا الطايعية ك كسيا  ما طايعة العرض المسرح  

معرك ية ىذه الدراسة   جا ت العراق  اعد اف استمدىا مف العركض العالمية الميتمة االفمسفة الطايعية
ف  سؤاؿ الاحث حكؿ الفمسفة الطايعية  ككيفية انعكاسيا ف  الكاقع الفن  المتملؿ ف  العرض لتتمحكر 

الذم  -صؿ الاكؿ "الف-كف  ضك  ىذا التساؤؿ اعتمؿ الاحث  ما اراعة فصكؿ ككالتال  : المسرح  .
حدكد الاحث الزمانية كالمكانية ك  –الاحث ؼ لاىدا –اىمية الاحث  –معكمة الاحث تضمف المحاكر ر

 -رالاطار النظرم  كقد اعتمؿ  ما :لان  الفصؿ ال  .المكضك ية كتحديد المصطمحات
 المنطمقات الفكرية كالجمالية لمفمسفة الطايعية                                         -الماحث الأكؿ : 

 كما اسفر  نو الماحليف مف مؤعرات . رح  .الطايعية ف  العرض المس -الماحث اللان  :
ف  حيف تضمف الفصؿ اللالث راجرا ات الاحث  اذ تـ فيو تحميؿ العينة القصدية  ما كفؽ مؤعرات الاطار 

 المراجع.تكصمت اليو الااحلة مف نتائج ، كاخيرا قائمة المصادر ك النظرم. ليختـ الفصؿ الرااع ما 
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 الفصػػػػؿ الأكؿ
 الإطـــــار المنـيـجي

 معكمة الاحث
ضر ك المستقاؿ ، لذا فقد  لالرت إف الفمسفة ى  المرتكز الأساس  لحمقة كصؿ متينة تراط الماض  االحا   
تألرت اما يحيطيا مف معطيات حياتية لاخذت  ما  اتؽ مفكرييا راطيا االمجتمع كصيااة قكانينيا اما ك 

كاعد الفرد رالإنساف  الكائف الكحيد المتغير ،اك القااؿ لمتغير مع  لمرحمة الفكرية الراىنة لظيكرىا .يتلب ـ ك ا
الااتعاد ح الأاكاب لماحث  ف ما ىك جديد ك مم  كمدرؾ ، ك المنطمقات الفكرية كالمساير ليا فنجده دائما يفت

كارث لما قدمو لاسلبفو مف معارؼ اف كمكاف حرية تفكيره ، ذلؾ لانو "ف  كؿ زمكالتنح  جاناا  ف كؿ ما يقيد 
يتضمف  كما قدمو الأسلبؼ مف معارؼ كخارات  ٔٔخارات كافرة يعمؿ  ما الاستفادة منيا ف  حاضره"ك 

االفمسفة لممركر  ار تكاصؿ ف  المحيط مف قاؿ الإنساف دفع ىذا الاحث  الم .الفمسفة كالعمكـ كالفنكف 
ية كالطايعية . كالفمسفة الطايعية ى  مف فركع الفمسفة الت  اىتمت ادراسة اكااات  دة  منيا المادية ، الملال

الظكاىر الطايعية ف  العالـ كتعمؿ المجالات الت  تعرؼ اليكـ االفيزيا  كالايكلكج  كايرىا مف العمكـ 
صؼ  دد الطايعية  ، كتعكد الفمسفة الطايعية إلا زماف الفلبسفة الإاريؽ ف  فترة ما قاؿ رسقراط . كقد ك 

مف فلبسفة ذلؾ الزماف االطايعييف ملؿ رطاليس  الذم يعد لااك العمكـ  ، رانكسااكراس  كرديمكقريطس  ، إذ 
حاكؿ ىؤلا  الفلبسفة تفسير الظكاىر الطايعية اأسااب كقكل طايعية  ، كما لاف لارسطك قد احث ف  الفمسفة 

العناصر لـ تناكؿ نظاـ كحركة الككاكب ، كاما الطايعية ضمف مؤلفاتو  الطايعية حيث تناكؿ العمؿ الأكلا ك 
كخلبؿ قركف  دة ادت الفمسفة  كجية نظره  ف لفظة الطايعة  إنما ىك قصد الأجساـ مرتاة ف  نظاـ كاحد .

الطايعية كاحدة مف الفمسفات الت  لالرت كتألرت االكاقع الاجتما   ،الفكرم كالفن  لممجتمع، كتجسدت آلارىا 
ب الطايع  ف  المنجز الأدا  لممجتمع كاقيادة رزكلا  ، ما ا تاار اف "كؿ فكر فمسف  ىك فكريا اكلادة المذى

كسر اف ما عؽ ىذا المذىب طريقو نحك المسرح كعكؿ خريطتو ف   العرض المسرح   لذا فأف ٕ"فكر مذىا 
المتملؿ ف  ىذه الدراسة  تنصب  ف  الاحث حكؿ  الفمسفة الطايعية  ككيفية إنعكاسيا ف  الكاقع الفن  

العرض المسرح  حصرا. ك ميو فقد  صاات الااحلة معكمة  احليا االعنكاف المكسكـ اػ رالفمسفة الطايعية ك 
 حاكيات الب كطف  لانمكذجا  –انعكاسيا ف  ىكية العرض المسرح  العراق  

 

 

 

                                                           
1
 .   4صـــ(1336, رشد بنا دار:  بٌروت) الحكٌم توفٌق مسرح فً توظٌفه و التراثحمادي, وطفاء 
1
 .  19(صـ9999فز٠ٕبٔض اٌى١ٗ،ِؼٕٝ اٌفٍظفخ،رزجّخ دبفع اٌجّبٌٟ)صِؼك:ِطجؼخ ارذبص اٌىزبة اٌؼزة 
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 الحاجة اليواىمية الاحث ك 
 -تتجما لاىمية الاحث ف :

المخرجيف اكصفو دراسة منيجية تقرب  مـ الإخراج المسرح  مف الفكر إفادة الااحليف الأكاديمييف ك ػ ٔ
 الفمسف  الطايع  ف  تعكيؿ العرض المسرح  .

ضا ة ك الميإفادة المعتغميف ك ػ ٕ كسسكار فضلب  ف المملميف تميف ف  المسرح مف مصمم  ديككر كلازيا  كا  ا 
القدرة  ما الاستفادة مف معطياتيا ك   ك سفة الطايعية ف  العرض المسرحف  التعرؼ  ما كيفية انعكاس الفم

 تكظيفيا ف  نعاطاتيـ .
 لاىداؼ الاحث 

ييدؼ الاحث الحال  الا التعرؼ  ما المعطيات الفكرية ك الجمالية لمفمسفة الطايعية ك اعتغاليا ف  العرض 
 المسرح  العراق .

 حدكد الاحث 
 .ٖٕٔٓميرجاف المسرح الجامع  اللان   -الحدكد الزمانية :ػ ٔ
 جامعة الاصرة .–كمية الفنكف الجميمة  -الحدكد المكانية :ػ ٕ
  رض مسرحية حاكيات الب كطف.-حدكد المكضكع :ػ ٖ

 تحديد المصطمحات
 // الفمسفة

"لانيا النعاط الذم يسعا ف  الناس الا فيـ طايعة الككف ك طايعة   انفسيـ كالعلبقة ايف  -الفمسفة :-
تنا ،كىكذا تككف الفمسفة احلا منظما  ف المعرفة نقكـ او  ف طريؽ ىذيف العنصريف الاساسييف ف  تجرا

المتصكؼ مع الجمع ايف ىذه كميا ف  كعكؼ العالـ كنتائج المؤرخ كرؤيا الفناف كالعا ر ك  التفكير المنظـ
 . كتجد الااحلة لاف الاقتااس يتفؽ كطايعة الاحثٔكايف تجراتنا اليكمية العخصية"

ا يقؼ مكقؼ النقيض مف "ى  مذىب يقكـ  ما محاكاة الفف لمطايعة ك ايذ -:الطايعية ف   مـ الجماؿ 
ف  المغة العراية الت  تعن  الطايعة ك  natureما خكذة مف الكممة اللبتينية  naturalismتسمية الملالية ك 
 .ٕالطايعكية مف كممة الطايعة"قت تسمية الطايعية كالطايعانية ك لايضا اعت

ؾ الفمسفة الت  تؤكد  ما اف العالـ لا يحتاج الا  مة تفكؽ الطايعة اك الا تداير الفمسفة الطايعية "ى  تم
خارؽ لمعادة . انيا تؤمف اف العالـ يقكـ انفسو ك ايرىف  ما نفسو ك يقكد نفسو . كاف العالـ ليس لو ااية 

ة ما ى  الا احداث ييدؼ الكصكؿ الييا ، ك اف الحياة الانسانية ك القيزيقية ك التعميـ ك الخمفية الركحي
 .ٖطايعية"

                                                           
1
 .41صـ(1363, للطباعة مصر دار: القاهرة)زكرٌا ,فؤاد ,تر امشكلاته و انواعها الفلسفةهنترمٌد, 
1
 134,صــ( 1226, ناشرون لبنان مكتبة::بٌروت)المسرحً المعجم قصاب, حنان.. د الٌاس, ماري.د 
4

  14صـ(1323, الموصل فً العالً التعلٌم مطبعة:لموصلا) التربٌة فلسفة فً دراسات, فرحان جلوب محمد
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"ذاع ىذا المصطمح ف  القرف التاسع  عر كىك يعن  التكامؿ النظرم ااتدآ مف المعرفة  -فمسفة الطايعة :
 ٔالعممية الا الرؤيا الككنية الكسيمكلكجيا * اك الميتافيزيقية"

ة تعريفيا الإجرائ  لمفمسفة   تضع الااحلالتعريؼ الإجرائ  لكؿ مف مفردة رالفمسفة  كمفردة رالطايعيةكمف 
  -الطايعية ككما يم  :

ى  النعاط الذم يسعا ف  الناس إلا فيـ طايعة الككف كالنفس ذات الأساس الفطرم الغريزم ، كالعلبقة ايف 
النفس   كف  تجراتنا الإنسانية المحككمة اقكانيف الضمير الناعئ مف  –ىذيف العنصريف الأساسييف ر الككف 

اعة مف العادات كالتقاليد ،  مما يضيؼ  ما الفمسفة صفة الاحث المنضـ  ف المعرفة  ار الطايعة النا
التفكير المنضـ اكجكد تجراتنا اليكمية العخصية . كتعرؼ اليكية  ما انيا "ماىية العخص اك الع   مما 

ات الت  تميز عيا كيمكف تيريفيا اانيا "مجمؿ السم    ٕيتسـ او مف مجمك و الصفات الت  تميزه  ف ايره "
 ٖ ف ايره اك عخصية  ف ايرىا اك مجمك ة  ف ايرىا"

 
 ػػ الفصػػؿ اللػان

 الإطــار النـظـري
 

 المنطمقات الفكرية كالجمالية لمفمسفة الطايعية // الماحث الأكؿ 
كاف يمر لااد كما ىك عاف الادايات التقميدية ف  ميداف الادب ك الفف ،فاف كلادة لام نظرية اك منيج كاف    

ؿ حاصؿ اعد الفف ، اذ نتجت كتحصي  الادب ك قاسية . كذلؾ حاؿ الفمسفة الطايعية فامخاض تجرية صعاة ك 
ازدىار مة ف  مياديف العمكـ التجرياية ك تطرؼ اعض د اتيا فضلب  ف التطكرات اليائانحسار الركمنتيكية ك 

م الاكضاع الاجتما ية ،كىذا االتال  لااد كاف العمكـ الطايعية ك اللكرة الصنا ية كالاختلبفات السياسية كترد
، جا ت ٗ"ينعكس اعكؿ مااعر ف  امكرة نظرية جديدة تككف حاضنة لتمؾ المتغيرات كلاف "المادة تنعد القالب

لاداا  الطايعية لتككف خير حاضنة ليا.اما الميلبد الرسم  لمطايعية حصؿ ف  ااريس  ند لقا   دد مف ا
ك تعاد  ف الخطكط العامة لمكاقعية لدل زكلا النا  تاادليـ الرام حكؿ الااساف ، كالاصدقا  كمنيـ رمكاا

كىذا مما التطرؼ ايا ،اذ قرر الاصدقا  اصدار كتاب جما   يضمنكنو اقصيدة ليـ اعنكاف راماس  مداف  
نو ما ايف يكطده اكاصر العلبقة ايلـ مذىاو ك زاد مف حماسة كسعا الا اف يحدد معا زز لقة رزكلا  انفسو ك 

الركائيكف الطايعيكف ، الا انو رسخ جدكر الطايعية ف  المسرح ك  –لتجرياية الناس ، كىنا صدر لو الركاية ا
الطايعية اتقديـ ركايتو تريزا رككاف الت  اظير فييا ادقة حياة الانساف كما يحيطيا مف  كامؿ ايئية مؤلرة ، 

مجيكلا  ما الفف لاف" صيغ الفف ك ارات الانسانية ك كاف خاف  مف الخكيايف لنا مف خلبؿ الطايعية ما 

                                                           
1
 ..323صــ( 1332والتوزٌع النشر و للطباعة قطباء دار), الفلسفٌة المصطلحات معجم الفلسفً المعجم, وهبه مراد 
1
 www moqatl.com 
4
 www.ar.m.wikipeda.orgwiki 
4
 .41صـ(النشر و للطباعة اٌف مؤسسة: بٌروت) عزٌز محمد ,ترجمةالحدٌث المسرح , بنتلً اٌرك 
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دلالاتيا القيمة ، كتلايت ىذا ساف الا تمليؿ تجراتو الحياتية كاستنااط مفيكميا ك اساسو ىك نز ة الان
تمؾ اذف ى  الاداية الت   . ٔ"الاستنااط ك تكصيمو الا الاخريف  ف طريؽ استعادة التجراة استعادة حركية 

الذم اقترب ف  ادايات نعكؤه مف الكاقعية راـ الاختلبؼ الكاير اينيما سيادة ذلؾ المذىب ، ك ا انتعار ك ا قاي
كجية نظر الطايعييف قاؿ كؿ ع   ايكلكج  يؤخذ امعزؿ  ف نظرتيما الا الانساف حيث كاف مف لاسيما ف  

النز ة الكاقعية الت  ايعية ك ؼ الاساس  ايف النز ة الطالكحدة الاجتما ية الت  ينتم  الييا، كىنا يكمف الاختلب
التاريخية اساسا لتصكير كييا معتمدة النز ة الاجتما ية ك تعن  ا ادة خمؽ لمكاقع مع كؿ الحقيقة الت  يحت

كلـ يتكقؼ الأمر ف   كامؿ التألر ف  العاارات الفمسفية اؿ كاف لنظرية تيف االغ الألر ف  فمسفة  . ٕالحياة
حرض االااتعاد  ف  خكيف ككنككرد ك زكلا الذم تانا الطايعية ككاف لاكؿ مفد اة المذىب الطايع  لاسيما الأ

ييا ما يطمح الركمنتيكية ف  كؿ المجالات الأداية سكا  ف  قصصو اك مقالاتو الصحفية الت  كاف يقنف ف
ائزه الت  ار لـ الفكرم التافو ليذا الإنساف ك محاكلتيـ النجاح فيو مف خلبؿ "تصكيرىـ لمعااإرسائو الطايعييف ك 

صكر ذلؾ العرض المعتمد  ما لؾ  ف كؿ الملالية الركمنتيكية ك ماتعديف اذ ٖتمعب اكار دكر ف  تصرفاتو"
منذ الاد  ا مف الطايعيكف اف لا كجكد لمكضك ات حقيرة اك محضكرة  .  الزخارؼ ك العكالـ المتخيمة  ندىـ

افيا دقيقا ،لاسيما تصكير الطاقات الدنيا ك نقؿ اؿ يجب الاقتراب مف الكاقع المعاش ك تصكيره تصكيرا فكتكار 
تياكف اخلبق  ك تفاصيؿ حياتيا ادقة  ما المسرح "فاظيركا كؿ ما يعيف تمؾ الطاقة مف اجراـ كسقكط ك 

، كاف مضمار الحياة قد تكقؼ  ند تمؾ الصفات ٗلؤـ كدنس كحب ىمج  ك سمكؾ عائف"ك  كانحطاط   عذكذ
الااتعاد  ف الأصمح لمتمحكر ف  فكرة الاقا  للؤقكل ك االمييمف ك   اد السائدىذا للب تق دكف ايرىا ، كيرجع

لارذاؿ د الطايعيكف إلا تصكير الضعفا  كالمرضا ك ك ميو  م ف  تمؾ الفترة .تاعا لأفكار الرلاسمالية المييمنة 
–طايعة المجتمع فقد كضعكا " لاماميـ ميمة لاساسية ف  تصكير المجتمع االدقة الت  يدرس ايا  الـ ال

الطايعة ، كقالكا لاف ميمة الأدب ى  دراسة ككعؼ القكانيف الت  تخضع ليا حياة الفرد .كما داـ الإنساف 
 جيازا ايكلكجيا ،فلباد مف دراسة القكانيف الايكلكجية لكجكده ككاف ىذا  ما حساب دراسة العكامؿ الجارية ك

راط ف  ىذا القرف ك  المتحققةالمنجزات العممية ك  الاستفادة مفلكنيـ ىنا قد اتجيكا إلا ٘الاجتما ية فيو" 
الاحث العمم  ايا اعكؿ مااعر ، اا تاارىا حركة دائمة التطكر تنفتح  ما العمكـ الحديلة ك تأخذ منيا ك 

 ما طايعة العمكـ التجرياية ف  مؤلفاتو  تعكسيا ف  الآداب الطايعية حتا يككف المؤلؼ الطايع  فييا معتمدا
 . ٙالتأمؿ كما العالـ التجريدما يعتمد المعاىدة ك لحالات العخصية اير ماال  لي ارضا محايدا 

                                                           
1

 .    11صـ( 1323العامة, الثقافٌة الشؤون دار: بغداد) الفكر و الفن بٌن المسرح, صلٌحة نهاد  
1
 162صـ(1332 العامة الثقافٌة الشؤون دار: بغداد) الادبٌة المذاهب التكرٌتً, نصٌف ,جمٌل ٌنظر 
4
 431ص سابق ,مصدر  الاوربٌة الاداب تارٌخ الى مدخل ,, حاتم عماد 
4
 36ص(1363العصرٌة المكتبة منشورات: بٌروت)اخراجها وطرق المسرحٌة المدارس قاجة, احمد جمعة 
3
    .422صـ سابق ,مصدر  الاوربٌة الاداب تارٌخ الى مدخل ,, حاتم عماد 
6

 . 12ص( 1226 الفكر دار: دمشق)  اسلامٌة رؤٌة الحدٌث الادبً النقد مناهج, قصاب دولٌ ٌنظر,
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كفيما يتصؿ االمسرح لـ يكف زكلا يياجـ العػكؿ فقػط اػؿ كػاف ييػاجـ الانيػة الأساسػية لمعخصػية المسػرحية ك 
ظػو تفاالمضمكف الإنسان  الزائػؼ ،ككػاف فػ  كػؿ مقالاتػو فضػلب  ػف قصصػو يؤصػؿ المػذىب الطايعػ ، مػع اح

ىػ   رضػو لمعكامػؿ الكراليػة ك  فنجػد العخصػية الإنسػانية التػ  طرحػت فػ  لا مالػواقيـ الحقيقػة ك الاسػاطة ك 
الػدن   مػف الحيػاة الاجتما يػة ية ك مؿ صحية تعكس الكجو السػ   ك الايئية كالت  االاا ما تككف  كامؿ مرض

لقػػد راػػط الاػػاحلكف النز ػػة  .ٔؿ. كمػػف لػػـ مػػف خػػلبؿ  رضػػو ليػػا يحػػاكؿ اف يقػػدـ ليػػا مػػا يناسػػايا مػػف الحمػػك
الطايعية االحرفة السياسية  ،إذ لاكدكا  ما لاف " الأصؿ السياس  لمنز ة الطايعيػة ىػك الػذم يعمػؿ اكجػو خػاص 
سماتيا الأخلبقية المضادة لمركمانتيكية ،لام رفضيا ك اليركب مف الكاقع كا تمادىا الدقػة المطمقػة فػ  كصػؼ 

الكصػؼ يا المكقػؼ يحػرص لا  مػا المعرفػة ك لااتعاد  ػف الانفعػاؿ ، اكصػفاالكقائع كالسع  الا اللبعخصية  ك 
اتجاىيػا ضػر اكصػفو المكضػكع الميػـ الكحيػد ك فحسب، اؿ  ما تغيير الكاقع كالنز ػة العصػرية التػ  تمتػزـ الحا

لػػذا فػػأف الطايعيػػة  قػػد اسػػتمدت معاييرىػػا  مػػف تجريايػػة ، ٕالعػػعا  فػػ  اختيػػار المكضػػك ات كاختيػػار الجميػػكر"
المناسب كيحػدث لسػاب   عمكـ الطايعية ذات الطااع الساا   الاعيد  ف المصادفة  فكؿ ع   يقع ف  مكانو ال

 مؿ العلبقات السااية لعػالـ الكاقػع ، كلمصػائر  لقد احث الاداا  الاكراييف لاسيما الفرنسييف منيـ  فمنطق ، 
 ف  دـ تخمػييـ  ػف تصػكير الحيػاة المعاصػرة  الناس لاف  القكانيف الاجتما ية اؿ ف  قكانيف الايكلكجيا فضلب

لقػػد  كسػػت النز ػػة الطايعيػػة فػػ   الدقػػة .لتصػػكيرىا اأقصػػا درجػػة مػػف الصػػدؽ ك  فػػ  ا مػػاليـ كلا  ػػف سػػعييـ
اف النز ػػة   الادب ك الفػف ىػذه الملبمػػح اصػيغ ك اعػػكاؿ نك يػة خاصػػة اػالمنيج الفنػػ  لإ ػادة صػػيااة الكاقػع.

الاعػرية ، كقػادتيـ الػا . ارؾ الكتػاب الطايعيػيف فػ  ميػداف تحميػؿ الػنفسالفسيكلكجية ضيقت الا حػد كايػر مػد
الا تراؼ اييمنة الكرالة التػػػػػػ  تجعؿ مف الانساف العكاػة ايػد الغرائػز الغامضػة المعطمػة لمعقػؿ .لقػد الػرت ىػذه 

ت كفػ  الا مػاؿ رالاخػكاف اكنكػكر  فػ  نيايػة السػتينياا سػمايا فػ   ػدد مػف ركايػات زكلا كالنز ة العممية تػألير 
الانغمػاس ذات يمكػف تفسػير النز ػة القدريػة ك الت  كتايا رارمكند اكنككر  ف  كقت لاحؽ. كمف ىذه الزاكية االػ

ك العيكات ف  الادب الطايع  ،كىنا االذات تقترب النز ة الطايعية اقػكة مػف الانحطػاط. ا تقػد الطايعيػكف اػاف 
  لذا ذىات النز ة الفسيكلكجية لػدل كتػاب الطايعيػة كرا  اظيػارٖ""تغيير الكاقع الاجتما   يتـ  ف تغيير الايئة

ا ماليـ الاداية لكؿ ما ىك مرض  ك عاذ ك تحكؿ مصير العخصية ف  ا مػاليـ مػف  الدكر الاارز ف  اظيار 
تػاريخ انييػار العخصػػية الػا تػػاريخ مػرض.  اف تػػاريخ الاطػؿ فػ   مػػؿ اداػ  مػػف النز ػة الطايعيػػة ىػك املااػػة 

فملبماػالاة  ؾ العخصية الت  تخضع ااستسلبـ لمكسط المحيط ايا ، كاالتال  تعكػس تفكػؾ المجتمػع .تاريخ تفك
تجػػاه القضػػايا الاجتما يػػة ك ػػدـ الاكتػػراث لمخيػػر ك العػػر ك ايرىػػا مػػف الامػػكر  مػػا حػػد سػػكا  قػػرب ااطػػاؿ 

الماضػ  ، كىػذا   النصكص الطايعية مف عخصيات المجتمع الحقيق  ذات المسار الانحطاط  ف  نياية القرف
مف كجية نظر الطايعييف يملؿ مطمب الكلائقية ك الدقة فػ  تصػكير الاحػداث ، كىػك مػا فيػـ  مػا كجػو الخطػأ 

                                                           
1
 .  11-12,صــ)  العشرٌن القرن فً المسرحٌٌن ابتكارات الحمٌد, عبد ٌنظر,سامً 
1

 124,صــ  سابق مصدر , الادبٌة المذاهب التكرٌتً, نصٌف جمٌل  
4
 .11سابق,صـ مصدر ,العشرٌن قرنال فً المسرحٌٌن ابتكارات, الحمٌد عبد سامً 
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اف كتػاب المسػرح الطايعيػػكف ،"لا يعنػكف االقكا ػد كالقػكانيف فػػ  تصػكير عخصػياتيـ فيػـ ينقمػػكف  .ٔمػف قػاميـ
اطع طكليػة اك  رضػية ليضػاة مػف اليضػاب اك حياة، فمسػرحياتيـ تضػع عخصػياتيا  اريػة سػافرة ،كأنيػا مقػ

سيؿ مف السيكؿ ، فكؿ  ىميـ اف يصدقكا ف  النقؿ فػلب يزخرفػكا ك لا يعػكىكه كلا يجعمػكه اكلػر جمػالا كلا اقػؿ 
كىـ ف  ذلؾ كمو يقصركف نعاطيـ  ما تصكير حيػاة الطاقػات ٕاعا ة مما ىك  ميو كلا يحممكا ك يستناطكف "

ا  مييا كضػعا صػادقا لا لػاس فيػو ف ىدفيـ ىك كضع الناس إماـ الحقيقة الت  فطرك الدنيا ف  المجتمع ،لقد كا
ك الإيمػا ات لايػاف  امكض .لذا  مدكا استخداـ الحكار الطايع  المتداكؿ ايف العامة مسخرا اعػض الحركػاتكلا

فما مػػػف الكامنػػػة فػػػ  صػػػدكر الطاقػػػات السػػػامض كرا  الكممػػػات الزاخػػػرة قسػػػكة كلالمػػػا ك المعنػػػا المسػػػتتر اك الغػػػ
المجتمػػع " كىنػػا يتفػػؽ الطايعيػػكف مػػع الرمػػزييف فػػ  اسػػتخداـ ىػػذا الأسػػمكب الإيمػػائ  اػػدلا مػػف الأسػػمكب التػػاـ 

إما ىنرم ايؾ ز يـ المدرسة الطايعية الفرنسية فكاف كاف يؤكد  ما "اختػزاؿ العمػؿ الفنػ  إلػا لادنػا  .ٖالصريح"
لحاجػة كاف تسػاىـ كػؿ لحظػة مػف لحظاتيػا فػ  ضػركرياتو احيػث لا تكػكف فػ  المسػرحية لام كممػة زائػدة  ػف ا

كاػػذلؾ يكػػكف قػد كصػػؿ االطايعيػػة لمقمػة مػػف خػػلبؿ ٗتصػكير الحيػػاة الحيػة كاف يسػػاىـ كػػؿ جػز  فييػػا مػػع الكػؿ "
 نيػػا ك عػػريحة مػػف النػػاس اك منظػػرا مقتطعػػا إسػػتراتيجيتو فػػ  كيفيػػة تقػػديـ لاحػػداث مسػػرحياتو فقػػد كػػاف يقػػدـ 

لاكلػػا مػػف الأىميػػة فيػػك يصػػنع لنػػا عخصػػيات حيػػة لتقػػديميا اكػػؿ دقػػة العخصػػية المسػػرحية تكػػكف االمنزلػػة ا
                                                                                                                                الغراػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف.الااريسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية ك  لممتمقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ، امػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرحياتو فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

معالـ المذىب الطايع  الذم تتغمب فيو الحقيقة المجردة ككعؼ اكاطنيػا كعػفا لا يحفػؿ  إجمالا لما تقدـ تتضح
يكػػكف جػػزا صػػادقا منيػػا  فػػلب مكػػاف  الفنػػاف الطايعػػ  ينػػدمج فػػ  الطايعػػة حتػػااالخجػػؿ اك الحيػػا  اك التقاليػػد .ك 

 ميػو كمػا  ب اف يراىػالمرتكش الزخرؼ فييا كما ىك الحاؿ ف  الركمانتيكية كلا يجردىا نحك الكماؿ كنحك ما يج
فالكاتػب الطايعػ  يقمػؿ مػا امكنػو  .التحميػؿ كمػا يصػنع الفنػاف الػكاقع  يغمفيا االتعميؿ ك يصنع الفناف الملال  كلا

الاحاديػث الجانايػة ك يقتصػد فػ  تو اسيطة كما ك يقمؿ مف الحركػة ك مف  ناصر مكضك و كيجعؿ  قدة مسرحي
يستعيض  نيا االحكار الطايع  الػذم يتنػاكؿ المتحػدلكف ، امػا رة ك الحب المؤل  ك المقاطع الطكيمة رالمنكلكجات

مف حيث المكضكع فاف الكاتب الطايع  يختار مكضكع مسرحيتو مف احػداث العصػر الػذم يعػيش فيػو ك الايئػة 
"الطايعيػكف االاػا مػا ك .٘اقرايػا الػا امزجػة جميػكره مػف النظػارة.فييا اؿ مف لكلػر المكاضػيع جػدة ك  الت  كجد
اعد العناية ااف يكػكف ااطػاليـ سػماييف يسػيؿ قيػادتيـ ك التػألير  مػييـ ، كمػا يعنػكف اعػالـ الجريمػة ك يعنكف 

 الامراض اكصفيا نتيجػة لمظػركؼ الاجتما يػة ك المرضػية ،ك ظػركؼ الايئػة ك الكرالػة تمػؾ الظػركؼ التػ  ىػ 
ايػة فػاف معظػـ الكتػاب الطايعيػكف كفػ  النيٙالقػدر  نػد الكلبسػيكييف القػدما  "انظر الطايعييف املااة القضػا  ك 

 .اقرب الا التعاؤـ ك النظرة السكدا  الا الحياة ك مستقاؿ الإنسانية منيـ الا التفاؤؿ لممستقاؿ 

                                                           
1

 .  423صـ , سابق ,مصدر  الاوربٌة الاداب تارٌخ الى مدخل ,, حاتم عماد , ٌنظر
1
 .114صـ( ت ب الاداب, مكتبة:  القاهرة) المسرحٌة المذاهب اشهر خشبة, درٌنً 
4
 11سابق,صـ مصدر العشرٌن القرن فً المسرحٌٌن ,ابتكارات الحمٌد عبد سامً 
4
 .  44,صـ سابق مصدر , اخراجها طرق و المسرحٌة المدارس قاجه, حمدا جمعة 
3
 .142,صـ سابق مصدر , المسرحٌة المذاهب اشهر , خشبة درٌنً , ٌنظر 
6
 .142,صـ سابق مصدر , المسرحٌة المذاهب اشهر,, خشبة درٌنً 



 
 
 
 

 
 

 183 

لٕٓلفنون البصرة

 الطايعية ف  العرض المسرح //  الماحث اللان 
دا   لانا  صكرة  رض مسرحية اصرية كاف لااد مف الارتكاز  ما  نصر التنظيـ الجمال  ك التعكيؿ الاا   

اف دكر المخرج رمتمللب احرفية الاخراج  ح  ك دكر المخرج فييا . لاسيما ك المتملؿ ف   ممية الاخراج المسر 
ات .كؿ لـ يكف ممغيا اعكؿ نيان   ما طكؿ فترة العرض المسرح  منذ الااريؽ ،اؿ ظير االعديد مف المسمي

ا كصمت الا ما ى   مية الاف . خصائصيا مف العصر الذم نعأة فيو حتكاحدة منيا اخذت صفاتيا ك 
ك ممية الاخراج كظفت ف  انساؽ معينة اليدؼ منيا خدمة افكار يؤمف ايا مؤسسكىا كاخيرا اطرت االعديد 

التقص  كلعميا مف الدراسات اجية لـ تكف "اعيدة  ف الدراسة ك مف الاطر لتصؿ اك لتتامكر الا نظريات اخر 
الااداع الذم كفر خصكصية  تميف ككنيا تتممس حدكد التجريب ك الميك ف الدارسيف كالنقاد الت  عغمت الكلير م

اتجاىية لكؿ مخرج مسرح  ، كما كفر لنا مناخا اسمكايا ساىـ ف   مميات الفرز كالمقارنة ايف اكلر مف تيار 
التخصصات المتنك ة اعكؿ ممفت لمنظر كفقا التنكع اليائؿ لمعركض المسرحية ك اك اتجاه كاف مف عانو ىذا 

كيقؼ الدكؽ ساكس مننكف  ما راس قائمة المخرجيف  .ٔحقؿ المعرفة اك المرجعيات الفنية ك الفمسفية "ل
الذيف ساىمكا اعكؿ خاص ف  امكرة دكر المخرج المسرح  ، اذ ارتاطت ىيكمة الاخراج المسرح  كحرفة 

 ت ىذه العممية .ااسمو ، حيف كضع اسس  ممية لعممية الاخراج المسرح  كفؽ معايير خاصة دقيقة نظم
لقد كظؼ كؿ ما فرضتو المتغيرات الحياتية الجديدة الت  مر ايا المجتمع مف صيغ ف  طايعة العرض 

 الفف الملبئمة منيا ، لتحكؿ "اعكاؿ كما التحكلات الحاصمة ف  الادب ك المسرح  المقدـ مستندة تماما  
  ام مسرحيكف يعتمدكف مادا رالايياـراح الك  محسكس ينفع الجميكراساليب العرض الا ما ىك مممكس ك 

ايياـ المتفرج ااف ما يحدث  ما الخعاة ما ىك الاصكرة تحاك  ما يحدث ف  الحياة ، كىكذا انتقؿ الفف 
فنجده يؤكد  ما مادا كحدة الصكرة المسرحية ، اكؿ ما تعتمؿ  ميو  ٕالمسرح  مف التقميد الا التجريب "

ت ف  تمؾ الكحدة االدقة التاريخية الت  ميزت ا مالو، حيث تملم ىذه الكممة مف صيغ كمعان    فتملمت
الاضا ة، فضلب  ف اىتمامو االأزيا  الت  اعترط ليا اف تككف ملبئمة لمفترة الاختيار الدقيؽ لممناظر ك 

المفترضة ف  النص ، لتعميؽ فعؿ الايياـ الذم لتحقيقو العرض المسرح   ،حتا اصاح الايياـ االكاقع ىك 
لا الجمال  السائد ف  العركض المسرحية انذاؾ .كمف خلبؿ استعراضنا لحياة اندريو انطكاف المسرحية ك الماد

تكظيفاتو الفنية فييا نستطيع اف نعرج  ف كلب  ما اسمكب الاخراج ف  العرض الطايع  اأدؽ تفصيلبتو 
ب جديد قادر  ما استيعاب انذاؾ كالت  رفض فييا "الاساليب الفنية المكركلة ف  محاكلة  الاحث  ف اسمك 
تمؾ التجراة الت  تعتمؿ  –رؤية الفناف المعاصر لعالمة ك التعاير  ف التجراة الانسانية الت  تميز  صره 

اذ يعد اندريو انطكاف المخرج الاكؿ الرائد الذم  .ٖاالضركرة فكرة العصر ك  مكمو اؿ ايضا تكنكلكجيتو " 

                                                                                                                                                                                   
 
1
 .3صـ(1211 المصادر دار:  بغداد) الاخراج نظرٌات جً, التكمه حسٌن.د 
1
 .121صـ(العربً الشباب لمسرح بغداد مهرجان: بغداد), قدٌمة المسرح جدٌد و جدٌدة المسرح قدٌم, الحمٌد عبد سامً 

 
4
 3صـ(ت ,ب السادس العدد الفكري للؤبداع الشارقة مركز منشورات:  الشارقة) المعاصرة المسرحٌة التٌارات , صلٌحة نهاد 
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الاساسية الت  يانا  مييا  رض اييام  ،اعيد كؿ الاعد  ف  كضع اكلا الخطكاط ااتجاه صيااة المانة
صيااات اسلبفو . رض قائـ  ما اساس  مم  ممنيج مكظفا كؿ التقنيات الحديلة انذاؾ ماتعدا  ما كاف 
سائدا ف  اعكاؿ العركض الركمنتيكية المزخرفة ذات الايرج الاراؽ المتعال  مكظفا الحكار الطايع  المتاادؿ 

مف الناس كاالميجة الدارجة دكف تنميؽ اك تمطيؼ ،ليككف ىك الاساس المعار  ف حاجاتيـ  ايف العامة
سرياف التكنكلكجيا الحديلة ف  مرافئ الحياة العامة لـ يكف المسرح ااعيد اف ظيكر ك  كميكليـ ك ارائزىـ .

لخفة ك ا  نيا ،اؿ فتحت لو افاؽ جديدة نحك  رض مميز فأ طت الاضا ة لمعرض المسرح  "نك ا مف
اعد اف استخدمت ٔالعفافية "المملميف انكع مف الانسياب ك  اختيارالرعاقة  ككسمت الديككر كالملباس ك 

لتحقيؽ الايياـ ف  العرص المسرح  لتحاك  الكاقع المعاش ك المطمكب تنفيذه مع المعيد المعركض ، كىذا 
فكاف ياحث  ف مصادر  نعدىا مع اقرانو.االضاط ما كاف ياحث  نو اندريو انطكاف ف  الطايعية الت  كاف ي

الاضا ة الطايعية لمكصكؿ الا الحقيقة المتملمة ف  ايياـ المتفرجيف ، فقد صب جؿ اىتمامو  ما الالكاف ف  
الاضا ة المسرحية لقدرتيا  ما خمؽ اجكا  ك حالات ععكرية ك نفسية تيمؽ الحالة المعركضة ، فضلب  ما 

ىد داخؿ الحدث ك التركيز فيو ، فقد ا تار " اف الضك  ىك الحياة ك ركح تحممو مف تاليرات لسحب المعا
، ك ميو نجد انو استخدـ ٕٔالعرض المسرح  اكؿ ما يحكيو مف مناظر لذا يجب التعامؿ معو احذر ك ذكا " 

ما كاف يناسب العرض مف ضك  يعكس طايعة الحدث المعركض  ككقتو سكا  اكاف نيارا اك ليلب كما يؤكد 
كايذا ٖكضكح  مصادرىا كما كيعارض اعدة "كجكد الانارة السفما لاف اتجاه اعتغاليا يخالؼ الكاقع " ما 

الاىتماـ المميز انك ية الاضا ة ارتاط اعنصر اخر مف  ناصر العرض المسرح  الا كىك الديككر المسرح  
يطاؽ مف خلبؿ الديككر  اف ىذا التركيز  ما اظيار مصادر الضك  ككأنيا حقيقية لااد كاف اك المنظر .

قد سا د ف  ذلؾ ااتكار اكاب لإاراز الاضا ة مف خمفيا ك المعركض ،ك ميو فكاف ىناؾ مكاف لمعااايؾ ك الا
كمف اجؿ خمؽ ايئة حقيقية  ما خعاة المسرح كاف لااد لاندريو انطكاف مف نقؿ  المصااح الكيراائ  .

د ديككره المسرح  كاف  اارة  ف ارفة معيعة كاممة عريحة الحياة نقلب فكتكارافيا  ما الخعاة لذلؾ نج
امحتكياتيا قد ازيؿ  نيا الجدار الرااع مستعيضا  نو االستارة الامامية الت  اضحا رفعيا "لا يعن  الاد  

ليرل الجميكر  ٗلاحداث المسرحية اؿ السماح لمجميكر اف يرل احدالا كانت تجرم اصلب قاؿ رفع الستار "
ما يقدـ ى  الحياة اأدؽ  تفاصيميا   ما المسرح اما االنساة لممملميف فاف ازالة الجدار  نفسو  ف قنا ة اف

كلك  يكتمؿ الايياـ االعكؿ  الرااع  اك  ممية  رفع الستار ،لا تقدـ اك تؤخر ع   تقديـ ك تقمص الدكر .
لبلية الااعاد مكز ة الديككرم المقدـ ،فقد استغنا  ف الخمفيات المرسكمة ك استعاض  نيا اقطع ديككر ل

اعكؿ يطااؽ مليلبتيا اإحكاـ حرف  امعية المتفرجيف . ك ىنا استخداـ ديككرات متغيرة ف  كؿ  رض جديد لو 
المصادر قد استعاف اأاراض مف منزؿ كالدتو ف  ادايات  ركضو المسرحية . فضلب  ف  . فنجد ككما تذكر

                                                           
1
 .13صـ(1,1223,ط الاعلام و الثقافة وزارة اراتاصد: الشارقة) المسرج فً التجرٌب, الناجً سعد 
1
 62صـ(1226 الدولٌة حورس مؤسسة: الاسكندرٌة) ًالمسرح للاخراج النظرٌة و العلمٌة الأسس الوهاب, عبد شكري 
4

 .6صـ(1211 التوزٌع و للنشر الصفاء دار: عمان) المسرحً بالمنظر علاقتها و الحدٌثة الاخراجٌة ,الاتجاهات عطٌة سلمان احمد
4
 .13,صـ السابق المصدر المسرحً بالمنظر علاقتها و الحدٌثة الاخراجٌة ,الاتجاهات عطٌة سلمان احمد 
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رض صااكف مللب قد  رض عريحة لحـ طازجة كف   استخدامو لممحقات ديككريو  حقيقية فف  مسرحية الق
ايصؽ  ما المسرح اعكؿ حقيق  كليس ايحائ  .كىذا يعن  اف المنظكرات اخر كاف  "يجعؿ المملؿ ايكؿ ك 

الكيفيات الت  تحاكؿ مف خلبليا نقؿ الحياة اليكمية اصغيرىا ك دة لمعرض صارت تاحث  ف الكسائؿ ك الجدي
. اف ىذا التفان  ف  الحرفية لخمؽ ايئة ٔعماؿ الملباس كالإكسسكار الأصمية "كايرىا  ما الخعاة ك ذلؾ ااست

 مؿ معااية لمكاقع كاف دافع اندريو انطكاف الاساس  فييا يتمحكر ف  "صيااة مفيكـ خاص لمعخصية 
المسرحية ف  المسرح الطايعكم ،مفيكـ يجعميا تتحد انطلبقا مف المحيط الذم تكجد فيو ػػ كىذا الديككر 

مما ٕالمحدد لملبمحيا " تأديتيا ، كيصاح ىك المكجو ليا ك المسرح  ادؿ خضك و لمتطماات العخصية ك 
ىذا الميؿ الخراف  ف  استخداـ الكاقعية قد حذل  يسا د المملؿ ف  تأدية حالة الاندماج الت  يصؿ الييا .

ا ك الاتجاه نحكىا ك تقديـ اعض ااندريو انطكاف ااستخداـ التقنيات السينمائية الحديلة اك ادخكؿ السينم
العركض السينمائية ف  نياية معكاره الفن  ، لا تقاده انيا خير معار  ف الحقيقة الطايعية مف خلبؿ تقديـ 

اما  ف كيفية تعاممو مع مملميو نجده الر اعكؿ كاير نحك السير افنكف الادا   صكر فكتكارافية االغة الدقة.
ماـ . فف  اادئ الامر "لار اندريو انطكاف  ما ادا  الاكلفار التقميدم ك السع  التمليم  اخطا كاسعة الا الا

تجريديا كما نو اكحا الا مملمو اركح الفريؽ كانسجاـ ر لك  يفرض ادا  داخميا طايعيا ك المملؿ الا التألي
اجيد ك  يخمؽ  كىنا كاف  ميو اف يعمؿٖالادا  ايف افراد الفرقة الكاحدة دكف ام محاكلة لا رضا  النجـ "

معا ره الت  لمممكسة ك المحسكسة ام الجسدية كالحركية ك كاطفو ك ممللب مسرحيا يخضع كؿ ادكاتو ا
تكلدىا الايما ة لرااة مخرج العمؿ ك  يكظفيا لعرض افكار المؤلؼ ،اذ كظؼ كؿ ما تألر او مف فكار ك 

كاصاح لازما  ميو  العمؿ الجما   .صيااات ك تقنيات مف ساكس مننكف  ف طايعة التعامؿ ك التعاكف ف  
فيزيقية خاصة تنعكس  ما مملمو ليكتسب القدرة  ما ملمو االتمريف الا تراية تقنية ك اف يتكصؿ مع م

فضلب  ف اىتمامو التعاير اصكتو  كجسده فكانت تعميماتو اعاف الالقا  كاضحة جدا كلا تحتاج الا تفسير 
الت  ى  اقكل كسائؿ التعاير ركنة حركتو ك جسده مف خلبؿ مالسككت ، اما االنساة لاحالات السككف ك 

لذا نجده يترؾ الحرية لمملميو ف  ا طا   ٗالعمؿ المسرح  الطايع   كيستطيع ايصاؿ ما يطمح لتقديمو مخرج
ظيكرىـ لمجميكر اذا تطمب الامر ذلؾ ،كايذا يككف ااتعد كؿ الاعد  ف ما كاف سائدا مف زيؼ ف  الادا  

اف محاكلاتو الدؤكاة ف  الكعؼ  ف  يعار  ف الحقيقة الطايعية ف  التعامؿ الحيات  اليكم . التمليم  كلا
و مف خلبؿ الكاقع الاجتما   قد قرب ادا  مملمو ذك الادا  الطايع  مف ادا  المملؿ ف  المسرح الرمزم لأن

أت  العرض تقريريا لمكممة الاعارات كاف يحاكؿ اف يكعؼ ما "كرا  الكممات احيث لا يالحركات كالايما ات ك 
المحدكدة الت  يطرحيا النص ،اؿ يتخطا ىذا الا ىدؼ اخر ا مؽ كاكلر تحقيقا لمرااطة ايف الجماىير ك 

                                                           
1
 .62صـ(1211 العربً الشباب لمسرح بغداد مهرجان: بغداد) التقالٌد تعارض التً التقالٌد و الافكار و المسرح سٌف, محمد 
1
 .12ـص سابق, ,مصدر المسرح فً التجرٌب, الناجً سعد 
4
 .422صـ(1362 النشر و للطباعة فرانكلٌن مؤسسة: القاهرة) احمد سامٌة ,تر,1ج المسرح فن, اصلان اودٌت 
4
 .44صـ(1362 الفنون و للثقافة الوطنً المجلس عن تصدر ثقافٌة سلسة: الكوٌت) المعاصر المسرح فً المخرج اردش, ,سعد ٌنظر 
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فيذا العمؽ الذم يطمح ايصالو اندريو انطكاف كاف لااد او اف ينقؿ كؿ الايما ات ك الاعارات  ٔالعرض" 
ادا  المملؿ الحرك  ك الإيمائ  ك الاعارم فضلب  ف تعايرات الاعرية المتكارلة ك المتعارؼ  مييا مف خلبؿ 

الكجو ك لحظات الصمت الت  يرجع مف خلبليا المتمق  ما يحدث ك يعكسو االتال   ما حياتو ك كاقعو 
لتعميؽ الععكر االحالة المعركضة لممتمق  .    ٕيسا ده ف  ذلؾ "تماع  الخطة الضكئية ك القيـ المكنية "

يؽ الايياـ الكامؿ اصكرة العرض كاف يرا   دائما اف تككف "الازيا  الت  يرتدييا المملمكف لااد كلاستكماؿ تحق
، كىذا ما عجعو لتقديـ ٖلأزيا   صر اك مكطف العخكص الدرامية" كاف تككف مطااقة ف  طرازىا رمكدتيا 

لعكساير ك مكلير ك  ا مالا لا تتسـ نصكصيا االطااع الطايع  الاحت ، اؿ اتقديـ ا ماؿ مسرحية تعكد
راسيف كاخرل تعكد لكتاب الكلبسيكيات الااريقية  املاؿ اسخيمكس ك سفككمس طامحا لا اتجديد طرحيا  ما 

ك لتكتمؿ صكرة العرض  .ٗمستكل الاخراج اؿ لتقديميا كما لك كانت تقدـ ف   يدىا اعكؿ اكلر اساطة 
ؽ مف طايعة الحدث المقدـ ك مؤلرات صكتية الطايع  كاف لااد كاف يتضمف العرض المسرح  مكسيقا تعم

لقد اسس اندريو انطكاف القا دة الممنيجة  دقيقة تككف متماعية مع الخمفية المنظرية ك الاحداث المعركض
ىديتو لو تكريما لما  ٜٙٓٔيقدمكا لو مسرح الاكديكف  الاكلر رصانة لمطايعية آنذاؾ ،ىذا ما جعؿ الفرنسييف

مجاؿ  ممو ك  يكمؿ مسيرتو الفنية المعرفية الت  لـ يتمكف مف خلبليا الا مف اذلو مف جيكد خلبقة ف  
 .النقؿ الحرف  لمكاقع ك يككف الفاتح الاكؿ لتجارب معرفية جديدة تنحك منحا ىذا الاتجاه

 
 ما اسفر  نو الاطار النظرم

العممية لفيـ العالـ ، ك تسعا الفمسفة الطايعية الا اكتعاؼ الككف االا تماد  ما الكسائؿ التجرياية ػ ٔ
 تفترض اف التغيير ىك حقيقة كاقعة تسعا ف  لنايا المجتمع.

 اف النز ة الاساسية الت  نعئ  مييا المذىب الطايع  ى  المطالاة االعيش ف  حياة كريمة.ػ ٕ
ليس مف الضركرم تقديـ  رض مسرح  طايع  مف نصكص كتات اصلب طايعية ، اذ يمكف الاقتراب ػ ٖ

الاداية ذات الطااع الكلبسيك  ك الادب الترال  ك النصكص الطايعية ،لأنيا تخمؽ ايئة  مؿ مناساة  الا ماؿ
للئخراج الطايع  فضؿ  ما تحكيو مف افكار  ما مستكل النص الادا  ، كما يمكف اف يتعامؿ او المخرج مف 

  ناصر  ما مستكل العرض المسرح .
رض دكرا كايرا ف  تقديـ العركض الطايعية دكف الحاجة الا التدقيؽ يمعب الايياـ مف خلبؿ الجك العاـ لمعػ ٗ

 فيما يكضع مف ديككر ك اكسسكار  ما الخعاة .

                                                           
1

 .44صـ, السابق مصدرال , المعاصر المسرح فً المخرج اردش, سعد
1
 .62سابق,صـ ,مصدر الاخراج اسس الوهاب, عبد شكري 
4
 .64,صـ سابق ,مصدر قدٌمة المسرح جدٌد و جدٌدة المسرح قدٌم, الحمٌد عبد سامً 
4
 .31صـ(1333الثقافة وزارة منشورات: دمشق)  جمول مجمد تر ,ة التطبٌق و النظرٌة بٌن الحدٌثة الدراماستٌان, ل ٌنظر,ج 
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مف خلبؿ الاحث ف  لنايا اتجاىات الاداب المسرحية الطايعية ك العركض المرتاطة ايا ،نجدىا تعكس ػ ٘
اسيا نساة التطكرات التقنية ك التكنكلكجيا صكرة الظركؼ الاجتما ية ك التاريخية المرافقة ليا، فضلب  ف قي

 المرافقة ليا مف خلبؿ الاستفادة منيا ك تكظيفيا ف  العرض المسرح .
يتداخؿ ادا  المملؿ ف  الا ماؿ الطايعية مع ما كاف متعارؼ  ميو مف سااقيو ف  المذاىب الاخرل لاسيما ػ ٙ

ة لتكضيح ما كاف كامف كرا  الكممات ف  النصكص ف  الحركة ك الاعارة ك الإيما ة ذات الدلالة الاجتما ي
 ذات المنحا الاجتما  .

تتفاكت نساة الايياـ الطايع  ف  العركض المسرحية نساة لعناصر العرض المسرح  لاف التركيز فييا ػ ٚ
 يخضع لتقريب الكاقع مف خعاة المسرح.

لتعميؽ الاحساس االطايعية ك مكاكاة ف  العرض المسرح  الطايع  االإمكاف استخداـ الفمـ السينمائ  |ػ ٛ
 التطكرات التقنية ك العممية الحاصمة ف  المجتمع .

اكلا اكادر الدخكؿ لمعرض المسرح  الطايع  ىك مطااقة  نصر الديككر لممكقؼ المعركض ، لام اف اكؿ ػ ٜ
 تطكر لمطايعية كاف  ف طريؽ الديككر ك السينكارافيا.

ختيار الازيا  ك الاكسسكارات ك اختيار المكسيقا ك المؤلرات الصكتية ،كاف الدقة التاجية ك الحرفية ك اػ ٓٔ
 المطمب الاساس  لاكتماؿ صكرة العرض الطايع    

 
 الفصؿ اللالث

 الاجراءات
 

 -تـ اختيار  ينة الاحث رحاكيات الب كطف  كنمكذج قصدم لممميزات الاتية :  - ينة الاحث:
 تحكاو مف  ناصر ملبئمة لما احتكل الاطار النظرم مف مؤعرات. اتفاقيا ك ىدؼ الدراسة نظرا لماػ ٔ
 تكفر الصكر الفكتكارافية لمعينة ، فضلب  ف الاقراص الميزرية.ػ ٕ

ا تمدت الااحلة المنيج التاريخ  ف   رضيا للبطار النظرم . اينما ا تمدت منيج الاحث  -: منيج الاحث
 الكصف   ف  استعراض ك تحميؿ العينة.

 -ا تمدت الااحلة ف  انا  اداتيا الاحلية  ما : -: احثاداة ال
 المؤعرات الت  اسفر  نيا الاطار النظرم .ػ ٔ
 المعاىدة الحية لمعرض.ػ ٕ
 الاقراص الميزرية ػ ٖ
 المقاامة العخصية.ػ ٗ



 
 
 
 

 
 

 188 

لٕٓلفنون البصرة

اخراج رد.  م  الحمدان   مسرحية حاكيات الب ات الب كطف تاليؼ رقاسـ مطركد  ك حاكي -: تحميؿ العينة
،حيث  رضت ف  الميرجاف  ٖٕٔٓطف ،تقديـ قسـ الفنكف المسرحية ف  كمية الفنكف الجميمة  اـ ك 

 المسرح  الجامع  العرا  اللان  ، ما مسرح كمية الفنكف الجميمة ف  الاصرة .
 اكلا / ا داد النص المسرح  

ة رجؿ مسف اعد ات تأسست انية النص المسرح  الذم كتاو فاسـ مطركد  ما ليمة فكرية تتناكؿ حيا   
تفارؽ زكجتو الحياة ، حيث كانا يسكناف حاكية مف النفايات  ما اطراؼ احد المدف ، كمف لـ معاناتو الت  

االتال  فيك لا يستطيع ك  يحاكؿ مف خلبليا ايجاد ملكل اخير لزكجتو ،ف  حيف تسد جميع الطرؽ اكجيو .
كسط النفايات ك اككاـ  اجداده ، كلا يستطيع دفنياه الاصمية حيث كاف يسكف ااا ه ك العكدة ايا الا ديار 

 ميو كاف لااد مف المجازفة اعد اف امقت كؿ الااكاب ف  كجيو، االعكدة الا  الديار ك  المياه الاسنةالقمامة ك 
زكجتو اعلب   ما تراب ىذا الكطف الممغكـ .        نفجار لغـ  ميو ، ليتنالر جسده ك حيث لاقا حتفو الر ا

الت  نجد ف  طياتيا مكضك ا يعار خير تعاير  ف طايعة المعاناة حكاية المسرحية المأساكية ك كانت تمؾ 
لمفرد العراق  ، كما يتعرض اليو يكميا مف كيلبت كماس  كى  خير دليؿ امكضك تيا الطايعية  ف طايعة 

ىذه الحكاية اك  . مجريات الفرد الحياتية ككيؼ  كسيا ك امكرىا المؤلؼ لتككف نافذة  ما اكضاع المجتمع
القصة المسرحية ليست حكاية مف نسج الخياؿ اؿ كاقع مممكس محسكس اراد الكاتب كعفو اطريقة اسيطة 
ف  الظاىر لكنيا انية االكجع ك الحرماف ك التامؿ لمصير ععب ااسره مف الااطف. اما االنساة لجانب الرؤية 

الا عخصية المرلاة رالزكجة  فقد  رجؿ رالزكج الاخراجية فيما يخص النص ك الذم تحكلت فيو عخصية ال
جا ت ىذه الرؤية الفنية ف  تحكيؿ العخصية المسرحية ،   ما افكار كا دادات المخرج " اذكاف ىذا انا  

الاجتما ية لممتمق  الذم سأتكجو لو اخطاب العرض المسرح  ، حيث لبؿ دراست  لممنطمقات اللقافية ك مف خ
 ف سيككف اكلر حضكرا مع عخصية المرلاة الت  فقدت زكجيا ، كى  تاحث  كجدت اف التعاطؼ الكجدان 
 .ر* تعاطفو مع الرجؿ ف  المكقؼ ذاتو"مكاف لتكارم جسده فيو ،اكلر 

 الخطة الاخراجية  -لانيا :
 عخصية المرلاةتغيير الحكارات لغكيا لتتناسب ك  المتضمفا الا داد المساؽ لمنص المسرح  ك ا تمادا  م   

اما يتكافؽ مع انية العرض الصكرية الجديد ، فقد صممت الخطة اس اانائية نص المؤلؼ ك دكف المس
الت  سنتعرض ليا  ناصر العرض المسرح  الاخرل ك ك  الاخراجية لتلب ـ سيقات العمؿ المتملمة اأدا  المملؿ

ظير لممتمق  حيث تتادا الرؤية الاخراجية امقطع معيدم مصكر يعرض  ما خمفية ايضا  قماعية ،  لاحقا.
، ملقمة اما  مؽ  ما جكانايا مف اكسسكارات تملؿ مفردات الاستخداـ جـ الح راة متكسطة  المرلاة كى  تجر

اليكم  الاسيطة ، كاكان  المطاخ ، ااريؽ ما ، صينية صغيرة لمطعاـ فانكس ،قطع مف الملباس ، منعفة 

                                                           
حــــوار اجرتــــو الباحثــــة فــــي مقابمــــة شخصــــية مــــع مخــــرج العمــــل د. عمــــي الحمــــداني فــــي تمــــام الســــاعة العاشــــرة مــــن صــــباح يــــوم الاحــــد الموافــــق ()*
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داث .لام اف كاؿ ما كاف يحمؿ ف  العراة ،اطانية ك مفردات اخرل تتعامؿ معيا العخصية خلبؿ سير الاح
تستمر ىذه المرلاة ف  الطريؽ الطكيؿ كى  تاحث ىنا  يجعؿ منيا  اارة  ف ايت صغير محمكؿ  ما  جلبت.
ك اتخذتيا ايتا ليا حممو ف  نفس العراة الت  تجرىا ك كىناؾ  ف اقعة صغيرة تكارم فييا جسد زكجيا الذم ت

صكرم المعركض سينمائيا لتدخؿ المرلاة ذاتيا كى  تجر  راتيا الا اعد مسيرة طكيمة يخفت المعيد ال
منتصؼ المسرح .استمرار لمسيرتيا ف  المعيد المصكر ك تكاصلب ايف الصكرة المرئية سينمائيا ك المعيد 
المااعر اماـ المتمق  " حيث ا تمدت ف  استمرارية الحدث المعيدم الطايع  ك صكلا الا المعيد الفن  

ك ند تكقؼ العراة تادا المرلاة حكارىا لتصؼ كتعرح حاليا ،  كصفو امتدا طايعيا لممعيد ذاتو .المفترض ا
كرحمتيا المضنية ف  الاحث  ف مكاف تكارم فيو جلماف زكجيا الذم اادرىا ، حيث كانا يعيعاف زمنا ف  

الت الحركب  مييما ىذه العراة ، اعد اف ضاقت ايما مساحة الكطف ، كلـ يجدا ما يمكف السكف او كقد تك 
تتكالا مجريات الاحداث حتا تستنجد المرلاة ك  كتساات افقداف اكلادىـ الللبث ف  حركب لا معنا ليا .

اأكلادىا الكاحد تمك الاخر ، لعميا تجد ف  احدىـ مف ينقذىا مما ى  فيو ك تعانيو ، لكف لا حياة لمف تنادم 
سمكؾ طريؽ ا . مما يحدك ايا الا المغامرة ك  ف انقاذى،تمؾ ى  الفجيعة  ندما تكتعؼ انيـ ايضا  اجزكف 

الخطر لمكصكؿ الا مكاف اخر ، مما تساب ف  مركرىا احقؿ الغاـ يؤدم انفجاره الا تحطـ  راتيا ك 
 تحكيميما ى  ك زكجيا الا اعلب  متنالرة.

 الادا  التمليم  -لانيا :
حداث كمحركيا ،ك خصية الرئيسية ككنيا محكر الاكانت الخطة الاخراجية تتركز  ما الادا  التمليم  لمع   

الذم مف خلبلو تفتح عفرات النص ك تأكيلبتو الصكرية . فعارت عخصية المرلاة  ف مجمك ة العنصر الميـ ك 
العمة لملؿ ىذه المكاقؼ ، في  الزكجة كالاـ كالاخت كالخطياة ك مف العخصيات الحقيقية الت  تتعرض يكميا 

ىذه الظركؼ. فما كاف  ما المخرج الا اف يجعميا امستكل الت  تقع تحت طائمة كؿ المسميات الخالة ك ك 
اعارات محممة ادلالات  ميقة ك لدرامية اأفعاؿ جسدية كايما ات ك ادائ  متفكؽ لك  يملب ايا المساحة ا

ذم صكلا الا الخركج ايا تراكمات الادا  النمط  الاالمتمق  كتسحاو الا منطقتيا ك  نغمات صكتية  تؤلر
التنكع الحرك  اما ة الت  تعتمد التمكيف الصكت  ك فأضفت التحكلات الادائي يعكس جكا مملب لدل المتمق .

القسكة ، لتنتقؿ االمتمق  ركيدا ركيدا الييا دكف ععكرية كالفرح كالحزف كالغضب ك يرافقيا مف انفعالات 
الانسيااية ف  ف  الادا  التمليم  ك  ـ االاساطةاحساسو االممؿ " حيث كاف يؤكد مخرج العمؿ  ما الاىتما

الحركة مف خلبؿ المحاكلة ااسترجاع المملؿ الا مخزكنو التراكم  مف الصكرالحياتية لتقريب عكؿ العرض ك 
ككانت الحركة الادائية تعتمد ف  التعكيؿ الصكرم  ما الكتمة الديككرية الت  تسيدت  ر** جكه العاـ منيا"

اصاحت اعدىا تااكتا ، لا يحكم رفاة الزكج المتكفا كنا ، حتا تماىت ك كصفيا ايتا كسمنتصؼ المسرح ا
فحسب ،اؿ لكؿ العيدا  الذيف سقطكا ف  ظركؼ الحرب ك ااتمعتيـ زكايا النسياف. ك ميو جا  الاقتصاد ف  

                                                           
 .26/1/2014حوار اجرتو الباحثة في مقابمة شخصية مع الممثمة حصو زيد , في تمام الساعة العاشرة من صباح يوم الاحد الموافق )**(
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تحريؾ العراة الا ف  مكاضع قميمة للئعارة الا لقميا الفمسف  ، فضلب  ف احتكائيا  ما مفردات التعامؿ 
 اليكم  ك الت  تتخذ منيا المرلاة كسيمة لتكضيح حالة درامية معينة .

 الديككر المسرح   -لاللا :
كانت العراة ى  المفردة الديككرية المييمنة  ما سينكارافيا العرض المسرح  ، ذلؾ انطلبقا مف تفسير    

الت  تعان  لميجرة الفقيرة ك لالاؼ العكائؿ افمسف  يفض  الا اف العراة تمؾ ، ى  ايت اك نمكذج لايكت ا
العراة ى  ايضا تااكتنا يحكم داخمو  ما الالاؼ ات ىا الكطف المم   االخيرات ، ك الامريف كتعتاش  ما نفاي

الجلث الت  فقدت ىكيتيا كاضحا التعرؼ  مييا ااية لا تدرؾ صعاة المناؿ ، في  لممكتا الذيف ماتكا خارج 
ت اسااب حركتيا المكضعية ك حجميا الذم يادكا كايرا االنساة الا كمف ىنا ارز  حدكد الزمف التقميدم .

مفردات الديككر اخرل ، الت  كاف امتمكت اعض خصائصيا الطايعية الا انيا كسمت ارمزية ماسطة مف خلبؿ 
يسارا لتفض  ف  ا ما مستكيات المسرح يمينا ك  تجريدىا مف ملبمحيا الاساسية ،اذ ارزت اطارات تنالرت

حاكيات اخرل ف  مساحات منفتحة الافاؽ. ككضعت ف  ا ما يميف المسرح عكاىد يكت كخيـ ك عايايؾ ا
مكملبت اكسسكارية تعاممت المرة معيا اكصفيا  لايكت خراة اير كاضحة المعالـ فيما تكفرت ف  العراة

اة  فكانت ، ااريؽ الما ، كاعيا  اخرل. اما ارضية المسرح رالخع حاجات ايتية يكمية ، كالصحف ، القدر
الاحجار امختمؼ احجاميا ، اراد منيا مخرج العمؿ اف تككف الارضية امتداد طايعيا ك حقيقيا ممتمئة االاتراة ك 

اف فكرة  لصكرة العارع الذم دخمت منو العراة ف  التصكير السينمائ  اكؿ اداية  رض العمؿ المسرح .
المراد ايصاليا ك التحكـ فييا داخؿ لنايا العرض  استخداـ الفيمـ السينمائ  جا ت لتقريب الصكرة الطايعية

المسرح  ،ذاؾ اف الخعاة المسرحية كاصكرة  امة  ما الراـ مف اتسا يا لا يمكنيا اف تحكم الجكانب 
الطايعية اصكرة كافية كافية ، ك مية جا ت لتعار ك تدلؿ خير تعاير  ف ماىية الديككر ك السينكارافيا  

فضلب  ف الك   ك الادراؾ لدل المعاىد ف  استيعاب صكرة ما يقدـ لو ك راطيا  المتضمنة منظكمة العرض.
لقد استغمت العخصية المسرحية كتعاممت اعكؿ جدم ك ميؽ مع ما كانت  ف  كينكنة العرض الطايع  .

تحكية ارضية خعاة المسرح اعد اف تحكلت الا ارض جردا  ترااية خالية مف لام سمة حياتية يراب اف 
الفرد اطمكحاتو ، مف خلبؿ ايجاد اك حفر قار لك  تكارم او جلة زكجيا المتكفا ، الا انيا لـ تستطع يعيعيا 

 اف تجد لو مكانا يأكيو ك يأكييا ف  نفس الكقت لتككف قرياة منو .
 الاضا ة المسرحية -رااعا:
يرفع الفعؿ الدرام   كاف التعامؿ مع الاضا ة المسرحية كعنصر مسا د يد ـ الحالة النفسية لمعخصية ك   

 -الا صيركرة العحف العاطف ، يات  مف خلبؿ مستكييف :
يملمو التصكير الخارج  االا تماد اعكؿ مااعرة  ما الطاقة الطايعية متملمة اضك   //المستكل الاكؿ 

 العمس الطايع  ، كف  مستكيات ضكئية متنك ة ، لعكس الحالة الععكرية لمعخصية ، مع اياف الاره  مييا
، في  قد سحات العراة مف اداية الصااح حيث كانت العمس اأحضاف  السما  ، حتا المسا  حيث دخمت 

 خعاة المسرح لتكمؿ الصكرة السينمائية .
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فيتملؿ ف  الاضا ة الداخمية المستخدمة داخؿ المسرح كف  ككاليسو ، اذ تملمت ف  حمؿ  //المستكل اللان  
تستخدـ ف  المجمع العراق  كف  مفردة الفانكس النفط  ليقرب المخرج  العخصية لمفردة ديككرية كليرا ما

الطااع الصكرم لمعرض كمف خلبليا الا الطايعية المفترضة اصلب ف  العرض. لاسيما كى  تتعامؿ معيا ف  
اسيط المذيف كانا ايضا يحاكلاف المكاطف العادم اللدخكؿ الاخير لمعخصيتيف الحارس ك اعض مف حكاراتيا ، كا

اضافة لذلؾ فقد تـ الاستعانة االإضا ة الفيضة ف  مجريات  اعكؿ جاد ايجاد مكاف ليا داخؿ ىذه الاقعة .ك 
الإحداث لمكعؼ  ف الاماكف فقط، فضلب  ف  استخداـ الاضا ة الممكنة ذات الدلالة المترساة ف  اللبك   

المكف الازرؽ لإانا  المسرح االعتمة ك ع  لدل المتمق ، كالمكف الاحمر كدلالاتو الأيقكنية المعركفة ، الجم
 تسنده اتعاير فن  جمال .   ناصر تصعد مف الحدث الدرام  ك ،كى

 الازيا  المسرحية  -خامسا:
ت  كانت تعيعيا العخصية مف  ارت الازيا  المستخدمة ف  ىذا العرض  ف الحالة الععكرية المزرية ال   

س الرلة القديمة المتسمة  االسكاد ،  فأزيا ىا جا ت مف اؤس  كقير ، فكانت تردم العخصية الملبافقر ك 
الفكطة كقد انتعمت حذا  تعمكه ملمت اارتدا  العخصية لمدعداعة كالعاا ة ك صميـ الكاقع العراق  المعاش اذ ت
اما كلب العخصيتيف فقد  مدفف لزكجيا .معاناتيا كى  تاحث  ف مأكل ليا ك طاقات مف الاتراة ليعكس  مؽ 

 ا   ادية كالت  يرتدييا الفرد العراق  ف  الكقت الحاضر  الدعداعة ك السركاؿ.ظيرا اأزي
 المؤلرات الصكتية المكسيقا التصكيرية  -سادسا :

 -كىنا ايضا كاف التعامؿ مع  نصر المكسيقا تعاملب دقيقا ك قد اعتغؿ  ما مستكييف :   
جانب اك الجز  الاكؿ مف العرض التصكيرم متمللب االمؤلرات الصكتية كالت  اخذت ال // المستكل الاكؿ

السينمائ  فقد تـ الاستغنا   ف كؿ الادكات المكسيقية ككؿ ما يات لممكسيقا التصكيرية اصمة ، اؿ استعاف 
المخرج ااصكات الايئة الطايعية المتملمة اضكضا  العارع ، كصكت حركة مفردة الديككر العراة النا  تحركيا 

ادة مف اصكات الجميكر المحيط االعرض النا  التصكير. ىذا ما قرب عكؿ العرض ف  العارع ، مع الاستف
 المسرح  مف الاسمكب الطايع  .

فكاف لممكسيقا التصكيرية ف  مجريات الحدث الدرام  فعلب ميما لاسناد الجكارات  // المستكل اللان 
المتملؿ ف  الدخكؿ الا خعاة  المسرحية ك الادا  التمليم  ،ىذا فيما يخص الجز  اللان  مف العرض ك

المسرح . فقد استعاف المخرج اعازؼ كماف مااعر يرافؽ الادا  التمليم  ، لقراو مف المملؿ كملبحقة فعمو 
الادائ   ما كفؽ تكقيتات محسكاة ادقة ، سا دت ف  التقريب ايف الليمة الفكرية المحمية لمعرض ك 

يستفزه المؤدم ذم يعانؽ فعؿ العخصية المسرحية ك الحزف الك حزينة الت  تقترب ايضا مف اليـ المكسيقا ال
 ف  خياؿ المتمق .
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 الفصؿ الرااع
 النتائج

 

اف ىذا العرض يمكف اف يككف تجراة ذات ىدؼ فن  جمال  انطكل  ما تأسيس فرضية الفف الطايع  ػ ٔ
ر ك المكسكـ افف كالذم يطرح مكضك ة فنية معاعو . كاسنادىا افضا ات التطكر التكنكلكج  المعاص

 السينما مف خلبؿ تصكير المعاىد الخارجية.
قامت المملمة االتعامؿ مع القطعة الديككرية  النا  تصكيرىا امنطقة ععاية تعج االمكاطنيف الذيف دخمكا ػ ٕ

ضمف كادر العرض السينمائ  . كاالتال  قد استلمر ىذا ليدخؿ انائيا ضمف نسؽ العرض المااعر  ما 
يد مف الدلالات ك المااعر ، كىك يحمؿ العدض كحدة متكاممة اجزيئيا المصكر ك يجعؿ مف العر  الخعاة ،مما

 كتمؾ ى  ااية ما يطمح الفف المسرح  لتحقيقو.  الجمالية .الصكر الفنية ك 
 

 الاستنتاجات
 

مجدا  لمتطكر العمم  ك التقن  ف  محالات الحياة، نالغ الالر ف  تكسيع رقعة العرض الطايع  ك كدتوػ ٔ
 لمساحة المسرحية ، لاسيما مع تزامنو ك زيادة الك   اللقاف  لدل المتمق .

 
 التكصيات

 

تكص  الااحلة ادراسة مفيكـ العرض المسرح  الطايع   ما كفؽ تالير التطكر التقن  التكنكلكج  ػ ٔ
 الحديث ك كيفية الاستفادة منو ك تكظيفو.

سرح  الطايع  ف  مكاد طماة كمية الفنكف الجميمة ف  قسـ الفنكف التأكيد  ما الاىتماـ امفردة العرض المػ ٕ
 المسرحية لعكسيا صكر التقدـ التقن  الحديث. 
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