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للل

ل قاةيملمجغايءلمجا  ي
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 يسا حميد م   المدرس المسا د /

 كمية الفنون الجميمة –جامعة البصرة 
 

 الفصؿ الأكؿ 
 الإطار المنيجي 

 لاكلان: معكمة الاحث
سػمكاو  تعُتار    الأانية لاحد المرتكزات الت  تُعكؿ العناصر اللقافية لكؿ مجتمع، كما كتعكػس لاحيانػاُ صػكرتو كا 

انيػػة حركػػة المجتمػػع مػػف تغيػػرات كتطػػكرات فػ  التعايػػر كالتفكيػػر اعػػكؿٍ  ػػاـ، كخػػلبؿ القػػرف الععػػريف رافقػػت الأ
إنعكسػػت  مػػا طايعتيػػا الفنيػػة كالجماليػػة، كمػػا سػػاىمت تمػػؾ التغييػػرات فػػ  ظيػػكر نمػػط جديػػد مػػف الغنػػا  كىػػك 
الغنػػا  النسػػكم الػػذم كػػاف لاحػػد المظػػاىر الاػػارزة خػػلبؿ النصػػؼ اللػػان  مػػف القػػرف الععػػريف، كنتيجػػة لمتطػػكرات 

المغنيػات العراقيػات اػدلا مػف الملبىػ  حتػا لاجيػزة التسػجيؿ لػـ الإذا ػة  الحاصمة ف  المجتمع ارزت العديػد مػف
العراقيػة كالتمفزيػػكف، ككػاف مػػف اػػيف المغنيػات اللبتػػ  ظيػرف فػػ  النصػػؼ اللػان  مػػف القػرف الععػػريف، المغنيػػة 
  مائدة نزىت الت  ملمت مرحمة ميمػة مػف تػاريخ الغنػا  النسػكم فػ  العػراؽ، كلتسػاىـ فػ  امػكرة الغنػا  العراقػ

 ار الأدا  الاارز كتقنياتو المتعددة كالمتنك ة، كالػذم لػـ يُسػمط  ميػو الضػك  الأكػاديم  اعػكؿ كايػر، كاالتػال  
لاصاح لدل الااحلة دافع لدراسة جػز  مػف تػاريخ الغنػا  النسػكم كتحديػداُ انػا  رمائػدة نزىػت ، كأحػد الأصػكات 

المطراػة مائػدة  -رتقنيػات الغنػا  النسػكمكـ اػػ الت  تستحؽ الدراسة اعكؿ  مم ، كذلؾ  ار ىذا الاحث المكس
 نزىت إنمكذجان .

 

 لانياُ: لاىمية الاحث
 تسميط الضك   ما طايعة الغنا  النسكم العراق . -ٔ
 يفيد الااحليف كالدارسيف كالميتميف االمكسيقا كالغنا   مكماُ. -ٕ
 يضيؼ كمصدر لاكاديم  الا المكتاة العممية كالفنية. -ٖ
 

 لاحثلاللاُ: ىدؼ ا
 تحدد ىدؼ االحث االكعؼ  ف طايعة تقنيات الغنا  النسكم، كتقنيات الغنا  لدل مائدة نزىت تحديدان.
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 رااعاُ: حدكد الاحث
 الحد المكضك  : تقنيات الغنا  ف  صكت المطراة مائدة نزىت. -ٔ
 ـ.ٜٜٚٔ – ٜٓٚٔالحد الزمن :  -ٕ
 الحد المكان : العراؽ. -ٖ

 خامسان: تحديد المصطمحات
 // قنيات لغةن ت

رلاتقنػػو :  "جػػا ت مػػف الفعػػؿ رلاتقػػف لاك يػػتقف  ككرد فػػ  المعجػػـ الكسػػيط لاف رالػػتقف  الرجػػؿ المػػتقف الحػػاذؽ.   
 .   ٔررلاحكمو  كف  المغة رتقف : لاتقف الأمر: لاحكمو، ككممة رالتقنية : التكنيؾ"

 // تقنيات اصطلبحان 
عية الت  ينقؿ ايا الفناف حسو للؤسػمكب كرؤيتػو التخيميػة يعرّفيا رلاحمد زك   لانيا "التقية ى  الكسائؿ الطاي   

 . ٕرلجميكر نظارتو"
كتعرفيػػا الااحلػػة اجرائيػػان اأنيػػا رمجمك ػػة مػػف الكسػػائؿ الصػػكتية الفنيػػة كالطايعيػػة التػػ  يسػػتخدميا المغنػػ      

 لزخرفة اعض الاجزا  مف المقاطع الغنائية .
 // الغنا  لغةن 

 . ٖرلو "الغنا  ىك كؿ مف رفع صكتو ككالاه"يعرؼ ااف منظكر الغنا  اقك    
 // الغنا  اصطلبحان 

كيعرّفػػو ىاعػػـ الرجػػب اقكلػػو اف الغنػػا  "لػػكف مػػف لالػػكاف التعايػػر المكسػػيق  الإنسػػان  االألفػػاظ كالجُمػػؿ التػػ     
 .   ٗرتحمؿ المعان  كتُعاّر  ف الاحاسيس كالانفعالات النفسية كالفرح كالحزف"

 
 الفصؿ اللان  

 لنظريالإطار ا
 تقنيات الغنا //  الماحث الأكؿ

يُملؿ الغنا  تجراة إنسانية  ميقة كمتنك ة، مػف حيػث الكظيفػة كالإسػمكب، كىػك إنعكػاس لمخاػرة الإنسػانية،    
ـ ،  مػػا القػػكؿ إف كػػؿ لاعػػكاؿ الفػػف ىػػ  امنزلػػة تحكيػػؿ لمخاػػرة الإنسػػانية إلػػا عػػكؿ ايػػر ٜٔٚٔ"لاصػػرّ رنػػادؿ 

او الخاػػرة الدينيػػة فػػ  قػػدرتيا  مػػا خمػػؽ حالػػة النعػػكة كاللمػػؿ العػػاطف ،  ػػادم... كيلبحػػظ اف المكسػػيقا تعػػ

                                                           
 .101م, ص1986, بيروت: )دار المشرق(, 11عة مجيول المؤلف: المنجد في المغة, الطب (1)
م, 1988( أحمــد زكـــي: المخــرج والتصـــوير المســرحي, درامـــا فــي اصـــول العـــرض المســرحي الحـــي, القــاىرة: )الييئـــة المصــرية العامـــة لمكتـــاب(, 1)

 .37ص
 .91( ابن منظور: لسان العرب, الجزء الثاني, مصر: )الدار المصرية لمتأليف والنشر(, ب ت , ص2)
 .15م, ص1961( الرجب, ىاشم: المقام العراقي, بغداد: )مكتبة المثنى(, 3)
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، كيعتقػد رنػادؿ   ٔركاالفعؿ فإف ىذيف المسػاريف يمكنيمػا إحػداث تػأليرات إنفعاليػة متعاليػة اػيف الفينػة كالأخػرل"
ا .       اػػأف ىػػذه الطقػػكس كمػػا يصػػاحايا مػػف تغييػػر فػػ  الأدا  كالتعايػػر يناسػػب طايعتيػػا الغامضػػة، ىػػك لاصػػؿ الغنػػ

كيرجػػعُ لاصػػؿ كممػػة تقنيػػة كتقنيػػات فػػ  المغػػة، إلػػا الدقػػة كالإنضػػااط فػػ  الأدا  اعػػكؿٍ  ػػاـ، كفػػ  الغنػػا  تعنػػ  
مجمك ػػػة العناصػػػر لاك الادكات الفنيػػػة التػػػ  يعتمػػػدىا المػػػؤدم لاك المغنػػػ  فػػػ  نقػػػؿ الأفكػػػار المحنيػػػة كالجماليػػػة 

انائ  يمتاز اإستخدامو نكع مف تمػؾ التقنيػات، كمػا  لممتمق ، كتتنكع ىذه التقنيات احسب نكع الغنا ، فكؿ نكع
تعترؾ ف  اعض الأحياف، كمف ىذه التقنيات الت  لااد مػف تكفرىػا لػدل المغنػ  الجيػد، ىػ  التػنفس الصػحيح، 
كالتحكـ ف  قػكة كحجػـ الصػكت كمركنتػو، كمسػاحة صػكتية جيػدة كايرىػا الكليػر، التػ  سػيتناكليا ىػذا الاحػث. 

لعناصػر الرئيسػية فػ  المكسػيقا كالغنػا ، كيعتمػد  مػا خصػائص كمقكمػات متنك ػة، منيػا كيُعكؿ الأدا  لاحد ا
المكىاة االػدرج الأكلػا كالػك   الفنػ  كالميػارة لاك التقنيػة الغنائيػة لاك الأدائيػة، كالأدا  لغػة ىػك إيصػاؿ العػ   

المسػتمع  اػر العػازؼ إلا المرسؿ إليو، كف  المكسيقا ىك إيصاؿ العمؿ الفن  لاك المقطك ة مف المؤلػؼ إلػا 
لاك المغنػػ ، كلػػك كػػاف ىػػذا الأدا  يػػتـ دائمػػان اػػنفس الطريقػػة، لكنػػا إكتفينػػا امػػؤدِ كاحػػد، كفػػ  المكسػػيقا لا ييمنػػا 
الصكت اقدر ما ييمنا نك يػة ذلػؾ الصػكت كقدراتػو الادائيػة، فكػؿ إنسػاف قػادر  مػا إصػدار الصػكت، لكػف ىػذا 

ف يصدر  ف ك   كادراؾ لما يقكـ اوِ، كلك  يكػكف الأدا  جيػدان لااػد الصكت لا يعتار جيدان كمكسيقيان إلا إذا كا
، فالمكىاػػة العنصػػر الأكؿ الػػذم  ٕرمػػف تػػكفر عػػركط اساسػػية كىػػ  رالمكىاػػة، اللقافػػة العامػػة، التقنيػػة العاليػػة 

اللقافػة تنطمؽ منو العمميػة الإادا يػة كالفنيػة، إلا لانيػا لا يمكػف لاف تػؤدم لنتػائج  اليػة، إلا مػف خػلبؿ الػك   ك 
الجيدة كالتدريب المتكاصػؿ كىػ  العنصػر اللػان ، كىػذا مػا يػؤدم إلػا تقنيػة انائيػة كادائيػة جيػدة ك اليػة كىػ  

تختمؼ الأصكات الاعرية فيما اينيا حتا االنساة لنفس النكع مػف الأصػكات، فمػللبن قػد يختمػؼ  العنصر اللالث.
تنقسػـ اعػكؿٍ  ػاـ إلػا  ػدة لاقسػاـ رئيسػية، صكت نسائ   ػف صػكت نسػائ  آخػر كىكػذا، فالأصػكات الاعػرية 

منيػػا رجاليػػة كلاخػػرل نسػػائية، كتنقسػػـ الرجاليػػة إلػػا مجمك ػػة لاخػػرل مػػف الأصػػكات، كػػؿ نػػكع يمتػػاز اعخصػػية 
كخصائص فنيػة تختمػؼ  ػف ايػره مػف الأصػكات الرجاليػة الأخػرل، كػذلؾ تنقسػـ الأصػكات النسػائية، كمػا يُميػز 

اب مػف اينيػا الأصػكات المرافقػة لكػؿ صػكت لاساسػ ، "حيػث إف صكت لاك لكف صكت   ف آخر ىك سمسمة لاسا
كؿ صكت مكسيق  يحتكم  ما الصكت الأساس  الكاضح للئذف، كسمسمة لاخرل مف الأصػكات المتكافقػة جزئيػان 
مع الصكت الأساس ، تجعؿ لكؿ صكت لكنو الخاص او، االإضافة إلا لاف الصكت يعتمػد  مػا طايعػة التكػكيف 

صكت  مػف حيػث حجػـ التجػاكيؼ الرنانػة فػ  جسػـ الإنسػاف التػ  ىػ  املااػة الصػندكؽ الفسيكلكج  لمجياز ال
 . ٖرالمصكت لأية آلة مكسيقية"

 // الأصكات النسائية

                                                           
( ويمسون, جمين: سيكولوجية فنون الاداء, ترجمة, شاكر عبد الحميد, الكويت: )عالم المعرفة, سمسمة كتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس 4)

 .283, ص282م, ص2000الوطني لمثقافة والفنون والآداب(, 
 .102م , ص1993, 1سممى قصاب حسن: حول الغناء الأدائي, مجمة الحياة الموسيقية, العدد( يُنظر, 1(
 .70م, ص2006( مايسة سيف الدين: تقنيات الغناء العربي, مصر: )مطابع الأىرام التجارية(, 2)



 
 
 
 

 
 

 239 

لٕٓلفنون البصرة

السكارانك: كيُملؿ الصكت الحاد لاك العال  مف النغمات، لو عخصية مرنة كخفيفػة، كيصػؿ مػداه النغمػ  لاك  -ٔ
   درجة تقرياان.ٕٔمساحتو الصكتية لػ ر

سػػكارانك: كىػػك الصػػكت الأكسػػط كلاانػػا منطقػػة فيػػو التػػ  تنحصػػر مػػا اػػيف رمػػ   مػػا السػػطر الأكؿ متػػزك  -ٕ
   درجة مكسيقية.ٚٔف  الفراغ الرااع  ما المدرج ، كمحيطو يتككف مف ر ٔكم 
   درجة مكسيقية. ٙٔككنتر آلتك: كىك لاامظ لاصكات النسا ، يمتاز االعمؽ كالقكة، كمحيطو يتككف مف ر -ٖ

 رجالية فتنقسـ إلا:لاما الأصكات ال
   درجة مكسيقية.ٛٔالتينكر: كىك الصكت الحاد  ند الرجاؿ، كمحيطو يصؿ لػ رػ ٔ
الاػاريتكف: كىػك الأكسػط فػ  لاصػكات الرجػاؿ، كالنغمػات التػ  اػيف رسػ  لا مػا المػدرج  ك رمػ  لا مػا الخػط ػ ٕ

  درجػػة ٙٔيصػػؿ لػػػ ر اللػػان   الإضػػاف  فػػكؽ المػػرج،  مػػا مفتػػاح رفػػا  ىػػ  نغمػػات ذات لػػكف قػػاتـ، كمحيطػػو
 مكسيقية.

 .   ٔر  درجة مكسيقيةٚٔالااص: كىك لاامظ لاصكات الرجاؿ، يمتاز االعمؽ كقكة النارات، يصؿ محيطو لػ رػ ٖ
 :       ٕركيملؿ المخطط التال  لانكاع الصكت الاعرم

      
 
 
 
 
 
 
 
 
 

تػو االكممػة، كاالاػان مػا تكػكف كف  الكليرن مف الأحياف يككف الصػكت لاحػد  ناصػر الأدا  اغػض النظػر  ػف  لبق
الكممات الت  يستخدميا الأفراد لاقؿ اىمية مف تمؾ الطريقة الت  يقكلكنيا ايا، كالعديد مف الأعػيا  يمكػف نقميػا 

 ، دكف اف تككف الكممات المنطكقة ذاتيا مفيكمة، لأف طايعة كخصائص الكػلبـ التػ  يمكػف Vocallyصكتيان ر
جتو كسر تو، ى  خصائص تنقؿ معمكمػات حػكؿ الحالػة الإنفعاليػة، كتُعتاػر قياسيا، كحجـ كجيارة الصكت كدر 

الزيادة المفاجػأة فػ  حجػـ لاك جيػارة الصػكت تعايػران  ػف الحػزـ كنػكع مػف التككيػد، كمػا تتميػز الاصػكات العاليػة 
إف اانيا تعتمؿ  ما ضكضا  كتعكيش لاقؿ، كتميػؿ لأف تاػدك حزينػة كمجيّػزة لتسػتلير ارائػز النجػدة، كليػذا فػ

                                                           

 .26, ص25, ص24يُنظر, مايسة سيف الدين: مصدر سابق, ص (1)
 .49م, ص2013التذوق الموسيقي, بغداد: )الفرات لمطباعة(, يُنظر, فاضل عزام لازم: التجويد القرآني و  (2)
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الضػػحايا فػػ  الأكاػػرا ىػػـ  ػػادة مػػف طاقػػة السػػكارانك لاك التينػػكر، فػػ  حػػيف الممػػكؾ كالأعػػرار مػػف الاػػاص لاك 
. يُعتاػػر الغنػػا   مكمػػان النتػػاج الفنػػ  كالجمػػال  الأكلػػر تػػداكلان فػػ  تػػاريخ اللقافػػة العرايػػة، كاالاػػان مػػا  ٔرالاػػاريتكف

صػكت الغنػائ   مػا مجمك ػة عػركط منيػا طايعػة قػكة يعتمد  ما تركيػب المغػة كالألفػاظ كانيتيػا، كمػا يعتمػد ال
ك رض الصكت، كالأدا  مف حيث النطػؽ كمخػارج الحػركؼ ايرىػا، "المكسػيقا  نػد العػرب ىػ  الغنػا ، كالغنػا  

 ىك المغة اكؿ ما فييا مف عركط كقيكد... كالعركط ف  فحص الأصكات الجميمة لمغنا  ى :
 الإىتزاز كالسلبمة ف  القرار، الإندفاع ف  الجكاب... الصكت: مف حيث القكة، العرض كالإمتداد، -ٔ
 الأدا : النطؽ، المفظ، مخارج الحركؼ، ضاط الكزف... -ٕ
  ٕرمتانتيا العاطفة: -ٖ

ىذه الخصائص ف  الصكت كايرىا تسا د  ما تقديـ لادا  جيد كاالتال  تعايػر كاضػح ك ميػؽ. كتػرتاط تقنيػات 
اه الأكسع، كى  قد تككف مرادؼ لمفيكـ الكسػائط كالكسػاطات التػ  تُعػير الغنا  اعكؿٍ  اـ امفيكـ الأدا  امعن

فػ  المغػػة إلػػا الكسػيمة التػػ  مػػف خلبليػا يػػتـ التكصػػؿ لعػ  ، كىػػ  الطػػرؽ كالأسػاليب الأدائيػػة، لإنتػػاج نك يػػة 
معينة مف الصكت لاك التعاير، كالتعاير احسب قامكس لاككسفكرد ىك، إيصاؿ المعا ر مف خػلبؿ  مػؿ فنػ  لاك 

ا  قطعة مكسيقية، اينما يُعرِّفو قامكس لاككسفكرد المكسيق  اأنو جز  مف  مػؿ مكسػيق ، كػالفكارؽ الدقيقػة لاد
فػػ  الػػديناميؾ كالتػػ  لػػيس لػػدل المؤلػػؼ الكسػػائؿ الكافيػػة لكتااتيػػا، كيُعتاػػر نقػػؿ نك يػػة الأدا  لاك التعايػػر إلػػا 

جيػد لااػػد لاف تتػكفر لاسػػاليب ككسػائؿ لادائيػػة  ، كليتحقػػؽ الأدا  اعػكؿٍ  ٖرالمتمقػ  ىػك الجػػز  الأىػـ فػػ  فػف الأدا 
 كتقنيات انائية، يمكف مف خلبليا خمؽ تعاير مناسب انائ  كاف لاك مكسيق .         

 // العناصر المككنة لتقنيات الغنا 
إف  ممية الغنا  ى  خلبصة التعاير، كى  لا تتعكؿ اطريقة  عكائية لاك لا كا ية، اؿ ى  سمسػمة  ناصػر    

مجتمعة ف  كقتٍ كاحػد، تخمػؽ فيمػا اينيػا حالػة مػف الإنسػجاـ فػ  لادا  معػيف، يكػكف التعايػر كالتػألير كتقنيات 
اايتػػو كمركػػز الإىتمػػاـ، كتعمػػؿ ىػػذه التقنيػػات لاك التكنيػػؾ  مػػا تكضػػيح الجُمػػؿ المكسػػيقية كالمحنيػػة الغنائيػػة، 

معػتركة، كالتكنيػؾ الغنػائ ، ىػك كتكجد ف  المكسيقا كالغنا  تقنيات  ديدة اعضيا مكسيق  كلاخػرل انائيػة لاك 
إسػػمكب تػػدريب التفاصػػيؿ الفنيػػة لػػدل الصػػكت اكجػػوٍ  ػػاـ، فتػػزداد الميػػارة فػػ  الغنػػا  نتيجػػة إكتسػػاب المركنػػة 
كالتحكـ ف   ضلبت الفػؾ كالكجػو كالأجيػزة التػ  تسػاىـ فػ  إصػدار الصػكت فػ  جسػـ الإنسػاف، امػا فػ  ذلػؾ 

ياات الصػػكتية ىػػك إكتسػػاب المغنػػ  الكفػػا ة لصػػكتو لمكصػػكؿ الجيػػاز السػػمع  كالتنفسػػ ... كاليػػدؼ مػػف التػػدر 
 إلا:
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 إرتفاع مستكل الادا  الغنائ  كفؽ الأسس الصحيحة.ػ ٔ
كساايا المركنة اللبزمة للؤدا  الجيد.ػ ٕ  تكسيع المنطقة الصكتية كتحسينيا كا 
دكف لاخػػذ نفػػس فػػ   المسػػا دة  مػػا التػػدرج فػػ  طػػكؿ الػػنفس، ممػػا يػػؤدم إلػػا ادا  الجُمػػؿ الغنائيػػة كاممػػةػػػ ٖ

 كسطيا.
 الحصكؿ  ما اد  إصدار النغمة.ػ ٗ
صقؿ القدرة الصكتية  ما الأدا  الجيد ف  لاساليب مكسيقية متنك ة ملػؿ رالأدا  المتػرااط، الأدا  المتقطػع، ػ ٘

 الأدا  اصكت منخفض، الادا  اصكت مرتفع .
 .    ٔرتقكية الصكت كالتحكـ ف  ديناميكيتوِ ػ ٙ

نيػػات رالػػديناميؾ ، كىػػ  تقنيػػة الػػتحكـ فػػ  حجػػـ كقػػكة الصػػكت كتدرجػػوِ فػػ  الإرتفػػاع لاك كمػػف اػػيف ىػػذه التق
 الإنخفاض.

  dynamicالديناميؾ ر -ٔ
 مػا الػراـ مػػف لاف تقنيػات الغنػا  العراػػ  لا تمتػزـ اتقنيػات الأدا  دائمػػان، كالسػاب ىػك  ػػدـ كتااتيػا مػف قاػػؿ    

كفيمو لما يُغن ، إلا اننا نجد لاف  نصػر الػديناميؾ مكجػكد الممحف، كاالاان ما يُترؾ الأمر لممغن ، حسب خارتو 
ف  لاساليب الغنا  العراػ ، اعػكؿ  فػكم لاك حتػا اقصػد، كيُسػتعمؿ مصػطمح رالػديناميؾ ، لكصػؼ عِػدة كحجػـ 
الصكت كذلػؾ اعػزؼ لاك انػا  النغمػات اقػكة لاك اخفػكت، كمػا لانػو يصػؼ التغييػر التػدريج  فػ  إرتفػاع الصػكت 

نخفاظػػو، كلػػو مصػػطمح ات معينػػة إسػػتخدميا المؤلفػػكف الإيطػػاليكف فػػ  مػػدكناتيـ، كيُعرّفػػو قػػامكس لاككسػػفكرد كا 
لممكسيقا اأنو رالتدرجات ف  عدة الصكت ، كف  قامكس جركؼ رىك العدة الت  تمنح الأصكات تعايػران ، كقػد 

 ـ ، مػػف خػػلبؿ كضػػع إعػػارات فػػ  التػػدكيفٓ٘ٚٔ -ٓٓٙٔاػػدلا إسػػتعمالو فػػ  لاكؿ الأمػػر فػػ   صػػر رالاػػاركؾ 
كتعنػػ  قػػكم  لامػػا  Forteكتعنػػ  خافػػت، ك  Pianoالمكسػػيق ، كيػػرتاط  مكمػػان امصػػطمحيف رئيسػػييف ىمػػا ر

كتعنػػػػ  التػػػػدرج فػػػػ  إنخفػػػػاض الصػػػػكت، ك كسػػػػيا  decrescendoر  التػػػػدرج فػػػػ  حجػػػػـ كقػػػػكة الصػػػػكت
crescendo كتعن  التدرج ف  إرتفاع مستكل حجـ الصكت . يستخدـ نكع آخػر مػف الػديناميؾ، يػرتاط اػالنار 

 ، كالػذم يعرفػو قػامكس لاككسػفكرد Accentلاك الضغط كالتعديد  ما نغمات معينة لاك لاحرؼ، كىك الأكسػنت ر
لممكسػػيقا اأنػػو رتعػػديد لنغمػػة معينػػة، تُعطػػ  نسػػقان إيقا يػػان منتظمػػان لاك ايػػر منػػتظـ ، كىػػك  مػػا لانػػكاع، إلا لاف 

 .        ٕرالأكلر تداكلان ىك الأكسنت العادم
  Breathingالتنفس ر -ٕ
يُعتار التنفس لاحد التقنيات الأدائية الرئيسية ف  العزؼ كالغنا   ما السكا ، لمػا لػو مػف لاىميػة فػ  التعايػر    

كنقػػؿ الجُممػػة المحنيػػة اعػػكؿٍ كامػػؿ ككاضػػح، كيختمػػؼ التػػنفس لالنػػا  العػػزؼ لاك الغنػػا   نػػو فػػ  حالػػة التػػنفس 
الكممات الأخيرة مف الجُمؿ إلػا المسػتمعيف، الطايع ، كيؤدم التنفس الخاطئ لمعاكؿ لادائية منيا " دـ إيصاؿ 
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اساب قمة كمية الزفير المتاق  ف  الرئتيف، ك دـ إكماؿ الجُمؿ الطكيمة الت  يقتض  معناىا  ػدـ السػككت اػيف 
كمماتيػػا... كتلبفيػػان لكػػؿ ىػػذه المحػػاذير،  مينػػا لاف نػػنظـ  مميػػة التػػنفس تنظيمػػان مُػػدركان يجعمنػػا نػػتحكـ فػػ  كميػػة 

، كيمكف تطػكير تقنيػة التػنفس لالنػا  العػزؼ  ٔرذ كنتحكـ ف  كميات الزفير المخرجة مع الكممات"العييؽ المأخك 
كمػػا يمكػػف تطكيرىػػا  اػػر فيػػـ الماػػادئ الأساسػػية فػػ  تقنيػػة التػػنفس،  لاك الغنػػا  مػػف خػػلبؿ التمػػاريف المسػػتمرة.

 كالت  منيا:
 ياز الصكت .الرئتاف ىما المنفاخ الذم يدفع النفس إلا الفـ كأحد  ناصر الجػ ٔ
 يجب لاف يككف التنفس لااتان كمكحدان.ػ ٕ
 لالنا  العييؽ يجب لاف يككف النفس  ميقان اقدر الإمكاف، حتا تمتمئ الرئتاف االيكا .ػ ٖ
إخػػراج الزفيػػر يحتػػاج لػػتحكـ كمعالجػػة لاكلػػر مػػف العػػييؽ، لػػذا يجػػب لاف يكػػكف العػػييؽ اطػػ  ، كمػػف الانػػؼ ػػػ ٗ

 .      ٕر ف طريؽ الفـ كااط  كادكف صكت مسمكع، لاما الزفير فيككف
تساىـ تقنيػة التػنفس فػ  الغنػا  فػ  إصػدار صػكت جيػد ككاضػح لييكميػة الجُممػة المحنيػة لاك الغنائيػة، كتحػدث 
نخفاضػػيا، كػػذلؾ حريػػة  ضػػلبت الػػاطف كالػػرئتيف،  احركػػة إيقا يػػة منتظمػػة اإرتفػػاع  ضػػمة الحجػػاب الحػػاجز كا 

ا طايعة الجُممة الغنائية كطكليا، كذلؾ قػكة الصػكت، كفػ  حالػة كتتكقؼ كمية اليكا  الت  يحتاجيا المؤدم  م
الجُمػػؿ الطكيمػػة يجػػب لاخػػذ الػػنفس لاك الييػػؽ اعػػكؿ  ميػػؽ قاػػؿ اػػد  الجُممػػة اضػػراتيف لاك للبلػػة احسػػب سػػر ة 

 العمؿ، كتنقسـ  ممية التنفس  مكمان لللبلة لانكاع:
 كىذه مف لاسيؿ الطرؽ ف  التنفس. التنفس العميؽ لاك المنخفض: كىنا يصؿ اليكا  إلا لاسفؿ الرئتيف، -ٔ
التنفس المتكسط: كىنا لا تدخؿ كميػة اليػكا  لأسػفؿ الػرئتيف نتيجػة  ػدـ  مػؽ العػييؽ كلا تتسػع الرئتػاف  -ٕ

 لتضغط  ما الحجاب الحاجز، مما يؤدم لإتساع الصدر اعكؿ اير كامؿ.
ف، كيكػكف إتسػاع الصػدر التنفس السطح  لاك العمكم: ىنا يصؿ اليػكا  إلػا الجػز  العمػكم فقػط مػف الػرئتي -ٖ

 مقصكران  ما حيز ضيؽ كيككف التنفس اير سميـ.
كياقا التدريب ىك الذم يُحسف مف تقنية النفس  ند المػؤدم كالمغنػ ، كمػا تسػاىـ الكقفػة الصػحيحة كمركنػة 
الفؾ السفم  ف  إصدار صكت جيد كمرف كذلؾ  دـ الضغط  ما الحنجرة، كما لاف  ما المغن  لاف ينتاػو لأخػذ 

فس اعد نياية الجُمة الغنائية، كقاؿ اداية الجُممػة الجديػدة، كلا يتعػارض معػان  الكػلبـ، كتاعػان لإر ػاب الجُمػؿ الن
 .   ٖرلاحيانان 

  Ornamentsالزخارؼ المحنية ر  -ٖ
تمعب مجمك ة الزخارؼ المحنية الغنائيػة دكران ميمػان فػ  تعػكيؿ الأدا  الغنػائ  كاالتػال  التعايػر اعػكؿٍ  ػاـ،    
ميز كؿ عػخص  ػف آخػر فػ  إسػمكب إسػتخدامو ليػذه التقنيػة فػ  الغنػا ، كػأف تكػكف كاضػحة لػدل الػاعض كت
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كسريعة  ند الاعض الآخر، كتملؿ لاحد الملبمح الرئيسػية فػ  الأصػكات الغنائيػة، لمػا ليػا مػف تػألير م تعميػؽ 
ستخداـ ىذه الحُميات لاك الميػارا ت الغنائيػة الطايعيػة فػ  الصػكت الإنفعاؿ لدل المتمق ، كقد يككف ىذا الأدا  كا 

كما كصؿ إليو اعد التػدريب  مػا التقنيػات الخاصػة االغنػا  كيُطمػؽ  مييػا إسػـ رالعُػرب ، كىػ  التغيػر الحاصػؿ 
فػ  ذاػذاات الصػػكت كالتر يػدات المحنيػة التػػ  تجعػؿ لمغنػا  طااعػػان مميػزان، كتتكػكف مػػف نكتػات صػغيرة كسػػريعة، 

 تتنكع ىذه الزخارؼ لاك الحميات الغنائية، كىذه نماذج الاعض منيا: كاالاان ما تساؽ الصكت الأساس ، ك 
 : كى  نغمات مسا دة تأت  قاؿ النغمة الرئيسية  Appogiaturaلااكاجاتكرا  -ٔ

 
 
 

 
   Acciaccaturلاتعيكاتكرا   -ٕ
: يُعرّفيا قامكس لاككسفكرد اأنيا حُمية تكضع لا ما النغمػة، كىنػاؾ مكردنػت  مكيػة Mordenteمكردنت   -ٖ

ل سفمية، ف  حالة المكردنػت العمكيػة فػإف النغمػة المنقسػمة ىػ  نفسػيا النغمػة الرئيسػية كالنغمػة الأ مػا كلاخر 
، كف  المكردنت السفمية فإف النغمة المنقسمة تتككف مف النغمػة الرئيسػية كالنغمػة منيا مااعرةن، كرمزىا

  . ٔرالأكطأ منيا مااعرةن كرمزىا
   Gruppettoجركايتك  -ٗ
: كيرا ا  ند لادا  ىذه التقنية لاف تككف متساكية مف حيث المػدة الزمنيػة التػ  تسػتغرقيا، Trilloتريمكر   -٘

 . ٕركتحتاج لتماريف اطيئة
.  ما الراـ مف ككف ىػذه التقنيػة لا تسػتخدـ كليػران فػ  الغنػا  العراػ ، كمػف النػادر  ٖرArpegioآرايجيك  -ٙ

ضػػلبت الػػاطف، كاالاػػاُ مػػا يكػػكف الغنػػا  اعػػكؿ لاف نصػػادفيا فػػ  الأاػػان  العرايػػة، كتعتمػػد  مػػا الػػتحكـ فػػ   
رمتقطع، ستكاتك ، فمللُب نسمعيا ف  جز  مف لاانيػة ريػا طيػكر انػا  لاسػمياف كلالحػاف القصػاج   مػف الأملمػة 

 العالمية المعيكرة ى  دكر السكارانك  ف  لاكارا النام السحرم لػ رمكتسارت، ممكة الميؿ .
 مخارج الحركؼ لاك الفكنيمات  -ٗ
خارج الحركؼ لاحد التقنيات الرئيسية كالميمة ف   ممية التعاير كالأدا  الغنائ ، لما ليا مػف لاىميػة تُعكؿ م   

ف  تكضيح الكممات كنياياتيا كالمعنػا الكػامف فػ  الجُمػؿ الكلبميػة، كمعرفػة مخػارج الحػركؼ ىػك محػؿ خػركج 
ف لمحػركؼ تُعػرؼ ايػا مقاديرىػا الحرؼ  ند النطؽ او كتمييزه  ف ايره مف الحػركؼ، كالمخػارج املااػة المػكازي

كتميزىا  ف اعضػيا، كلمعرفػة مخػرج حػرؼ مػف الحػركؼ يمػؾ لاف نُسػكِّف الحػرؼ لاك نعػددهن، كنُػدخؿ  ميػو ىػزة 

                                                           
 .25ص الفؤادي, رياض عباس محمد: مصدر سابق,, يُنظر (1)

 .171, ص170م, ص2017ء الأول, بغداد: )مكتبة الفتح لمطباعة والنشر(, فراس ياسين جاسم: سمسمة بحوث موسيقية, الجز  يُنظر,( 2)
 .20يُنظر, مايسة سيف الدين: مصدر سابق, ص (3)



 
 
 
 

 
 

 244 

لٕٓلفنون البصرة

كصػػؿ سػػااقة لػػو، كنحػػرؾ ىػػذه اليمػػزة اػػأم حركػػة راػػالفتح لاك الضػػـ، لاك الكسػػر ، كاعػػدىا ننطػػؽ الحػػرؼ ايػػذه 
 خارج الحركؼ  ديدة كمتنك ة نذكر منيا:، كم ٔرالطريقة، كحيث ينقطع الصكت يككف مخرجوُ 

 كىك الفراغ الداخؿ ف  الفـ، كيخرج منو حركؼ المد رالألؼ، الكاك، اليا  . -لاكلان: "الجكؼ:
ىػػك القصػػاة الممتػػدة ممػػا يمػػ  الصػػدر حتػػا الفػػـ، كيخػػرج منػػو للبلػػة مخػػارج رلاقصػػاه ككسػػطو  -لانيػػان: الحمػػؽ:

 كلادناه ، كيخرج منو ستة حركؼ.
كتخرج مف اطف العفاه السفما مع لاطراؼ اللنايا العُميا كحركفيمػا لاراعػة رالفػا ، الػكاك، الاػا   -فتاف:لاللان: الع
 كالميـ .

 كفيو  عرة مخارج كيخرج منو الأحرؼ الااقية. -رااعان: المساف:
كىػػػ  لا مػػػا الأنػػػؼ كمخػػػرج الغنّػػػة، كالغنّػػػة لحػػػرفيف ىمػػػا رالنػػػكف، المػػػيـ  المعػػػدكدتاف لاك  -خامسػػػان: الأنػػػؼ:

    .      ٕرالساكنتيف، كالغنّة صكت خفيؼ يخرج مف الأنؼ لا  مؿ لمساف فيو"
 الغنا  مع الفياراتك -٘
لاحد العناصر الميمة ف   مميػة الأدا  كالتعايػر الغنػائ  لاك المكسػيق ، كيعتمػد  مػا اىتػزازات طفيفػة تحػدث    

ؿ فػػ  الأدا ، "ظيػػر الفاراتػػك ككسػػيمة لمنغمػػة  نػػد العػػزؼ لاك الغنػػا ، كيرجػػع ظيػػكره إلػػا الرااػػة فػػ  كسػػر الممػػ
تعايرية فنية مقصكدة يعتمد إسػتعماليا، فػ  حقاػة زمنيػة معينػة مػف تػاريخ النيضػة المكسػيقية، مسػايران تطػكر 
فف الأدا  المنفرد، كقد دخؿ  ما الفف الغنائ  قاؿ ايره مف الفنكف الأدائية، كلكنو اق  مرحمة طكيمػة يُسػتعمؿ 

ستعمالو تدريجيان ف  فترة متأخرة" ضمف حدكد ضيقة جدان كتـ ، ككانت محاكاة الصكت الاعػرم  ٖرالإ تراؼ او كا 
كيحدث الفاراتك نتيجة إىتػزاز كتمػكج  ى  لاحد الأسااب الت  ساىمت ف  دخكؿ الفاراتك  ما الآلات المكسيقية.

سػيقا "اأنػو تمػكّج  ف  الصكت لاك الكتر نتيجة تغير طفيؼ جدان ف  حركة الإصاع، كيعرفو قػاكس لاككسػفكر لممك 
 فػ  درجػػة نغمػػةٍ تكّلػػد فػ  آلػػة كتريػػة اكاسػػطة إىتػزاز مسػػيطر  ميػػة لإصػػاع العػازؼ... كيرمػػز لػػو االإعػػارة

، كفػ  الحقيقػة فػإف الفاراتػك كتقنيػة لادائيػة لا تُكتػب فػ  الأ مػاؿ الغنائيػة العرايػة اػؿ يػتـ  ٗرتُكتب فػكؽ النغمػة"
ترؾ لا ضػا  الجيػاز الصػكت  كالأدائػ  فػ   مميػة الفاراتػك، كتػؤدم كتعػ إستخداميا تاعان لرااة المغنػ   مكمػان.

ميمتيا ككحدة متكاممة، كيتـ إخراج الفاراتك الجيد ف  ظرؼ كاحد فقط كىك ف  حالة  مؿ جميع لاجػزا  الجيػاز 
الأدائ  ادؽ  اليػة، كنتيجػةن لإنسػجاـ  مػؿ ىػذه الأجيػزة رالحجػاب الحػاجز كالحنجػرة كالمسػاف كالعػفاه  يمكننػا 

، ككليػػران مػػا يُسػػتخدـ الفاراتػػك فػػ  النغمػػات الطكيمػػة لاك  ٘رلحصػػكؿ  مػػا صػػكت ذم حػػدة كعػػدة كلػػكف معػػيفا
الاطيئػػة، كلااػػد مػػف تػػكفر لمعػػاف فػػ  صػػكت المغنػػ ، كالدقػػة فػػ  كضػػكح النغمػػة كالسػػيطرة  مييػػا لالنػػا  لادا  

  الفاراتك.  
                                                           

 .19فاضل عزام لازم: مصدر سابق, ص( يُنظر, 4)
 .45, ص44, ص43مايسة سيف الدين: مصدر سابق, ص( 1)
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 .21, ص20الفؤادي, رياض عباس محمد: مصدر سابق, ص (3)
 .79يُنظر, حسام يعقوب إسحق: المصدر السابق, ص (4)



 
 
 
 

 
 

 245 

لٕٓلفنون البصرة

 المساحات الصكتية -ٙ
ت لاك يتحرؾ ضمنيا صعكدان اك نزكلان، كى  تقنية تكجد فػ  كػؿ كتعن  المساحة الت  يمكف لاف يصدرىا الصك    

صكت اعكؿٍ  اـ، إلا لاف تطكيرىا كزيادتيا تُميز صكت  ف آخر، كى  عائعة ف  تقنيػات الغرايػة لاك الأكاراليػة 
خاصة لحاجتيا ف  التعاير مف خلبؿ الرنيف الصكت ، لاما ف  الغنا  العرا ، فلب يكجد إىتماـ كايػر فنػ  كتقنػ  

تطكير كتكسيع المدل الصكت  لممغن ، اؿ االاان ما يعتمػد  مػا مػا تعػكّؿ لديػو اعػكؿٍ  فطػرم، كيعتمػد تحديػد ا
كمعرفػػة المػػدل الصػػكت ،  مػػا الحػػدكد القصػػكل التػػ  يمكػػف لاف يصػػؿ إلييػػا الصػػكت اكضػػكح، كنلبحػػظ إرتاػػاط 

لمكعػحات، كحتػا فػ  انػػا  المػدل الصػكت  الكاسػع اأنمػاط انائيػة كلادائيػة ملػػؿ القصػيدة الفُصػحا لاك اعػض ا
المقاـ العراق ، كذلؾ تُعتار عرطان لاساسيان ف  انا  الأدكار الأكارالية، لأنيا تقػكـ  مػا الػرنيف كمػا لاعػرنا ك مػا 
الممعاف، "كانا  الأكارا ىك انا  الرلاس الذم يرتكز  ما الصكت لاكلر مما يرتكػز  مػا الحنجػرة... كىػ  الغنػا  

كالغنػا  اػالرنيف كالصػدل... لػذلؾ يكػكف الصػكت فػ  الغنػا  الأكارالػ  لاقػكل مػف  االمحف لاكلر مما ىػك االكممػة،
الصػػػكت الأصػػػم  كلاكلػػػر رنينػػػان كصػػػدل مػػػف الأصػػػؿ، كالػػػذم يعطيػػػو عخصػػػية الصػػػكت كنك ػػػو ىػػػ  الحاػػػاؿ 

 ، كلا يُستخدـ المدل الكاسع لمصكت ف  الغنا  العرا   مكمػان، إلا فػ  حػالات قميمػة مقارنػةن اػالتراكـ ٔرالصكتية"
كمف الأصكات المعيكرة لاك المعركفة ف  مػداىا الصػكت  الكاسػع ركػاظـ السػاىر الػذم يتجػاكز  الغنائ  العرا .

لاكلر الأككتافيف كيقارب الللبث لاككتافات ، كذلؾ رمحمد  اد الكىاب يمتمؾ مساحة كاسعة مػف الأصػكات ، كمػف 
، كلاسػػمياف ، فيػػ  تمتمػػؾ صػػكت مُركّػػب مػػف مػػزيج صػػ كتيف كايػػريف فػػ  الغنػػا  العراػػ ، المطراػػات رلاـ كملػػكـ

الصكت الأكؿ سكارانك راالحقيقة ميزك سكارانك  كىك صكت السيدة رفيركز  كالصػكت اللػان  صػكت آلتػك كىػك 
صكت السػيدة رلاـ كملػكـ ، كاالتػال  فالنتيجػة صػكت رلاسػمياف  ىػك سػكارانك ف آلتػك، فيػك سػكارانك فػ  صػداه 

  مقطػػع مػػف لاانيػػة ريػػا طيػػكر ، رصػػكريمك حػػال  مػػف زىػػدم كرنينػػو، كآلتػػك فػػ   مقػػو كضػػخامتو، فمػػللبن فػػ
ككلك    يظير صكت الآلتك لاكلػر مػف السػكارانك، اينمػا فػ  الجػز  ريحمػؿ الصػكت الجميػؿ  يظيػر المػزج اػيف 

 .          ٕرالسكارانك كآلتك
 

 الفصؿ اللان  
 المبحث الثاني

 // الغنا  النسكم
ر المجتمػع، فيػ  إنعكػاس لطريقػة تفكيػره اعػكؿٍ  ػاـ، كاالتػال  مف المعركؼ لاف الغنا  مػرتاط احركػة كتطػك    

فػإف العػكؿ الفنػ  الػذم تملّمػو الأانيػة  مكمػان كالأانيػة النسػكية اعػكؿٍ خػاص فػ  القػرف الععػريف، ىػك عػػكؿ 
ف ىػذه الأانيػة قػد  اّػرت  ػف ىػذا المجتمػع  معاصر ليا احكـ التغييرات التػ  حصػمت فػ  المجتمػع العراقػ ، كا 
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كاسػػتمر التحػػكؿ فػػ  طايعػػة لاحػػد المصػػادر الرئيسػػة فػػ  تامػػكر الأانيػػة،  نػػذاؾ ككػػاف المقػػاـ العراقػػ كتطمعاتػػو آ
الأانيػػة العراقيػػة حتػػا فتػػرة الخمسػػينات التػػ  تميّػػزت اتألرىػػا االغنػػا  العراػػ ، ككػػاف لنتيجػػة ىػػذا التػػألير ظيػػكر 

يػػة سػػيمة الحفػػظ، كتميػػزت كالأكاريػػت، كتمحػػيف القصػػائد كاسػػتخداـ نصػػكص انائ Dialogeالكػػكرس كالػػديالكؾ 
يقا ػػات  كػػذلؾ اسػػر ة الأدا  العػػاـ، كمػػا اسػػتخدمت فييػػا ضػػركب إيقا يػػة متنك ػػة كإيقػػاع الجكرجينػػا السػػريع كا 

فضػػلبن  ػػف قِصَػػر كقػػت الأانيػػة كاسػػتخداـ  Rhumbaكالركماػػا  Sambaكالسػػاماا  Tangoلاجنايػػة كالتػػانجك 
دخػػاؿ الآلات ارتػػاط  . ٔرالمكسػػيقية الأجنايػػة كالايػػانك كالأككرديػػكف مقامػػات  راقيػػة كمقػػاـ اللبمػػ  كالمخػػالؼ، كا 

الفف الغنائ  ف  العراؽ كمنذ مطمع القرف الععريف اجكانب كليرة، فف  الكقت الذم كاف لمعكامؿ السياسػية ذلػؾ 
التألير المااعر  ما الأانية كالفف اعكؿ  اـ، نجد لاف الأ راؼ الاجتما يػة كالحالػة اللقافيػة العامػة مػع ككنيػا 

كلػػذلؾ نجػػد لاف  ٓحصػػمة لمكضػػع السياسػػ  كالاقتصػػادم كػػاف الػػدكر الأكلػػر فػػ  الحركػػة الغنائيػػة المكسػػيقيةم
مجالات الغنا  ف  اغداد  ما سايؿ الملاؿ كانت قميمة كمحدكدة، كاعكؿ خاص خلبؿ العقػد الأكؿ كاللػان ، لأف 

ىػ  لاكلػر الأمػاكف التػ  إنتعػر  ككانػت المقػاى   مكمػان   ،ٔرالكضع الاجتما   كالاقتصادم لـ يكػف يسػمح اػذلؾ
كمػػع لانتعػػار لاجيػػزة الحػػاك  رال(رامػػافكف  فػػ  المقػػاى  ضػػيا الػػا ملبىػػ  فييػػا الغنػػا  كىكػػذا حتػػا تحػػكؿ اع

كالمحلبت العامة كالعكائؿ الأانيا  ف  اغداد، ادلات تظير لاكلا ملبمح الااتعاد  ف  مميػة التمقػ  المااعػر، لمػا 
كالخاصػػة، كلاخػػذت اعػػكاؿ الفنػػكف المكسػػيقية كالغنائيػػة التراليػػة تحجػػـ كػػاف يغنػػا كيعػػزؼ فػػ  الأمػػاكف العامػػة 

كتكيّػػؼ لمعطيػػات إمكانػػات التسػػجيؿ كالاػػث الصػػكت  المتػػكفر آنػػذاؾ، كىكػػذا اػػرزت لاكلػػا ملبمػػح تحديػػد الطػػااع 
كتميز نصؼ القرف الععريف اظيكر مغنيات منيـ رزىػكر حسػيف، ك فيفػة إسػكندر ،  . ٕٕرالادائ  لمفف الغنائ 

ايف الأاان  الاغدادية الت  لاحتكت  مػا اعػض الأملػاؿ الاغداديػة فػ  حقاػة الللبلينيػات كالأراعينيػات كمػف كمف 
خلبؿ نصكصيا تكضحت ملبمح الحياة الععاية الاغداديػة المجيكلػة: لاانيػة ريػا مػف تعػب يػا مػف عػ(و يػا مػف 

ر مػك  ػادة ارياػة لا كلا  ما الحاضر ل(و ، كىػ  مػف كممػات محمػد انػ  كانػا  زكيػة جػكرج، كلاانيػة راليجػ
فػػ  .  ٖٖرمػنكـ  جياػػة لا رفػت مػػف ىػذا طػػاعكـ كممػف يسػػكنو حمياػػو ، انػا  سػػميمة مػراد كناظميػػا لااػراىيـ كفػػ 

العقػػد اللػػان  مػػف القػػرف الععػػريف اػػدلا  ػػدد الملبىػػ  يػػزداد، كتػػـ لانعػػا  العديػػد مػػف الملبىػػ  كظيػػرت المغنيػػات 
مػػع الرجػػاؿ فػػػ  الملبىػػ ، اعػػػد لاف كػػػاف الغنػػا  مقتصػػران  مػػا  العراقيػػات الأكلَيػػات المػػكات  لاعػػتركف فػػ  الغنػػا 

الرجاؿ، منيف رصديقة المُلبية، كجميمة لاـ سام ، كادرية لانكر، سميمة مراد، كسمطانة يكسػؼ ، كقػد لعاػت كػؿ 
 كاحدة منيف دكران ممحكظان ف  الحياة الغنائية فػ  العػراؽ، إلػا جػكار العديػد مػف المغنيػات الكافػدات مػف الأقطػار

                                                           
يُنظر, السوداني, مصطفى عباس عمي: البناء المحني والإيقاعي للأغنية البغدادية في عقد السبعينات, رسالة ماجستير غير منشورة, جامعة  (3)

 .7, ص5م, ص2006بغداد, كمية الفنون الجميمة, قسم الفنون الموسيقية, 
 0 88م, ص2000يُنظر, عباس بغدادي: بغداد في العشرينات, وزارة الثقافة والأعلام, بغداد: )دار الشؤن الثقافية العامة(,  (1)
 .40, ص2001( يُنظر, طارق حسون فريد: مدخل لتذوق الفنون الموسيقية, بغداد: )دار الكتب لمطباعة والنشر(,2)
 .74, ص4مثال الشعبية في الأغنية البغدادية, مجمة التراث الشعبي, وزارة الثقافة والاعلام, عدديُنظر, الأنصاري, ميدي حمودي: الأ (3)
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، كقد لاقت لااان  ىؤلا  المطػرايف كالمطراػات استحسػانان كايػران مػف المُتمقّػيف،  ٗٔرالعراية كسكريا كلاناف كمصر
لأنيػػا كانػػت رقيقػػة المعػػان  سػػيمة الأسػػمكب خاليػػة مػػف الغمػػكض كالتعقيػػد، ملػػؿ لاانيػػة رذكب كتفطّػػر يكَماػػ   

ف طايعػة الغنػا  قػد تغيػرت منػذ منتصػؼ القػرف كيمكػف القػكؿ لا . ٕ٘ركلاانية رمالاكدر لاىدم الركح  لسػميمة مػراد
الماض ، حيث امتزجت طػرؽ انػا  العػماؿ كالجنػكب كالمنطقػة الغرايػة، كسػاىـ ىػذا المػزج اػيف لالػكاف انائيػة 
مختمفة ف  خمؽ لاساليب كتقنيات انائية متنك ػة، كاقػ  لػلؤدا  كتقنيػات الغنػا  الػدكر الكايػر فػ  تجديػد لانػكاع 

    . ٖرف الععريف ديدة مف الغنا  ف  القر
 لا لبـ الغنا  النسكم ف  العراؽ

سػاىمت الأصػػكات النسػكية فػػ  تامػػكر كانتعػار الأانيػػة العراقيػة  مكمػػان، فضػػلبن  ػف لاىميتيػػا فػ  خمػػؽ لػػكف    
انػػائ  مختمػػؼ قمػػيلبن  مػػا ىػػك سػػائد مػػف طايعػػة الأصػػكات الرجاليػػة، كاالتػػال  فػػإف طايعػػة المجتمػػع العراقػػ  

انت تمعػب دكران فػ  تقاػؿ المجتمػع للؤصػكات النسػائية كخصكصػان فيمػا يتعمػؽ فػ  انػا  المحافظة إلا حدٍ ما، ك
المقػػاـ العراقػػ  الػػذم يقتصػػر  مػػا انػػا  الرجػػاؿ، كا تاػػاره فػػف انػػائ  رجػػال ، إلا اف تػػاريخ الغنػػا  العراقػػ  فػػ  

لأدا  المقػػاـ القػػرف الععػػريف، يكضػػح لاىميتػػو الغنػػا  النسػػكم كمحاكلتػػو لاك التجػػارب التػػ  قػُػدمت مػػف مغنيػػات 
كمنػذُ النصػؼ اللػان  مػف القػرف الععػريف، اػدلات تظيػر الأصػكات النسػائية اكضػكح  العراق   ما سايؿ الملػاؿ.

لاكار، اعدما ساىمت  كامؿ  ديدة ف  التحكؿ ف  طايعة المجتمع العراق  كالطايعػة التمقػ  لمغنػا   مكمػا، مػف 
ف، كدخػػؿ عػػركات التسػػجيؿ، جميعيػػا سػػاىمت فػػ  المقػػاى  كمػػف لػػـ الملبىػػ ، حتػػا ظيػػكر الإذا ػػة كالتمفزيػػك

تحكؿ الفكر كاللقافة ف  المجتمع العراق ، ممػا انعكػس  مػا طايعػة الغنػا ، كظيػرت مغنيػات  ديػدات فػ  فتػرة 
الخمسينات كالستينات كىكذا، ساىمت اعكؿٍ كايػر فػ  تػاريخ الغنػا  العراقػ  خػلبؿ القػرف الععػريف، كمػف اػيف 

 نسكم نذكر: لا لبـ المغنيات كالغنا  ال
ـ ، كتعكمت ادايتيا مف خلبؿ ملبى  اغػداد، لػـ تقػدمت ٕٖٜٔكلدت ف  مدينة الاصرة  اـ ر لاحلبـ كىا : -ٔ

 . ٗرإلا الإذا ة لتككف مف المطراات المعتمدات فييا كقدمت كسجمت العديد مف الحفلبت داخؿ كخارج القطر
  راػادة تكفيػؽ ، كىػ  عػقيقة الفنانػة لميعػة ـ ، كلاسػميا الحقيقػٕٜٗٔكلدت ف  اغداد  اـ ر اادة سالـ: -ٕ

تكفيؽ، ادلات حياتيا الفنية ف  ككرس الإذا ة، كانت لاانية رليمة فرح  لمفناف سالـ حسػيف فػ  إذا ػة الككيػت 
 . ٘رـ ، لـ قدـ ليا اميغ حمدم لاانية رآخر كممة  كسجمت ليا العديد مف الدكؿ العرايةٜٗٙٔ اـ ر

                                                           
الجميمة,  ( نقلًا عن, البياتي, زينب صبحي: البناء المحني والإيقاعي للأغنية البغدادية, رسالة ماجستير غير منشورة, جامعة بغداد, كمية الفنون4)

 .20صم, 2002قسم الفنون الموسيقية, 
 .70, ص69م, ص1985المحامي, عطا رفعت: الأغنية الشعبية والفولكمور الغنائي في العراق, الطبعة الأولى, بغداد:)مطبعة الجاحظ(, (5)
 .736م, ص2009, 56يُنظر, ميسم ىرمز توما: عنصر الأداء في الغناء العراقي, مجمة كمية التربية الأساسية, العدد (1)
 .212م, ص1999, (دار الشؤون الثقافية العامةبغداد: ): الموسيقى والغناء في بلاد الرافدين, الأمير, سالم حسين (2)
د, نقلًا عن, الجابري, وليد حسن: الخصائص المحنية والإيقاعية للأغنية البغدادية لعقد الستينات, رسالة ماجستير غير منشورة, جامعة بغدا (3)

 .37م, ص2008يقية, كمية الفنون الجميمة, قسم الفنون الموس
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مطراػػة  راقيػػة ُ ػػرؼ اأنيػػا ذات إصػػكؿ فارسػػية، كانػػت كلادتيػػا فػػ   :ـ  ٜٗٙٔ -ٕٜٗٔر حسػػيفزىػػكر  -ٖ
مدينة كرالب ، إ تمدت  ما صكتيا ف  لادا  لالكاف انائية متنك ة منيا المكاؿ الذ يعتمػد  مػا نصػكص عػعاية 
 لععرا  معركفيف، انت ف  ملبى  اغداد كالإذا ة العراقية، كانت لااانييا تعايػر  ػف الايئػة العراقيػة، كالاغداديػة

 اطريقة ععاية، حاكؿ الإقتراب مف انا  المقاـ العراق  ملؿ مقاـ اليمايكف.
ـ  مػف مدينػة حمػب، اػدلات ٕٜٓٔراقصػة كمغنيػة اػرزت فػ  العػراؽ كجػا ت الػا اغػداد  ػاـ ر زكية جػكرج: -ٗ

ـ ، كترجػع عػيرتيا فػ  ٕٜٙٔالغنا  ف  مقاى  اغداد، لـ ف  إفتتػاح لاكؿ مميػا لاسسػو رصػالح اطػاط  سػنة ر
 ـ .ٕٜٗٔ  لأستاذىا رصالح الككيت  ، كتركت الغنا  ف  اغداد  ندما سافرت الا حمب سنة رالغنا
مغنية كراقصة  راقية ارزت ف  النصؼ اللان  مف القرف الععػريف، كلػدت فػ   :ـ ٕٜٙٔ فيفة إسكندر ر -٘

 ممػت فيػو  ـ  كراقصػة، ككػاف لاكؿ مميػآٖٜٔمدينة المكصؿ، كادلات حياتيػا الفنيػة فػ  ملبىػ  اغػداد  ػاـ ر
متػػازت لااانييػػا االرعػػاقة، تحػػكؿ  رمميػػا اليػػلبؿ ، لػػـ دخمػػت الإذا ػػة العراقيػػة، ُ ػػرِؼ  نيػػا إىتماميػػا االعػػعر كا 

 . ٔرمنزليا لمجمسان لقافيان كانت ف  القاىرة لايضان 
كاحدة مف لاارز المغنيات العراقيات ذات الإصكؿ الييكدية، "لاسممت فػ   :ـ  ٜٗٚٔ -ٜٔٓٔر سميمة مراد -ٙ

سينات كاعتيرت امقب سميمة ااعػا، كظمػت محافظػة  ميػو لا تعػرؼ إلا اػو، كىػ  لاصػؿ مػف إصػكؿ الغنػا  الخم
العراقػػ ، إمتػػازت فػػ  لادا  التعايػػر المػػتقف، كقػػد  رفػػت االلقافػػة الغنائيػػة الفطريػػة لككنيػػا اسػػتفادت كليػػران  نػػدما 

العراقػ ، منػذ الللبلينيػات مػف القػرف تقرات لقرا ة المقاـ، كلاخذت مػف الفػف حظػان تعػد كاحػدة مػف لا مػدة الغنػا  
ت ف  السينما ف  فمـ ر ميو ك صػاـ  انػت الككيت  لا ذب الألحاف... كقد  ممالععرم، لا طاىا الممحف صالح 

 . ٕرـ مف الفناف ناظـ الغزال "ٕٜ٘ٔـ ، تزكجت  اـ ٖٜٙٔف  الايكت الاغدادية كالملبى  كالإذا ة العراقية ر
ـ ، ف  مدينة الاصرة كاتجيت إلػا الغنػا  ٖٜٓٔمف إصكؿ ريفية كلدت سنة ر مغنية  راقية كحيدة خميؿ: -ٚ

اعد لاف انتقمت مع  ائمتيا إلا مدينة العمارة، كتعممت ىناؾ لاصكؿ الغنا  الريف ، لـ انتقمت إلػا اغػداد ك ممػت 
انييػا مػف ف  الملبى  الت  كانت ف  كقتيا مكتظة اعدد كاير مف المطراػات العػييرات، كاعػد نجاحيػا قػدمت لاا

 إذا ة اغداد األحاف خاصة مف قاؿ  دد مف الممحنيف العراقييف.
ـ ، فػ  ٖٜٔٔمغنية  راقية معيكرة ليا صكت مميز ك رفت او منذ الطفكلة، كلػدت سػنة ر لميعة تكفيؽ: -ٛ

ىػ ، ريؼ الجنكب، تألرت اعائمتيا الفنية الت  كانت تقدـ حفلبت النسا ، لػـ انتقمػت إلػا اغػداد لتعمػؿ فػ  الملب
 ـ.ٜٜٚٔـ ، انت لااان  كمكاكيؿ كلااكذيات كانا  ريف ، تكفيت  اـ ٕٜ٘ٔلـ  ممت ف  الإذا ة ر

                                                           
, 120, ص119م, ص2010 يُنظر: العباس, حبيب ظاىر: أعلام ومفاىيم موسيقية, الطبعة الأولى, بغداد: )دار الشؤون الثقافية العامة(, (1)

 . 191ص
 .125, ص124العباس, حبيب ظاىر: مصدر سابق, ص (2)
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كاحدة مف المطراات العييرات المكات  ظيرف ف  الستينيات، مف خلبؿ الغنػا  فػ  الإذا ػة  سيتا آككاياف : -ٜ
قدـ ليا الممحنيف مجمك ػة مػف التمفزيكف العراقية، ككانت مف الأصكات الت  لاخذت مساحة كاسعة مف العيرة، 

 . ٔرالألحاف الخفيفة ذات الطااع الرعيؽ المناسب لطايعة صكتيا، كمنيـ الممحف الاصرم رطارؽ العام  
 

 الفصؿ اللالث 
 إجراءات البحث 

 منيج الاحث -لاكلان:
 إ تمد الااحث المنيج الكصف  التحميم  لتحقيؽ ىدؼ الاحث.

 مجتمع الاحث  -لانيان:
  لااػان ، ٛاجمع  دد مف الأاان  ضمف حدكده الزمنػة عػكمت مجتمػع الاحػث، كتمكػف مػف جمػع ر قاـ الااحث

 لتملؿ مجتمع الاحث الأصم .
  ينة الاحث -لاللان:

% مف مجتمػع الاحػث الكُمػ ، كقػد حصػؿ الااحػث  مػا ٘ٔقاـ الااحث اإختيار لاانيتيف اعكؿ  عكائ ، عكمت 
الخصػائص المحنيػة كالإيقا يػة للؤانيػة الاغداديػػة  -سػف الجػاارمتػدكينيا فػ  رسػالة ماجسػتير لمااحػث ركليػد ح

 لعقد الستينات .
 لاداة الاحث  -رااعان:

 قاـ الااحث اإ داد معيار تحميم  يعمؿ: 
  .Ornamentsالزخارؼ المحنية رػ ٗ، التنفس تاعان لطكؿ الجُممةػ ٖالديناميؾ، ػ ٕالمدل الصكت ، ػ ٔ

                                                           
 .38ص ,35ص نقلًا عن, الجابري, وليد حسن: مصدر سابق,( 3)
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  ٔتحميؿ النمكذج رقـ ر
 المدل الصكت لاكلان: 

    
   لام مسافة سااعة صغيرة  D4 – C5تراكح المدل الصكت  ايف ر
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 لانيان: الديناميؾ
 ا تمد ادا  الديناميؾ  ما مستكل طايع  دكف ام تغيير ف  مستكل الديناميؾ كالتعاير.

 
 لاللان: التنفس تاعان لطكؿ الجُممة

 طكؿ الجُممة تاعان لكزف لنائ 
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    ٕتحميؿ النمكذج رقـ ر
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 لاكلان: المدل الصكت 

   لام مسافة تاسعة صغيرة  Db– Bb  تراكح المدل الصكت  ايف ر
 لانيان: الديناميؾ

  .mp --- mfتراكح الأدا  ايف المعتدؿ كالقكم نساياَ ر
 لاللان: التنفس تاعان لطكؿ الجُممة

 طكؿ الجُممة تاعان لكزف لنائ  مركب كراا  
عاُ: راا

  Ornamentsالزخارؼ المحنية ر
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 الفصؿ الرااع
 لاكلان: النتائج

 تراكح المدل الصكت  لمنماذج ايف سااعة صغيرة كتاسعة صغيرة. -ٔ
 لـ يظير التحميؿ حصكؿ تغير كاير ف  مستكل الأدا  رالديناميؾ . -ٕ
قيا نفس، كما لانو ا تمد  مػا العػكؿ تايف اف التنفس ارتاط اطكؿ الجُممة المحنية احيث اف كؿ جُممة يسا -ٖ

 الإيقا   المحن ، مف حيث المد كمقاطع طكيمة كقصيرة.
مف خلبؿ التحميؿ ظير للبث انكاع مف الزخارؼ المحنية اك الغنائية، كى  الأكلػر اسػتخداماَ فػ  ىػذا النػكع  -ٗ

 مف الغنا .
 لانيان: الاستنتاجات

تحرؾ ضمف مستكل لاك معػدؿ متكسػط مػف المسػاحة كاالتػال  يدؿ طايعة المدل الصكت   ما اف الأانية ت -ٔ
إمكانية ادائيا مف قاؿ المغن  اسيكلة، كما لانػو يعػير الػا اف ينتمػ  الػا طايعػة الأصػكات المعتدلػة مػف حيػث 

 الحجـ، كىذا ما يتميز لاامب الغنا  الاغدادم.
يع  دكف تػدرج كايػر اك تحػكؿ اف حصكؿ تغيير طفيؼ ف  الديناميؾ، يدؿ  ما اف الأدا  كاف امستكل طا -ٕ

ف  مستكل الصكت، كىك ما نجده كليران ف  الغنػا  العػرق  كالعراػ   مكمػاَ، اينمػا قػد يتغيػر فػ  الغنػا  الأكلػر 
درامية كتعقيد، كما اف  دـ كتااتػو يزيػد الامػر صػعكاة كتنػكع مػف مػؤدم لآخػر، كالسػاب ىػك  ػدـ لاخػذ  نصػر 

 الأدا  اعكؿ جدم مف قاؿ الممحف. 
تتغير طايعة التنفس كارتاط ااداية كنياية كؿ جُممػة لحنيػة، كالتػ  االاػان كانػت قصػيرة الػا حػدٍ مػا كفػ   لـ -ٖ

معدؿ حركة سريع، ليككف سيؿ كايػر متعػب لممغنػ ، كػذلؾ العػكؿ الإيقػا   المحنػ  لػـ تكػف المقػاطع صػكتية 
 طكيمة، كما لـ يحدث مد طكيؿ. 

مػػا قػػدرة المغنػػ   مػػا التطريػػب كالتصػػرؼ فػػ  زكايػػا معينػػة مػػف ظيػػكر الزخػػارؼ الغنائيػػة كالمحنيػػة يػػدؿ   -ٗ
المحف، كاالتال  يد ـ التعاير لدل المغن ، كىذه  التقنية كالقدرة  ما التعاير تعتاػر مػف العناصػر الرئيسػية فػ  

 ىذا النكع مف الغنا ، كاالتال  لا يمكف الاستغنا   نيا.
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 المستخمص  
خدد(ملمجقددانلمجصلأدداةنلامفقددملماغاةددرل غةدداممل  طدد اممل عاكددرلمجلة لددع،للاصك ددملى ددللطلةص هدديلمجفاةددرلللل

هد لمجغاديءلمجا د ي،لمجدايلكدينلأعد ل مجةليجةر،لكليل يهلمل   لمج غةةدامملفديلظهد الالدطلة ةد للدنلمجغاديءل 
مجلظدديهالمجلدديا ةلخدد(ملمجالددالمجسدديايللددنلمجقددانلمجصلأدداةن،ل ا ةةددرلج  طدد امملمجعيلدد رلفدديلمجلة لددعللددا مل
مجص ة للنلمجلغاةيملمجصاميةيم،ل كينللنللةنلمجلغاةديملمج( ديلظهدانلفديلمجالدالمجسديايللدنلمجقدانلمجصلأداةن،ل

 درللهلدرللدنل دياة لمجغاديءلمجا د يلفديلمجصدامق،ل ج  ديهملفديلل د اةلمجلغاةرلنليب ةلا هم ـل مج يللس مللاع
مجغايءلمجصامييلىلالما مءل  قاةي المجل ص  ةل مجل ا ىر،ل  ق ملهاهلمج ام رلى للملكياةرلفهملة ءللنل قاةديمل
قلمي مءلمجل ا ىرلفيلمجغايءلمجا  يل  ع ةد ملمجلغاةدرلنليبد ةلا هدم ،لج إ د للاةصديلأ لاقطدرلةلكدنلمياطد(

ل كّ نلمجلعةللنلمالصرلفل م.للاهيلجل ة للنلمجفهمل مج ع ةم.
ةيءلمجفلملمي مللي  صامضلجللأك رلمجلعةلمج يلماط قللاهيلمجلعة،لسملمهلةرل ه المجلعةل عد   هلجةا هديل

لللمجفلملمي ملل ع ة لمجللط عيم.
 قاةدديملمجغادديءل طلةصددرلىدداضلجلفهدد مللمجللعددةلمي مملدديلمجفلددملمجسدديايلفقدد ل كدد نللددنللعددي الىدد ة:ل اددي مل

فقد لمع د  للمجللعةلمجسيايميل مملمجللأاةرل خليبلهيلمج صلةاةر،ل مهملمجصايلالمجلك ارلج قاةيملمي مء،لمليل
لللى لل ا ل ياةخيلج غايءلمجا  يلكليل اي ملى للنلميل مملمجا يبةر.

  ةقيلمجص لديل لداهجلمجلعدة،لمجفلملمجسيجةل ك نللنلىةارلمجلعةل مجل ك ارللنلمغاة ةنلخيضصرلج  ع ةملمجل
لمليلمجفلملمجاملعلفق ل كّ نللنلمجا يبجل مي  ا يةيمل مجللي ا.

 
Abstractل

     During the twentieth century, the song was accompanied by changes, 
developments and movement of society, which reflected on its artistic and aesthetic 
nature. These changes also contributed to the emergence of a new style of singing, 
which is feminist singing, which was one of the prominent manifestations during the 
second half of the twentieth century. As a result of developments in society, many 
Iraqi singers emerged and were among the singers who appeared in the second half 
of the twentieth century, the singer (Maeda Nazhat), who represented an important 
stage in the history of feminist singing in Iraq and contributed to the crystallization of 
Iraqi singing through performance and its multiple and diverse techniques. This 
study is based on the possibility of understanding a part of the various performan ce 
techniques in feminist singing and in particular the singer (Maeda Nazhat) to 
establish a reference or a starting point for further understanding and analysis.The 
research consists of four chapters.  
-The first chapter comes with a review of the research problem from which the 
research was launched, then the importance and purpose of the research and its 
limits. 
-The second chapter ends with defining terms.As for the second chapter, it may be 

deals with a presentation of the concept of  first topicone of several axes: The 
singing techniques, the nature of human voices and their expressive characteristics, 

second and the most important components of performance techniques. As for the 
, it contains a historical narration of female singing, as it deals with a number of topic

women's voices. 
-The third chapter consists of the research sample, which consists of two songs 
subject to scientific musical analysis and research methodology. As for the fourth 
chapter, it consists of results, conclusions and sources.- 

 


