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للـايلفــيللــ ـاحللــيللــصــ لمجـــ املــيةـلـيجـةـيملمي ـلـيملمجـل

 

 سػػافػػرة نػػاجػػ الاستاذ المسا د الدكتكر / 
 كـمـيـة الـفـنـون الـجـمـيـمـة -جامعة بغداد                                                             

ل

 ممخص الاحث
ا الكجكد، كتحقؽ ىذا التفا ؿ يتـ  ف طريؽ الاتصاؿ حركية الكجكد قائمة  ما التفا ؿ ايف  ناصر ىذ اف   

ايف  ناصره، لذا يعد الاتصاؿ جكىر ديمكمتو كدينامية احلو الفكرم الذم يملؿ نسؽ مف انساؽ الاتصاؿ. 
الت  تنتم  الا فضا  المعرفة الحسية، ك ميو تعكؿ فضا  الديمكمة ىك العلبمات الاصرية  كاكؿ انساؽ ىذه

عؿ عرفة العقمية كتقكـ اتحميؿ رسائؿ الاستقااؿ، لتعيدىا ف  صكرة مدركة كىكذا دكاليؾ، ففارساؿ، تستقامو الم
ما ياث فعؿ الاتصاؿ مف رسائؿ، كىذا ىك عكؿ العلبقة ايف الانساف كالطايعة  الاتصاؿ قائـ  ما ما يستقاؿ

التعايرم الذم  ف  صكرة كاضحة  ار ما ترسؿ الطايعة مف صكر، فمذلؾ يعد الاتصاؿ الاصرم ىك الفعؿ
يجمع ايف الفعؿ كرد الفعؿ كايف الارساؿ كالتمق  ف  اف كاحد. لذلؾ يعد الاتصاؿ ركح الفف كفعمو التكاصم ، 
الذم يظير امظيرم الاتصاؿ كالانفصاؿ كىذه العلبقة الاتصالية تتـ اعكم  الاتفاؽ كالاختلبؼ ف  صكرة فعؿ 

ؿ اتصاؿ كتكاصؿ ، لذا ىك مف الفنكف الت  تتخذ مف كالخطاب المسرح  فع الفف الفردم كالجمع  معا.
ما ف  خطاب العلبمة الاصرية حامؿ لكؿ انساؽ التككيف الفن  لو،  ك ميو في  الحامؿ كالمحمكؿ معا، كلا سي

انيا فضا  التفا ؿ ما ايف الخطاب المسرح  كالمتمق  ، لانو يقكض ادا  المغة مسرح ما اعد الدراما نجد 
الصكرة اكصفيا المتف الرئيس كالاساس ف  تعكيؿ معنا كفعؿ الاتصاؿ كالتكاصؿ ما ايف ىذا كيُفعؿ مف ادا  

الخطاب كالمتمق . فضلب  ف اف ىذا المسرح قد جمع كؿ  لبمات الاتصاؿ الاصرم التكنكلكج ، كما انتجت 
جمالية ىذا المسرح  الميديا مف كسائطية اصرية، لذا فاف مسرح ما اعد الدراما يطيح اسمطة الكممة كليذا فاف

قائمة التداخؿ ايف كؿ انساؽ الكجكد كاارزىا الاتصاؿ الاصرم. كلمكعؼ  ف ىذا الفعؿ الجمال  للبتصاؿ 
الاصرم  ف  مسرح ما اعد الدراما: قسمنا احلنا الا  دد مف المحاكر ك ما النحك الات  : الفصؿ الاكؿ ضـ 

ذ ختـ اتحديد المصطمحات اما الفصؿ اللان  فكاف تحت معكمة الاحث كالحاجة اليو ، كاىمية كىدؼ الاحث ا
  نكاف الاطار النظرم الذم ضـ للبلة مااحث :

 الجمالية مف الفمسفة الا الخطاب الاصرم  -ٔ
 مفيكـ الاتصاؿ الاصرم. -ٕ
 سمات الاتصاؿ الاصرم ف   مسرح ما اعد الدراما .  -ٖ
 الدراسات السااقة -ٗ
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الاحث الذم ضـ مجتمع الاحث كاداتو ك ينة الاحث كالفصؿ الرااع احتكل  اما الفصؿ اللالث فيك اجرا ات
النتائج كاستنتاجات الاحث كمقترحاتو كختـ الاحث اممخص االمغة الانكميزية ، كمف لـ قائمة المصادر 

 كالمراجع . . كمف اىـ الاستنتاجات الت  تكصؿ الييا الاحث ى : 
 ستجااة  لفعؿ التمق  ف  ىذا المسرح.الصكرة الاصرية ى  حامؿ الالارة كالاػ ٔ
 كينكنة الفعؿ الجمال  ف  ىذا المسرح كينكنة اصرية خالصة .ػ ٕ
 ييمف  ما طايعة الاتصاؿ الاصرم ف  ىذا الاتجاه المسرح  تقنيات التمق  التكنكلكج  . ػ ٖ
 

 الفصؿ الاكؿ 
 الاطار المنيجي 

  // معكمة الاحثػ ٔ
  اانيا قائمة  ما حد الممفكظ كالمرئ  الت  يترجـ ايا الجسد الانسان  ما  رفت فنكف التعاير الانسان   

يريد قكلو كيعار  ف ذاتو. كلاف المسرح  رؼ االكممة المجسدة . فحامؿ فكرتة الممفكظ المغكم الذم يملؿ 
كتكنكلكجيا   الصرة السمعية . كمع متغيرات الفكر الانسان  كادكات التعاير لدية كلا سيما اعد لكرة الديجتاؿ 

المعمكمات . اصاحت الصكرة ى  الت  تقكد الفكر، ك ميو فاف الاتصاؿ اصاح اتصالا اصريا . كقد اصاب 
المسرح ىذا المتغير المعرف  كالسمكك  . لذلؾ نحا الخطاب المسرح  الا اف تككف جمالياتو جماليات 

  صار  نكاف الاحث ر جماليات الاتصاؿ اصرية كمنيا مسرح ما اعد الدراما ، ك ما ضك  ىذا التطكر المعرف
 الاصرم ف  مسرح ما اعد الدراما .  

 //اىمية الاحث ػ ٕ
تتجما اىمية ىذا الاحث ف  احث العلبقة ما ايف المتمق  كىذا الاتجاه المسرح   كطايعة الاتصاؿ ، كمف    

 سسات ذات العلبقة. لـ يفيد الااحليف ف  العمكـ المسرحية ككميات كمعاىد الفنكف الجميمة كالمؤ 
 // حثىدؼ الاػ ٖ

 ييدؼ ىذا الاحث الا الكعؼ  ف جماليات الاتصاؿ الاصرم ف  مسرح ما اعد الدراما .
 الحدكد المكضك ية : ػ ٔ
 . ٜٕٔٓ -ٖٕٔٓالحد الزمان : ػ ٕ
 الحد المكان :  ركض ما اعد الدراما ف  العراؽ.ػ ٖ
 ا اعد الدراما  الحد المكضك   :  الاتصاؿ الاصرم ف  مسرح مػ ٗ
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 // المصطمحاتػ ٗ
الجماؿ : يعرفو رفريريؾ عيمر  الجماؿ االفف كيراطو او اانو المعب  ما ا تاار الطايعة الاعرية انما ػ ٔ

   ٔتتحقؽ  ما الكجو الاكمؿ ف  لحظات المعب لا ف  لحظات العمؿر
ض تككف ذات نظاـ لو عركطو  : اانو مجكع العلبقات الت   ند جمعيا ااعضيا الاعريد يعرفو رىرات

  ٕالجمالية الت  تدركيا الحكاسر
   ٖيعرفو رجكف ديكم : يراه ف  الادراؾ كالتذكؽ.ر

   ٗالخطاب يعن  الكلبـ اك الرسالة ر ػ ٕ
مسرح ما اعد الدراما : يعرفو ر ىانس لير ليماف  : اانو طقس اك ععيرة يسعا الا تغير المتفرج لاف ػ ٖ

  ٘يتحكؿ الا استمرار لمكاقع. رالفضا  المسرح  فيو 
التعريؼ الاجرائ : ىك عكؿ مف اعكاؿ الفرجة الت  تقكض النص لصالح الصكرة كتدمج المتمق  افضا  

 العرض كيصاح جز  مف الخطاب المسرح  
 

 الفصؿ اللان  
 الاطار النظري

 // ية مف الفمسفة الا الخطاب الاصرمالجمالػ ٔ
فعؿ المحاكاة لمطايعة ككما يؤكد ارسطك  ما اف تككف المحاكاة محاكاة تتجسد جمالية الفف مف خلبؿ    

ايجااية لك  يتمكف الفرد مف اكتعاؼ ما تخائ الطايعة مف جماؿ كىك ف  العادة يككف اير كامؿ ، لذا فاف 
الجماؿ ىك ديدف الانساف كىك دائما رااة طااية  ما كؿ سمككو لأنو ياحث  ف الجماؿ االفطرة حتا اف 

مة الفمسفة ى  احث ف  الجماؿ كلا سيما تعكلبتو الاصرية. الت  تجمع ايف الصكت كالصكرة لذلؾ اسئ
اصاحت الصكرة الاصرية/ المرئية ، كلا سيما اعد لكرة المعمكماتية الت  اصاحت ايا الصكرة ى  مصدر 

 ميمة اتصاؿ ما ايف المعرفة كاالذات ف  فنكف التعاير كمنيا  ما كجو الدقة ىك الفنكف المسرحية لأنيا 
ذات المتمق  كذات العرض، كىذا الاتصاؿ تؤسس لو الصكرة اكصفيا الحامؿ لكؿ رسالة الخطاب الفن  كى  
الحافز الذم يلير ذائقة التمق  لمتكاصؿ كالحفر ف  معطياتيا الفمسفية كالجمالية، ليذا يرل ااك حامد الغزال  

كجماؿ الصكرة الااطف يككف ادراكو مف خلبؿ القمب، اك الاصير، اف " الجماؿ جماؿ الصكرة المدركة ..االعيف 
حد معترؾ ايف كؿ انكاع المتمقيف، اينما ااطف  كيرل اف المدرؾ مف التعكؿ الظاىرم لمصكرة الفنية ىك

   كنرل اف مكقؼ الغزال  الجمال  ياحث ف  معيدية ٙالصكرة لا يدركو اير العارفيف اأسرار الحياة " ر
نراىا حضكرا كميا ف  فضا  العرض المسرح  كحامؿ لكؿ اتساقيا الفكرية كالفمسفية كالجمالية   الصكرة الت 

، كىك ما  رفتو نظرية القرا ة كالتمق    اانو المتمق  العميـ كنحف نسميو  العقؿ الفن  الذم يحدس الاعيا  
ما اف الفف ىك ا ما مراحؿ الك   كا مف منطؽ جكىرىا الااطف كالذم  رفتو النقدية الحديلة الانية العميقة.

لانو يقكـ اتفسير كؿ ما تنتج الفمسفة مف مفاىيـ ، لاف الفف لا يمكف اف يككف مؤلرا ما لـ يحمؿ مكقؼ 
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فمسف  يفسر كؿ اعكاليات الانساف كيما  راااتو كيجيب  ف اسئمتو. كليذا  ندما تحكلت اسما  المعرفة 
لذم تحكؿ المرئ  الصكرم كاصاح ىك الاملؿ ف  تحصيؿ المعارؼ لدية مف العفاى  الا الصائت الممفكظ، ا

كلقافة الصكرة تعد مف اىـ ما ينفرد او التمق  ف  الفنكف لاف الفنكف منذ تنصير السؤاؿ المعرف  لمكجكد 
العصر  جسده  ما عكؿ تعاير صكرم كدليؿ ذلؾ ما سطره  ما جدراف الكيكؼ ليذا اصاحت الصكرة ف 

المعرف  الذم يكعؼ  ف مدل تطكر العقؿ ، كمف جانب اخرل اف مف اىـ ما يتميز  الحديث ى  المعيار
كينفرد او الخطاب المسرح  اانو خطاب اصرم حتا ف  حدكده الدرامية المفظية، ليكمميا ف  العكط اللان  
مف الخطاب الاصرم ف  النص الفن  الذم يجسد محكلاتو الفمسفية ف  معيديو اصرية ، لذلؾ تمرحلبت 
الك   الجمال  ف  الخطاب المسرح  تجمع كتيضـ كؿ فنكف الاتصاؿ السمع  كالمفظ  كالحرك  ف   تعكيؿ 
اصرم  ار ما يجسد تركيب صكر ، كانارت اىمية الفنكف المرئية ف  الحياة المعاصرة لأنيا التعاير المادم 

كالا جانب اللرا    ٚالانسانية"  المممكس  ف دكرىا ف  حياة الانساف المعاصر لأنيا" عكؿ مف اعكاؿ الخارة
المعرف  لممرئ  الاصرم فانو يمتاز اانو فعؿ الفضا  الذم مف خلبلو يحدث الادراؾ العقم  لاف التفكر العقم  
يادلا مف الاصريات ، ليذا لا يمكف اف نضع لمقكلات الفمسفة اف تحدث الرا جماليا كفنيا الا مف خلبؿ 

يككد  ميو ارنيايـ ف  كتااو " قكة المركز الا اف كؿ  مؿ فن  ىك اف كؿ  التكصيؼ كالسرد المرئ . كىذا ما
 مؿ فن  ىك صكرة يككف مركزىا معحكنا االطاقة الاصرية.... الت  تتجو مكجياتيا  الفيزيائية كالكيميائية 

كا ية   الا المتمق   لذلؾ . " لذلؾ تككف مدخؿ لقرا ة كتفسير العمؿ الفن  . كلاف العمؿ الفن  ذك قصدية
فعميو يككف تفسيره يضع لمخارة العارفة اتقنيات الانا  كعكؿ العلبقات الت  ككنت الصكرة الاصرية الكمية 

 .ٛلمعمؿ الفن  
 // الاتصاؿ الاصرمػ ٕ
يعد الاتصاؿ ىك احد اىـ الغرائز الفطرية  ند الانساف ، لاف الاتصاؿ ىك  ممية التكاصؿ مع محيطو    

تحصؿ  ما معارفة ليذا " الاتصاؿ ىك محكر الخارة الانسانية كىك  ممية تاادؿ فيكمف خلبؿ الاتصاؿ ي
  كاساب التطكر اليائؿ ٜالافكار كالمعمكمات  ف طريؽ كسائؿ الاتصاؿ ملؿ الصكر اك الرسـ كام رمز اخرر

ف  تكنكلكجيا الاتصاؿ قد فتحت اماـ الانساف مديات كاسعة ف  الاتصاؿ مع الاخر ، فضلب  ف تكفر 
المعمكمات اعكؿ يسير، كالذم  رؼ االاتصاؿ الاصرم  ار كسائط الاتصاؿ كالميديا كالت  جزرت كرسخت 
مف مصطمح الاتصاؿ التفا م  ، كاصاح الانساف يعيش ف  فضا  الاتصاؿ الاصرم الرقم  .  مما اف 

م كالتفا ؿ ىك احد الخطاب المسرح  ىك قائـ  ما الاتصاؿ كالتفا ؿ سكا  كاف آن  كاعدم، فالاتصاؿ الاصر 
المعايير الجمالية الت  تؤعر الا كلافة الااداع اـ مف  دميا. كقد يتسا ؿ عخص ما اف فعؿ التمق  لمخطاب 
المسرح  قديما كاف سما  ، كىذا يتعارض مع مفيكـ التطيير، كجكىر الاتصاؿ ف  الخطاب المسرح  ىك 

الخطاب ، الذم تطكر ف  الاتجاىات المسرحية ف   التفا ؿ آلان ، الذم تطكر الا اف يككف معاركا ف  ىذا
الحدالة كما اعد الحدالة مف ارعت كصكلا الا مسرح المقيكريف اك مسرح العارع. ك ميو فاف الاتصاؿ ف  
الفنكف اعكؿ  اـ قائـ  ؿ الاتصاؿ لما اعد المنجز  / ف  حيف يتفرد الخطاب المسرح  ااف الاتصاؿ فيو 
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قام  كاعدم ففيو يتحقؽ فعؿ الاتصاؿ كالتكاصؿ. لذلؾ كيعد الاعد اللقاف  مف اىـ يجمع ايف الاتصاؿ آلاف ك 
 . فضلب  ف انو جكىر السمكؾ الاجما   . كما اف الاتصاؿ كطايعتو ترسـ عكؿ ٓٔكظائؼ الاتصاؿ ر

العلبقات كتكعؼ  نيا. كىك الكجو الفطرم ف  حدكد التكاصؿ الاجتما   الذم يتسـ ف  العادة انط كعكؿ 
لعادات كاليكية اللقافية . كؿ العلبقات الانسانية قائمة  ما الاتصاؿ. كالخطاب المسرح  ينفرد  ف مجاكراتو ا

مف الفنكف اطايعة الاتصاؿ كلا يحقؽ كينكنتو الفنية كالجمالية ما لـ يتصؿ االعنصر الاىـ ر الجميكر  اعكؿ 
ذا يتسـ الاتصاؿ ف  ىذا الخطاب المسرح  مااعر اكصفو العنصر الذم تتـ مف خلبلو  ممية الاتصاؿ. كلي

االاتصاؿ التفا م ، كمف يحدد طايعة الاتصاؿ الرسالة الجمالية لو. فالعلبقة الجمالية لمفنكف ى   لبقة ملير 
كاستجااة كلك فحصنا ىذه العلبقة لكجدناىا الميميف  ما السمكؾ الانسان  كطايعة كجكده ضمف مسارات 

لاتصاؿ ف  الفنكف ى  صكرة للبتصاؿ الفكرم للبنساف ككذلؾ فاف فعؿ التلبقح الطايعة ، اير اف طايعة ا
 اللقاف  كالفكرم  ار الانا التككينية لمخطاب الذم ينتج قرا ات متعددة لكؿ  ممية اتصاؿ .   

 //اصرم ف   مسرح ما اعد الدراما سمات الاتصاؿ ال -ٖ
لية الت  تحاك  متغيرات الاعكالية الانسانية انسجاما مع لا يختمؼ النيف ااف المسرح فعؿ الاستجااة الجما   

فكرة اف العقؿ الاعرم  قؿ دينام  التفكير يتسـ االعؾ اما يممس مف نتائج  ند احلو ف  الطايعة . كىذه 
السمة الاحلية لمعقؿ الانسان  الت  تميزه كتجعؿ منو خالؽ لمرمكز لك  يسم  مخرجات الطايعة كيمنحيا 

كيككف ليا نسؽ خاص ايا. الخطاب المسرح  ىك خطاب اصرم . كىذه الديمكمة الفكرية  كجكد مفاىيم 
ذات صدل حاضر ف  الخطاب المسرح  . كىذا ما تعير اليو اعكؿ كاضح المذاىب المسرحية. اير اف 

ية الخطاب المسرح  ف  القرف الععريف عيد تحكلات مغايرة ، كلا سيما اعد لكرة الديجتاؿ اك اللكرة الرقم
الت  ايرت مف طايعة الانساف الت  رسخت مفيكـ العكلمة اكؿ تفاصيؿ الحياة. كاصاح العالـ  اارة  ف 
عاعة رقمية ف  متناكؿ الجميع . ك ما ضك  ىذا المتغير التكنكلكج  " عيدت الممارسة المسرحية ف  

دراما ى  لكرة  ما كؿ نظـ   ك ركض ما اعد الٓٔالعقكد الاخيرة تغيرات  ميقة  ما مستكل انية انتاجيا.ر
المسرح كلا سيما اعد ما منحت المدارس النقدية الحديلة المتمق  الدكر الاكار ف  رسـ طايعة الاتصاؿ ، " 

ارياف منكعكيف  ادا    ما كؿ ما ىك جديد ككما تقكؿ ركانفتحلمسرح ااف لا يتقكقع ف  نظمو ، رمما ادل اا
"كانفتح  ما الفنكف الحية المجاكرة لو كادخؿ ككريغرافيا ، رقص  ياحث  ف ذاتو خارج مساراتو الجمالية ،

سيرؾ ، اكارا ،فف الادا  ، الكرنفاؿ ... كىذا الانفتاح  فرض  ما الجميكر/ المتمق  اف يككف ذكيا  ارفا 
اأسرار الخطاب المسرح  فارزت فنكف فرجكية جعمت مف الحياة ى  المسرح ، فظيرت اعكاؿ مسرحية 

اداية مغايرة كالا خمؽ جميكر جديد يعكض الجميكر الذم تعكد  ما الدرام  القائـ  ما  رفرجكية  لا
كاىـ ما يميز ىذا المسرح ىك اتخاذه مف الصكر الت  تتسـ اسمات لكرة الديجتاؿ الت  .   ٔٔالنص،" ر

ة خاصة جعمت مف الاتصاؿ فعؿ فردم منفصؿ ، كاف كيفية الاتصاؿ كالتكاصؿ يحددىا الفرد فأصاحت طقسي
او ليذا يقكؿ رىانس لير ليماف : اف مسرح ما اعد الدراما ىك طقس اك ععيرة يسعا الا تغير المتفرج ، لاف 

  لذلؾ سمات الاتصاؿ ٕٔالفضا  المسرح  يتحكؿ الا استمرار لمكاقع.. كيعيد تعكيمو كفؽ قكالب جديدة "ر



 
 
 
 

 
 

 89 

لٕٓلفنون البصرة

العصر  ما كؿ المستكيات انسجاما مع ف  ىذا المسرح مستمدة مف مكقفو الجمال  المستجيب لمتغيرات 
طركحات ما اعد الحدالة كالعكلمة الت  اخضعت كؿ ع   الا الاستيلبؾ الجماىيرم ، ك ميو فاف سمات 

 الاتصاؿ ف  ىذا المسرح ى  : 
 يعيد تركيب جسد المملؿ كمكقؼ المتمق  كمكقعو. ػ ٔ
 ج مف قاؿ الااث كالمتمق  معا. يككف الاتصاؿ فيو خاضع لفمسفة التعظ  كالتفكيؾ كالمكنتاػ ٕ
 يكتب الخطاب افضا  الزمف كالجسد ػ ٖ
 تككف  ممية الاتصاؿ مف خلبؿ كسائط الميديا مف فيميـ كفديك، كحاسكب كمؤلرات صكتية الكتركنية. ػ ٗ
يؤسس لفرجة مغايرة مع كؿ فعؿ اث كارساؿ كيخضع لمفيكـ التغذية الراجعة الت  تعيد تعكيمو مف جديد ػ ٘
 ما لا نياية .  الا
 جية كالفردية لممتمق  . يتحكـ فيو الطايعة المزاػ ٙ

 الدراسات السااقة 
دراسىة  ااس رىؾ : ما اعد الدراما ايف النظرية كالتطايؽ ف  مسرح ما اعد الدراما، اطركحة دكتكراة ، اير 

 ٕٛٔٓمنعكرة جامعة اااؿ، كمية الفنكف الجميمة
 مؤعرات الاطار النظرم

ممية الاتصاؿ ف  خطاب ما اعد الدراما لمعرفيات المتمق  لاف  الخطاب الكاحد فيو يؤسس تخضع  ػ ٔ
 لفرجات متعددة .

 ىيمنة الصكرة فيو كتقكيض النص الدرام  ػ ٕ
 اصاحت الصكرة الت  ينتجيا الجسد المؤدم ى  المعيار الجمال  كجكىر الاتصاؿ  الاصرم فيو ػ ٖ
 لرئيس ىك الذم يحدد اد  التمق  كنيايتو متا ما راب ف  ذلؾ . اصاح المتمق  فيو ىك اللب ب اػ ٗ
 

 الفصؿ اللالث 
 اجراءات البحث

 كصف  تحميم   منيج الاحث :
 مؤعرات الاطار النظرم كمعاىدة  ركض ما اعد الدراما ف  المسرح العراق  المعاصر.  اداة الاحث :
  ركض ما اعد الدراما  : مجتمع الاحث
  ينة الاحث :

 ٜٕٔٓلعرض المسرح  ريد لايف ا -ٔ
 تأليؼ كاخراج :  ااس رىؾ .
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 // فكرة المسرحية
تتناكؿ المحضكرات الت  خضع ليا الانساف كجذكرىا الفكرية كحدكدىا المكانية كالزمانية الت  عر ت ليا    

ب كجعمت منيا مضمكف ايدلكجيا مكجيا لفكر كسمكلؾ الانساف كتمرحلبت ىذا المفيكـ الت  اؤطرت احس
العطيات الاراماتية كرسختيا ف  متكف كتااة ملمت مكجيا ظااطا  ما الانساف، كليذا ليمة العرض الرئيسة   
عر ت مف فكرة جازمة لا يمكف لنا اف نتخمص مف العنؼ الا مف خلبؿ الايماف االتخمص كالتطير االنار مف 

فييا كؿ العلبمة فكانت ليمة احتجاج صارخ الاميا ككانت ىذه العلبمة الاصرية العلبمة الرئيسة الت  التحمت 
نصكص كالاطاحة اقدسيتيا  ما ما انتج التاريخ  مف اكىاـ  اطاحت اانسانية الانساف لذلؾ لا اد مف حرؽ ال

الت  لـ تنتج اير الحركب الطاحنة ايف ان  الاعر . كناذ كؿ ما يمكف اف  يفض  الا الحط مف قيمة المزيفة 
فرجة اصرية ايرت مف طايعة الاتصاؿ الت  تعكد  مييا المتمق  المسرح  ااف  ىذا العرض قدـ الانساف.

يككف ىناؾ  الميف متقااميف مكاف العرض كمكاف المتمق  . فف  ىذا العرض المسرح  الذم اتخذ مف مسرح 
لتمق  ما اعد الدراما اتجاىا مسرحيا الذم جعؿ مف الصكرة الميميف الرئيس الذم يقكد الفعؿ الدرام  كفعؿ ا

يلا كما آؿ مف خلبؿ تقطيع الصكرة الا تراكـ صكر يجسد اعا ة النص التاريخ  كمتغيراتو الفكرية قديما كحد
 :اليو زمف رآف  التمق 

اذ جعؿ مف الصكرة الاصرية معيارا جمالية لتفسير كتحميؿ التركيب الجمال  لو اذ قد ـ مخرج العرض ػ ٔ
جيا، تجمع ما ايف الماض  كالحاضر اذ كاف كؿ ف  الكاحدات تككينات اصرية اطقسية كععيرة انلراكلك 

ك ٔالمعمارية لمانا  الالرم معاد نمناخ ف  اااؿ تككيف لو طقسية خاصة او كما ف  الكحدة المعيدية رقـ ر
   ٘ك ٗ ٖك ٕ
قدـ مخرج العرض المسرح  مع المتمق  فرجة مغايرة ف  الزمف كالجسد، اذ كاف النص الاصرم لجسد ػ ٕ
 ، اذ قدـ فييا المملؿ فرجة ما اعد درامية ٘ملميف مدخؿ للبتصاؿ الاصرم كـ ف  الكحدة المعيدية رقـ رالم

 لجسده كعكؿ العلبقة ما ايف الجسد كمجازر الااادة الجما ية الت  ياليا جياز الكتركن .
لا كمتا ينتي . ظير المتمق  ف  ىذا العرض ىك اللب ب الرىيس كىك الذم يحدد عكؿ الاتصاؿ كمتا يادػ ٖ

اذ كاف يتجكؿ ف  فضا  العرض .اذ تكزع جميكر المتمقيف ايف الكحدات المعيدية الاصرية احسب ما يراب 
 امعاىدتو . 

الاتصاؿ الاصرم ف  ىذا العرض يتـ مف خلبؿ الكسائط الرقمية الحاسكب، الداتا عك ، العاعة كاف ػ ٗ
 الميزرية 

المعنا انتاجا تاما الا مف خلبؿ الحضكر الفيزيق  ما ايف الجسد  كعفت اصريات الجسد  ما انو لا ينتجػ ٘
 كتعفيراتو  للبتصاؿ االمتمق  اصريا .  كما ف  معيد الااحة . 
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 ٕ ينة رقـ 
 ٖٕٔٓ رض سجادة حمرا  
 اخراج : جاار جكدم 

 لخدمة السمطة فكرة العرض : يستعرض فييا محنة الحرب الطائفية كىيمنة السمطة  ما المكاطنيف كتسخيرىـ 
 التحميؿ :

قدـ المخرج فرجة مسرحيات  ما ضك  مخرجات ما اعد الدراما. اذ قسـ فضا  العرض الا ساعة كحدات ػ ٔ
 معيدية تقدميا اعكؿ متكرر كقد تكزع جميكر المتمقيف ايف الكحدات الاصرية 

اذ قكض النص لصالح  كتب العرض  ار فضا  الزمف الصكرة الجسدية، فكاف الاتصاؿ اتصالا اصريا ،ػ ٕ
الصكرة الاصرية كما ف  الكحدة المعيدية الاكلا القائمة  ما فكرة القتاؿ الطائف ، كالكحدة المعيدية لتحكـ 

 السمطة االا لبـ . 
 استخدـ تقنيات الاتصاؿ الاصرم الالكتركن  ف  مكاجية المتمق  لذاتو  ار تقنية التصكير الاصرم . ػ ٖ
 ا لعكؿ الاتصاؿ الاصرم كما ف  الكحدة المعيدية لمعيد الاقزاـ كفريؽ كرة القدـ استخدـ تقنية السينمػ ٗ
اجعؿ مف المتمق  اللب ب الرئيس مف خلبؿ تقنية الاتصاؿ الاصرم كما ف  الكحدة المعيدية الاخيرة اذ ػ ٘

 استخدـ تقنيات الميديا الا لبمية ف  ذلؾ. 
 

 الفصؿ الرااع
 النتائج والاستنتاجات

  //ميؿ العينة نتائج تح
 ٔاظير تحميؿ العينة اف مسرح ما اعد الدراما ىك فعؿ درام  قائـ  ما التقنية التكنمكجية كـ ف   ينة رقـ ػ ٔ

 . ٕك ينة رقـ 
اظيرت  ينة الاحث انيا تطايؽ لأاسس الفرجة لما اعد الدراما الت  قدمت الفعؿ الدرام  مف خلبؿ فعؿ ػ ٕ

 الجسد . 
 اف الاتصاؿ ف  ىذا الاتجاه اتصاؿ اصرم كىك معيار الجماؿ فية اظيرت  ينة الاحث ػ ٖ
اف فعؿ الاتصاؿ الاصرم فيو  اارة  ف كحدات معيدية قائمة اذاتيا عكلب كمندمجة اعكؿ اسيط ػ ٗ

 االمضمكف . كما ف   ينة الاحث 
 //الاستنتاجات 

 لية ف  اف كاحد . تعظ  الفرجة الاصرية فيو ى  مف يخمؽ معيار الجماؿ كالمسافة الجماػ ٔ
الاندماج الزمان  كالمكان  ايف الكحدة المعيدية كالمتمق  كعفت  ف جماليات الاتصاؿ الاصرم الذم ػ ٕ

 يميز فعؿ الفرجة ف   ركض ما اعد الدراما . 
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 الصكرة الاصرية ى  حامؿ الالارة كالاستجااة  لفعؿ التمق  ف  ىذا المسرح. ػ ٖ
 ذا المسرح كينكنة اصرية خالصة .كينكنة الفعؿ الجمال  ف  ىػ ٗ
 ييمف  ما طايعة الاتصاؿ الاصرم ف  ىذا الاتجاه المسرح  تقنيات التمق  التكنكلكج  . ػ ٘
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ABSTRACT : 
   The dynamics of existence are based on the interaction between the elements of this 
existence, and this interaction is achieved through communication between its elements, so 
communication is the essence of its permanence and the dynamic of its intellectual 
research, which represents a pattern of communication. The first pattern of this 
permanence is the visual signs that belong to the space of sensory knowledge, and 
therefore form a space of transmission, received by mental knowledge and analyzes the 
messages of the receiving, to return them in a conscious form and so forth, the act of 
communication is based on what receives the communication of the communication, and 
this is the form of the relationship between man and nature in a clear form through the 
images of nature, so visual communication is the expressive act that combines the verb 
and the reaction with the transmission and receiving in one. Communication is therefore 
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the spirit of art and its communicative action, which manifests itself in the appearance of 
communication and separation, and this communication relationship is made in the form of 
agreement and difference in the form of the act of individual and collective art.                  
The theatrical discourse is an act of  communication and communication, so it is an art that 
takes the visual mark as the bearer of all the patterns of its artistic composition, and 
therefore it is pregnant and mobile together, especially in the post-drama theater discourse 
we find that it is the space of interaction between the theatrical discourse and the recipient, 
because it undermines the performance of the language and is done from the performance 
of the image as the main body and the basis in shaping the meaning and the act of 
communication and communication between this speech and the recipient. In addition, this 
theater has collected all the signs of technological visual communication, and the media 
produced by visual media, so the post-drama theater undermines the power of the word 
and therefore the aesthetic of this theater is a list of overlaps between all the patterns of 
existence and the most prominent of which is visual communication. In order to reveal this 
aesthetic act of visual communication in the post-drama theater: We divided our research 
into a number of axes and as follows: the first chapter included the problem of research 
and the need for it, and the importance and purpose of the research as it concluded by 
defining the terms, and the second chapter was under the title of the theoretical framework 

which included three investigations:   A-    Aesthetic from philosophy to visual discourse  
The concept of visual communication. 
B- Visual communication features in post-drama -  theater.Previous studies 
The third chapter is the research procedures that included the research community and its 
tools and the sample of research and chapter iv contained the results and conclusions of 
the research and its proposals and concluded the research with a summary in English, and 
then the list of sources and references. . Some of the most important conclusions of the 
research are:  
A- Visual image is the bearer of excitement and response. to the act of receiving in this 
theater            
B-The entity of the aesthetic act in this theater is purely visual. 
C-The nature of visual communication in this theatrical direction is important for 
technological receiving techniques.  

 
  


