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 السّجون وعذاباتها 
 تراتيل لآلامها في رواية

 لرشيدة الشارني 
                                                                     

 نزيهة الخليفي )باحثة من تونس(
 

 "لم يخلق الإنسان للهزيمة الإنسان قد يُدمّر لكنّه لا يُهزم"
 الشيخ والبحر: ايأرنست همنجو                           
 

 // تقديم
رواية تراتيل لآلامها على المحفل التعذيبي وفنونه  تنهض   

وباعتباره  ،باعتباره عقابا شاملا يعمّق المراقبة والمعاقبة
القدرة على إمساك الحياة في الوجع. وهي رواية ترسم آلام 

ا الرّمزي مبمعناهوالهزيمة الإنسان في حمله لآثار المعاناة 
جسد ذاك الذي يتحدّى الحياة وهو بقايا  يقي. فأيّ والحق
ما يعطّل  وبكلّ  بالقهر والذلّ  واهن العزيمة مكبّل آدميّ 

؟ وأي عقل ذاك الذي يستطيع أن والإنسانيةقدراته العقلية 
 لام إلى نور والموت إلى حياة؟ والظّ  يحوّل القيد إلى حرية

I- :السجون وعذاباتها 
 : معنى السجن -1
سجن: السجن: الحبس. ي لسان العرب: جاء ف   

والسجن، بالفتح: المصدر سجنه يسجنه سجنا أي حبسه. 
قال رب السجن  (:وجلّ  وفي بعض القراءة )في قوله عزّ 

والسجن: المحبس. وفي الحديث: ما شيء ، (ليّ أحب إ
جان: صاحب السجن. من لسان. والسّ  بطول سجن أحقّ 

ورجل سجين، مسجون، وكذلك الأنثى بغير هاء، والجمع 
امرأة سجين سجينة أي  :اللحياني سجناء وسجنى. وقال

مسجونة من نسوة سجنى وسجائن، ورجل سجين في قوم 
  .يسجنه إذا لم يبثه وسجن الهمّ  كلّ ذلك عنه. سجنى

وسجين: فعيل من السجن. والسجين: السجن. وسجين: 
يؤسّس معنى السجن   .(1) واد في جهنم، نعوذ بالله منها

حقلا دلاليا واسعا يتألف من: الحبس والمحبس والأسر. 
الضّبط والتقييد والحدّ شتّى منها الحبس بدلالات ويقترن 

كأن يحجزه في  من الحركة. وهو التضييق على الشّخص،
مكان معيّن كالمسجد أو الدّار، وتكون إقامته قصيرة 
ومؤقّتة. أمّا السّجن فى أصل التعريف، فهو الحبس في 
مكان ضيّق ومظلم وما يترتب على ذلك من تعذيب على 

 المستوى النفسي أو المادي. 
 في معنى التعذيب:-2

ة هو "عقاب جسدي، مؤلم، يتفاقم إلىى حىدّ الفظاعىالتعذيب 
تىىي آليىىة مىىن آليىىات إنتىىاا العقوبىىات الّ وهىىو  ،(2)نوعىىا مىىا"

تمىىسّ جسىىد السّىىجين، ووسىىيلة لانتىىزاب الاعتىىراف بىىالمكروه 
عبىىىر تسىىىليط العقىىىاب بالضّىىىرب، وسىىىمل العينىىىين، والتعليىىىق 

"إنّىىه ظىىاهرة لا تقبىىل  والشىىنق والحىىرق، والتّصىىفية الجسىىدية
التفسىىىير جعىىىىل منهىىىىا اتسىىىىاب مىىىدى خيىىىىال النىىىىاس بربريّىىىىة 

ذه الآليىىىة وتخضىىىع هىىى .(3)شىىىية  يىىىر قابلىىىة للتفسىىىير"ووح
باعتبارهىىىا مقولىىىة مىىىن مقىىىولات لتفاصىىىيل عديىىىدة تؤسّسىىىها 

جين السّىىىلطة، ونقىىىف فىىىي هىىىذا المسىىىتوى علىىىى علاقىىىة السّىىى
وقىد ربىط التعذيب، والآليات التي يقوم بهىا الجىلّاد. عمليات ب

التعىىذيب بالسىىلطة  (Michel Foucault)ميشىىيل فوكىىو 
"فن إمساك الحياة في الوجع، فنونها بل هو  واعتبره فنّا من

، مىىىع الحصىىىول قبىىىل أن "ألىىىف موتىىىة"وذلىىىك بتقسىىىيمه إلىىىى 
ف الحياة على أشدّ حالات النزب والتعذيب. ويرتكز على تتوقّ 
. ولكىن يوجىد أكثىر مىن ذلىك: إنّ بأكمله من كمية الوجع فنّ 

هذا الإنتاا مىنظم. فالتعىذيب يىربط نمىط الإصىابة الجسىدية، 
وزخىىم وطىىول الأوجىىاب، مىىع خطىىورة الجريمىىة ومىىع يىىة وكمّ 

وبنىىاء علىىى ذلىىك، . (4)"شىىخص المجىىرم ومىىع رتبىىة ضىىحاياه
تستند مشروعية الجىلاد وآليىات العنىف إلىى تىدخّل السّىلطة. 

( أنّ "حقل السلطة حقىل P.Bourdieuيرى بيير بورديو )و 
قىىويّ محىىدّد فىىي بنيتىىه بحالىىة علاقىىة القىىوة بىىين أشىىكال مىىن 

ب مختلفة من الرأسمال، وكذلك بشىكل  يىر السلطة، أو أنوا
قابل للفصل، وحقىل صىراعات مىن أجىل السىلطة بىين مىالكي 
سىىىىلطات متباينىىىىة، أي مىىىىن اللّعىىىىب فيىىىىه يتواجىىىىه فىىىىاعلون 
ومؤسّسىىىىىات يشىىىىىتركون فىىىىىي امىىىىىتلاك كىىىىىمّ مىىىىىن الرّأسىىىىىمال 

. ويحيلنا عىذاب السّىجين علىى كيفيىة ممارسىة ( 5)الخاص"
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التعىىىىذيب لتىىىىرويض الحكىىىىم والقىىىىدرة علىىىىى توظيىىىىف تقنيىىىىات 
. وبهىىذا ( 6)الأجسىىاد واسىىتغلالها فىىي "العلاقىىات السىىلطوية"

المعنى، يتحوّل الجسد عبر آليىة تشىريحه وفعىل "تكنولوجيىا 
ا إلى موضوب عقابي. ويعدّ التعذيب مدخلا مهمّ  (7)السلطة"

ولعىىلّ حىىديثنا  .(8)للوقىىوف علىىى "تقنيىىات وتكتيىىك الهيمنىىة"
التنىاقض الىدّلالي بىين مىا  عن المحفل التعذيبي يحيلنا على

التّعذيب من  هوما يفرض فرححفل من المراسم والميقتضيه ال
دلالات الإكىىراه والقمىىع والتشىىفّي والانتقىىام. ويىىرد المصىىطلح 
لدى التنوخي في نشوار المحاضرة وأخبار الذاكرة في قولىه: 

. كما نجىد المصىطلح لىدى (9)"حفلة تعذيب بمحضر الأمير"
مفهوميّىة جديىدة، إذ دلالىة كنّىه يحمىل ميشيل فوكىو أيضىا، ل

يجريىىىىىه فىىىىىي حقىىىىىل الاسىىىىىتراتيجيّة السىىىىىلطويّة والإجىىىىىراءات 
الانضىىباطيّة. ويسىىتجيب التعىىىذيب لعىىدّة معىىايير، أوّلهىىىا "أن 

تىىي إن لىىم يكىىن بالإمكىىان قياسىىها تحىىدث كميىىة مىىن الوجىىع الّ 
لموت لا بدقىىة، فّنّىىه يمكىىن تقىىديرها ومقارنتهىىا وترتيبهىىا، فىىا

يكىىىون فقىىىط حرمانىىىا مىىىن حىىىق  مقىىىدار مىىىا يكىىىون تعىىىذيبا ب
. ويثبت فوكو أنّ "جسم المحكوم هو من جديىد (10)الحياة"

قطعة أساسية فىي احتفىال العقوبىة العامىة. إنّ علىى المىتّهم 
أن يظهر إدانته وحقيقة الجريمة التي ارتكب، فيظهر جسده 

س المحفىىىىل هكىىىىذا يؤسّىىىى .(11)ويتحىىىىول ويعىىىىرض ويعىىىىذّب"
بالعقىىىاب عىىىن طريىىىق الىىىتحكّم فىىىي  التعىىىذيبي لمعرفىىىة دقيقىىىة

حجمىىىىه وتقنياتىىىىه وكمّيتىىىىه المسىىىىلّطة علىىىىى الأجسىىىىاد، ممّىىىىا 
يؤسّس اقتصاده. وتؤدّي تقنية المحفل التعذيبي إلىى ضىرب 

ذي ينشأ عىن فعىل التخاطىب من ضروب التّواصل العقابي الّ 
. (12)بين السلطة والجمهور بواسطة مشهد العذاب المقىيم

ا ترسىم احتفاليىة خاصىة بالمشىهد ولعلّ روايىة تراتيىل لآلامهى
المحاصىىىىرة والمطىىىىاردة التعىىىىذيبي مىىىىن خىىىىلال شخصىىىىياتها 

وما تحمله من والمعذّبة والواقعة في أسر السجن والاعتقال 
مرارة ومعاناة جسدية ونفسية جسّدتها بنيىة الروايىة وزكّتهىا 

 ة.تها العامّ النظرة الشمولية لدلالا 
II- من مظاهر عذابات السجن في الرواية 
تي يخلّفهىا السىجن فىي عىذاب أهىل تتمثّل مظاهر العذاب الّ  

 جانين.جين وعذاب السّ جين وعذاب السّ السّ 
 عذابات أهل السّجين: -1

منذ العنوان تراتيل لآلامها نقف على معىاني الألىم والعىذاب، 
فىىالعنوان يبىىدو شىىاعريا يحيىىل فىىي الظىىاهر علىىى أنّ الكاتبىىة 

، تصىف معانىاة عاشىقة رشيدة الشارني، وهي تتخيّر ألفاظىه
تعيش عذابات الهجرة والخديعة والوجع في رواية رومانسية 
نحسب أنّها حالمة. ولكن الرواية تبطن عكس ما تظهر، إذ 

إنّىه العىذاب  ،تقودنا إلى درب آخر من دروب الألىم والمحنىة
بعينه، رواية عذبتنا مرارةُ أحداثها، أجّجت انفعالاتنا، قهرتنا 

لقىد عكسىت البنىى  . تنا في يمّ مىن الكببىةحقيقتُها، ثم أ رق
الفنيىىة للروايىىة عىىذابات السّىىجن، إذ وردت أحىىداثها متعىىدّدة 

تصوّر كلّها  ،ومتجاورة أحيانا أخرىحينا ومتنوّعة، متداخلة 
وصىىىف جين وأهلىىىه، ويتضىىىح ذلىىىك مىىىن خىىىلال عىىىذابات السّىىى

 قّاتها المتعبىىة، وتركيزهىىاالسّىىاردة للرّحلىىة إلىىى السّىىجون ومشىى
ف حالىىىة أهىىىل السّىىىجين ومىىىا يلاقونىىىه مىىىن مىىىرارة علىىىى وصىىى

 فر فىي رحلىةوعناء السّ  ريق وعذابه وشدّة حرارة الطقسالطّ 
ه مىن يتحمّلونىمىا عن أبنائهم من سجن إلىى آخىر، و البحث 

هاناتهم، تقول : "كنّا نتلظّى لشىدّة الحىرّ معاكسات الحرّاس وا 
ونحاول عبثا أن نحمي رؤوسنا وسلالنا من أشعّة الشّىمس 

ارقىىىة التىىىي مىىىا تنفىىىكّ بمىىىرور الوقىىىت تسىىىحب حىىىظّ الظىىىلّ الح
لىىىوها حىىىارا وحارقىىىا مىىىن وتكنسىىىه عىىىن الأرض فيتصىىىاعد ا

. ليسىىىىتقرّ (13)العىىىىين ويصىىىىهر الجسىىىىد" الإسىىىىفلت يغشىىىىى
جين باعتبارهىىىىا الوصىىىىف علىىىىى شخصىىىىية خضىىىىراء أمّ السّىىىى

كىىل حولهىىا نسىىجت الّتىىي  ،الشخصىىية المحوريىىة فىىي الروايىىة
ح السىىرعة إلىىى المستشىىفى الأحىىداث، فقىىد حُملىىت "علىىى جنىىا

وهىىي  ارقىىة فىىي دمهىىا كشىىاة مذبوحىىة، انفجىىرت أحشىىاؤها 
حسرة عقب عودتها مىن رحلىة مضىنية إلىى سىجن صىفاقس 
ومنعهىىا مىىن زيىىارة  يىىث أصىىغر أبنائهىىا جميعىىا المعتقىىل منىىذ 

فىىي . وتتكىىرّر الأحىىداث نفسىىها (14)أكثىىر مىىن تسىىعة أعىىوام"
عرّجت  فقد .ار م تعدّده العذاباتتتشابه واية، و منتصف الرّ 

بات مىن زيىارة أبنىائهنّ، عن منع المحجّ  هاحديثاردة في السّ 
ة منعىىىت الزيىىىارة علىىىى المحجّبىىىات مىىىن فىىي قولهىىىا: "ذات مىىىرّ 

خول إلىى سىاحة ة واحىدة بالىدّ جميع الأعمىار ولىم يسىمح لأيّى
ى ترفىىىىع الغطىىىىاء عىىىىن رأسىىىىها وتكشىىىىف عىىىىن الانتظىىىىار حتىّىىى

اس الىواقفين . ممّا اضطرّهن إلى مجادلىة "الحىر (15)جبينها"
ا والغضىىب بينمىىا أذعنىىت عنىىد البىىاب فىىي شىىيء مىىن التشىىنّ 
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 بىىىة فىىىي مقابلىىىة أقىىىاربهن أخريىىىات ل مىىىر تحىىىت ضىىىغط الرّ 
و"احتىىىىىدم الكىىىىىلام بىىىىىين بعىىىىىض النسىىىىىاء  .(16)جناء"السّىىىىى

المحجّبات وأولئىك الأعىوان واحتىدمت المعركىة بيىنهم. ارتفىع 
الصّىىراو وعىىلا بكىىاء الأطفىىال واشىىتدّ صىىخب الرجىىال وعمّىىت 

من خلال  وما يمكن ملاحظته. (17)لفوضى أرجاء المكان"ا
هىىذه المعانىىاة الجماعيىىة لأهىىالي المسىىاجين، أنّ السّىىاردة قىىد 

ذي لاقىوه وعىن ألىوان أوردت تفاصيل مروّعة عن العىذاب الّى
تىىىىي يتعرضىىىىون إليهىىىىا علىىىىى يىىىىد السىىىىجّانين. الاضىىىىطهاد الّ 

فالساردة، وقد ذاقت هىي الأخىرى مىرارة السّىجن، تسىعى إلىى 
رصد حيثيات السّجن لتجد طريقا سالكا لفهم عذابات هؤلاء 
الأشقياء والاقتراب منهم، وذلك من خلال سبر أ وار نفسية 
الشخصيات والولوا إلى دواخلها، مستعينة في ذلك بقدرتها 

لىىذلك طغىىى علىىى علىىى التمىىاهي مىىع الأمىىر، وتأمّىىل مىىا تىىراه. 
والضّىياب  يشخصيات الروايىة طىابع التنىوّب والتعىدّد والتشىظّ 

ة، وهىي تعىاني من هول مأساة ما تعيشه من عذابات نفسىيّ 
فىىىىات السّىىىىجن وآثىىىىاره. ولعلّنىىىىا سنقتصىىىىر علىىىىى ة مخلّ مشىىىىقّ 

شخصىىىية خضىىىراء الجباليىىىة ومعاناتهىىىا إثىىىر سىىىجن ولىىىىدها 
عىىىن هىىىذه  اردةالسّىىى ، وضىىىياب الثىىىاني، تقىىىولالأصىىىغر  يىىىث

: "ولكن بعد محاكمة  يث صارت كائنا هشّا ينوء الشخصية
اعب إذ تعكّر مزاجها وقلّت قدرتها الطبيعية على النىوم بالمت

وأخذ الضغط يرتفع لديها إلى ما فوق العشرين وأضيف إلى 
... (18)ه إصىىىابتها بالسىىىكري علىىىى نحىىىو مبا ىىىت"ذلىىىك كلّىىى

معذّبىة، شخصىية  -مىن هىذا المنطلىق  –فشخصية خضراء 
الإنسىان أمىام هىول الواقىع تحاكي تذبىذب مأساوية، ممزّقة، 

جن، عىالم السّىاردة السّىمن خلالها رت صوّ  . وقدسالمحسو 
جين تصويرا لا يغفل أدق التفاصيل، مظهرة ومعاناة أهل السّ 
عىالم مكىتظّ هؤلاء السّجناء في تي يحياها مقدار البشاعة الّ 

إلىىىى تشىىىريحه  السىىاردةبالشّىىرور والفسىىىاد، وهىىو مىىىا سىىىعت 
شهار  تىي تحىدث الممارسات البشىعة الّ لفضح بنية التعفن وا 

أمّا الفضاء الروائىي،  . في السّجن بذكاء وجرأة قلّ نظيرهما
الفضىاء الىذي تتجسّىد مىن خلالىه الأمكنىة، حيىث تىدور فهو 
حىىىداث، وتىىىتقمّص الشخصىىىيات أدوارهىىىا. "ويتعىىىدّد فضىىىاء الأ

الروايىىة إذ تنفلىىت الشخصىىية الرئيسىىية فىىي أمىىاكن مختلفىىة 
والفكر  ويتعدّد أيضا إذا انتقلت بين الفضاء )الفعلي( والحلم

أمكنىىة: تعىىدّد وتنىىوّب فىىي الروايىىة . فالمكىىان ( 19)والتىىذكّر"
ة. ونلاحظ أنّه تي قطعتها السّاردواختلف باختلاف المراحل الّ 

نها  -توزّب إلى أماكن مفتوحة مثل: شارب الحبيب بورقيبة
ابىىىن خلىىىدون، محطىىىة برشىىىلونة، الحمامىىىات، سىىىرا الىىىريح... 

 -البيىىىت -سىىىجن صىىىفاقس -وأمىىىاكن مغلقىىىة مثىىىل: السىىىجن
أفريل، سىجن القصىرين، مطىاعم نهىا  9المستشفى، سجن 

وهىي  -زنزانىة -ونيلالسى –سجن برا الرومي  -سلافيايو 
أماكن مغلقة تعمّق شعور الشخصية بالغربة والانطواء على 

أماكن واقعيىة، (، المفتوحة والمغلقة) الذات. وهي جميعها، 
ا تعكىىىىس انفىىىىلات الروايىىىىة مىىىىن جمىىىىود الأمكنىىىىة وسىىىىكونيته

وانفتاحهىىا علىىى أمىىاكن أكثىىر واقعيىىة تحمّلهىىا دلالات جديىىدة 
تضفي عليها حراكا وفاعلية تشدّ القارئ إلى فكّ مغاليقهىا. و 

غرى المشىكّلة لفضىاء السىجن تشىخّص إنّ هذه الأماكن الصّى
ي يحفرهىىا تىىدلالاتىىه العميقىىة وترسىىم تضاريسىىه المتوحّشىىة الّ 

شىىكّل را تا مىىع الخىىافىىي تضىىاده فىىي الىىذوات المعتقلىىة. وهىىي
را سىىىرديا هىىىائلا يضىىىمن ل حىىىداث ثنائيىىىة ضىىىدّية تحقّىىىق تىىىوتّ 

ديناميتهىىا المتفجّىىرة. فىىّذا كىىان المكىىان المنفىىتح يرمىىز إلىىى 
ما له من دلالات الانفتاح والحرية ر ىم فسىاده،  الخارا بكلّ 

مىىن دلالات  فىىّنّ السّىىجن يرمىىز إلىىى الىىداخل بكىىل مىىا يحمىىل
ه مكانىا مغلقىا يحيىل السىجن بوصىف إنّ  ثىمّ  الانغلاق والقيود.
إنّ  ة تُختصر في كونه مكانا معاديا ومغلقىا.على دلالة عامّ 

ت هويّتهىىىا، ن بىىدل أن يحقّىىىق انتمىىاء الشخصىىىية ويثبىىالمكىىا
إذ ارتىىىبط بمعنىىىى الرحلىىىة وارتبطىىىت  ،"أضىىىحى عامىىىل ضىىىياب
يىىىة وهىىىو بىىىدل أن يعكىىىس حرّ . (20)الرحلىىىة بمعنىىىى التيىىىه"

تقوم بهىا دون أن تي خصية من خلال مجموب الأفعال الّ الشّ 
يأسىرها ه يمثل لها حاجزا أو عقبة تمنعها مىن تجاوزهىا، فّنّى

 ،تبني الأمكنىة دلالىة الروايىةلذلك،  . يضيّق الخناق عليهاو 
لحىىىدث وامتىىىدادا يؤثىّىىث ابوصىىىفها ديكىىىورا  حضىىىرلا تفهىىىي 
هىا بىل لأنّ  ،الروايىة التقليديىةذلك شأن خصية شأنها في للشّ 

تبني  ،تراتيل لآلامها بالذاتية في رواو  ،في الرواية الحديثة
 ،تىىي تعيىىد تشىىكيل أدبيىىة الروايىىة وتجسىىيد الرؤيىىةرموزهىىا الّ 

وتأسىىىيس جماليىىىات جديىىىدة تعتبىىىر إحىىىدى علامىىىات الروايىىىة 
الحديثىىة "لأن الفضىىاء إذا خىىرا عىىن حىىدود التىىأطير الظّرفىىي 
المادي وعن آليات التركيب الهندسي ومقاييسىه خىرا بىذلك 
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ي والأفكىىىىار البسىىىىيكولوجية مىىىىن صىىىىمته إلىىىىى رحىىىىب المعىىىىان
 ،. وبهىىىذا المعنىىىى(21)والمسىىتويات الإيديوليجيىىىة والقيميىىىة"

يصبح المكان في الرواية شخصية أساسية يقدّم رموز عالم 
بأكملىه تمىى ه الأصىوات المختلفىىة الدالىىة عىن حيىىاة الإنسىىان 
الذي أصبح بدوره "مخذولا حائرا، فقد سيطرته على الفضاء 

. كمىىا تقىىدّم  رؤيىىة المكىىان (22)وعلىىى الأشىىياء مىىن حولىىه"
ر عىىىىن حداثىىىىة الروايىىىىة، لأنّ الروائىىىىي يصىىىىنع مفهومىىىىا يعبّىىىى

لا فىىي ضىىوء منظوماتىىه الفضىىاء ولا ينقلىىه، فهىىو يصىىنعه أوّ 
م، وثانيا فىي لالية، فيجعله مجسدا ل فكار، رامزا إلى القيّ الدّ 

ية، فيجعله متفاعلا مىع الفضىاءات الأخىرى ضوء خطته الفنّ 
لأحىىىىىداث، معىىىىىدّدا لصىىىىىوره ومنوّعىىىىىا واومىىىىىع الشخصىىىىىيات 

لىىه ذكىىر  اسىىتون باشىىلار أنّ فقىىد  ،أمّىىا الزمىىانلأوضىىاعه. 
فىي ظىلّ  "عدّة أبعاد، وللزمن كثافة وهو لا يبىدو متّصىلا، إلاّ 

نىىة، بفضىىل تراكىىب عىىدّة أزمنىىة مسىىتقلّة عكسىىيا، كثافىىة معيّ 
رورة بسىىىيكولوجيا زمنيىىىة موحّىىىدة ناقصىىىة بالضّىىى وتكىىىون كىىىلّ 
منىي الجىدلي فىي ويسهم البعد الزّ  .( 23)رورة"وجدلية بالضّ 

يىىة علىىى الأحىىداث والشخصىىيات ويخلّصىىها إضىىفاء الديناميك
                                                                                                                                                                                 بىات لتصىبح منفتحىة ومتعىدّدة فىي آن.من ميزة الوحىدة والثّ 

يىىىة يضىىىفي مفهىىوم الىىىزمن علىىىى الأحىىداث الروائيىىىة أهمّ كمىىا 
فهىىىىو عنصىىىىر أساسىىىىي "يميّىىىىز  ،مىىىىن جهىىىىة أخىىىىرىة، خاصّىىى

لا باعتبارهىا الشّىكل التعبيىري  النصوص الحكائية بشكل عامّ 
نّما لك ونها القائم على سرد أحداث تقع في الزمن فقط ... وا 

ولعىىلّ  .(24)دة"تىىداخلا وتفىىاعلا بىىين مسىىتويات زمنيىىة متعىىدّ 
عبىىارة عىىن أزمىىان أو عىىن  تراتيىىل لآلامهىىاالىىزمن فىىي روايىىة 

 تىىاريخيّ  ، زمىىنرحلىىة فىىي الىىزمن ماضىىيا وحاضىىرا ومسىىتقبلا
لىى  ( ،25)"السىنين البعيىدة"يعود بنا إلى  مطلق "بطىولات وا 

ازيىىة يىىرة والجعلىىي بىىن  ىىذاهم والىىد باجي والبشىىير بىىن زد
قة الذين سىكنوا الجبىال ومعارك الفلاّ  ...المخبّلة في شعورها
يىىروي قصىىص  وزمىىن أسىىطوريّ  ،( 26)وروعىىوا المسىىتعمر"

مىىىا ترويىىىه "الخالىىىة سىىىعدونة الأسىىىاطير ورموزهىىىا مىىىن ذلىىىك 
تىىي تسىىكن الجبىىل فىىي ريفنىىا الغربيىىة تلىىك العجىىوز العجيبىىة الّ 

البعيىىىد حيىىىث كانىىىت خضىىىراء تصىىىطحبنا كلّمىىىا بلغىىىت إحىىىدانا 
وأحيانىىا قىىد يعىىرف الىىزمن بعىىض ، (27)السىىابعة مىىن العمىىر"

عشىىىىىىىر -الحىىىىىىىدود شىىىىىىىأن أربىىىىىىىع سىىىىىىىاعات فىىىىىىىي الحافلىىىىىىىة

، (29)، السىىىاعة الواحىىىدة، الرابعىىىة مسىىىاء (28)سىىىنوات...
سىىىاب فتعىىىدّد الأزمنىىىة وتردّدهىىىا بىىىين الإطىىىلاق والتعيىىىين والاتّ 

يق والتاريخي والأسطوري والعادي والعجيب، يجعل من والضّ 
عنصر الزمن ركنا أساسيا في العالم الحكائي. ويبقى الىزمن 
متّسعا ينطلق من الآن، زمن الحكاية والقص نحو اللّانهاية 

فىىىي يعىىىد ذلىىىك أنّ الىىىزمن لىىىم  . تىىىي هىىىي قبىىىل الآن وبعىىىدهالّ 
مجىىىىرّد ظىىىىرف أو وعىىىىاء يحىىىىيط بالأحىىىىداث ويرسىىىىم الروايىىىىة 

ورتها بقىىدر مىىا أصىىبح عنصىىرا بنائيىىا يسىىاهم فىىي صىىنع صىىير 
ة خصىىىية وقىىىوّ هىىىو يعىىىادل فعىىىل الشّ ف ،الدّلالىىىة الكليىىىة للىىىنص

الحىىىدث. فقىىىد خىىىرا عىىىن نمطيتىىىه وظرفيّتىىىه ليصىىىير عنصىىىرا 
جىىىىزءا أساسىىىىيا مولّىىىىدا اعتبىىىىاره بمضىىىىافا يحايىىىىث الأحىىىىداث، 

ومىىىؤثّرا، تنطبىىىع الأحىىىداث علىىىى ماهيتىىىه ومكوّناتىىىه، لتكىىىون 
العجىائبي، وواقعيىة مىع الىزمن التىاريخي.  عجيبة مىع الىزمن

أو لتكىىىىون أسىىىىطورية  تحتمىىىىي بالأسىىىىطورة عنىىىىد توظيىىىىف 
 فيمىىا يتّصىىل أمّىىاهىىذا عىىن الىىزمن فىىي الروايىىة،  الأسىىاطير.

فقىىد تشىىظّى السىىرد وتىىداخل مىىع الوصىىف والحىىوار  ،الخطىىابب
ممّىىا أدى إلىىى ذوبىىان  ،دون مراعىىاة التراتىىب بىىين الأسىىاليب

)حكايىىىة سىىىيّدنا يني لقصىىىص الىىىدّ الأجنىىىاس وتىىىداخلها بىىىين ا
 والخرافة والسىيرة الذاتيىة والتىاريخ،  (30)(سليمان والهدهد

العلامىىىة ابىىىن خلىىىدون وكىىىذلك الحىىىديث عىىىن  الحىىىديث عىىىن)
المنصف باي ذلك الملك المهيب الذي رفض أن يكىون أداة 

حيىاة )الخطاب(  إلينانقل يل. ((31)منفذة لأوامر الاستعمار"
ا معانىىاة شىىعب عذّبتىىه الأسىىاليب مليئىىة بىىالثقوب تصىىوّر لنىى

القمعية والأنظمة السياسية. ولعل ما يميز هذه الروايىة هىو 
غوي لّ ال هامعجمتراوح اعتمادها على التكثيف في الأساليب و 

فتتضىافر جميعىا لتنقىل لنىا ، والاعتقال بين الشاعرية والقمع
مىىىىن خلالهىىىىا السّىىىىاردة فضىىىىاء السّىىىىجن وعذاباتىىىىه النفسىىىىية 

بار أنّ اللّغة أداة للتعبير والتصوير والتوثيق باعتوالجسدية، 
إنّ هىذا التشىظّي والتفكّىك لعناصىر  .لهذه التجربىة الإنسىانية

بنيىىة الروايىىة يحىىاكي تذبىىذب وهىىول الواقعىىة المأزومىىة التىىي 
لعلّهىا تصىل إلىى  بعد بعثرتها،تسعى الساردة إلى لمّ شتاتها 

 تركيبهىىىا ومىىىن ثىىىم انتظامهىىىا. فالسىىىاردة هىىىي أيضىىىا تعىىىيش
نتيجىىة معانىىاة هىىذه التجربىىة تحديىىدا، ومىىا ت الضىىياب والتشىىتّ 

"العىىىالم الخىىىارجي ذلىىىك أنّ  فتىىىه مىىىن تىىىأثير فىىىي نفسىىىيتهاخلّ 
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 ،(32)للشخصىىىية يىىىؤثر ويغيّىىىر عىىىالم  الشّخصىىىية الىىىدّاخلي"
فىىىي ذلىىىك: "يعصىىىرني الألىىىم ويضىىىغط علىىىى  اردةالسّىىى تقىىىول

صىىدري، أتقلّىىب علىىى الجمىىر، أكىىتم صىىراخا مجنونىىا يريىىد أن 
في أعماقي، أمسك رأسي بكفىيّ وأضىغط عليىه بقىوّة،  ينفجر

أيمكىن أن يكىون الواقىىع أشىدّ بشىاعة مىىن كىل تلىك الخيىىالات 
والكىىوابيس المرعبىىة التىىي كانىىت تىىؤرق ليىىل طفىىولتي بسىىبب 

( 33)الخرافات التي أدمنت سماعها وقراءتها خلال النهار؟"
رتها حيث حفرت في ذهنيتها أخاديد من الوجع والأسى صىوّ 

أمىىىام هىىىول العىىىذابات التىىىىي  المأزومىىىةو ها المنهىىىارة نفسىىىيت
مىىن إهانىىات  إليىىهشىىهدتها مىىع أهىىالي السىىجين ومىىا تعرّضىىوا 

 .جين؟وقسوة في المعاملات ولكن ماذا عن عذابات السّ 
 
 عذابات السجين: -2

جين ورسمت أدقّ ومثلما احتفلت الرواية بعذابات أهل السّ 
ضا مثّلت صورة تفاصيل القمع الذي تعرضوا إليه، فّنّها أي

أخرى من صور السّجين، ترنّمت بعذاباته وببشاعة 
الأساليب القمعية والزجرية التي لاقاها في المعتقل الذي 

ه بالكار الصفراء عند اكتظاظها مساء بالمسافرين حيث "شبّ 
جين المرور بين الأجساد المتراصة وأكداس لا يستطيع السّ 

بالغ: سامحني  البشر إلّا وهو يطلب الإذن قائلا بلطف
اردة هنا قد أوردت تجربة مساجين . ولعل السّ (34)يعيشك"

الرأي وما يخضعون إليه من قوانين، فى"هناك أوامر عليا 
باعتقال كل من تحوم حوله شبهة الانتماء إلى منظّمي 
المظاهرات والإضرابات والمسيرات والحلقات داخل المساجد 

حابها وتنزيل أقصى أو مجرّد المشاركة فيها والاحتكاك بأص
من ضمن و . (35)العقوبات عليهم حتى يكونوا عبرة لغيرهم"

هذه العقوبات العزل والنفي والإعدام، وقد جاء على لسان 
 : قوله السجّان إثر مجيء دور خضراء لزيارة ابنها

 "ولدك معاقب، لا قفّة ولا زيارة.
 اندهشت خضراء واندفعت تسأله بقلق بالغ:

 يعني آش معاقب؟ -
يعني أنّه يقيم في السليون ولا يتناول سوى ما يقدّمه له  -

السجن من الصبة، لا زيارة ولا قفة ولا ملابس نظيفة ولا 
 ، أفهمت الآن؟دلال ولا هم يفرحون

تجحظ عيناها وتنغلق فجأة تقاطيع وجهها المتعب وتواصل 
 أسئلتها الحارقة:

نّ أحدا ماذا فعل حتى يحبس منفردا في زنزانة؟ لا بدّ أ -
 قد اعتدى عليه فاضطرّ للدفاب عن نفسه.

 يردّ بسخرية مقيتة:
لا تخافي، ليس وحيدا، ثمّة أحد المحكومين بالإعدام إلى  -

نماذا وهو أنموذا من . (36)"جواره يسليه ويؤنس وحدته
جون، فمنهم من يحرم من نور الحياة التعذيب داخل السّ 

زل والظّلم وسط وهو داخل زنزانة بين جدران الوحدة والع
جوب قاحط قاسي، ومنهم من يقبع خلف قضبان حديدية 
تحرمه من حريته ليعيش في  رفة مع زملائه وسط حرمان 
وقسوة السجان، ومنهم لا يزال يتذوق من كأس التعذيب 
، النفسي والجسدي وسط أهات الألم وأوجاب الجسد المعذب

وهي ة نلاحظ أنّ الرواي . ومنهم من يعدم ليفارق الحياة
تنهض على تصوّر بشاعة العذابات وفظاعتها، 

استراتيجيات فنيّة ومغامرة أسلوبية جريئة، فهي تصوّر 
حالات القمع والذلّ والإهانة بأسلوب كتابي عميق يرمي في 

بقات قلب السّجون والمعاقل، فينقل معاناة تلك الطّ 
المسحوقة وأحلامها الصّغيرة والمستحيلة من أساليب 

مت العربي والعالمي، فيعيشون سط هذا الصّ التعذيب و 
ومن  . ئة للغاية تضاعف من معاناتهمأوضاعا معيشية سيّ 

تجربة المعاناة رشيدة الشارني وراء ذلك دوّنت الكاتبة 
 اوآلامه اجروحه تكتم جن، فقدوالعذابات التي خلّفها السّ 

ستسلم لهذا الواقع تلن هي عالية، فهر بمعنويات ظتل
 ت داخل السجن المظلم القاسي معلماعلبل ج ،المحبط
من خلاله على عذابات أهالي والتدوين، أحالتنا  للإبداب

 .وحتّى عذابات حارس السجن جينجين وعذابات السّ السّ 
 جن:عذابات حارس السّ  -3

جن هو أيضا بصورة ما ضحية وربّما أيضا حارس السّ 
عه ع بأيّ قدر من الحرية ولا يكاد يختلف وضسجين لا يتمتّ 

ه وربّما يبدو للوهلة الأولى وكأنّ  ،كثيرا عن المساجين
الأمور ويمارس سلطانه وجبروته على  زماميمسك بيديه 

المساجين. ولكن إذا دقّقنا النظر حقّا وتأمّلنا وضعه مليا 
"لا فائدة اردة في ذلك: تقول السّ  سنجده هو الآخر سجينا
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مور تتجاوزهم "لا فائدة هذه الأ ،( 37)إنّهم مأمورون بذلك"
ين السجالحارس و . ف( 38)سنرى الأمر مع المحامي"

جين لإهانات مثلما يتعرّض السّ ف ،كلاهما في نفس الوضع
من قبل أيضا لذلك  الحارس يتعرضالحارس وشتمه، 

"من اردة على لسان السّجين: تقول السّ  جين،أهالي السّ 
في  فضلك يا سيّدتي، دعينا نعمل في سلام إنّك تزعجيننا

حيانا يحتدم أو  ،( 39)كلّ مرّة بهذا الإلحاح  ير المجدي"
راب بينهما: "اشتبك الرجل الذي أخذته الغيرة والعنجهية الصّ 

ها زوجته مع عون على تلك المرأة التي اتضح حينها أنّ 
الأمن ذاك واحتدّ الكلام بينهما بشكل يوحي بتطوّر 

ت اردة وهي تصوّر علاقاونلاحظ أنّ السّ  .( 40)خطير"
المسجونين والسجّان وأهل )الشخصيات بعضها ببعض 

بأنّ السجن ليس فقط داخل الأسوار في الزنازين  (السجين
والجدران المغلقة لكنّه أيضا في حياتنا ومجتمعاتنا، أليست 
مصادرة الرأي وعدم القدرة على التعبير بحرية وشفافية هي 

 نوب من أنواب السجن.
نّ الروايىىىة إ ،معانىىاة هىىذهيمكىىن القىىول مىىن خىىلال تجربىىة ال

الواقىىىىىع العربىىىىىي المشىىىىىلول وتصىىىىىويره تسىىىىىعى إلىىىىىى رصىىىىىد 
نصىىىىىاتها لإيقاعاتىىىىىه  سيىىىاسىىىىىىىىىىىيا واجتىىىىىىىىىماعيا وثقافيىىىىىا.. وا 

بمىىا تخلّفىىه مىىن جن بمختلىىف تجلّياتهىىا، فجىىاءت تجربىىة السّىى
معانىىاة ترنيمىىة للجسىىد وعذاباتىىه داخىىل القضىىبان وخارجهىىا، 

يىىىة، أنتجىىىت سىىىيمفونيات منحوتىىىة بلغىىىة تنحىىىو سىىىمت الواقع
 تحكي التجربة الفردية والجماعية للمجتمع العربي الجريح.

III-  ّجن في الرواية:دلالات الس 
لعلّ الحدث الهام الذي دارت حوله أحداث الرواية هو    

بطلتها خضراء الجبالية وهي الشخصية الأكثر عناء 
إلّا  يهاوما الأحداث الأخرى في اختلافها وتشظّ  ،والأكثر ألما

 تكرارا لمعاناة كبرى هي وجع خضراء.
ك لغتها وتنا م ألفاظها، تبهرك في البداية تشدّ فالرواية 

 سى رابة أحداثها، ثم ترهقك، وتدفعك الى الحزن والأ
جان تصوّر وجع جسد معذّب أنهكته يد السّ فهي  .والكببة

وآخر قهرته وعنّفته مرارة الأوضاب وقسوتها. وترسم أيضا 
خضراء/الوطن/ وجع ذاكرة مكلومة معبّأة ببثار وجع الأم 

الهزيمة، هو في النهاية وجع الكاتبة رشيدة الشارني/المرأة 

ق إلّا بانتهاك المسكوت وقد وعت أنّ شرط وجودها لن يتحقّ 
الضوء  الروايةسلطت وقد  . عنه وتعريته وفضحه بالكتابة

أزمات أبطالها  من خلالعلى أزمة الحرية أيضا 
ا المحاصرة والمطاردة والمعذّبة والواقعة في أسر وشخصياته

وهي بذلك تعبّر عن جسامة هذه الأزمة  ،والاعتقالالسجن 
ه في الحادّة وتطمح إلى تحقيق حرية الإنسان العربي وحقّ 

 . ذلك أنّ الحرية حسب رشيدة الشارني:العيش وطنه داخل
ت "تجعل منك كائنا حقيقيا جديرا بالبقاء، سيرتدّ الخوف ذا

يوم ولن تعود آراؤنا أسرارا وستولد الكلمات قويّة وهادرة 
على شفاه الأحرار وستمحو الحقيقة الزور والظلم والبهتان 

كما تطمح الرواية  .(41)كما يمحو ضوء النهار ظلام الليل"
لغائه، إلى تدوين الألم والعذاب جاهدة نفسها إلى ن فيه وا 

بنصيبها من أراضي وعرة مثقلة  وفي سعيها ذاك تجوسُ 
بئر القسوة تلك. فالسجن هو إقصاء للحرية ونفي للديمومة 
 الفاعلة وتقزيم للكينونة الإنسانية، وتكريس للّا إنساني.

جن من جحيم السّ لذلك تخطّ الكاتبة رشيدة الشارني روايتها 
ودياجير الظلام الدامس، لتحاكي الواقع والحياة الجديدة 

الصّمود القوّة و لاحم وترسّخها في الوجدان تخليدا لم
 صادقة وعذبة وشاعريةوالتحدّي والبطولة، في نصوص 

الأدب  لأن   ،تعبّر عن أدقّ تفاصيل التجارب الإنسانية
الرّمزية ثانيا ببصدق التجربة و ناها، و يتميّز أوّلا الاعتقالي 

 ليحكي لنا تجربة السجن ،غةاللّ  شاعريةوالصّور الإيحائية و 

سعيا إلى لم والقهر الانساني الأ خة بالممزوجة والمضمّ 
أنّ  ،من خلال هذه الرواية نلاحظكما فضل.الأ نحوالتطلع 

في أعماق الكاتبة رشيدة الشارني تسعى إلى الغوص 
ر آلامها ومنغصاتها، أحلامها لتفجّ  روائيةخصية الالشّ 

خفاقاتها المتعدّ  دة في شكل بوح سردي مؤلم وكاشف، وا 
رقى بهذا التشخيص من لت عذابات السجنتأتي تجربة 

يسائل  ،عامالثقافي الفكري و المستوى المستوى الذاتي إلى ال
في  خضراء / التجربة الحياتية المرة التي تعيشها المرأة

 مرة الندءات الصادحة عالميا بمنحها الحرية والمساواة، 
ط الضوء على جراح المرأة من منظور ذكوري تجربة تسلّ 

النسائية في علاقتها بعوائق عميق وتتقصى خيوط التجربة 
بين الذاتي للفواصل  الداخل والخارا وفي تجاوز مستمرّ 
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والموضوعي من أجل إثبات التحقق الجوهري للوجود 
 .عربيلمرأة داخل المجتمع اللالمشروط والكينونة المستحقة 

 تراتيل لآلامها إنّ الكاتبة رشيدة الشارني من خلال روايتها
خضراء اللّحظات المريرة التي تجعلك تعيش مع بطلتها 

عانتها تنقّلا بين السّجون، وتُشعرك بذلك المذاق الحزين 
واللّذيذ الذي تخلّفه الرواية عند قراءتها. فالرواية في جانب 

فضح للمسكوت عنه والمستتر من من جوانبها، هي 
 جرائم خلف  طاء سميك من التضليلاتالبشاعات و ال

ل بما يلاقيه على أيدي لمجتمع دُجّن حتى صار لا يحف
جلاديه. ترصد حالات القهر والتعذيب النفسي والجسدي، 
عاكسة بذلك جوانب مُغفلة ومهمشة، خلّدت من خلالها 

، إيمانا بأنّ الفن هو شكل سعيا إلى نفيه الألم الإنساني
 .من أشكال الخلاص

 : الخاتمة-
يىب تنىزب إلىى التجر رواية تراتيل لآلامها لرشيدة الشارني إنّ 

آلامىىه وفجاجتىىه، مىىن خىىلال مختلىىف فىىي تصىىويرها للواقىىع ب
لتعبيىىر ل والتصىىوير توظيىىف أسىىاليب مسىىتحدثة فىىي الوصىىف

، بلغىىة شىىاعرية تتىىراوح بىىين الواقعيىىة والتخييىىل عىىن الظىىاهرة
وهو ما يعكس قدرة الكتابىة النسىائية علىى ملامسىة الوقىائع 

وقىد جىىاءت . بأسىلوب خىاص يميّزهىىا عىن  يرهىا مىىن الكتىاب
عتمىة وظىلام الأقبيىة والزنىازين التصىويرا ث هذه الرواية أحدا

أيضىىا مىىن رحىىم الوجىىع وجىىاءت وخلىىف القضىىبان الحديديىىة، 
اليومي والمعاناة النفسية والقهىر الىذاتي، المعبّىر عىن مىرارة 

لقد  .وهموم السّجن وتوقه إلى الحريةالتعذيب وآلام التنكيل 
اجس التىي أحىد الهىو فىي روايىة تراتيىل لآلامهىا شكّل السجن 

مىخىتىلفىىىىة  بصىىىورفتبلىىىور  الكاتبىىىة رشىىىيدة الشىىىارني،شىىىغلت 
عىىىة، عبّىىرت عىىن التجربىىة الفرديىىة والجماعيىىة بصىىيغ ومىتىنىوّ 

متعىىدّدة حسىىب الزمىىان والمكىىان والظىىروف المحيطىىة. فباتىىت 
زكّىىاه وثبّتىىه القمىىع والقهىىر  ،واقعىىا فنيىىا عبىىر مسىىافة التخييىىل

وسىيادة الأنظمىة  الذي تعرّض له المىواطن والمثقىف العربىي
 الشمولية.
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