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 ملخص:

يعتبر المسرح من الفنون التي لها امكانية وقدرة في توظيف العديد من الثقافات    

والمرجعيات المتنوعة كمنظومات علاماتية وبالامكان ان تشكل وتبني عملية تبادل 

وتحول من العالمية الى المحلية في عملية التأسيس للعرض المسرحي وبما يتناسب 

بقى محتفظا بامكانية توظيف اي شكل فني بامكانه ويلائم المكان . حيث ان المسرح سي

ان يعمل تحت الاشتراطات المسرحية لذلك يبحث الباحث في احد التوظيفات في 

العرض المسرحي  من خلال تبادلية تحول العلامة في العرض المسرحي عالميا 

 ومحليا.

  وقسم الباحث بحثه الى اربعة فصول حسب ما معمول فيه في المنهاج البحثي

 حيث

ضم الفصل الأول الإطار المنهجي ، مشكلة البحث والحاجة إليه  وتمحورت في 

ما الاشتراطات الخاصة بالعلامه من حيث تبادليتها الإجابة عن التساؤل الآتي : 

 وتحولها بين العالمية والمحلية في العرض المسرحي ؟
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للعلامات بين  ومن ثم أهمية البحث وهدف البحث في رصد اليات التحول والتبادل

 العالمية والمحلية في العرض المسرحي

وبالتوقف عند حدود البحث الموضوعية في تناول عرض مسرحي والذي 

( وأُختتم 2012وظف العلامة وتحولاتها وتبادلية تلك التحولات كعرض في عام )

 الفصل بتعريف المصطلحات والتعريف الاجرائي.

 مبحثين علىتوى تضمن الفصل الثاني الإطار النظري واح

الباحث كأداة التي طبقها والاطار النظري توصل الباحث الى عدد من المؤشرات عبرو

 المختارة تحليل لنموذج العينة 

 اما الفصل الثالث 

  عبرفقد اشتمل على اجراءات البحث 

لعينة منتخبة من مجتمع البحث ليرى امكانية  نموذجمجتمع البحث وحدوده واخذ 

اشتغال مؤشرات الاطار النظري على هذه العينة المتكونة من نموذج واحد هو 

مسرحية )روميو وجولييت في بغداد( ومن ثم الانتقال الى ادوات البحث من اجل 

ار البدء بالتحليل للعينة معتمدا بذلك على المنهج الوصفي في عملية التحليل واختب

مؤشرات الاطار النظري ومدى فاعليتها في الاشتغال الجمالي والفني والتقني 

 وكانت هذه المرحلة الاخيرة في هذا الفصل .

 اما الفصل الرابع فقد اشتمل على 

 والاستنتاجاتالنتائج 
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Summary: 

   Theater is one of the arts that has the potential and ability 

to employ many different cultures and references as sign 

systems. As the theater will retain the possibility of 

employing any art form that can work under theatrical 

requirements, so the researcher is looking into one of the 

employments in the theatrical performance through the 

reciprocal transformation of the mark in the theatrical show 

globally and locally. 

The researcher divided his research into four chapters 

according to what is done in the research curriculum 

The first chapter included the methodological framework, 

the research problem and the need for it, and focused on 

answering the following question: What are the 

requirements for the mark in terms of its reciprocity and its 

transformation between global and local in theatrical 

performance? 

Hence the importance of the research and the goal of the 

research in monitoring the mechanisms of transformation 

and exchange of signs between global and local in theatrical 

performance 

And by stopping at the objective limits of the research in 

dealing with theatrical performance, which employed the 

mark and its transformations and the exchange of those 

transformations as a show in (2012) and the chapter was 

concluded with the definition of terms and procedural 

definition. 

The second chapter included the theoretical framework and 

contained two sections 
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Through the theoretical framework, the researcher reached 

a number of indicators, which the researcher applied as an 

analysis tool for the selected sample model 

As for the third chapter 

It included search procedures through 

The research community and its limits and taking a sample 

of an elected sample of the research community to see the 

possibility of the theoretical framework indicators working on 

this sample consisting of one model, the play (Romeo and 

Juliet in Baghdad) and then moving to the research tools in 

order to start the analysis of the sample, relying on the 

descriptive approach in the analysis process And testing the 

indicators of the theoretical framework and their 

effectiveness in aesthetic, artistic and technical work. This 

was the last stage in this chapter. 

As for the fourth chapter, it contains  results and 

conclusions 

 

  : الفصل الاول : الاطار المنهجي للبحث

 -اولًا : مشـــــكلة البـــــحث والحاجة اليه :

يمر الخطاب الفني مهما كان نوعه او جنسه او صنفه وخاصة الخطاب الفني    

المتضمن للفنون الادائية بمراحل مختلفة من التحولات والتي تمر بمراحل متعددة من 

المعالجات لتوليد المنظومة العلاماتية للخطاب الفني نفسه ان كانت على المستوى 

شاهد والمسموع  كون ان العلامات كمنظومات الذهني المتخيل او المادي البصري الم

لغوية متنوعة التشكل والاشتغال تحيط بنا فنيا وادبياً وعلمياً وحياتيا كونها تشتغل 

بسياقات وانساق متعددة ومتنوعة ومتحولة ومتغيرة في كل مفاصل وتفاصيل الحياة 

مجال غير انها تأخذ خصوصية في نمط واسلوب التشكل متغير ومختلف من حقل و
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الى اخر وخاصة الفنون الادائية وعلى وجه الخصوص عملية الاداء للممثل على 

 خشبة المسرح .

التحولات العلاماتية لأداء ولأهمية الموضوع اختار الباحث عنوان بحثه الموسوم  )

 ( .للمثل بين العالمية والمحلية في العرض المسرحي العراقي

 الاتي :  وبلور الباحث مشكلة البحث في التساؤل

عند الممثل وتحولاتها بين كل  لإشتغال العلامة ادائياً اللازمة  ماهي الاليات والتقنيات

 .من العالمية والمحلية في العرض المسرحي العراقي ؟ 

 -اهمـــــــــية البـــــــحث والحاجة اليه :ثانياً : 

الحقل المسرحي وبشكل لمشتغلين في لهذا البحث في تقديم الافادة لتتجسد الاهمية 

مة المتحولة عالميا ومحليا ومن جانب لاللتعرف على تبادلية العخاص الاداء التمثيلي 

في انتاج العروض المسرحية من فنيين  والباحثين المختصين اخر تعريف العاملين

 وتقنيين بتفاصيل هذه العملية  .

 -هــــــدف البـــــــــحث  : ثالثاً :

صد اليات وتقنيات التحول العلاماتي في عملية الاداء التمثيلي بين ريهدف البحث الى 

 . العالمية والمحلية للعرض المسرحي العراقي 

 -حــــــــدود البـــــــــحث  :رابعاً : 

 الحدود الزمانية :

 2012تتجسد الحدود الزمانية في 

 مسارح بغداد ولندنالحدود المكانية : 

 العلامة الادائية  للمثل محلياً وعالمياً . تحولات الحدود الموضوعية :

 -تحــــــــــديد المـــــصطلحات  :خامساً : 

 -التحــــول :

)الحول( الحيلة وهو ايضا القوة وهو ايضا السنة )وحال (عليه الحول مر. –"ح و ل 

و)حالت (الدار و)حال( الغلام اتى عليه حول و)حالت( القوس و)استحالت( بمعنى 

ن حالها و)حال( لونه تغير واسود و)التحول( التنقل من موضع الى موضع انقلبت ع
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والاسم )الحول( .و)التحول (ايضا الاحتيال من الحيلة و)أحال( الرجل بالمكان 

 (68، صفحة 1988)الرازي،  و)حاول الشئ( اراده و)حوله فتحول( ".

زال عنه الى غيره يحول مثل تحول من موضع حالالى "حول,تحول,تحول عن الشئ 

مكان اخر اي تحول وحال الشئ نفسه يحول حولا بمعنيين يكون تغييرا ويكون تحولا 

 (432)ابن منظور:، ب ت، صفحة  ".

صفة او "وفي معجم الرافدين التحول بانه الاستحالة :اي تغير صارخ في المظهر او ال

 (1987)اللغوية،  الظرف ".

"وفي )منجد الطلاب(كلمة تحول من حالة والاصل حال حولا وحؤلا. وحال الشئ 

 (148، صفحة 1986)البستاني،  تحوله من حال الى حال . وحال العهد انقلب ".

وحؤولا واحال الاخيرة عن ابن العرابي كلاهما :تحول وفي "وحال الشئ حولا 

الحديث )من احال دخل الجنة( يريد من اسلم لانه تحول من الكفر عما كان يعبد الى 

الاسلام . الازهري : حال الشخص يحول اذا تحول وكذلك كل متحول عن حاله وفي 

قبلوا عليه هاربين حديث خيبر : فحالوا الى الحصن اي تحولوا ويروى احالوا اي ا

 (667)ابن منظور:، ب ت، صفحة  وهو من التحول  ".

 

 والتحول عند ليفي شتراوس هو عبارة" عن تغير منتظم في العلاقات البنيويه  ".

 (228، صفحة 2008)تشاندلر، 

التحول هو انتقال يدل على شئ اخر غيرها بالنسبة لمن "وعند )اديث كيروزيل ( 

 (224، صفحة 1985)كيروزيل،  يستعملها او يتلقاها".

"والتحول هو الانتقال من ثوابت متحققه الى متغير في نظام الثوابت المنطلق منها 

 (9، صفحة 1999م فرمان البديري، )عاص التحول ذاته ".

 -العلامــــة :

)علوش، ب ت ،  " العلامة حدث مدرك يشكل دليلا منتجا لمباشرة م )عند بريتو( ".

 (90صفحة 

 " وهي عند )بنفست( مفهوم اساسي في السيميائيات يمثل اشياء بصفة بديله ".

 (90)علوش، ب ت ، صفحة 

ويرى )ايكو(" العلامة توجد كلما استعمل الانسان شيئا ما محل شئ اخر ... والعلامة 

)ايكو،  الشكل الرمزي الامثل الذي يقوم بدور الوسيط بين الانسان وعالمه الخارجي ".

 (47، صفحة 2007

 (49، صفحة 2007)ايكو،  كيان داخل سيرورة دلالية"." انها 
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" العلامة هي:اي وحدة ذات معنى يتم تفسيرها باعتبارها تحل محل او تنوب عن شئ 

، )تشاندلر، معجم المصطلحات الاساسية في علم العلامات اخر غيرها هي نفسها".

 (197، صفحة 2002

") يرى بورس( اي شئ يمكن ان يكون علامة شرط ان يعتبر احدنا انه يعني امرا اي 

 (45، صفحة 2008)تشاندلر، اسس السيميائية،  يحيل الى شيئ اخر او ينوب عنه".

 التمثيلي : عملية الاداءمفهوم العلامة وتحولها في :  المبحث الاول

مرت عملية الاداء التمثيلي كمنظومة علاماتية منذ النشوء الاول للمسرح بعدة تحولات 

على المستوى البصري والصوتي غير ان اهم واكثر التحولات منهجت وحددت بشكل 

علمي وفني وادبي دقيق بعد ان منهجت وحددت العلامة كمنظومة اشتغالية اساسية في 

سرح بشكل خاص وعملت كل من التنظيرات التي اشتغل عليها الحياة بشكل عام والم

وطرحها مجموعة من الباحثين والفلاسفة والمفكرين ابتداء من سوسير وبيرس ومن  

بعدهم امبرتو ايكو ورولان بارت ودريدا و كاوزان ومدرسة براغ  والى حد الان عبر 

شكل خاص كون ان كل الناقديين والباحثين في مجال الاداء التمثليلي والمسرحي ب

التنظيرات التي طرحت اعتمدت على ان الاساس في تشكل الخطاب هو عملية توليد 

لخطاب الفني والثقافي من اجل توصيل فكرة معينة او معنى عبر لغة علاماتية ادائية ل

معنى فانها بشكل عام تمثل لغة كون ان الهدف من الخطاب توجيه رسالة ذات معنى 

 (124، صفحة 1985)رايق،  مجموع له معنى ".قصدي"فالخطاب كل 

عمل عليه )دي سوسير( بشكل مباشر في تصنيف وتحديد اشتغالات العلامات وهذا ما 

بحوثه ودراساته وما تضمنته من ماهيات التكوين العلاماتي و كيفيات الاشتغال عبر 

لاماتية نفسها والاشتغال الخارجي مع العلاقات على المستوى الداخلي للمنظومة الع

"تؤدي   التي تكونها مع منظومات علاماتي اخرى حيث العلامة عند )دي سوسير(

الغرض منها فقط اذا ما كانت جزء من نظام مرسوم وتستنتج معانيها من اطار هذا 

 (16)كولين، ب ت، صفحة  النظام ككل".

علما ومن الجدير بالذكر ان طروحات وافكار وبحوث سوسير جعلت العلامة وعلم     

كل اشكال التواصل  كون ان  متعددة ومتنوعة ميادين حقول و يتخطى الالسنية الى 

وسيلة يمكن صيغة ا اي طريقة او بأعتبارها تأتي هنا لغة واللغة  بين البشر ما هي الا 

)مؤلفين، قوانين محددة  .  ضمن انطباعا او فكرة  او تقوم بتوليد او نقل تعبيران 

 (4، صفحة 1977سيمياء براغ للمسرح دراسات سيميائية ، 
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استندت الى تقسيم اساس وضعها )سوسير( على اساس تصور لسوسير هذه القوانين 

( وتربط بينهما دال ومدلول  )للعلامة نفسه لكيان ثنائي متكون من عنصرين اساسيين 

ان هذه  علاقة مجردة تستند الى عرف او تقليد او اتفاق مسبق لمجموعة ما، حيث 

العلاقة هي التي تربط بين الشكل والمضمون لتكون العلامة بشكلها الكامل وتصبح 

"ان العلامة   يمكن ان يشتغل ضمن عملية الاداء التمثيلي وتؤسس لها جزء من نظام

وعلاقة مجردة  تصور سوسير هي كيان بوجهين تتكون من دال ومدلول  في حدود

" التحام والعلاقة المجردة  هنا  تعتمد على  .(55، صفحة 2007)ايكو،  "بينهما 

ثقافي متفق عليه وهما يرتبطان بشئ وبلا انفصال كانهما جانبان لورقة بيضاء ". 

 (18)كولين، ب ت، صفحة 

للاشتغال العلاماتي في اعتماد تصنيفات  كان هناك طرح اخروفي جانب اخر 

لعناصر العلامة الاساس والتي عرفت بالتقسيم الثلاثي او وتقسيمات وعلاقات جديدة 

بنيها عملية فالعلاقات الداخلية للعلامة هي العلاقة التي تتصنيف )بيرس( للعلامة 

ونوع والاشتراط في الارتباط بين الدال والمدلول وكلما كانت العلاقة اكثر قوة واكثر 

للعلامة في عملية التحول اكثر مرونة  )الحركية( عمق كلما كانت الطاقة الديناميكية

وعطاء وقد صنف )بورس( الية عمل العلامة الى ثلاثة عناصر "ماثول يقوم بالتمثيل 

ضوعا للتمثيل )الثاني(,ومؤولا يضمن صحة العلاقة بين الماثول )الاول( ومو

.حيث تقع عملية على المتلقي اي (107)بنكراد، ب ت ، صفحة   والموضوع)الثالث("

كان وفي اي مكان ان يلاحق العلامة بكل عناصرها ويبداء عملية تعرف وادراك 

من اجل الوصول الى المعنى من خلال عملية التعرف على وقراءة لهذه العلامة 

 الارسالية.

موجدا لها  عمل )بيرس( على تصنيف اخر لنوع العلامة وطريقة ربط الدال بالمدلول 

العلاقة السببية وتصنيفها بشكل ادق واكثر تفرع وقد ابرز ثلاثة اصناف للعلامة حسب 

 رؤيته وهي :

يفها على العلاقة العكسية بين الدال والمدلول بشكل وتستند في تصن الايقونة: -1    

مباشر وافضل مثال على ذلك الصورة الفوتوغرافية حيث تعكس الصورة محتواها 

 .بشكل مباشر وكامل 

وتتشكل عبر العلاقة التي تربط الدال بالمدلول بالاعتماد على الاسباب  الاشارة:-2

المنطقية في تكاملية الشكل والمضمون وتضمين المحتوى وانعكاس دلالة المدلول فيها 

سببها الدال المرتبط بفعل بداء وعمل تحول في المدلول وافضل مثال على ذلك 

 كارتباط الدخان بالنار فلا دخان بدون نار .
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والعلاقة هنا تعسفية مطلقة بالاستناد الى التقليد والعرف والاتفاق المسبق الرمز: -3

فائل حسن عند البعض وسئ يمثل القط الاسود مثال ذلك مجتمع واحد  ضمن عليه 

 (16)كولين، ب ت، صفحة  عند الاخر.

تشكل بصورة جديدة  في عملية الاداء التمثيلي التي يقوم فيها الممثل ان العلامات     

الاساس فهي يجب ان تأخذ انماط واساليب متعددة كليا مغايرة لطبيعتها ونمطها 

ومتنوعة عبر عملية معالجات وربطها بعلاقات متعددةى ومتنوعة متحولة ومختزلة 

ء التمثيلي حيث كانت هناك ومكثفة ومتغيرة ومتبادلة ومتداولة في عملية الادا

اشتغالات دؤوبة على تعويم العلامة كمنظومة لغة عالمية منطلقة من محلية محددة الى 

منطقة اوسع في كيفيات التعامل معها وادراكها والعمل على جعلها اكثر غنى وثراء 

في التعبير عبر ايصال الرسائل بكل مدرك ومفهوم لأكبر مجموعة من المتلقين حيث 

ت هذه العملية مجموعة من الكيفيات والمعالجات الخاصة  هذه المعالجات فتحت تطلب

العلامات  الافاق لتقديم دراسات خاصة بالمنظومة العلاماتية الادائية في المسرح 

 .وتحولاتها وابعادها تحديد نظام علاماتي خاص بالمسرح 

وا المنظومات يعد )تاديوز كاوزان( من ابرز واهم الذين اهتموا وصنفحيث    

نسقا علاماتيا( الكلام ,الايماءة,  13العلاماتيه على خشبة المسرح الى)

الشعر , اللوازم , المؤثرات الصوتية  , الاضاءة  النغم,الماكياج,تعبير الوجه, تسريحة

, الموسيقى , الملابس  , الديكور , الحركة , كذلك يمكن"اضافة نسقي العمارة 

انساق الذوق والشم واللمس التي  فضلًا عن  او متحركة(والصورة المعكوسة)ثابته 

 (239، صفحة 1996)الفكر،  ."تعمل في بعض الحالات

ان كل الاشكال وكل الافكار تقوم بدورها في تحديد الخصائص وتميزها لفترة     

زمنية معينة بالتعبير عن ماهيتها والتحول من علامة الى اخرى فهنا يتم تسجيل نهاية 

. ان جوهر (9، صفحة 1997)دولوز،  . الحد واقصى نقاطه وجعلها جوهر اللحظة

لحظة التي نسجلها متشكلة اساسا من التاريخ من المواقف والحالات التي يمر بها كل ال

شخص فمنذ النشوء ترافقنا عملية خزن وحفظ العلامات ان كانت علامات صورية 

,سمعية او حسية فيما بعد نبداء باستدعاء هذه العلامات نستخدمها نطابقها نضيف لها 

ننا هنا نقوم بعملية تنقيح معتمدين على المخيلة من ونحذف منها ونحولها الى ما نريد ا

خلال الخزين العلاماتي الذي نمتلكه مستفدين من ما مر بنا في واقع حياتنا وعندما 

يقف الواقع نخلق عالمنا الذي نريد من خلال تجارب واعطاء خصوصية تميز هذه 

لفن بشكل خاص التجارب عن غيرها ,ان التجارب في كل مجالات الحياة بشكل عام وا

منها ما يفشل ومنها ما ينجح وفي نجاحها فانها تفتح افاق جديدة باتجاه فتح ابواب 
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جديدة للموضوعات واستحداث اشكال جديدة من اشكال طرح التساؤلات الفلسفية 

وايجاد اجوبة للمشكلات المطروحة على خشبة المسرح والا فان التجربة الفنية بشكلها 

يع الاختصاصات الفنية تصاب بالترهل والترخي والاضمحلال العام والكامل في جم

هذا ما دعى المجددون في المسرح على العمل لايجاد صيغ جديدة على كل المستويات 

من اجل خلق عالم من العلامات التي تمتد رغم توقف الواقع في العرض الى ابعد من 

 .العرض نفسه والواقع مجتمعين 

تي تولد نص العرض الصوري كونها متحولة من النص فالعلامة على المسرح هي ال

المكتوب الى نص العرض ومن خلال عملية التحول يولد العرض بغض النظر ان 

كانت عملية التحول مقاربة للنص او بعيدة عن دلالاته اللغوية وللعلامة كما يرى 

كلمة )ارتو( لها اهميتها في بناء الحلم "في لغة المسرح لايتعلق الامر بحذف ال

 المنطوق بها ,وانما اعطاء الكلمات الاهمية التي تعطى لها في الحلم تقريبا"

(Derrida(j., 1967, pp. p355-354) اي ان هناك تحول كبير جدا كتحول .

الاشياء في الحلم ففي الحلم لايوجد قانون اوطبيعة او اشتراطات لبناء الصورة بل 

الصورة في الحلم هي تعبير النفس البشرية مع كل التاثيرات الخارجية والداخلية 

قة المعلن عنها او السرية غير المسموح بها او المكبوته فهي هنا تاخذ الحلم كطري

للتعبير عن كم هائل من الانفعالات والرغبات بشتى انواعها وبتداخلاتها المعقدة التي 

بدورها تنتج الحلم كصورة تحتوي على كم هائل من العلامات المتلاحقة والمتتابعة 

 مترابطة كانت او متنافرة متوافقة او متضاربة فيما بينها 

ن ان الشفرات هي التي تقوم ان عمليات التغير التي يجب احداثها وفرضها كو

بالتركيب العلاماتي وتكوين النصوص وربط بين الدال والمدلول من جهة ومن جهة 

اخرى هي تملك قدرة التحول من خلال تغير طريقة الربط  في عملية البناء التكويني 

للنصوص وحل هذه النصوص او فكها في ضوء اعراف او تقاليد قديمة او جديدة او 

 مستحدثة.

. ويتولى العرض المسرحي تحويل العلامة المحولة اصلا من النص الى العرض ..

الى رموز ليس فقط في الحوار المنطوق على الخشبة والمضمون الذي يحتويه بل في 

 انشاء صياغة جديدة وشكل جديد باستطاعته حمل مدلول جديد وتوظيفه كعلامة جديدة

 (15ت، صفحة )كولين، ب  .

ان التجديد والتنوع للحقل السيميائي )العلاماتي( للعرض واختلاف توليدها وتحولها 

يتشكل منه نص العرض ونحن في حاجة ماسة لنص العرض واطاره العلاماتي من 

اجل فهم وادراك وتضمين ونقش المدلول العلاماتي في العرض كي نتمكن من 
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جهة ومن جهة اخرى مشاهدة عرض مختلف  الوصول الى المعنى نص العرض من

 ومتميز عن غيره من العروض ويترك اثره .

فالتحول هنا جاء على اكثر من مستوى تحول في طريقة وكتابة الخطاب كنص ومن 

ثم دخول منظومات علاماتية تختلف عن سابقاتها من المنظومات في عملية تحويل 

والاختزال والتكثيف في توظيفها النص الى عرض ومن ثم تطور استخدام العلامات 

وفي نفس الوقت توظيف تحول التحول وامكانية تعويم الدال وان يصبح مدلول جديد 

والمدلول يصبح دال ويتحول الى مدلول جديد ويعطي )دريدا( الدال قوة فلسفية 

ودينامكية يتم من خلال هاتين القوتين تحويل المدلول "الدال عبارة عن استعارة يتم من 

برها تحويل المدلول الى دال يقوم بدوره بانتاج جديد من الدلالات ,ومن هنا تبداء ع

، صفحة 2007)محمد،  القراءة بمثابة تعويم للمدلول باستحضار المعنى المغيب".

20) 

 المبحث الثاني : تحول العلامة بين العالمية والمحلية في اداء الممثل 

عبر المعالجات الاخراجية والادائية والتي يقوم بها الممثل بصورة خاصة على     

او صوتي ومن ثم تتشكل  يمكن ان تتحول الكلمة الى تشكيل بصريخشبة المسرح 

كعلامة لها كيانها الخاصة وذاتها التي تميزها عن كل المنظومات العلاماتية فالعملية 

وجهين الاول كنوع من التعبير بواسطة المنظومة  الادائية التي يقوم بها الممثل تأخذ

العلاماتية المسرحية و الثاني ايجاد معادل ادائي متغير بين الصوت والصورة وعلى 

 الاغلب تتجه الصورة في اخذ مكانة اكثر تأثيراً في عملية الاداء الحديثة وما بعدها 

 ر عملية الاداء التمثيلي عب في امكانية توظيف وتكثيف العلامة وتحولاتها على الخشبة

وخلق التاثير على المتلقي من خلال ممارسة عملية التحول التي تفرض اشتراطاتها 

 كونها عملية ثقافية على المستوى العلاماتي بشتى انواعه مقروء او مسموع او مرئي .

...فثقافة التحول لها متطلبات واشتراطات يجب ان توفر وتراعى في عملية التحول 

هذه المتطلبات الانتاج المادي من خلال التقنيات ,وثانيها هو عملية التكاثر التي واول 

، 2006)باربا،  . تسمح بانتقال التجارب من جيل الى اخر واخرها انتاج المعاني

   (25صفحة 

اي عرض من  ويرى الباحث انه بالامكان متابعة هذه الاشتراطات والمتطلبات على

يتحول الى نتاج خلال فرضية تبداء من النص كون ان النص علامة لغوية ,وهي 

على خشبة صوتي او احدهما بشكل منفصل او مستقل عن الاخر انتاج مادي صوري 

انتاج فعل من خلال القاء الحوار او الحركة او الحوار مع الحركة عبر عملية  مسرحال

ون الانتاج المادي للعرض الذي سيوجه الى مع عناصر العرض الاخرى وهنا يك
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بقراءة العرض وادراكه وفهمه  وهو الاشترط الاول ومن ثم يقوم المتلقي المتلقي

فاصبح النص المكتوب الذي تحول الى نص مرئي مادي متعارف عليه عند مجموعة 

 عملية تكاثر ينطبق عليها الشرط الثاني في التكاثر اما فيالا هي  مامن الجمهور 

انتاج المعنى وهو الشرط الاخير فان العملية التي تلي عملية القراءة والتعرف 

عبر ما يقوم به انتاج المعنى  عبروالادراك هي عملية التفسير والتاويل والتي تتم 

لكي يرسل برسالة الى المتلقي فبهذه الخطوات يمكن ان  يالممثل من عملية اداء تمثيل

مة على المستوى المحلي او لامتحولة ومنتقلة بين توليد العاداء نتابع ونختبر اي عملية 

وهي في  اللعملية الفنيةداخل  امكانه عملية الاداءوهي الصلة التي تعطي العالمي 

الوقت ذاته تقوم بتنشيط وتحفيز الذاكرة كي تحفظ هذه المعالجات باختلافها في خزين 

والتشكيلات الصورية المتحولة  وتطلبها عند الحاجة وتغير من الارتباطات المفصلية

من شئ الى شئ او من جزء الى كل او من كل الى جزء. "ان انجاز الصورة 

يتضمن قرارات يصدرها العقل مع الاخذ بالاعتبار متطلبات عالم كمنضومة علامية 

المحلية معدومة  في زمن اصبحت فيه الحدود (25، صفحة 2006)باربا، الرؤية". 

مع ما تقدمه التجارب وتبادل الخبرات التي انتقلت واسست لنفسها بعد عالمي جديد 

انطلقت منه حيث دراسة العلامة وتعويم هذه العلامة بتيادلية بين المحلية التي كانت 

تمثل حدود مغلقه على الخطاب الفني الى العالمية التي تمثل الافاق المفتوحة لانتاج 

"وبين ماهو  المنظومات العلاماتية عبرالفني الجديد ونشره وتكاثره عالميا الخطاب 

المسرح كماثور يفترض بالتجريب ان يؤكد على استمرار ملاءمته لعصر الاعلان 

والاتصال والسيمياء كعلم لعلامات هذا العصر قاسم الشمولية المشتركة الذي يعمل 

حي على كشوفات السيمياء في دراستها باتجاهين الاتجاه الاول يشرع التجريب المسر

لاشكال التعبير والاتصال ,والاتجاه الثاني باتجاه المسرح كنموذج مثالي للدراسة 

.التي تهدف الى التبادلية في تقديم (236، صفحة 1996)الفكر م.،  السيميائية "

العروض بين العالمية والمحلية محاولة استقطاب اكبر عدد من الجمهور ومن 

المتعارف ان المنظومات العلاماتية المكونه للعرض المسرحي من رموز ودلالات لا 

يتم تبديلها وتغيرها فقط من زمن الى زمن او من عصر الى عصر اخر بل يتم اضافة 

عبر معالجات الاستحدات والتحول واثراؤها بالعديد من الدلالات والرموز وتغير 

في نفس الوقت الذي تنشاء فيه الاساليب او تتطور او تتغير او والاختزال والتكثيف  

تطورت مفاهيم انشاء العرض وتبادلية العلامات المتحولة فيه من  حيثيتم استبدالها 

استبدال المنظومة  عبرة داخل العرض نفسه النص الى العرض او العلامات المتحول

العلاماتية للعرض التي تمثل تجسيد حي للنص بمنظومة اخر يتم من خلالها انشاء 

العرض الجديد بتاسيس بيئة جديدة ومنظومة علاماتيه جديدة استبدلت بما يلائم 
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عملية  المتطلبات الثقافية والمكانية للعرض  تلك العناصر والتفاصيل يجمعها خط واحد

حيث يقوم من خلالها بتوظيف  عبر عملية الاداءابدال وتحول الاشياء الى صور 

العلامات بمستويات جديدة من خلال الابتكار والتعبير من خلال هذا التوظيف 

المسرحي بتدليلاتها المؤثرة والفعالة من خلال الحس  للمنظومة العالمية للعرض

 (208، صفحة 2003)القصب، .  ادائياً للحركة وتوليد الحدثالتشكيلي العالي 

تنظيم العلامات داخل هذا التشكيل وتحول العلامات وتبديلها بما يلائم مكان عبر

العرض ونوع الجمهور وامكانية فهمه وتوجهه الثقافي كون ان الثقافات متنوعة 

خاصة بين بلد واخر واقليم واخر وحتى على مستوى القرية والمدينة فتتغير قراءة 

الكلمات على مستوى البلد الواحد  "ان وحتى بعض كعملية اداء الحركات والايماءات 

كل من الايماءات والوضعيات والنظر والصمت كل ذلك يحدد العلاقة بين الناس 

,فالكلام لايفصح عن كل شئ وذلك يعني انه ينبغي ان يكون هناك تخطيط للحركات 

 (213، صفحة 2006ربا، )با . يساعد المتفرج على ان يصبح متفرج ثاقب الحس"

بناء ويرى الباحث ان يتحسس ويتعرف على علامات المنظومة الادائية للممثل 

على مستوى العرض اجمعه يكون متوافقا مع المنظومة  وتشكيل الحركات ادائياً

الثقافية العامة من اجل جذب المتلقي وتلقيه رسالة العرض اننا نعتمد على خبراتنا 

كم زمني من التعرف والقراءة الفهم والادراك لكم من انا المكتسبة عبر تروتعلمنا وثقافت

العلامات والانظمة العلاماتية بمختلف اصنافها وتنوعاتها اللغوية والصورية 

صناعة العرض وتعتمد هذه  عبروالايقونية التي تنتمي الى مختلف الايدولوجيات 

لنتاج تجتمع فيه كل الاشتغالات  الادائية بكليتها وشموليتهاالقضية على العملية 

برمتها ودرجة قربها وتباعدها من النص وتجسيده على والمعالجات الاساسية والثانوية 

الخشبة وكذلك مدى فعالية الكادر الفني الصانع للعرض من ممثلين وتقنين في الاسهام 

الذاتية  في توليد منظومات علاماتية تعتمد على التقاء نص العرض مع النص النابع من

الثقافية للمتلقي من هنا يتولد العرض المسرحي بكل ما موجود فيه من خواص 

ومخزون الصور المتعددة والاساليب المختلفة في تقديم وتحول واستبدال المنظومات 

وما يتبع ذلك من تجاوب وخبرات عكسها بين العالمية والمحلية او العلاماتية 

مخيلاتهم على المعالجة والقراءة وفهم كل ما يعني  المتفرجين وما مر بهم سابقا فتعمل

هذه النظم المعينة هي عبارة في  (23)كولين، ب ت، صفحة .  لهم من مدلولات

ماهيتها عن علامات متراكبة فيما بينها بعلاقة معينة ومهما يكن نوع العلاقة من توافق 

او تضاد توازي او تقاطع فبالتالي هي تؤسس الى منظومة لغوية نصية او صورية او 

استقلاليته صوتيه فهنا الدال هو الذي يقود العملية ويبداء بها من خلال تجليه وتفرده و

وحده من جهة ومن خلال ترابطه مع علامة او مجموعة علامات اخرى من جهة 
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الدال المتبدل او المتغير او المتحول  عبرثانية حيث ان المدلول يستبدل ويتغير 

"فالملدلول يتجلى بفضل صيغ الاستبدال)تغيير وتحول الدال يؤدي الى تغيير 

 (128، صفحة 2007)ايكو،  .المدلول("

وظائف معينة وفي نفس الوقت لها  عبر الاداء وتحولاته لهافلعملية التدليل العلاماتي 

والتحول هي الاهم على الاطلاق  لخواص تميزها عن غيرها وقد تكون عملية التباد

ية البناء التي تكسب العلامة على المسرح قوة ديناميكية تجعلها ممتدة في فعلها فعمل

المسرحية عملية خاضعة للمتغيرات في اي لحظة من لحظات العرض وكذلك لها 

قدرتها التركيبة والانطوائية مع علامات اخرى وتكوين منظومات علاماتية وهذا بحد 

ذاته تميز للمسرح عن غيره من الفنون حيث تكون عملية التوليد العلاماتي معقدة كون 

ان العرض  عبر ما يمكن ان يدخل ويتمثل ويتجسد فيماتي ان هناك امكانية انتاج علا

المسرحي فن مركب من عدد من الفنون الاخرى وكل فن من هذه الفنون بامكانه ان 

ينتج ويبث عدد من الدلالات في نفس الوقت او بشكل متناوب او منفصل مما يكسب 

تي داخل اطار العرض عملية تنوع وغنى وتتابع بالحدث وتداخل في التوليد العلاما

عملية العرض من خلال عملية الانتاج والتحول والتبادل . فان اي شئ يقوم باختياره 

المخرج ووضعه على الخشبة يصبح دلالة فيصبح شيئا مجردا ونموذجا بديلا عن 

لعلامة المسرحية عدة وظائف ولها ايضا بنفس الوقت خصوصيتها التي فالالشئ 

ادل مع علامات اخرى في نفس العرض او تجذبها الى تمنحها قدرة على التحول والتب

 (93)الفكر م.، العدد الرابع ، ب ت، صفحة  . عرضها من عروض اخرى

بالامكان توظيف العلامات الموجودة داخل الصورة او جعل المكونات  حيث   

الصورية باجمعها علامة رمزية بحيث يمكن توظيفها من خلال التعبير عن ماهو عام 

الى ماهو خاص ومختصر ويمكن من خلال هذه العملية توظيف العشرات من الرموز 

اك متلقيها واتفاقهم عليها كونها مستفدين من القوة التعبيرة التي تمتلكها من خلال ادر

 (34، صفحة 2016)قاسم،  . معرفة ومقروءة لديهم

و)غيلبرت( ان بالامكان تصنيف ممارسات التداخل الثقافي الى  فيرى كل من )لو(   

الثقافية( و )الثقافة ثلاثة فئات :) الثقافية الانتقالية ( والتي تسمى )بالعالمية ( و )داخل 

الاضافية ( وهنا اشارة صريحة الى العملية التبادلية المسرحية المداره مع كادر الشرق 

جنوب ,وقد اخذ بنظر الاعتبار اساليب ادارة الانتاج المسرحي  –غرب , وشمال  –

لمسرح التداخل الثقافي مع المحافظة على الاستمرارية الثقافيه من التعاون المركبة 

 (100، صفحة 2016)كلهر،  . مجتمع المنتج وتاكيد العملية التبادليةوال



  2022الاول  العدد                                                                                                      مجلة فصلية محكمة/ فنون جميلة مجلة

 

15 

ان عمليةةةةةةة ممارسةةةةةةات التةةةةةةداخل الثقةةةةةةافي هةةةةةةي بالاسةةةةةةاس عبةةةةةةارة عةةةةةةن وجةةةةةةود    

ثقةةةةةةةةافتين او اكثةةةةةةةةر ومةةةةةةةةن خةةةةةةةةلال الةةةةةةةةدمج والمزاوجةةةةةةةةة وايجةةةةةةةةاد التقاربةةةةةةةةات    

اثر للعمليةةةةةةة الجديةةةةةةدة  وتشةةةةةةخيص الاختلافةةةةةةات ثةةةةةةم القيةةةةةةام بعمليةةةةةةة نشةةةةةةر وتكةةةةةة    

المطروحةةةةةة هةةةةةي عبةةةةةارة عةةةةةن قيةةةةةام تبادليةةةةةة وتحةةةةةول فةةةةةي العلامةةةةةات الجديةةةةةدة         

التةةةةةةي تحمةةةةةةل صةةةةةةفة الثقافةةةةةةة الجديةةةةةةدة ومةةةةةةدى قربهةةةةةةا مةةةةةةن النمةةةةةةوذج الاصةةةةةةلي  

وبعةةةةةدها عنةةةةةه ففةةةةةي كةةةةةل نمةةةةةوذج ثقةةةةةافي هنةةةةةاك ثوابةةةةةت ورواسةةةةةخ يعتمةةةةةد عليهةةةةةا  

شةةةةةةياء الانسةةةةةةان فةةةةةةي انشةةةةةةاء اسةةةةةةتنتاجاته وتعرفةةةةةةه وامكانيةةةةةةة اثبةةةةةةات هويةةةةةةة الا    

لديةةةةةه ومةةةةةدى مقارباتهةةةةةا مةةةةةع ثقافةةةةةات اخةةةةةرى فهنةةةةةا العمةةةةةل علةةةةةى انتةةةةةاج ثقةةةةةافي     

جديةةةةد هجةةةةين مكةةةةون مةةةةن ثقةةةةافتين او اكثةةةةر وممةةةةا لاشةةةةكك فيةةةةه ان هةةةةذا الانتةةةةاج        

الجديةةةةةد سةةةةةيتم مةةةةةن خلالةةةةةه عمليةةةةةة تبادليةةةةةة علةةةةةى مسةةةةةتوى واسةةةةةع حيةةةةةاتي بكةةةةةل    

المفاصةةةةةةل السياسةةةةةةية والاقتصةةةةةةادية والفنيةةةةةةة والعلميةةةةةةة وحتةةةةةةى علةةةةةةى مسةةةةةةتوى       

عبيريةةةةةةة فةةةةةةي كةةةةةةل الجوانةةةةةةب فالعمليةةةةةةة هنةةةةةةا هةةةةةةي عمليةةةةةةة تبةةةةةةادل علامةةةةةةاتي     الت

اضةةةةةافة وحةةةةةذف واسةةةةةتحدث لقةةةةةوانين وشةةةةةفرات علاماتيةةةةةه جديةةةةةدة مةةةةةن شةةةةةانها         

ان تنةةةةةةتج دال جديةةةةةةد يختلةةةةةةف بدرجةةةةةةة عةةةةةةن الةةةةةةدال الاصةةةةةةلي وبةةةةةةدرجتين عةةةةةةن     

الةةةةةدال الافتراضةةةةةي لكةةةةةل علامةةةةةة فةةةةةي اصةةةةةل تكوينهةةةةةا . فالعمليةةةةةة هنةةةةةا تعتمةةةةةد         

حن الةةةةدلالي للعلامةةةةة معتمةةةةدة بةةةةذلك علةةةةى عةةةةدد      علةةةةى عةةةةدة مسةةةةتويات مةةةةن الشةةةة    

مةةةةةةن الاشةةةةةةتراطات مقرونةةةةةةة بةةةةةةالقراءة والتعةةةةةةرف والادراك ثةةةةةةم التاويةةةةةةل وهةةةةةةذا    

مةةةةةاينطبق علةةةةةى العمليةةةةةة الاخراجيةةةةةة فةةةةةي التاسةةةةةيس البةةةةةدائي لهةةةةةا كونهةةةةةا تحمةةةةةل    

علامةةةةةات وبالامكةةةةةان مسةةةةةرحة علامةةةةةات الةةةةةنص مةةةةةن خةةةةةلال عمليةةةةةة شةةةةةحن هةةةةةذا 

احةةةةةد عةةةةةدة اوجةةةةةه عنةةةةةد تحولهةةةةةا الةةةةةى   الةةةةةنص واعطةةةةةاء العلامةةةةةة ذات الوجةةةةةه الو 

الخشةةةةةةةةةبة مةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةلال القةةةةةةةةةوة التعبيريةةةةةةةةةة للعلامةةةةةةةةةة بمختلةةةةةةةةةف تصةةةةةةةةةنيفاتها  

 . التي تؤسس لبناء منظوة العرض وتقسيماتها وتحولاتها

يرى )روجيه اودان( ان الدلالات نوعان النوع الاول الدلالات الاصلية وهي  حيث   

انها العلاقات التراكبية التي توجد  التي تخضع لنظام الالية المرجعية ومن خلالها اي

يمكن ان تكون علاقة مع شئ لا السني  ماعدا ذلك  عبرهافي الوحدات الالسنية والتي 

فهو النوع الثاني من الدلالات التي لها قدرة في عملية الاستبدال بوحدات اخرى 

عملية  بصرية خارج اي علاقة تراكبية ويسميها )روجيه اودان( الدلالات الاضافية في

 (89، صفحة 2016)قاسم،  التدليل العلامي  .

وهذا ما يراه )جوته( عن العلامات هي عملية تحول بالنسبة الى التجربة التي     

تتجلى بتحولها الى فكرة ومن ثم تتابع عملية التحول من الفكرة الى صورة بحيث ان 

 (85، صفحة 2007)ايكو، .  الفكرة او الافكار التي تجسد بصور ستبقى
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لشكل المتغير والوظيفة المتغيرة باستمرار للعلامة جعل لها ابعاد في طريقة الا ان ا

عملها وتوظيفها فيرى )الشكلانيون( ان عملية التدليل هي وظيفة وان الصيغة البنائية 

للشكل الواحد بالامكان ان تكون لها وظائف عدة هي وحدها التي بامكانها ان تعطي 

بالدال انها هنا عملية فعل ينطلق ليمتد في ايصال المعنى الذي يوصل الفكرة الخاصة 

الفكرة والمعنى وانه الحاقا وتبعا بذلك فان عملية تحديد وتصنيف وفرز التشابه بين 

الصيغ الشكلية يبعدنا من التقدم في معرفة وادراك العمل الا ان معرفة انواع وتاثير 

لال توليدها والتعامل بها في الابعاد والمستويات الوظيفية التي تقدمها العلامة من خ

مختلف جوانب الحياة  يسهل عملية التحليل ومتابعة التغيرات بين الدال والمدلول وبين 

الرابط بين الشكل والوظيفة وامكانية التحول بين الدال والمدلول ويجد )موريس( ان 

 هناك ثلاثة ابعاد في التعامل مع العلامة :

 لعلامة في هذا المجال باعتبار علاقتها بما تدل عليه. البعد الدلالي : ينظر الى ا -1"

البعد التركيبي :ينظر الى العلامة بقدرتها على الانطواء داخل مقاطع من علامات  -2

اخرى ونعني ايضا دراسة البنية الداخلية للوجه الدال للعلامة في استقلال عن المدلول 

. 

تحدد ومن خلال وظيفتها الاصلية والاثار البعد التداولي :ان العلامة في هذه الحالة ت-3

 (56، صفحة 2007)ايكو، التي تحدثها عند المتلقي". 

)اوتكارزيك( بان كل العلامات الموجوده في العرض المسرحي لها هدفان ويرى   

يتم التعرف الهدف الاول شكلي والهدف الثاني وظيفي اما الهدف الشكلي فمن خلاله 

على التشكيلات البصرية المتعلقة بالظروف الزمانية والمكانية وطريقة وضعها على 

الخشبة وتنسيقاتها البصرية اما الهدف الوظيفي فان منوط في الاسهام دراميا من خلال 

التبادلات و التحولات الموجودة في الافعال الدرامية والصراعات التي تنشاء في 

 (44)فايتريف، ب ت ، صفحة  العرض  .

بالنسبة الى )بروك( حيث يرى ان المسرح هي عملية امتداد وتواصل بين الثقفات 

بمختلف تنوعاتها الثقافية وموروثاتها وطقوسها فالمسرح عند )بروك("الذي يسعى اليه 

شر جميعا على حد هو مسرح يستطيع ان يمتد الى جذور كل الثقافات ,فيخاطب الب

 سواء بلا تفرقة بسبب الاصول العرقية وينقل الابعاد المرئية من التجارب الانسانية".

 (24)الكريم، ب ت ، صفحة 

ان العالمية اصبحت هاجس ليس ل)بيتر بروك( فقط بل لغيره من المخرجين من اجل 

اكتشاف مناطق جمالية جديدة ومحاولة الاستفادة من القيم الجمالية فيها على مستوى 
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العرض صوتيا وجسديا من اجل انتاج التميز في العرض والتجديد في نفس الوقت 

ون مفهومة او مقرؤة لدى اكبر فئة ممكنة ان بالاضافة الى انتاج لغة جديدة للعرض تك

عملية تدويل الطقوس المحلية وجعلها عالمية قابلها ايضا انتاج لنصوص عالمية هي 

بدورها مرت بعدة محطات قبل ان تصل الى العالمية كمسرحيات )شكسبير(التي 

 عرضت بمختلف اللغات وبمختلف البلدان ان هذا من شانه ان يصنع تلاقح بين ماهو

محلي وعالمي وانتقال العالمية وترك بصمة محلية في الكثير من الثقافات والمجتمعات 

فهنا العالمية والمحلية اصبحت متبادلة في عملية انتاج الخطاب الفني حتى على 

مستوى الرجوع الى السلوكية البدائية في ماقبل التعبير عند )باربا( في انفتاحه على 

الاوربية وربط الثقافة الغربية بالثقافة الشرقية عن طريق  الثقافات المغايرة للثقافة

المسرح  فاسس ل)انثربولوجيا المسرح( "التي كانت تمثل عنده )دراسة السلوك 

)باربا،  المشهدي لما قبل التعبير الذي يوجد كاساس لمختلف الاجناس والاساليب".

 (31، صفحة 2006

 

 ت الاطار النظريمؤشرا

افرز الاطار النظري مجموعة من المؤشرات التي سيستند الباحث عليها كأداة لتحليل 

 نموذج العينة وكانت المؤشرات كالاتي :

والمرجعيات على العناصر الثقافية  عملية تستندالتبادلية في تحول العلامة عملية  -1

 . لمجموعة ما او اقليم ماالمتنوعة والمختلة 

تتجسد عبر عملية التبادلية عملية منوطه في تحولات النص الى العرض حيث  -2

جمالية او مكانية او متعددة ومتنوعة  ان كانت باستبدال علاماتهم لاسباب  الاداء 

 .او اقليمية او ثقافية سياسية او اقتصادية

تمر بعدة بالامكان ان  وتحولها الى عملية اداء تمثيلي ان العلامة بعد تشكلها  -3

 . بين العالمية والمحلية وتضميناتها  تحولات

 اجراءات البحث

 -لغرض تحقيق اهداف البحث قام الباحث بالاجراءات التالية :

 -اولا : مجتمع البحث وحدوده :
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(  2012يشةةةةتمل مجتمةةةةع البحةةةةث علةةةةى عةةةةرض مسةةةةرحي  حةةةةدد فاصةةةةله  الزمنةةةةي)   

صةةةةفة العةةةةرض مةةةةن واختيةةةةر المجتمةةةةع لمجموعةةةةة مميةةةةزات واسةةةةس تنطبةةةةق عليهةةةةا 

 جهة ومن جهة اخرى تعتمد على العالمية والمحلية في انتاج العرض  .

  -ثانيا : عينة البحث :

بتطبيةةةةق  عبةةةةرهثةةةةم اختيةةةةار عينةةةةة قصةةةةدية متكونةةةةة مةةةةن نمةةةةوذج  سةةةةيقوم الباحةةةةث     

مؤشةةةةرات الاطةةةةار النظةةةةري ومةةةةدى امكانيةةةةة تحقيةةةةق وايجةةةةاد هةةةةذه المؤشةةةةرات فةةةةي  

 العينة المختارة وهي مسرحية )روميو وجولييت في بغداد(.

 -ثالثا : منهج البحث :

اعتمةةةةد الباحةةةةث فةةةةي تحليلةةةةه للعينةةةةة المختةةةةارة اداة تحليةةةةل تعتمةةةةد المةةةةنهج الوصةةةةفي   

 هج التحليلي النتيجة في البحث .يمنح المن حيثالتحليل  عبر عمليةالتحليلي 

 -رابعا : اداة البحث :

 -لقد اعتمد الباحث في اداة البحث على :

ومةةةا تةةةم افةةةرازه مةةةن مؤشةةةرات الاطةةةار النظةةةري     مشةةةاهدة العةةةرض والملاحظةةةة 

 .كمعيار لعملية التحليل 

 -خامسا : التحليل :

 مسرحية روميو وجولييت في بغداد

 تمثيل

زهةةةرة ،  حيةةةدر منعثةةةر ،  ميمةةةون الخالةةةدي ،  عةةةارففوزيةةةة ،  سةةةامي عبةةةد الحميةةةد  

 سروة مالك،  احمد مونيكا،  حسين سلمان ، بدن

 اعداد واخراج

 د مناضل داود

 -فكرة العرض :

تعتمةةةةد فكةةةةرة العةةةةرض علةةةةى الفكةةةةرة الاصةةةةلية  لةةةةنص )روميةةةةو وجوليةةةةت( حةةةةول      

الثانيةةة الخةةلاف بةةين عةةائلتين وقصةةة الحةةب بةةين ابةةن العائلةةة الاولةةى مةةع ابنةةة العائلةةة        

وتوظيةةةف الفكةةةرة لعةةةرض يحمةةةل الطةةةابع المحلةةةي العراقةةةي مةةةن نةةةص عةةةالمي مةةةن         

 تاليف )وليم شكسبير( .

 -حكاية العرض :

تبةةةةداء احةةةةداث المسةةةةرحية بمشةةةةهد اسةةةةتهلالي يوضةةةةح المشةةةةاكل والصةةةةراعات بةةةةين    

مجموعةةةة مةةةن النةةةاس مةةةن خةةةلال الحةةةوار والاسةةةلحة والازيةةةاء ومةةةن المشةةةهد هةةةذا           

فةةةي علامةةةات الةةةنص مةةةن العالميةةةة الةةةى المحليةةةة العراقيةةةة   يتضةةةح التبادليةةةه والتحةةةول  

 من خلال توظيف عناصر العرض المشهد,الازياء ,السينوغرافيا ,والحوار.
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روميةةةةو هةةةةو الابةةةةن الاكبةةةةر لعائلةةةةة عراقيةةةةة يحةةةةب ابنةةةةة عمةةةةه جوليةةةةت رغةةةةم كةةةةل     

الخلافةةةةات التاريخيةةةةة التةةةةي سةةةةببها المصةةةةالح والسةةةةلطة والسةةةةيطرة بةةةةين العةةةةائلتين       

ث مةةةن خةةةلال التنةةةافس بةةةين المسةةةؤليين عةةةن العةةةائلتين همةةةا الابةةةويين  وتجةةةري الاحةةةدا

ويسةةةتمر الصةةةراع بينهمةةةا وبالمقابةةةل يسةةةتمر الحةةةب بةةةين روميةةةو وجوليةةةت ويةةةدخل        

الغربةةةاء محةةةاولين الاسةةةتفادة مةةةن الخلافةةةات بةةةين هةةةاتين العةةةائلتين مةةةن اجةةةل تةةةاجيج      

لعةةةائلتين الوضةةةع وزيةةةادة المشةةةاكل ومحاولةةةة الاسةةةتفادة مةةةن المشةةةاكل الحاصةةةلة بةةةن ا  

وبةةةةةرغم المحةةةةةاولات والنقاشةةةةةات مةةةةةن اجةةةةةل انهةةةةةاء المشةةةةةاكل لكةةةةةن دون جةةةةةدوى      

فسةةةرعان مةةةا تتجةةةدد المشةةةاكل مةةةن جديةةةد بسةةةبب القتةةةل المةةةزدوج الةةةذي يحةةةدث بةةةين      

العةةائلتين حيةةث يقتةةل اخةةو جوليةةت احةةد افةةراد عائلةةة روميةةو ممةةا يةةدفع روميةةو لقتةةل           

ور مقتصةةةره اخةةةو جولييةةةت ممةةةا يزيةةةد الوضةةةع سةةةوء علةةةى سةةةوء حيةةةث كانةةةت الامةةة     

علةةةةى الخلافةةةةات الماديةةةةة وحةةةةب السةةةةيطرة علةةةةى مقةةةةدرات العةةةةائلتين ورفةةةةض كةةةةل     

عائلةةة تسةةليم الامةةور الةةى العائلةةة الثانيةةة بسةةبب خلافةةات قديمةةة مةةن زواج الاب الةةى          

زوجةةةة ثانيةةةة وجعةةةل ابنةةةاء الزوجةةةة الاولةةةى يعملةةةون بكةةةد واعطةةةاء الافضةةةلية لابةةةن       

لسةةةةيطرة مقابلهةةةةا نزعةةةةات   الزوجةةةةة الثانيةةةةة حيةةةةث تولةةةةدت اولةةةةى نزعةةةةات الحةةةةب ل    

الشةةةعور بالاضةةةطهاد والمظلوميةةةة وبةةةن المظلوميةةةة وحةةةب السةةةيطرة تتناقةةةل وتتحةةةول   

الاحةةةداث مةةةن حةةةال الةةةى حةةةال اخةةةر الةةةى ان تنتهةةةي  بعمليةةةة القتةةةل المتبادلةةةة بةةةين            

العةةةائلتين التةةةي تجعةةةل روميةةةو يلجةةةاء الةةةى الهةةةروب والاختبةةةاء فةةةي احةةةد الكنةةةائس ثةةةم   

تمةةل فرحةةة عرسةةها بسةةبب عمليةةات القتةةل والثةةار      يبعةةث لجوليةةت زوجتةةه التةةي لةةم تك    

القةةةديم والحةةةديث بةةةين العةةةائلتين وتةةةذهب الةةةى رميةةةو لتلقةةةاه فةةةي الكنيسةةةة بعةةةد غيةةةاب      

اربعةةةون يةةةوم مةةةن يةةةوم زواجهمةةةا وعنةةةدما يلتقيةةةان فةةةي كنيسةةةة النجةةةاة يةةةاتي الغريةةةب    

 ويفجرهما بحزام ناسف .

 -تحليل نموذج العينة العينة :

عتتتترض فتتتتتي عتتتتتدة امتتتتاهن هتتتتتا  ابر هتتتتتا واهمهتتتتتا   اشتتتتتلل المؤشتتتتتر الاول فتتتتتي ال  

 الاشتلال على مستويين :

 :المستوى الاول النص 

 عملية الاداء :المستوى الثاني 

مةةةةةا يخةةةةةص الةةةةةنص فقةةةةةد عمةةةةةد المخةةةةةرج الةةةةةى اعةةةةةداد الةةةةةنص بطريقةةةةةه محليةةةةةة  و 

مسةةةتفيدامن الةةةنص كونةةةه نةةةص عةةةالمي وهةةةذا مةةةا يتبةةةادر الةةةى الةةةذهن عنةةةد قةةةراءة            

تحديةةةةدها المكةةةاني والجغرافةةةةي والةةةذي بةةةةدوره اكمةةةةل    العنةةةوان فكانةةةةت لكلمةةةة بغةةةةداد  

فيمةةةا بعةةةد بعناصةةةر العةةةرض الباقيةةةة فهنةةةا اسةةةتخدمت التبادليةةةة علةةةى علامةةةات الةةةنص   

الكلمةةةةات والمفةةةةردات  عبةةةةر وحولةةةةت الةةةةنص مةةةةن نةةةةص عةةةةالمي الةةةةى نةةةةص محلةةةةي 
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فةةي تشةةكيل الاداء وهةةذا مةةا جعةةل عمليةةة الاداء      واللهجةةة علةةى مسةةوى اللغةةة والكةةلام     

 كبير منها في محلية توليد المنظومة العلاماتية .تتصف في جانب 

علةةى مسةةتوى العةةرض فقةةد تةةم مغةةادرة العةةرض التاسيسةةي الموجةةود فةةي الةةنص           اامةة

وتاسةةةيس مكةةةان وعةةةرض مغةةةاير ذات طةةةابع محلةةةي يعتمةةةد علةةةى العلامةةةات المحليةةةة     

العراقيةةةةة فةةةةي الاشةةةةتغالات البصةةةةريه مةةةةن خةةةةلال الكتةةةةل والتكوينةةةةات والتشةةةةكيلات     

التبادليةةةةة العلاماتيةةةةه علةةةةى مسةةةةتوى العلامةةةةة     الحركيةةةةة الادائيةةةةة عبةةةةر  و البصةةةةرية 

مختلفةةةةة عةةةةن الةةةةنص ت المغةةةةايرة  و علةةةةى مسةةةةتوى العلامةةةةة المتحولةةةةة حيةةةةث جعلةةةة 

التلاعةةةب  عبةةةرمختلفةةةة عةةةن العلامةةةة المتحولةةةة مةةةرة اخةةةرى    تالاصةةةلي مةةةرة وجعلةةة 

بالتراكيةةةةب المكونةةةةه للتشةةةةكيلات والتكوينةةةةات البصةةةةرية مةةةةن بدايةةةةة العةةةةرض الةةةةى       

ايتةةةةه كمةةةةا حصةةةةل هةةةةذا علةةةةى مسةةةةتوى الازيةةةةاء حيةةةةث اسةةةةتخدمت ازيةةةةاء حديثةةةةه     نه

ومعاصةةةره بالاضةةةافة الةةةى ازيةةةاء فلكلوريةةةة واخةةةرى عسةةةكرية وهنةةةا مغةةةايرة مةةةرة         

اخةةةرى عةةةن الةةةنص الاصةةةلي بجعةةةل جةةةزء مةةةن الازيةةةاء بطةةةابع محلةةةي فةةةي الةةةزي           

النسةةائي والرجةةالي علةةى حةةد سةةواء ومةةن ثةةم يوسةةع مةةن اسةةتخدام الةةزي للدلالةةه علةةى        

موغرافيةةةة العراقيةةةةة والتةةةدليل العلامةةةةي فةةةةي ذلةةةك للتوسةةةةع فةةةي الاشةةةةارة لتحةةةةول     الدي

تحقةةةق العلامةةةة الةةةى منطقةةةه اوسةةةع مةةةن بغةةةداد لتشةةةمل جنةةةوب وغةةةرب العةةةراق وهنةةةا   

عمليةةةة الاداء المسةةةةنودة بالعناصةةةةر المسةةةةرحية الاخةةةةرى تحولهةةةةا مةةةةن العالميةةةةة الةةةةى  

اماتيةةةة محليةةةة  المحليةةةة كةةةون ان الةةةنص نةةةص عةةةالمي وعمليةةةة توليةةةد المنظومةةةات الع   

 . بأمتياز 

 اما المؤشر الثاني فقد اشتلل بقوة وبشكل واضح وهالاتي :   

العمليةةةةة التبادليةةةةة للعلامةةةةات فةةةةي كثيةةةةر مةةةةن المشةةةةاهد بالاعتمةةةةاد علةةةةى   حيةةةةث اتةةةةت

الظةةةةروف المحيطةةةةه فةةةةالزي للممثلةةةةين الاب والابةةةةن والام والابنةةةةه وتوظيةةةةف الشةةةةال 

قص وفرقةةةةةة الخشةةةةةابة واللهجةةةةةة   والةةةةةوزرة الخاصةةةةةة بالبحةةةةةارة والغواصةةةةةين والةةةةةر  

والزوجةةة الثانيةةةة هةةةي جةةةزء مةةةن الفلكلةةور والثقافةةةة المحليةةةة ,والتكوينةةةات المسةةةتخدمه   

مةةةةةن سةةةةةفينه وكنيسةةةةةه وسةةةةةاحه وبيةةةةةت هةةةةةي تةةةةةاثيرات مكانيةةةةةة فرضةةةةةتها التبادليةةةةةة   

العلاماتيةةه للةةنص وكةةةذلك طبيعةةة وواقةةع المكةةةان المشةةار اليةةه فةةةي العنةةوان والمحليةةةة        

مةةةا جةةةاء عةةةن طريةةةق الازيةةةاء مةةةرة ومةةةرة اخةةةرى مةةةا جةةةاء  التةةةي تةةةربط بيةةةنهم , هةةةي 

 عةةةةن طريةةةةق الحةةةةوار والمكيةةةةاج والصةةةةراعات الداخليةةةةة والخارجيةةةةة بةةةةين العةةةةائلتين  

حيةةث اسةةتفاد الممثةةل مةةن البيئةةة المشةةكلة فةةي توليةةد مغةةايرة عبةةر عمليةةة الاداء تتجةةه          

,وكانةةةت الاسةةةباب السياسةةةية والاقتصةةةادية مجتمعةةةة فةةةي     مةةةن العالميةةةة الةةةى المحليةةةة   

ادارة الصةةةةةراع وتحولاتةةةةةه مةةةةةن خةةةةةلال الصةةةةةراع علةةةةةى السةةةةةلطه وقيةةةةةادة السةةةةةفينه   

واسةةةةتخراج اللؤلةةةةؤ علةةةةى حةةةةد تعبيةةةةر الاخةةةةوين اب )روميةةةةو( واب )جولييةةةةت( فةةةةي   
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حواراتهمةةةةا ونقاشةةةةاتهما حةةةةول مةةةةن هةةةةو الاحةةةةق فةةةةي القيةةةةادة والسةةةةيطرة والنفةةةةوذ         

مةةةةة كلهةةةةا معالجةةةةات اعطةةةةت القةةةةوة لعمليةةةةة الاداء فةةةةي التحةةةةول الةةةةى منظو والتسةةةةلط 

محليةةةة مةةةن التوليةةةد العلامةةةاتي عبةةةر مةةةا قةةةام بةةةه الممثةةةل مةةةن عمليةةةات تشةةةكيل وتوليةةةد  

الحةةةدث والفعةةةل والتشةةةكلات البصةةةرية التةةةي وظفةةةت الجسةةةد والحركةةةات الفلكلوريةةةة       

 .العراقية في اعطاء هوية محلية الى روميو 

حركةةةة الفعةةةل وتحولةةةه مةةةن حةةةال الةةةى    واشةةةتغل المؤشةةةر الثالةةةث بشةةةكل واضةةةح فةةةي    

ت العلامةةةةات بتحولاتهةةةةا المختلفةةةةة علةةةةى الصةةةةراعات والاختلافةةةةات حةةةةال حيةةةةث بينةةةة

مةةن جهةةة ومةةن جهةةة اخةةرى علةةى توافقةةات او تضةةادات فالعةةائلتين مختلفتةةين فةةي مةةا         

بينهمةةا فةةةي العلاقةةة بةةةين الابةةاء وجةةةزء مةةن الابنةةةاء ومتجةةاذبتين فةةةي جةةزء اخةةةر مةةةن       

لاصةةةلي خةةةلال العلاقةةةة فيمةةةا بةةةين الابنةةةاء )روميةةةو وجولييةةةت( وهةةةذا يطةةةابق الةةةنص ا  

لشكسةةةةبير بالمضةةةةمون العلامةةةةاتي  الا انةةةةه يختلةةةةف عنةةةةه فةةةةي الاشةةةةتغال العلامةةةةاتي    

لعمليةةةةة الاداء التمثيلةةةةي كةةةةون ان هنةةةةاك خصوصةةةةية محليةةةةة فةةةةي جةةةةزء كبيةةةةر مةةةةن     

عمليةةةةةات التحةةةةةول المسةةةةةتمرة بةةةةةين الابةةةةةاء والابنةةةةةاء لتحةةةةةدث   عمايةةةةةة الاداء حيةةةةةث 

بةةةةين  صةةةراعات مةةةةن جهةةةة ومةةةةن جهةةةة اخةةةةرى تتشةةةكل علاقةةةةات جديةةةدة فالصةةةةراع     

الابةةةاء هةةةو عبةةةارة عةةةن تحةةةول العلامةةةات الخاصةةةة والتابعةةةة والفرعيةةةة والرئيسةةةية          

كمنظومةةةة متداخلةةةة تعبةةةر عةةةن الابةةةاء وعلاقةةةتهم ببعضةةةهم والصةةةراع الحاصةةةل بيةةةنهم  

حةةةةةواراتهم وازيةةةةةائهم وحةةةةةركتهم  عبةةةةةروالتغيةةةةةرات التةةةةةي تجةةةةةري علةةةةةى الصةةةةةراع 

تحةةةةدث علةةةةى وتةةةةاثيرهم علةةةةى المجريةةةةات الاخةةةةرى مةةةةن الاحةةةةداث والافعةةةةال التةةةةي   

الخشةةةةبة فةةةةالحوار والايمةةةةاءات والتصةةةةادم والاخةةةةتلاف والمغةةةةايرة فةةةةي الاراء هةةةةي      

بالمحليةةةة عةةةن العالميةةةة فهنةةةا التبادليةةةة للةةةنص   عمليةةةات اداء متحولةةةة ومسةةةتبدلة كلهةةةا 

الادائةةةي فضةةةلًا عةةةن المنظومةةةة البيئيةةةة    حتمةةةت علةةةى التحةةةول العلامةةةاتي بالاشةةةتغال    

 .ق المحلي ضمن النطاالمشكلة والخاصة في العرض 

يةةةرى الباحةةةث ان تاسةةةيس مكةةةان وبيئةةةة العةةةرض اتةةةت مطابقةةةة لمةةةا حتمةةةه الةةةنص       و 

الجديةةةد المعةةةد الةةةذي يحمةةةل الطةةةابع المحلةةةي فةةةي تدليلةةةه العلامةةةاتي حيةةةث انةةةه فةةةي            

التغيةةةر اسةةةةتبدلت العلامةةةات الاساسةةةةية للةةةنص الشكسةةةةبيري بعلامةةةات جديةةةةدة تةةةةتلائم     

العلامةةةات علةةةى الاشةةةتراطات  مةةةع الطةةةابع العراقةةةي ومةةةن ثةةةم لحقتهةةةا التحةةةولات فةةةي    

الصةةةورية المعادلةةةة للةةةنص الجديةةةد المعةةةد علةةةى اسةةةاس الفكةةةرة الشكسةةةبيرية الاساسةةةية  

الا انةةةةه تةةةةم اسةةةةبدال العلامةةةةات مةةةةع المحافظةةةةة علةةةةى التكةةةةافئ بالتةةةةدليل العلامةةةةاتي       

والمحافظةةةةة علةةةةى الفكةةةةرة الرئيسةةةةية للعةةةةرض مةةةةع اعطةةةةاء المحليةةةةة والخصوصةةةةية     

فالسةةةةيوف الانكليزيةةةةة اسةةةةتبدلت باسةةةةلحة لهةةةةا  العراقيةةةةة للعةةةةرض فةةةةي نفةةةةس الوقةةةةت  

الطةةةابع المحلةةةي كونهةةةا مسةةةتخدمة فةةةي المجتمةةةع العراقةةةي والفكةةةرة هنةةةا التةةةدليل علةةةى   
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المةةةوت والقتةةةل اي بقةةةت الفكةةةرة الرئيسةةةية محةةةافظ عليهةةةا رغةةةم تبةةةدل العلامةةةة كةةةذلك    

الصةةةراع بةةةين العةةةائلتين رغةةةم اخةةةتلاف البيئةةةة والمكةةةان الا المحافظةةةة علةةةى الخةةةط          

كةةةةرة الصةةةةراع بةةةةين عةةةةائلتين لهمةةةةا صةةةةلة القرابةةةةة , وكةةةةذلك قصةةةةة الحةةةةب    العةةةةام لف

والمشةةةاكل التةةةي يتعةةةرض لهةةةا الحبيبةةةين بقةةةت محافظةةةة الا ان المخةةةرج ضةةةمن مشةةةهد  

المةةةوت انفجةةةار فةةةي كنيسةةةة النجةةةاة وهةةةو اشةةةارة محليةةةة كاملةةةة كةةةون ان هةةةذه الحادثةةةة  

التةةةدليل  حدثةةةة فةةةي العةةةراق فةةةي بغةةةداد فهنةةةا المحليةةةة كةةةان كاملةةةة عةةةن طريةةةق تبادليةةةة  

 العلامي مع النص الاصلي .

 النتائج والاستنتاجات

 اولا : النتـــــــــــــــــــــــــــــائج .

العرض المسرحي عبارة عن توظيف ما يمكن توظيفه من فنون وثقافات وعلوم -1

 .تشكيل عملية الاداء التمثيليوتقنيات حديثة عالمية او محلية من اجل 

توظيف تبادلية العلامة محليا وعالميا عن  بشكل مؤثر عبرالاداء تشتغل عملية -2

تتسم بالقوة طريق تطبيق الاشتراطات المسرحية العرض على الخشبة بتفاعلية 

 التعبيرية .

هي المسؤولة  الاداء والتحولات وعمليات التبادل بين العالمية والمحليةان عملية -3

مكون متجانس متفاعل بشكل عالي  على الخشبة وتشكيلاتها مع الكتل الاخرى لانتاج

 الجودة .

من اجل توليد وربط العلاقات بين التدليل العلاماتي وتبادليته وتحوله   الممثليعمل -4

وبين عناصر العرض الاخرى من خلال الانتقال في الحدث لخلق انسجام بالافعال 

 والاحداث والحركة وتحولاتها .

 جات .ثانيا : الاســــــــــــــــــــتنتا

الةةةةةةةذي يعتمةةةةةةةد علةةةةةةةى توظيةةةةةةةف تبادليةةةةةةةة تحةةةةةةةول العلامةةةةةةةة        الاداء التمثيلةةةةةةةي-1

لتنفيةةةةةةذ عةةةةةةروض تحمةةةةةةل  الادائيةةةةةةةمحليةةةةةةا وعالميةةةةةةا يفةةةةةةتح افةةةةةةاق امةةةةةةام العمليةةةةةةة 

يتماشةةةةةى مةةةةةع الاحتيةةةةةاج الخةةةةةاص بكةةةةةل اقلةةةةةيم او منطقةةةةةة   طةةةةةابع محلةةةةةي وعةةةةةالمي

 .او مجتمع ما

هةةةةةةةةي  يلةةةةةةةةيالمعالجةةةةةةةةات فةةةةةةةةي توليةةةةةةةةد المنظومةةةةةةةةة العلاماتيةةةةةةةةة لةةةةةةةةلاداء التمث -2

 عبةةةةةةرالمسةةةةةةؤولة عةةةةةةن توظيةةةةةةف تبادليةةةةةةة العلامةةةةةةة وتحولاتهةةةةةةا فةةةةةةي العةةةةةةرض      

 وتجسيد العرض.ربط العلاقات 

الامتةةةةةةدادات فةةةةةةي الاضةةةةةةاءة والةةةةةةديكور والمفةةةةةةردات مةةةةةةن شةةةةةةانها ان تؤسةةةةةةس     -3

 عبةةةةةةرمعتمةةةةةةده علةةةةةةى الانتقةةةةةةال مةةةةةةن والةةةةةةى المحليةةةةةةة والعالميةةةةةةة    اداءلمنظومةةةةةةة 

 .و العالمي وتكريسهما في عملية صناعة العرض توظيف المحلي 
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