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 شروط النشر :

ان يكون البحث المقدم للنشر على صلة مباشرة بجوانب الفنون عامة او علاقة الفنون  -1

 بالعلوم المجاورة  .

فيها الاصول العلمية المتمثلة :بمنهجية البحث  تنشر المجلة البحوث الاصيلة المتوافرة -2
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( بنسختين ورقية مع نسخة الكترونية 4Aيقدم البحث الاصل مطبوعا على ورق ) -3

(  او مرسلة الى موقع المجلة الالكتروني بما لا يزيد  CD)مطبوعة على قرص مدمج 
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( في النصوص العربية  simplified  Arabic)والخرائط والصور وغير ذلك( وبخط 

( في النصوص Times New Roman)( في الهامش و 12( في المتن و)14حجم )

سم( و ترقم الصفحات 1,0يزية وتكون مسافة التباعد بين الاسطر والفقرات)الانكل

( اما الملاحق وادوات البحث فتوضع بعد قائمة Word-2007)ترقيماً متسلسلًا بنظام 

 المراجع .

( صفحة اخرى لصفحات البحث المقررة بعد 15يجوز للباحث اضافة ما لا يزيد عن ) -4
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 خلال التحويل المالي او تسلم الى معتمدي المجلة في الكليات المناظرة.

تتضمن الصفحة الاولى من البحث اسم الباحث وعنوانه وجهة عمله ورقم هاتفه  -5

مع ملخصين للبحث لكتروني باللغتين العربية والانكليزية والكلمات المفتاحية وبريده الا

( كلمة  حجم 200احدهما باللغة العربية والاخر باللغة الانكليزية بما لا يزيد عن )

(12). 

مراعاة عدم ذكر اسم الباحث او اية اشارة تكشف عن هويته منفردا او مشتركا من متن  -6

 ة التامة لعملية التحكيم.البحث وذلك لضمان السري

( عند توثيق المصادر التي تكون في نهاية APA)تراعي منهجية البحث العلمي المتبعة  -7

 البحث ويراعي في ترتيبها نظام )الالف الباء (.

يدخل البحث في برامج الاستلال الالكتروني وفي حال ثبت سرقة جزء من نصوص  -8

يحق للباحث المطالبة باسترجاع او مبلغ  البحث او جميعها يتم الغاء نشر البحث و لا

 النشر



 تعليمات النشر

يلتزم الباحث في مليء استمارة )الملكية الفكرية( التي يتعهد فيها بملكيته الفكرية  -1

للبحث المرسل للنشر مع موافقته على كافة حقوق الطبع والتوزيع والنشر الورقي 

قد قُدم لمؤتمر او ندوة  وانه لم  كذلك يشير في حال ان البحثوالالكتروني للمجلة , 

 ينشر ضمن اعماله . 

 يقدم الباحث طلب بنشر بحثه. -2
تخضع البحوث لتقويم سري لبيان صلاحيتها للنشر وترسل البحوث الى مقومين  -3

علميين اثنين من ذوي الاختصاص والخبرة العلمية لغرض الحصول على التقويم 

حدد حسب ظروف المجلة المادية( وفي )الموضوعي( المطلوب مقابل مكافأة مالية )ت

حالة رفض من احد المقومين يرسل الى مقوم ثالث تستحصل اجوره من الباحث 

 ولاتعاد البحوث الى اصحابها سواء اقبلت للنشر او لم تقبل وعلى وفق الالية الاتية:

 

 يبلغ الباحث بتسلم المادة المرسلة للنشر. - أ

افقة هياة التحرير على نشرها وموعد يخبر اصحاب البحوث المقبولة للنشر بمو - ب

( يوم من تاريخ استلام البحث من هيأة 30نشرها المتوقع بمدة لا تزيد عن )

 تحرير المجلة.

اعداد في  4اشهر( بين عدد واخر بما يعادل  3اصدار المجلة فصلي بواقع )  - ت

 السنة الواحدة .

عليها قبل  البحوث التي يرى المقومون وجوب اجراء التعديلات او اضافات - ث

نشرها تعاد الى اصحابها مع الملاحظات المحددة كي يعملوا على اعدادها نهائياً 

 للنشر.

 البحوث المرفوضة يبلغ اصحابها من دون ضرورة ابداء اسباب الرفض. - ج

 (نسخة من مستل بحثه.2يمنح كل باحث ) - ح

 

تعامل البحوث المستلة من ) الرسائل والاطاريح( معاملة البحوث الاصلية  -4

 والمنفردة .

 يراعي في اسبقية النشر : -5

 البحوث المشتركة في المؤتمرات التي شارك فيها اعضاء جهة الاصدار. - أ

 تاريخ تسلم رئيس التحرير للبحث. - ب

 تاريخ تقديم البحوث التي يتم تعديلها . - ت



 تنويع مجالات البحوث في تخصصات الفنون جميلة كل ما امكن ذلك. - ث

 

شر بحثه بعد عرضه على هياة التحرير الا لا يجوز للباحث ان يطلب عدم ن -6

لأسباب تقتنع بها هياة التحرير على ان يكون ذلك في مدة اسبوعين من تاريخ 

 تسلم بحثه.

تنشر المجلة التقارير العلمية عن المؤتمرات والندوات والحلقات الدراسية واللجان  -7

بلد عربي او  المتخصصة في مجال الفنون الجميلة التي تعقد في العراق او في اي

 اجنبي.

تقبل المجلة عرض الكتب الجديدة ومراجعتها في مجال الفنون الجميلة بما لايزيد  -8

 عن خمس صفحات وتحت عنوان صدر حديثاً.

تثري المجلة اعدادها الصادرة بمقالات فكرية تخصصية تشخص حالا او ترسم  -9

وتطبيقات علمية خطاً مستقبلياً او تستنتج العبر من دروس الماضي وتقدم افكارا 

 جادة.

تلتزم المجلة بالحفاظ على حقوق الملكية الفردية للباحثين وعدم السماح لأي  -10

شخص بالاطلاع على بحوثهم من غير العاملين بالمجلة او المقومين الى ان يتم 

 نشره في اعداد المجلة.

ينبغي للباحث ان يطلع على )دليل المؤلف( الخاص بالمجلة قبل ارسال بحثه  -11

شر للتعرف على المتطلبات والشروط الواجب مراعاتها عند تقديم البحث للنشر للن

. 

تلتزم المجلة بفهرسة ورفع البحوث التي تنشر فيها على موقع المجلات الاكاديمية  -12

( الذي يدار من قبل دائرة البحث والتطوير في www.iasj.netالعلمية العراقية )

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي العراقية.
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 تعهد

------صاحب البحث الموسوم ) (---------------------------أنى الباحث )  
( والتي   فنون جميلةاتعهد بنقل حقوق الطبع والتوزيع والنشر الى ) مجلة  (-------------

 جامعة واسط .- الفنون الجميلةتصدرها عمادة كلية 
فنون تعهد بالالتزام بشروط النشر وسياسة المجلة واخلاقيات البحث العلمي التي تعتمدها مجلة  -14

 جميلة
                                : 

 ))) تعهد خطي(((
---  )والموقع ادناه بانني الباحث الفعلي للبحث الموسوم   -----------------اقرْ انا   

نني اطلعت على سياسات النشر بالمجلة وان البحث لم يتم نشرة واقر بأ  (--------------
من قبل باي صورة من الصور . وليس مقدما للنشر  الى جهة  أخرى ، ولم يتم القاؤه في ندوة  او 
تقديمه لمؤتمر علمي ، وبانه ليس جزءا من كتاب منشور وغير منشور في مكان اخر وغير مستل 

اذا  –ير او اطاريح الدكتورة ) التي لم اشرف عليها ( والتزم وغير مسروق من  رسائل الماجست
بسداد كل النفقات والمصروفات التي تحملتها المجلة  –ثبت لهيئة تحرير المجلة عكس ما تقدم 

بصدد إجراءات تحكيم البحث ونشره كما التزم بسداد هذه النفقات في حالى سحبي البحث وعدم 
    %20وعدم صلاحيته للنشر وان نسبة استلاله اقل من   استكمال إجراءات نشره في المجلة

وكذلك قمت بأجراء التعديلات الواردة من الخبراء العلميين وسأتحمل التبعات القانونية والاجرائية 
 كافه اذا تبين خلاف ذلك .                         مع خالص الاحترام والتقدير 

 
 الجامعة:         الكلية:           رقم الهاتف:                 الأميل:          
                       ختم الكلية او القسم                                             التوقيع                                                                 

 

  

ر الواردة في البحوث العلمية تعبر عن وجهة نظر الأراء و الأفكا

 الباحث ولا تعكس رأي المجلة



  فنون جميلةاخلاقيات النشر في مجلة 
تسععععععى ايعععععأة التحريعععععر المجلعععععة العععععى تعععععوفير فعععععرث متسعععععاوية لجميعععععع البعععععاح ين، لنشعععععر أبحعععععاثهم 

، وتععععدعو ايععععأة التحريععععر الععععى الالتععععزام البععععاح ين وفععععن العمععععارة الفنععععون الجميلععععةالمتخصصععععة فععععي 
والمحكمين العلميين الأخذ بعين الاعتبار رصانة المعادة العلميعة، وسعلامة البحعث معن ناحيعة الل عة 

 والاستشهاد والانتحال. 
لععوائح وأنةمععة أخلاقيععة الفنععون الجميلععة وتتضععمن اخلاقيععات النشععر البحععو  الخاصععة بمجلععة كليععة 

ومعدير تحريعر وأعضععاء ايعأة التحريعر والمحكمعين والبعاح ين، والتعي تتوافعع   خاصعة بعرئيس التحريعر
 مع مبادئ لجنة أخلاقيات النشر العالمية.

يقوم رئيس التحريعر بمتابععة وتمعيم البحعو  تقييمعا اوليعا، وملاحةعة معدى صعلاحيتها للنشعر  -
 او الاعتذار عن نشرها قبل ارسالها الى السادة المحكمين. 

ريععر وبالتعععاون مععع ايععأة تحريععر المجلععة مععن ذوي الاختصععاث مسععؤولية يتععولى مععدير التح -
اختيعععععععار المحكمعععععععين المناسعععععععبين وبأشعععععععراف رئعععععععيس التحريعععععععر العععععععذين يتصعععععععفون بالعلميعععععععة، 
والموضعويية، والنزاهعة، والجديعة، والخبعرة و الاختصعاث العدقي  وفع  نقعاط محعددة وبسعرية 

 تامة.
لمععي ومناهجععه ول تععه فععي عععر  الأفكععار، يجععب علععى الباحععث الالتععزام بقواعععد التفكيععر الع -

والاتجاهععات، والموضععوعات، وتقييمهععا، ومناقشععتها، وتحليلهععا، وأن يتحلععى البحععث بالأمانععة 
 العلمية والموضويية والحيادية في عر  الحقائ .

تخضععععع جميععععع البحععععو  المقدمععععة للنشععععر فععععي المجلععععة التععععي اسععععتخدام برمجيععععات مكافحععععة  -
من أوجه التشعابه بعين الأبحعا  المقدمعة والأبحعا  المنشعورة ( ، للتحق  Turnitin)الانتحال

. 
تلتععزم ايععأة تحريععر المجلععة بععثعلام الباحععث بالموافقععة علععى نشععر البحععث مععن دون تعععديل او  -

وف  تعديلات محددة بناء على ما يرد في تقعارير المحكمعين او الاعتعذار معن ععدم النشعر، 
 مع بيان أسباب الاعتذار. 

 بملاحةات المحكمين، لأنها تزيد من الرصانة العلمية للبحثتعهد الباحث الاخذ  -
/ جامععة واسعط ولا يحع  للباحعث  الفنون الجميلعةحقوق الملكية الفكرية تعود الى مجلة كلية   -    

 إعادة نشر بح ه الا بتصريح خطي من ايأة تحرير المجلة.



  Author  Guidelineدليل المؤلف 
أدناه الشروط والمتطلبات الواجب مراعاتها من قبل الباحعث للنشعر فعي هعذه المجلعة بشعرط ان      

لا يكععون البحععث قععد نشععر او سينشععر فععي أي مجلععة خععرى ولععم يمعع  علععى إنجععازه أك ععر مععن أربععع 
 سنوات 

 يجب ان يكون عنوان البحث موجزا قدر الإمكان ومعبرا عن البحث .-1
أسععماء البعاح ين وعنععاوين عملهععم بصععورة واضعحة مععع البريععد الالكترونععي أسعماء البععاح ين تكتععب -2

 للباحث الأول.
كلمعة متبوععا  300-250يجب ان يتضمن لمستخلص موجزا واضحا معن البحعث مكعون معن  -3

بكلمععات مفتاحيععة، إذا كععان البحععث بالل ععة العربيععة ليكععون المسععتخلص متبوعععا بالكلمععات المفتاحيععة 
 عا بالكلمات المفتاحية بالل ة الإنكليزية ثانيا والعكس صحيح.أولا ثم المستخلص متبو 

المقدمعة: تضعمن المراجعععة المعلومعات وثيقععة الصعلة بموضععوم البحعث الموجععودة فعي المصععادر  -4
 العلمية وتنتهي المقدمة بأهداف الدراسة واساسها المنطقي.

 المواد وطرائ  العمل -5
دة امععا إذا كانععت منشععورة فتععذكر بشععكل مختصععر تععذكر طرائعع  العمععل بشععكل مفصععل ان كانععت جديعع

  System International Of Unitsمع الإشارة للمصدر وتستعمل وحدان النةام العالمي 
النتائج والمناقشة تعر  بشكل معوجز وهعادف وبنةعام متعوالي وتععر  لنتعائج بأفضعل صعورة  -6

 ة اليها النتائج معبرة وتوضع الجداول والاشكال في اماكنها المخصصة بعد الإشار 
يستعمل نةام الأرقام العربيعة وهكعذا فعي البحعو  المرسعلة للنشعر وتم عل مناقشعة النتعائج تعبيعرا  -7

 موجزا عن نتائج وتفسيراتها. 
تكعععون كتابعععة المصعععدر فعععي قائمعععة المصعععادر متضعععمنة الاتعععي: اسعععم او أسعععماء البعععاح ين، سعععنة  -8

 جلد والعدد والصفحات.النشر وعنوان البحث كاملا واسم مجلة ورقم الم
المستخلص الإنكليعزي يجعب ان يكعون واليعا ومعبعرا ععن البحعث بصعورة دقيقعة ولعيس بالضعرورة -9

 ان تكون حرلية الترجمة للمستخلص العربي ومتبوعا بالكلمات المفتاحية 
  



 :Reviewer Guidelineدليل المقيم 
ادناه الشروط والمتطلبات الواجب مراعاتها من قبل المميم للبحو  المرسلة للنشر في  

 مجلة فنون جميلة
ملء استمارة التقويم المرسلة رفقة البحث المطلوب تقييمه بشكل دقي  وعدم ترك أي -1

 فقرة بدون إجابة 
والإنكليزية وفي على المميم التأكد من تطاب  وتواف  عنوان البحث بالل تين العربية  -2

 حالة عدم تطابقهما اقتراح العنوان البديل 
أن يبين المميم هل ان الجداول والاشكال التخطيطية الموجودة في البحث والية -3

 ومعبرة . 
 ان  يبين المميم هل ان الباحث اتبع الأسلوب احصائي صحيح  . -4
 ية .ان يوضح المميم هل ان مناقشة النتائج كانت كالية ومنطم -5
 على المميم تحديد مدى استخدام الباحث للمراجع العلمية الرصينة وحداثتها .-6
 أن يؤشر المميم بشكل واضح على واحد من ثلا  اختيارات وهي  -7

 البحث صالح للنشر بدون تعديلات 
 البحث صالح للنشر بعد اجراء تعديلات 

 البحث غير صالح للنشر 
يجب ان يوضح المميم بورقة منفصلة ماهي التعديلات الأساسية التي يقترحها  -8

 ل ر  قبول البحث 
للمميم ح  طلب إعادة البحث اليه بعد اجراء التعديلات المطلوبة للتأكد من الالتزام -9

 الباحث بها .
التواقيع  على المميم تسجيل اسمه ودرجته العلمية وعنوانه وتاريخ اجراء التقييم مع  -10

 على استمارة التقييم المرسلة له رفقة البحث المرسل له للتقييم.
  



 المصادر:
 (.APA)يجب ان يراعي الباحث في توثي  المصادر والمراجع داخل النص نةام -1
 APA   تذكر المصادر والمراجع مرتبة ترتيبا هجائيا حسب اسم الشهرة وف  نةام -2

اخر البحث )كما يذكر الرقم في متن البحث عند استخدام المصدر م ال  يف
 ، ث(.1987)البصير ،

ويمكن استعمال مختصرات المصطلحات العلمية المعتمدة عالميا على ان تكتب -3
 بشكل كامل اول مرة ترد في النص 

 ترقيم جداول والاشكال على التوالي حسب ورودها  في البحث  وتزود بعناوين - 4
دالة  على مضمون جداول او الشكل ويشار الى كل منها بالتسلسل نفسه في متن 

 البحث .
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 الابعاد الوظيفية والجمالية  لفن المنمنمات الاسلامية

Functional and aesthetic dimensions of the art of 

Islamic miniatures 
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                                                      Fain Arts Collegeكلية الفنون الجميلة 
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 . الجمال . المنمنمات   الوظيفية. الكلمات المفتاحية : البعد

 : ملخص البحث 

يدرس البحث الحالي الابعاد الوظيفية والجمالية لفن المنمنمات الاسلامية ، وهو يتألف 

 الاول للاطار المنهجي للبحث واهتم بمشكلة البحث من اربعة فصول خصص الفصل

التي تحددت من خلال التساؤل الاتي كيف تشكلت الصورة الفنية المنفذة ببعديها 

 -الزخرفي والكتابي في المنمنمات الاسلامية من الناحية الوظيفية والناحية الجمالية ؟ 

زخرفية والكتابية بعيداً عن هل انتقل مصور المنمنمات الاسلامية بين مختلف الأنماط ال

الالتزام بنمط محدد ؟ وكيف استطاع التوفيق بين الوظيفة والجمال في تنفيذ تلك 

والحاجة اليه وهدفا البحث : اولاً الكشف عن الابعاد الوظيفية لفن  المنمنمات وتعبيراتها

لاسلامية كذلك المنمنمات الاسلامية وثانياً : الكشف عن الابعاد الجمالية لفن المنمنمات ا

حدود البحث وتحديد أهم المصطلحات وتعرفيها ، فيما عني الفصل الثاني بالاطار 

المنهجي للبحث والدراسات السابقة وخصص المبحث الاول الى الابعاد الوظيفية 

مقاربات الابعاد الوظيفية  وعني المبحث الثاني والجمالية لفن المنمنمات الاسلامية 

الاطار نمات الاسلامية فضلاً عن المؤشرات التي اسفر عنها والجمالية لفن المنم

النظري ، فيما تناول الفصل الثالث اجراءات البحث وعينته واسلوب البحث وتحليل 

العينة ، كما تمثل الفصل الرابع بالنتائج ومن اهما أن البعد الروحي وظيفياً في تصميم 

ي) باطني ( يتجه الى الغيب او المنمنمات الاسلامية ، يمثل الاستجابة لشعور خف

mailto:%20%20hassan.alghazali@qu.edu.iq
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المطلق من خلال الحركات والخطوط الغير متناهية التي ظهرت في الاسلوب 

القصصي الذي انتشر كثيراً في فن المنمنمات الاسلامية اضافة الى الاستنتاجات 

 والتوصيات والمقترحات فضلا عن المصادر والمراجع التي اعتمدها الباحث.

The dimension . functional. Beauty miniatures Kay Words          

Research summary 

: The current research studies the functional and aesthetic 

dimensions of the art of Islamic miniatures, and it consists of four 

chapters. - Did the photographer of the Islamic miniatures move 

between the various decorative and written patterns away from 

adhering to a specific pattern? And how was he able to reconcile 

function and beauty in the implementation of those miniatures and 

their expressions and the need for it ? Disclosure of the aesthetic 

dimensions of the art of Islamic miniatures as well as the limits of 

the research and identifying the most important terms and defining 

them, while the second chapter concerned me with the 

methodological framework for research and previous studies. The 

first topic was devoted to the functional and aesthetic dimensions 

of the art of Islamic miniatures. The theoretical framework, while 

the third chapter dealt with the research procedures, sample, 

research method, and sample analysis The fourth chapter also 

represents the results, the most important of which is that the 

spiritual dimension is functional in the design of Islamic 

miniatures, representing the response to a hidden feeling 

(mystical) that tends to the unseen or the absolute through the 

endless movements and lines that appeared in the narrative style 

that spread a lot in the art of Islamic miniatures, in addition to the 

conclusions and recommendations And proposals as well as the 

sources and references adopted by the researcher.   
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 :اولا ً: مشكلة البحث        

 ، فكأأانالبأأدايات الاولأأى للسأأكن علأأى المعمأأورة الانسأأان منأأذ بوجأأود نشأأأ الفأأن         

 البعأأد الأأوظيفي الجماليأأة اضأأافة الأأىو مشأأاعرا الانسأأانيةتعبيأأراً صأأادعاً عأأن  احساسأأا

مأن التعقيأدات الأذات  وتحريأرالانفعالات  النفس الانسانية من للفن في تطهير والاساسي

تؤلأف  فهأي بكأل مأا تحملأه هأذا الكلمأة مأن معنأى شأمولية اذ ان ظاهرة الفأن،  الحياتية 

الموجأأأأودات وسأأأأماتها الايدلوجيأأأأة والفنيأأأأة  لخصأأأأائصالجأأأأوهري  الخفأأأأي و الطأأأأابع

والاجتماعيأأة فمنأأذ وعأأت طويأأل والانسأأان يعأأيم صأأراعاً دائأأم مأأع القأأو  الخارعأأة فأأي 

كأر لغأرا ايجأاد حأل للكثيأر مأن عقبأات الحيأاة ومحاولأة  الطبيعة مرةً يتأمل واخر  يف

 ؤرق العقل البشري  .ي لذيا الغمواللإجابة عن  الشفرات والرموزفكْ 

اذ مثل فنان الكهوف خشيته من القو  الطبيعية اضافة الى خوفه من افتراس         

على جدران الحيوانات الاكثر عوة منه ومايشاهدا يوميا من ظواهر غريبة عام برسمها 

الكهوف التي يسكنه نسبة الى توععه بأنه سينتصر عليها جميعا ويوجه لها سهامه 

يتصور نشوة الانتصار ويبدد خوفه من خلال امتزاج الوظيفية بالجمال في وسلاحه ل

فقد اخذ ينفذ الزخارف والنقم على ادواته التي يستخدمها كل يوم مستنداً الى  اطار فني 

ية بذلك امن بأن مايقوم به يساعد على الصيد والسيطرة وجلب رؤية وظيفية وجمال

وهو ما استخدمه الفنان , جمالياً ووظيفياً في نفس الوعت  الخيرات عليه مما كون بعداً 

متلاحقة بعد ذلك في الحضارات القديمة في العراق ومصر اضافة الى الحضارت ال

ً وجمالياً ً، واصبح الفن يحقق  وفي العصور الوسطى تمثل البعد الجمالي عملاً نفعيا

فقد وصل  والوظيفي في مواكبة الجانب الواععي للمشهد بطريق متنوع او مختلف 

الفنان الى نوع من التحرر النسبي بعد العصور الوسطى وتخلص من سيطرة وهمية 

وما وبنفس الوعت وليس بعيدا ظهرت الحضارة الاسلامية ، الكنسية ولو بشكل جزئي 

مبدع في مجالات الفنون المتعددة وبانت مدارس فنية فن الاسلامي  ثق عنها من انب

اشتهرت بالتصوير الاسلامي وبفن من نوع خاص يسمى فن المنمنمات الاسلامية كما 

أنها   والتي لاشكهو الحال في الزخرفة الاسلامية التي اصبحت هوية للفن الاسلامي 

 الاسلامي وهذا هو البعد الوظيفي المهم اضافة ة مهمة من التاريخرحلبتوثيق م ساهمت

. وإذا  كانت سائدة في ذلك الزمن طبيعةِ الأفكار ، والمعتقدات ، والحوادث  الى نقل

كانت روح الفن هي الإحساس بالجمال وتذوعه , فهذا ما عنى به القرآن الكريم بالتنبيه 

أو   ) الحسن (ى عنصري عليه وتأكيدا في أكثر من موضع . فهو يلفت النظر بقوة إل

 إلى جوار عنصري  النفع أو الفائدة فيها .  الذي أودعه الله في كل ما خلق  )الجمال(

لَتْ لكَُمْ أنَفسُُكُمْ أمَْرًا فصََبْرٌ جَمِيلٌ   عال تعالى : . ) سورة يوسف ـ الآية   قاَلَ بَلْ سَوَّ

فْحَ الْجَمِيلَ   وعال تعالى :، (  83  فاَصْفحَِ الصَّ
 –. ) سورة الحجر وَإنَِّ السَّاعَةَ لآتِيَةٌ
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كما أنه شرع للإنسان ( وتشير إلى جمال الأخلاق والمعاني السامية .  85الآية 

الاستمتاع بالجمال أو الزينة مع المنفعة أيضا . وخير ما مثل ذلك الفن الإسلامي فهو 

من مراحل الإبداع في مختلفِ الحقب , حيث طغت  أحد الفنون التي عكست مرحلة

، اذ ناشد الفنان المسلم الجمال الجوهري  المنمنمات الاسلاميةروح الاسلام على 

طهر النفوس ويبث الامل والنشوة الروحية كهدف والروحي للتوجه الى جمال مطلق ي

لتجريد اب وظيفي  من خلال العمل على اهم سمة من سمات الفن الاسلامي متمثلة

ومن اولى  , المرافقة للتصوير الاسلامي والخط العربيالمتمثل في الزخارف الاسلامية 

عراعية للتصوير المدرسة الهي  التي اختصت بفن المنمنماتالمدارس الاسلامية 

للمنمنمات والذ مثلها كمال الدين ) الواسطي ( والمدرسة الفارسية  الاسلامي ومبدعها

 التركيةوالمدرسة   للفردوسي الى ابو القاسم استلهام ملحمة الشاهنامة  خلال من بهزاد

تمثل فيها البعد  ا المدارس الاسلامية من رسومذهوما انجزته والمدرسة الهندية وبعدها 

نفذ عن علم وداية ام تلقائية وعفوية بالمطلوب  فهو كل ما ي الوظيفي والبعد الجمالي

التي تفيض منها الصور فتكون موجودة من حيث هي المخزونة عند القوة العقلية و

 تفقد شكل يعة فكرا ويهتدي بمدركاته الحسية ،فاعلة يمكن ان يقف عندها الانسان بطب

فبات مطمح كل   في فكر الانسان البعد الوظيفي والبعد الجمالي سمات روحية اهمية

نفس تتطلع نحو العاطفة حتى ليصدق القول ان الانسان يتميز بكونه يتخيل حيث ان 

عوة تنقل الانسان من التعامل  فالبعد الوظيفي اصبح، التخيل يساعد على ايقاظ العواطف 

بتخيل عد يكون صادق او غير صادق الى صورة واععية عما كان يدور في  مع المعطى

بل غبير عابل للشك والتخمين بفضل البعد الوظيفي لتلك المنمنمات   ذلك الزمن اصبح

الجانب الوظيفي والجانب كي يحقق الصلة البينية بين  أمليتجاوز الانسان عبر الت

وهنا فقد تحددت ة اعتماد متبادل وتضامن وجودي . يكون كلاهما في حالالجمالي او ان 

كيف تشكلت الصورة الفنية المنفذة  -.  الحالي من خلال التساؤل الاتي مشكلة البحث

ببعديها الزخرفي والكتابي في المنمنمات الاسلامية من الناحية الوظيفية والناحية 

 الجمالية ؟

هل انتقل مصور المنمنمات الاسلامية بين مختلف الأنماط الزخرفية والكتابية بعيداً  -

تلك ظيفة والجمال في تنفيذ عن الالتزام بنمط محدد ؟ وكيف استطاع التوفيق بين الو

 ؟وتعبيراتها  المنمنمات

تأمل تستدعي ال البعدين الوظيفي والجمالي في المنمنمات الاسلامية والتيالوعوف على 

ا الذاتي والحاسم في بلورة تمثل البعد للفنان دوركان هل و ؟وتقصيها وبحثها  فيها

؟ ام من خلال الجمع  الاسلاميةالوظيفي والجمالي لتلك العناصر الفنية في المنمنمات 

ً بين طرفي المعادلة   ؟  الفنيةا الظاهرة ذلمثل ه وظيفياً وجماليا
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 ثانيا: اهمية البحث والحاجة اليه :

 المنمنمات الاسلامية . وظيفي وجماليتسليط الضوء على ما هو  -1

 الجمالية وانعكاس ذلك في المنمنمات الاسلامية  . الوظيفية الاطر التركيز على  -2

يرفد مكتباتنا المحلية والعربية العامة والمتخصصة بجهد علمي وفني متواضع ،  -3

 للأشكال جمالي وما هو وظيفي يتم من خلال التعرف على الجدل القائم بين ما هو 

 الفنية في المنمنمات الاسلامية .

وعد وجد الباحث أن هنالك حاجة ضرورية لهذا الدراسة ، تتمثل في كون 

ً لفن )المنمنمات الاسلامية ( ، مما شكل  ً وجماليا الموضوع لم يتم تناوله وظيفيا

ً في هذا المساحة المهمة من تاريخ الفن الاسلامي سيقوم الباحث إن  ً معرفيا فراغا

 .لنتائج المطلوبة شاء الله  بتحقيق هدف البحث والوصول إلى ا

 البحث :  اثالثا : هدف

 :يهدف البحث الحالي الى 

 المنمنمات الاسلامية .  الابعاد الوظيفية لفنالكشف عن   -1

 الكشف عن الابعاد الجمالية لفن المنمنمات الاسلامية . -2

  : رابعا : حدود البحث

الوظيفية الابعاد : يقتصر البحث الحالي على دراسة  الحدود الموضوعيةاولاً : 

في المنمنمات الاسلامية والموجود في المصورات والمصادر ذات  العلاعة  والجمالية

 فضلا عن شبكة الانترنيت .

 : ً تدخل في ضمن المدة الزمنية لهذا  الدراسة اعمال رسم   الحدود الزمانية :ثانيا

جري حتى المنمنمات التي انجزت خلال الحقبة الزمنية الممتدة من القرن السابع اله

القرن العاشر الهجري / القرن الثالث عشر حتى القرن السادس عشر الميلادي حيث 

 ت الاسلامية والمدارس المتعددة .ازدهر الفن الاسلامي بالمنمنما

يهتم البحث بدراسة اعمال الرسم الاسلامي في المخطوطات  : الحدود المكانيةثالثاً : 

الدينية العلمية والادبية التي انجزت في مراكزها الحضارية والثقافية التي ازدهرت فيها 

 الانجازات الفنية من المنمنمات الاسلامية . 

 : خامساً : تحديد المصطلحات

 Dimension)البعد ) -1

بالضم بعداً فهو  )بعَدَُ(ضد القرب ، وعد  ) البعُْد(لغة ً : جاء في مختار الصحاح :  -أ•   

,  1967الرازي , )  )بعده تبعيداً(و )باعده(غيرا ، و ) أبعده(    و )متباعد(بعيد أي 

( 57ص 
 

 : اتساع المد  ... وعالوا انه لذو بعد ، ذو رأي عميق وحزم )البُعدْ(. و
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(63. ت , ص مصطفى , ب )
   

: يبعد ، بعداً : عكس عرَُبَ ، وبعَدَِ ، يبعد ،  ) بعَدُ(و . 

بَ ، وكذلك بعَّدَ  ) أبعد (تبعداً : هلك ، فهو باعِدُ ، أي هالك .  : يبُعدً، ابعاداً : عكس عرَّ

 . ( 48, ص  2012فرحات , ) وباعدَ ، أي فرق ، فصل بين شيئين ، جعل بينهما مد 

"خلاف القرب ، وهو عند القدماء اعصر امتداد بين الشيئين ،  )البعد(  ب : اصطلاحاً:

ً في الجسم ، او في نفسه ،  ً مفروضا اما المتكلمون فقد جعلوا البعد امتداداً موهوما

 ( . 213, ص  1982صليبا , ) صالحاً لأن يشغله الجسم"
 
 

جميع المفاهيم والبعدُ : مصطلح تصويري فضائي اعتبس من الهندسة ، ويستعمل في • 

وهو ايضاً في الجمالية يميز بين الحقيقي والوهمي ،   الاجرائية المستعملة في الدلالة 

أنه مصطلح فلسفي ،  .(51, ص1985علوش , )ويتحدد هذا البعد بمعايير العصر 

يطلق على المعرفة التي تتكون بعدما تنطبع به الحواس من معطيات ، وتكون القضية 

المعول في صدعها على خبرة بالواعع المحسوس ويقابل ذلك القضية " "بعدية" إذا كان 

, ص 1987غربال , ) القبلية " التي تحكم بصدعها بمجرد النظر الى طريقة تركيبها

382 )  . 

: هي مديات الرؤية وتصوراتها لد  الذات المبدعة فنياً التي التعريف الاجرائي للأبعاد 

 .ليهتجد طريقها إلى السطح المنفذة ع

 آ . لغةً : ( :Fanctioningالوظيفة )-2

عرفت على انها الوظيفة من كل شيء : ما يقدر له في كل يوم من رزق أو طعام أو • 

شراب ، وجمعها الوظائف والوظف ، ووظف الشيء على نفسه ووظفه توظيفاً : 

 .  الزمها اياا

، ويقال: وظفت لهُ ،  و) وظف ( ، الواو والضاء والفاء : كلمة تدل على تقدير شيء• 

( .427ابن منظور ،ب.ت, ص)شيء  أي عدرت
 
 

ب اصطلاحاً :  "فعل يعرف على وفق اهميته في مسار الحدث الذي يظهر فيه ويفسر 

ابن )على وفق الدور الذي يؤديه في مستو  الحدث ، اذ يكون وحدا موضوعية دالة" 

(  .122, ص 2022زكريا , 
   
 

والوظيفة : هي العمل الذي وظف شخص معين للقيام به وهو الموظف عليه • 

( .12, ص  2013البيرماني)
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: عمل خاص ومميز لعضو في مجموعة مرتبطة الاجزاء  )ابراهيم مدكور(وعرفها • 

ومتضامنة ، وهناك وظائف فسيولوجية وسيكولوجية واجتماعية ، وهي وسائل لغايات 

 ( .   215, ص1983العربية , معجم اللغة )  معينة
 
 

وتأخذ الوظيفة العامة في الاسلام مفهوم الأمانة ، والأمانة في ميزان الله ثقيلة بلغ من • 

ثقلها ان السماوات والارا والجبال ناءت جميعاً بحملها
 

. كما ورد في الخطاب الديني 

انَةَ عَلَى السَّمَاوَاتِ وَالْْرَْضِ ﴿ إِنَّا عَرَضْناَ الْْمََ المقدس في القرآن الكريم عوله تعالى : 

نْسَانُ إِنَّهُ كَانَ ظَلوُمًا جَهُولًا ﴾  وَالْجِباَلِ فأَبََيْنَ أنَْ يحَْمِلْنهََا وَأشَْفَقْنَ مِنْهَا وَحَمَلَهَا الِْْ

للوظيفة الوارد  ()ابراهيم مدكورتبنى الباحث تعريف ي  ( .72الآية  –)سورة الاحزاب 

 .      اعلاا لأنه يتناسب مع هدفا وإجراءات بحثه

 ( :Aestheticsالجمال  )-3

ً للأخلاق كالصبر الجميل: -أ فَاصْبرِْ صَبْرًا   في القران الكريم : جاء الجمال وصفا

لَتْ لكَُمْ أنَفسُُكُمْ  ( .  وعوله تعالى عز وعلا : 5)المعارج . الآية  جَمِيلا  عَالَ بلَْ سَوَّ

 (  .   83.) سورة يوسف ـ جزء من الآية   أمَْرًا فصََبْرٌ جَمِيلٌ 

 وَاصْبرِْ عَلَى مَا يقَوُلوُنَ وَاهْجُرْهُمْ هَجْرًا جَمِيلا  وفي الهجر الجميل عال تعالى: 

السامية . وكما في  ( وتشير إلى جمال الأخلاق والمعاني10)سورة المزمل . الآية 

فْحَ الْجَمِيلَ  في الصفح الجميل  خطاب الحق عز وعلا   وَإِنَّ السَّاعَةَ لآتِيَةٌ فَاصْفحَِ الصَّ

 .(  85جزء من الآية  –. ) سورة الحجر

ً أو  )جَمّلَ(بأنه : الحُسن، و )الجمال(عُرف   لغةً :•  ب : حسن وزينَّ : صير شخصا

 ( . 187, ص  2010مفضي , ) شيئاً جميلاً أو زادا جمالاً أو اظهرا في مظهر أجمل
 
  

)الحسن وحسن الصورة وعرفت كلمة الجمال في كشاف اصطلاحات الفنون بمعنى • 

 ( . 220, ص 2001مجموعة مؤلفين , ) والسيرة(
 
 

جُمال ، ويقال : جمالك ، أي : أجمِل ولا تفعل والجمال : ضد القبح ، ورجل جميل ، و• 

( . 56التهاوني , ب.ت,ص) يشينك ما
  

  

"ان الجمال هو كل ما يحقق النفع أو الفائدة ، أو  : ) سقراط (ير  اصطلاحاً :  – ج

الغاية الأخلاعية العليا ، فقد اخضع الجمال الى مبدأ الغائية التي ترتقي الى معاني الخير 

ابن )        من خلال مدارج الفضيلة بغية الوصول الى الجمال المطلق"

  ( . 56,ص2005زكريا,

:" أنه ظاهرة موضوعية لها وجودها ، سواء شعر بها الانسان  ) افلاطون (وعرفه • 

ام لم يشعر، فهو مجموعة من الخصائص إذا توفرت في الجميل ، عدّ جميلاً ، وهكذا 



2023العدد  الثاني                                مجلة فصلية محكمة                                                                      مجلة فنون جميلة/   

 
8 

عدرة , ) تتفاوت نسبة الجمال في الشيء بحسب مد  اشتراكه في مثال الجمال الخالد"

هو تناسق التكوين لعالم  أن الجمال "  ) ارسطو (في حين ير   ( .45-44, ص1996

يظهر في أسمى وأجمل مظهر له   فيقول " الكائن أو الشيء المكون من اجزاء متباينة 

وتتخذ أبعاداً ليست تعسفية ، ذلك لأن الجمال   لا يتم جماله مالم تترتب اجزاءا في نظام 

ما هو الا التنسيق والعظمة
 
"
 
( 50,ص1982شلق ,) 

 
أن الجمال   فير   ) هيغل (أما  .

هو التجلي المحسوس للفكرة ، وان الادراك الحسي لديه هو الميزان الذي يمكننا ان نجد 

ً لا يستلزم مقايس عامة مجردة وهي فكرة عامة خالدة لها  فيه الجمال وندركه إدراكا

( .58-57, ص1987عباس,)وجود ذهني غير حسي 
  
 

ً : يعرف الباحثو لبصرية ومحمولاتها من الأبعاد تنظيم العناصر ا الجمال اجرائيا

 الوظيفية والجمالية ذات التوجهات الزخرفية على البلاط الرضوي المزجج .

 الجمالية :  -1

 وردت في معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة بانها :• 

نزعة مثالية تبحث في الخلفيات التشكيلية وتختزل جميع عناصر العمل في  -

 جمالياته .

الى الاهتمام بالمقاييس الجمالية ، بغض النظر عن  ترمي النزعة الجمالية -

 الجوانب الأخلاعية .

تساهم  )جمالية نسبية(بل  )جمالية مطلقة(ينتج كل عصر جمالية ، اذ لا توجد  -

 1985علوش ,)فيها الاجيال والحضارات والابداعات الأدبية والفنية فيها 

بأنها : دراسة تعني بالقيم  )المعجم الميسر(وعد وردت في  . ( 62,ص

 ً  ( .289, 1990البدوي ,) والعناصر التي تكسب العمل الفني جمالاً فنيا
 
 

 -التعريف الاجرائي :

ذات التوجهات الفكرية والعقائدية الاسلامية  ومحمولاتهاتنظيم العناصر البصرية      

   فن المنمنمات الاسلامية في 

 

 

 



2023العدد  الثاني                                مجلة فصلية محكمة                                                                      مجلة فنون جميلة/   

 
9 

الابعاد الوظيفية .....   المبحث الاول   ..... الاطار النظري ..........الفصل الثاني

 والجمالية  في الفكر الفلسفي

 : المرجعيات اليونانية للفلسفة الاسلامية  :   مقدمة      

حيرت مسائل الفن والجمال ووظائف الفن عبر التاريخ البشري المفكرين والفلاسفة      

والادباء والفنانين وعلماء النفس بشكل عام ، وتعددت التفسيرات بتعدد المنطلقات 

فالجمال أمر فطري عائم في  ،عية ، والعلمية والانسانية لها الفلسفية ، والنقدية ، والابدا

رية ، فهو يرتبط بفكرة العمل المتقن والمنجز من عبل الصانع بصورة بنية النفس البش

دها يتحقق الجمال في ذلك العمل أفضل ، وإتقان العمل هو الوصول الى أحسن حال فعن

والجمال مفهوم ارتبط بالعمل الفني ، فيثير الجمال في نفس المتلقي الشعور بالمتعة ، 

هو العمل المميز ، فما يحول أن يصنعه  والسرور عن طريق الحواس ، فمقصد الفنان

هو الذي يجعل إنتاجه جميلاً ، وهو يتعلق بالتركيب الخاص للمستويات المتنوعة من 

المعنى والتأثير الشامل ، والاحساس التام بالحياة في تألقها ، وتدفقها الدائمين . ان 

ً ما يجعله يب دو كما لو كان منزلة التأكيد على الجانب الممتع والسار من الجمال غالبا

الفني مثلاً ، ابعد من ذلك ووسيلة او اداة من ادوات الزخرفة او التزيين ، لكن الجمال 

انه يخترق الوجود وينفذ اليه مجسداً هذا البقاء من خلال واعع شديد الفاعلية  واعمق

ة والنشاط . ان الفن يشع الجمال من خلال تأثيراته الخاصة في الحياة ، لكن المعرف

, 2001عبد الحميد ,) وكذلك المحتويات الخاصة بهذا الحياة هما من شأننا الخاص

  ( . 18ص

في الجمال أنه لا يوجد جميل بطبعه بل يتوعف الامر   )السفسطائيون(وعد عال        

على الظروف وعلى اهواء الناس وعلى مستو  الثقافة والاخلاق . فالجمال عند 

وجمال النتاجات الفنية  فرد بها الفنان عن غيرا من البشرين السفسطائية ليس هبة إلهية

بسطاويسي , )التي تحمل وظيفة نفعية عبر مهارة مكتسبة بالخبرة الانسانية والتعلم 

1991  ,179) . 
 
 

وعلأى  )السييمترية(ان الجمال يقوم على النظام والتماثل   )الفيثاغوريين(فيما عال       

تنبأأع مأأن أصأأول عقيدتأأه التأأي تأأنهض  ) فيثيياغور (                  فتأمـليأأـة الانسأأجام 

عليها عواعد المـذهب في اتجاهيهأا الصأوفي والرياضأي معأاً  ويوصأف الرياضأة سأبيل 

للمعرفة الجمالية الصوفية العليا التي ترتفع على المحسوس وتوصل الإنسان إلأى اليقأين 

امأا   . ( 16, ص 1979سأيانيكوف ,اوف) الثابأت الغيأر عابأل للشأك والأذي لا يعلأوا يقأين

وبات الشيء الجميل عندا ما كان له   ، فقد أخضع مفهوم الجمال لمبدأ الغائية  )سقراط(

ورأ  ان موعأع حسأن الشأيء مأن الروعأة  ،فائدة للإنسان والرائع في الفن ما كان نافعاً 
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مفهوم الجمال الى المنفعة  فقد رد ما تناسبت غاياته مع غايه النفع التي تصيب الانسان ،

والوظيفة كانت حجته في ذلأك أن الأشأياء النافعأة للبشأر فأي آن واحأد جميلأة وخيأّرة مأا 

دامت تمثل الموضوعات ملائمة صالحة للاستعمال ، ولو أننأا نظرنأا مأثلاً الأى المسأكن 

الجميأأل لوجأأدناا بيتأأاً مريحأأاً ، فالجمأأال صأأورة مأأن صأأور المنفعأأة والوظيفيأأة والشأأيء 

وينتهأي سأقراط الأى عولأه ان الجمأال هأو   الجميل إنمأا هأو ذلأك الشأيء النأافع والملائأم 

في   )نظريته المثالية( )افلاطون(وعد وضع  ( . 16,ص1991المرعي,) كمال الوظيفة

الجمال وهو من يتساءل عن وظيفة الفن والغاية من الجمال عد انتهى الأى الفأن يجأب ان 

مطأأأر , )ن يأأأؤدي الأأأى الخيأأأر الأأأى اللأأأذة الحسأأأية يكأأأرس الاخأأألاق  الجمأأأال يجأأأب ا

( . 23,ص1998
 
   

وفطن إلى جميع أراء الفلاسفة الذين سبقوا ، فجمع بين  ) أفلاطون (لقد اطلع            

عوله في الجمال الباطن والماهيات ،  ) سقراط (    التغيير والثبات في آرائهم واخذ عن

في الوجود والتي تتطلب الارتقاء من الوجود المحسوس إلى  الباحثةوالنزعة الصوفية 

وجود أخر غير محسوس أي من المتغير إلى الثابت والمطلق 
  

 . 

ووظيفة الفن عند افلاطون وظيفة تطهيرية ومعرفية ، فهو ير  ان ضرورة         

: " أن  يقرر ) أفلاطون ( معرفة الجميل على الارا تستلزم تتبع المراحل التالية .

للجميل واتجاا الطريق  ) الصورة العقلية (جمال الأشياء لا يمكن أن يدرك مستقلاً عن 

) صورة الجمال ( مروراً أولاً بالشهوة  لصورة العقلية للجميلمن الأشياء الجميلة إلى ا

الذاتية ، ومن ثم الأجسام الجميلة المفردة  ثم بالجسم الجميل بوجه عام ، ثم بالمعارف 

( . 47,ص1989الجندي,)يلة حتى نصل إلى الجمال المطلق " الجم
 
   

في سعيها في البحث عن الغاية أيضا ، فير  أن  )ارسطو(في حين تميزت فلسفة       

جمال الفن هو السعادة التي يسعى إليها الإنسان كهدف لذاتهِ والقدرة على توليد الجمال 

والمهارة في استحداث متعة جمالية ووظيفية في النتاجات الفنية ، تعبيرُ أصيلُ عن 

 من خلال الإحساس وهو سلوك التجديد والابتكار ، وهو اساسهُ الخيال الذي لا يأتي إلاّ 

انساني يقوم على ترجمة الأحاسيس الداخلية للنفس البشرية  ويرجع ذلك الى إفكار 

الى علاعة الجمال بالخير  فالجمال الأخلاعي  )ارسطو(وثقافة الانسان ، كذلك تطرق 

اما   الخير ، وأن كل ما ينتج في الفن ليس له غاية سو  الخير والفائدة  )استطيقيا(هو 

 ( . 57, 1999عبدا , )  الجمال فهو خير في ذاته
 
   

بغزارة الفلاسفة الذين اهتموا في اتسم  واذا وصلنا للفكر الفلسفي الاسلامي الذي      

، مما ساهم في تأصيل النظرية الجمالية ، في اطار عملية فكرية مواكبة  الجمال
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الاسلامية عموماً .ومعاصرة للمنحنى التشكيلي والجمالي للفنون 
 

ومن الجدير بالذكر ان 

المفكرين المسلمين الذين تناولوا مفاهيم الجمال ومقوماته ومواضيعه عد تركو مادة 

جمالية ثرية تتسم بالوحدة الفكرية التي تجمع كل التنوع في طياتها وتجلت فكرة الجمال 

دال والوزن هـ ( في مفاهيم عديدة ، كالحسن والاعت255-159)  )الجاحظ(عند 

،  )أرسطو(والتناسق والتوازن والتمام والكمال ، ان مفهوم الجاحظ للجمال يشبه مفهوم 

 )الجاحظ(فهو يقوم على فكرة الاعتدال او التوسط والتناسب ورغم انه يذكر ان 

ابو ملحم )  استخرج اصوله الفنية لـ )نظريته الجمالية( من نتاجاته أواخر حياته

( . 33-32,ص1992,
 
ان لب الابداع الحقيقي يكمن في الصياغة دون  )الجاحظ(ير و

)صياغة وضرب من النسج وجنس من المعاني التي ينطوي عليها فالشعر عندا 

 ) أبو يوسف يعقوب بن إسحاق الكندي (يعد .  (132, ص1965الجاحظ ,) التصوير(

هـ ( من الفلاسفة الأوائل الذين كان لهم دوراً في إثراء المنهج الفلسفي  256 -هـ 185)

الاسلامي ، فهو  ير  " ان كل الأجسام التي ليس واحد منها اكبر من غيرا  متساوية ، 

والأجسام التي تكون المسافات بين نهاياتها متساوية ، هي متساوية بالفعل وبالقوة معاً . 

، ان المبدأ الاساس هو وحدة  )الكندي(لا يكون غير متناا " يظهر من فلسفة والمتناهي 

التكريتي )  الوجود كما تتضح في فلسفته الكثرة في الوحدة ، والوحدة في الكثرة

 ( .  231, ص1988,

ا( ، الجمال من جمال مطلق يتصف به  337 -هـ 257) ) الفارابي (ويصنف      

ومحدد ، لأنه مضاف للشيء وليس هو بذاته ، ويمكن  الخالق الى جمال عرضي زائل

للعرا ان يكتسب صفة المطلق بالجمال   ولكنه محدود ، فالجمال المطلق ، هنا هو 

الواحد بذاته ويتصف بالكلية ، اما الجمال العرضي فيتسم بالتعددية في عناصرا 

ين زينة الموجودات وجزيئته ، ومنها الزوال والفناء ، ويدعم ذلك القول في المقاربة ب

وجماله له في جوهرا وذاته وجمالنا وزينتنا و بهوآنا  ،وزينة الله ، ان زينته ، وبهاءا 

جمال والكمال فيه هي لنا بعرضنا ، لا بذاتنا وللأشياء الخارجة عنا لا في جوهرنا ، وال

ذات واحد  ليست سو 
،

 أما فن الرسم فيعتمد على الاشكال والألوان ، وهنا يكمن  

الفرق بينهما إلا أن تأثير هذا وذلك هو واحد يعبر عنه في المحاكاة وهدفها واحد وهو 

( .125,ص1952الفارابي ,)التأثير على مشاعر الناس وحواسهم بمساعدة المحاكاة " 
 

في آراءا الجمالية متأثر بالفلاسفة الذين  )الفارابي(من خلال ما سبق ان  ير  الباحثو

، ويحاول الجمع بينهما عن طريق التوفيق بين  وارسطو( )افلاطونسبقوا خاصة 

والمادي ، والحسي ، والتجريدي   والمنهج العقلي  )الافلاطوني(المنهج الحدسي 

الجمالية ارتبطت بالتصوف الروحاني المتجاوز  )الفارابي(الارسطي . كما ان رؤية 
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راك الفعلي الى المعرفة للعالم المادي ، الذي يتحقق بانتقال الادراك الحسي الى الاد

 الاشراعية التي تتبع للفنان الانعتاق من العالم الحسي والارتباط بالعالم الروحي . 

هـ ، يقوم على الفرق ما بين الجميل من  370 ) ابن سينا (اما مفهوم الجمال لد        

منها  حيث هو غاية تختلف عن الغايات الاخر  ولا تمتزج بها , فعندا الغايات ثلاث ،

مع مقولات جمالية اعترنت بتأليف  )ابن سينا(خيرة ومنها نافعة واخر  لذيذة تعامل 

الألحان ، إلا أنها تدخل ضمن النسق البنائي لمجالات الفن الأخر  ومن تلك المقولات 

الخاصة بالأزمنة المتخللة بينها ، كما  )الْيقاع(الخاصة بالتأليف ومقولة  )النغم(مقولة 

بين اللين والخشونة والسعة والبعد ، وضرورة تناسب )الْضداد( قولة أشار إلى م

 .( 10-9, ص1956ابن سينا, )الأول من حيث عدرهما )التناسب( تشكلهما فيكون 

ينطلق بالأدراك الذي ينتجه  )ابن سينا(ان المعيار الكلي للجمال لد   ر  الباحثيو

العقل مع الموضوع الجمالي ، فالجميل هنا يرعى بحكم ما يوردا اليه العقل الى مرتبة 

وهذا   سامية تتماهى فيها عيمة الجمال مع الكمال لا تنشأ من نقص في نسبها أو تكوينها 

على المثال نجدا في المفردات الزخرفية التي تنشأ من اسلوب رياضي عقلي يقوم 

ً والتي تتوافر في  النسب ذات القياسات الهندسية والمتناسبة عدداً ومساحة وحجما

الوحدات الزخرفية الاسلامية التي اشتغل عليها المزخرف المسلم من خلال تنفيذا للعديد 

او البنية ، او الحركة ، او   من تلك الزخارف التي لا يشوبها أي نقص في المسار

 الايقاع المتوازن . 

ينقسم الى بعدين : جمال ظاهري وجمال باطني ،   )الغزالي(والجمال عند        

وينكشف الجمال الظاهري لديه في المحسوس والملموس ، وينشأ من خلال الاشكال 

والعمق ،   والصور الظاهرة والجلية للبصر . اما الجمال الباطن فيتسم بالشمولية 

: ان الجمال  )الغزالي(انما بباطنها . يقول والادراك الذي لا يعني بظواهر الامور و

ينقسم الى جمال الصورة الظاهرة المدركة بعين الرأس وجمال الباطنة المدركة بعين 

 ( .  311, ص1966الغزالي ,) القلب ونور البصيرة
 
  

، إن إدراك القلب أفضل من إدراك العين ، ويبدو أنه اتخذ من  )الغزالي(وير         

فإَِنَّهَا لا تعَْمَى الْْبَْصَارُ وَلكَِن تعَْمَى الْقلُُوبُ  خطاب الحق تعالى دليلاً له  بقوله تعالى 

دُورِ  ( وان المعرفة في القلوب أعرب إلى الحق ، 46سورة الحج ـ الآية )الَّتِي فِي الصُّ

منظور صوفي ، وهو أن تكون مع الله تعالى بلا علاعة ، فيقول  وهو ينظر من

بالتصوف هو عنوة لا صلح فيها ، والصوفية هم أهل بيت واحد لا يدخل فيه غيرهم 
 
 ،

ان معنى الجمال يقوم على توافق الشكل المرئي وكيفية اداء وظيفته  )الغزالي(ويعتبر 

ً ، وتكامل التي خلق لها  فالجمال لديه يجمع بين اكتمال  الشكل بنية وهيئة وتصميما
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على صفة التنوع في الجمال الذي )الغزالي( المضمون مع الوظيفة ، ومن ثم يؤكد 

يختلف باختلاف صورا في المحسوسات والمرئيات  وهو يعني بذلك على حب الجمال 

، وحب تذوعه 
،
فالله تعالى هو مصدر كل جميل ، ومنبع كل الجمال الكلي المتصف  

طلاق الذي تنعكس منه الجمالات الاخر  ، والعالم السفلي مع تبدله في كل حال بالإ

ً الى جماله  ً الى كماله وعشقا واستحالته في كل طرف ومع مستقبل للعالم العلوي شوعا

   ( . 58,ص1989التوحيدي ,) هو طلباً للتشبه به وتحققا بكل ما امكن من شكله

ربط الجمال الحسي الخارجي الوظيفي بالجمال  لي()الغزامما سبق يمكن القول أن       

غير الحسي الداخلي الجمالي ، لأن إدراك غير الحسي يتم بوسيطه الحسي , من ثم لا 

تتكشف المدركات غير الحسية وتوصل جماليتها بمعزل عن الحسي ، لذا فهو يداخل 

ظاهرة في إدراك بين الصورتين الظاهرة و الباطنة ، ويمنح المرتبة الأولى للصورة ال

الجمال , لتأكيد أهمية الجانب الحسي الإنساني في تكوين الحكم الجمالي , ثم ارتباطاته 

بذاتية الإنسان عبر الانتقال إلى الصورة الذهنية المرتبطة بالحواس الباطنية التي تسمح 

بتشكيل ذهني ، يقترب من إمكانية الإدراك الحسي الخارجي للصورة الجميلة ، وهو 

 هـ(595-520 )إبن رشدأما مفهوم الجمال لد   لك ربط جمال الصورة بمضمونها .بذ

هو جميل وهو ما اشتغلت  يأتي الإنجاز الفني وفق فلسفته مزيجاً بين ما هو نفعي وما

عليه آليات الوظيفة والجمال في الزخارف الاسلامية   التي تكون القصدية حاضرة فيه 

بفعل التصور المسبق في ذهن الصانع عن المنجز المستقبلي ، وأن الحكم على المنجز 

ي ، والحكمة المراد منها مما يدعو إلى نسبية التلق  الفني يقترن بقدرة فهم غاية المنجز 

)ابن وير   ( 57,ص1987ابن رشد,)و تأكيد الفروق الفردية في تفهم المنجز الجمالي

ً في ذهن الصانع عن المنجز المستقبلي وان رشد(  ان المقاصد النفعية مقصورة مسبقا

فهم هذا المقصد والحكمة المراد منها جزء ضروري للحكم على المنجز الفني ومن هنا 

ويقود ذلك إلى أن ، ويؤكد الفروق الفردية في تفهم المنجز فهو يوكد على نسبية التلقي

( معيار مهم في الحكم الجمالي ، لذا فهي تدخل ضمن )ابن رشدبرأي  )النفعية(

المعايير الجمالية لانطوائها على صيرورة بقاء كل منجز مع مراعاة ابتكار الأساليب 

اء الذوعية حولها دون أن التشكيلية لتحقيق هذا الغاية ووضوحها , بحيث تجمع الآر

بل وتعزز دورها نتيجة اعتران  )الْخلاقية(تلغي دور المعايير الجمالية الأخر  لاسيما 

ر  الباحث ان الفكر الفلسفي يو ( . 58, ص1987ابن رشد,) الجمال بما هو خير ونافع

 الاسلامي نظر الى العمل الفكري على انه عمل واع وظيفياً وان كل عمل جمالي يحمل

في طياته المعنى الاخلاعي الهادف الى محاولة تشذيب النفس ، وان الجانب الجمالي 

ً  في الحركات بقدر ما تكمن في الوظيفة  يتصل بجوهر العبادة التي لا تكمن اساسا

المسلم من خلال جانبين اساسين الاول وظيفي الفنان الجمالية وهو ما اشتغل عليه 
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كالتطهير الروحي والتأمل من المنتهي الى  نفعية اشتغل على فائدةوالثاني جمالي 

كما يشكل التناسب والتوافق الاساسيات في  . فن المنمنماتاللامنتهي والذي يتحقق في 

وثم عكسهما في شتى   )اخوان الصفا(معطيات  لد  فكر و المنمنمات الاسلاميةفن 

مقياساً  )اخوان الصفا(المجالات الحسية ، اذ "ان فكرة التناسب والتوافق كانت عند 

ً لظاهرة محددة "  ً ولم تكن مقياسا ً للمحسوسات جميعا -12,ص1966اسماعيل ,)عاما

13. )
 
عن الترابط الوظيفي بين المعطى الجمالي ، والمعطى  )اخوان الصفا(وتحدث  

الموضوعي فالجمال عندهم فرع من الفنون ، وعرفوا على انه ملكة وعي الذات بما 

من عيم باطنية والجمال في العمل الفني هو الغاية من صنعه  "واما  يفرزا الموضوع

"وظيفية صناعة الزينة والجمال فهي كصناعة 
 
( . 72-71, ص 1967الالفي ,) 

  
 

المبحث الثاني : مقاربات الابعاد الوظيفية  والجمالية لفن المنمنمات المبحث الثاني : 

 الاسلامية : 

التي شكلت الهوية الاسلامية حالها حال الزخرفة احد الفنون  يعد فن المنمنمات      

بعد من  حملهالتقليدية ذات الجمالية الروحية في البلدان الاسلامية ، لما توالخط العربي 

ذات حجم  والمنمنمة هي صورة لامم وتراثها الشعبي ، فالتصويرية روحي في تاريخ ا

شرح معنى وتوضيح فكرة ما اجل من  صغير تعطي بعد وظفي فهي ترسم على كتاب

حتى يسهل توصيلها للمتلقي لأنها تحمل مضمون وكذلك لها بعد جمالي من خلال اللون 

اذا ان المنمنمات الاسلامية ماهي الا صورا توثق  ، الذي يجذب الملتقي لفهم الفكرة 

مظاهر اجتماعية وعادات وطقوس وهي تسجل اة الاجتماعية بكل ما فيها من الحي

يها الناس في ذلك دعائع التاريخية وطراز البناء المعماري اضافة الى الازياء التي يرتالو

 والجمالية والتزينية ، فضلاً عن عيمتها الفنية والمعرفيةالعهد والفنون التي يمارسونها 

 .( 17, ص1952بشر, ) والمجلدات وخصوصا كتب الطب للقصور والجداران والكتب

التصوير بدرج لوني جميل ودعة عالية في التخطيط كما يمكن يشبه تصوير المنمنمات 

)   استعمال الالوان المائية في تصويرها  ويعد ورق ) رق الغزال ( المعروف بــ

برجامين ( من افضل السطوح المناسبة لرسم المنمنمات اضافة الى العاج وبعض انواع 

بخطوط ناعمة خفيفة ورعيقة الالواح الخشبية والورعية الناعمة والزجاج ، وهي ترسم 

ثم تكسوها الظلال والالوان المائية والمذهبة . ان فن المنمنمات يشكل جمال خاص من 

نوعه فهي تصل مباشرة وتدخل عنوة بسبب ارتباطها في التاريخ والموروث الحضاري 

                        للشعوب ، فكل شعب يحتفل بما انتجه بلدا من مهارات معرفية وجمالية

كذلك هي جميلة لأنها تتعلق بما هو الهي ومقدس في   ( .32, ص2007جودي,) 

السعادة الحقيقة الى ما مثلته   شاهد ير  الم  موروثهم الحضاري والثقافي والديني 

الالهية من  والحقائق بالأمور يتعلقجمال خالص ابداع فني و من الاسلامية  المنمنمات
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في ما جاء لهم من مأثر تصور جمالي والروحي فيه ، وال خلال الكشف العرفاني

الاسطورة والملحمة التي تمس الفرد وتلامس احاسيسه بصورة مباشراً  

 (32, ص2007جودي,)
 

تدرك النفس والجمال في الفن  وظيفية. فأنه عن طريق ال

مما يمكنه من ان يملي على الطبيعة ما يريد لان كمال النفس هو اعلى  والعقل البشري 

فقد نهجت  لتصوير الاسلامي الذي جاء متمثلاً بالمنمنمات, وهذا حال ا شاناً من الطبيعة

متأثرة بالفكر الفلسفي الاسلامي وعبله الفكر اليوناني الذي يشكل  المنهج الاسلامي 

ن الواجب تقديسها لما جاء فيها من كتابات ومخطوطات فكان مبوابة للفلسفة الاسلامية 

وهكذا  يتخذ فن المنمنمات صفة متسامية تأخذ ابعاد   من الكتب السماوية المنزلة 

( عد المنمنماتالتصوير الاسلامي )ان فن   ( .38, ص2007جودي,) وجمالية وظيفية

على الجمال المثالي اعطى عدر كبيرا الى بني البشر والموجودات المقدسة فهو يشتغل 

بصورة خاصة وما جاء بعد  والروحي الذي جاء في الفكر الفلسفي لدي ) افلاطون (

ً من الجمال  من فلسفة يونانية واسلامية  ، لذا جاءت المنمنمات اكثر بهاءاً ورونقا

و  2و 1الطبيعي لانها تشتغل مابين الواعع والخيال في طرح افكارا الوظيفية ، الشكل ) 

ربطا محكما ينزع الى الكمال كما ان هذا الذي يربط الروحي  والعالم . ( 4و  3

وظيفيا عن الطب مثلا والصيدلية وكيفية توليد الحيوانات اما من المنمنمات تعطينا بعدا 

كما في الاشكال وطقوسهم وعاداتهم لحضارة الشعوب الجمالية فهو يعطي بعداً  الناحية 

( 8و  7و  6و  5 ) 
 
ه يجعل من اعمال الفن نمطاً فردياً في مزاياا , تقربه من ان ان  .

ً من ممارسة طقس ديني , وعد ارتبط هذا النوع من التصوير بتطوير  يكون نوعا

المخطوطات التي تناولت شتى المعارف العلمية منها والادبية , وترعى اعدم 

كانت اعداد عليلة منها معروفة  كما ان . المخطوطات الى القرن الثاني عشر الميلادي

ولقد عرف ( ، 52,ص1977اعلام , )في مصر وايران منذ القرن التاسع الميلادي 

وتركيا والهند  ايران  البلاد الاسلامية مثل العراق و رسم المنمنمات اهتماماً واسعاً في

, ولها  أي البعد الوظيفي والبعد الجمالي وللمنمنمة جانبها التفسيري للنص والايضاحي

فكرية والتاريخية التي تخلد جانبها الفني ايضا لأنها تقدم لوحة فنية تحمل المفاهيم ال

الملوك والامراء وتزين عصورهم لذلك اهتم اغلب الملوك والامراء في استقدم 

   ( . 52,ص1977اعلام , )المصورين لفن المنمنمات من بلد الى اخر 

  : المنمنمات الاسلامية مدار  التصوير الاسلامي فن

  العراقي للتصوير الاسلامي :مدرسة ال -1

العراق بعدها  –بلاد الرافدين من المرجح ان هذا  المدرسة نشأت أول الامر        

التي نشطت في ترجمة المؤلفات اليونانية  بغداد، وكان مركزها غالبا مدينة  انتشرت 

ثم تكونت بعد ذلك في القرن السابع في علوم الطب والطبيعة والنبات والحيوان ، 
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الثالث عشر الميلادي مدرسة تصوير اخر  في بغداد ، كما تكونت ايضا  –الهجري 

مدرسة التضم مدارس في ديار بكر وماردين وحلب وهي مراكز حكم بني ارتق . 

اعطت لنا ابعادا وظيفية من خلال ايصالها العراعية العديد من التصويرات الفنية التي 

لنا الكثير من الفوائد الطبية والتاريخية والتوثيقية وصناعة الادوية وتحضير الكثير من 

نتاج الفنانين  الاسلامية ماهي الااذا ان منمنمات العراق الامور التي يحتاجها الناس 

اط مبدعي هذا المدرسة في وعد امتد نش ، بغداد والبصرة والموصل الكوفة والعرب في 

القرنين الثاني عشر والثالث عشر الميلاديين ، وان ) كتاب الترياق ( الموجود في 

المكتبة الوطنية في باريس من اعدم الكتب في هذا المدرسة ، اذ يعود تاريخ انجازا الى 

اعلام , ) م لا يذكر مكان نسخه ويرجح ان يكون شمالي العراق ) الموصل (1199عام 

) عبد     يحيي بن محمود الواسطي ومن ابرز اعلام هذا المدرسة : ( .53, ص1977

 م1222 – هـ 619ص العقاعير الطبية ( سنة الذي صور كتاب ) خوا  الله بن الفضل ( 

المنشود من عبل الفنان المسلم وممكن يكون وهنا اصبح البعد الوظيفي هو البارز او هو 

 ( .18-17حسن   ب. ت, ص)لشرح والتوضيح  بطلب من اهل الاختصاص لغرا ا
 
 

 :المدرسة الفارسية  -4

في القرنين  الفارسية المدرسة بعد المدرسة العراعية للتصوير الاسلامي ظهرت         

وتألقت  وخلفائه   الرابع عشر والخامس عشر حين ضعفت بلاد فارس لحكم تيمورلنك

و ) ميراك   في سمرعند وشيراز وهراة ، وكان من ابرز اعلامها ) كمال الدين بهزاد ( 

والنجوم ، والطبيعة وما تملكه من عناصر ( وعاسم علي( و ) عبد الرزاق وشيخ زادة 

 اساسية التي تعرا غرام الامير الفارسي ) هماي ( بــ ) همايون ( ابنة امبراطور

مجموعة من الباحثين , ) لــ ) شاهنامة الفردوسي( مخطوطات الصين ، وعدد من ال

( . 43ص
 

التي  مثل  اغلب  المنمنمات لها المصور المسلم كمال الدين بهزاد اذ ان 

الشاهنامة الفارسية ما هي الا ترجمة تعني كتاب الملوك مثلت هذا الملحمة الجانب 

فارس وتوثيق بطولات الملوك التوظيفي من خلال توثيق المعارك التي دارك في بلاد 

يعد المصور ) غياث الدين خليل ( من مصوري هذا المدرسة ومن والامراء  كما 

) معراج نامه ( الذي يصور فيه عروج الرسول الى السماء . اما      اعماله مخطوط

المصور ) كمال الدين بهزاد ( فهو من ابرع مصوري المنمنمات عاطبة درس النقم 

والتصوير على يد ) سيد احمد التبريزي ( ولقي حظوة لد  عدد من السلاطين 

اعة واعجاز، ويعد ) التيموريين  والصفويين لما اتصفت به اعماله التصويرية من بر

كمال الدين بهزاد ( في طليعة الفنانين الدذن وععوا بإمضاءاتهم اعمالهم الفنية ومن 

 ( .45ص 1981 مجموعة من الباحثين ,)اشهر تلاميذا 
 
 ( .10و  9كما في الشكل )  

في القرن السادس عشر حين خضعت تبريز لحكم  الصفوية المدرسة  ظهرتكما 
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د وتلاميذا في طليعة اعلامها ، اضافة الى ) سلطان محمد وشيخ الصفويين وكان بهزا

زادا واعامرك ومظفر علي وميز سيد علي ومحمدي ورضا عباس ومحمد يوسف 

وحيدر نقاش ومحمد تبريري ومعين مظفر ( ومن اهم موضوعات المدرسة الصفوية : 

عة والقدود حياة البلاط والقصور والحدائق والبساتين وتمتاز رسوم الاشخاص بالر

 1981مجموعة من الباحثين , ) الفارهة والملابس الفاخرة والعمامات المزدانة بالألوان

 ( .46ص 
 

  . (11كما في الشكل )

 :المدرسة التركية العثمانية  -6

ظهرت في القرن السادس عشر في اسطنبول حين خضعت لحكم العثمانيين ، وعد عامت 

استقدمهم السلاطين العثمانيون ، ومنهم المصور على اكتاف الفنانين الفرس الذين 

 -1520) سليمان القانوني (  ولي ( الذي  عمل في بلاط السلطانالايراني ) شاا ع

كما في   ( .8ا , ص1366فخراني , ) م  ، ومنهم ايضا ) ولي جان التبريزي (1566

 ( . 12الشكل  )

 : المدرسة الهندية -7

مدينتي ) كابول . دلهي ( حين استولى ) بابر( حفيد ظهرت في القرن السادس عشر في 

تيمورلنك على مدينة دلهي  وينقسم التصوير الهندي الى مدرستين : المدرسة الهندية 

المغولية ، ومدرسة ) راجبوت ( وعد تأثرت المدرسة الاولى بالمنمنمات الإيرانية 

اديمية للفنون واسلوب ) بهزاد( خصوصا ولاسيما حين اسس الامبراطور اكبر اك

، ومن ابرز اعلامها الهنود  ضمت نحو سبعين فناناً هندياً تحت اشراف فنانين ايرانيين

و ) ناد سنغ ( و ) لال ( وكانت الصورة الواحدة يعمل فيها  ) بازوان( و ) دار داس ( : 

اكثر من فنان ، وهي تظهر العناية بالحيز المكاني واظهار البعد الثالث واستخدام 

( .9ا , ص 1366فخراني  ) وان الهادئةالال
  
 .( 14والشكل )( 13كما في الشكل )  

  المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري 

عن الجمال بأنه لا يوجد جميل بذاته ، بل يستوجب الامر  السفسطائيينتحدث  -1

على الوعوف على الذوق الفني للمتلقي وعلى رصيدهم الثقافي والفني والاخلاعي 

. إذ أن الجمال لديهم يقوم على التماثل والانسجام والنظام السيمتري ليس هبة 

 إلهية ينفرد بها الفنان عن غيرا من البشر.

)سقوط( مفهوم الجمال لمبدأ الغائية )النفعية( كبعد وظيفي ، حتى بات اخضع  -2

 . ً الشيء الجميل عندا ما كان له فائدة للإنسان والجميل في الفن ما كان نافعا

ورأ  ان موعع حسن الشيء من الروعة ما تناسبت غاياته مع غايه النفع التي 

 تصيب الانسان . 
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نظريته المثالية في الجمال  . وهو من يتساءل اما الفيلسوف )افلاطون( فقد جاء ب -3

عن وظيفة الفن والغاية من الجمال عد انتهى الى الفن يجب ان يكرس الاخلاق ، 

الجمال يجب ان يؤدي الى الخير الى اللذة الحسية ولكنه في اماكن اخر  يرجع 

 الجمال اولاً .

يضا ، فهو يقرر أن اما فلسفة )ارسطو( فقد تميزت في سعيها للبحث عن الغاية أ  -4

جمال الفن هو السعادة التي يسعى إليها الإنسان كهدف لذاتهِ والقدرة على توليد 

 الجمال والمهارة في استحداث متعة جمالية ووظيفية في النتاجات الفنية .

اما الجاحظ فقد اشار الى دور الوظيفة من ناحية الاخلاق التي على الانسان ان  -5

 وهي المقياس الى أعماله وسلوكه أفعاله والفاظه . يضعها في مقدمة تصرفاته

من ناحية اخر  ير  )الكندي( ، ان اساس الجمال هو وحدة الوجود وهو ما  -6

يتضح في فلسفته من خلال الكثرة في الوحدة ، والوحدة في الكثرة  كما يعتقد ) 

الفارابي ( ان الجمال  المطلق يرجع للخالق وباعي الموجودات تمثل الجمال 

)ابو حيان التوحيدي( فيعتقد ان النفس تنجذب والمحدود . اما العرضي الزائل 

نحو الموضوع الجمالي فتتفاعل معه من ناحية الحس في ارتباطها الحسي 

والنفسي للجميل كما تفعل النفس بإدراكات المعقول من خلال البراهين 

 والمعقولات.

ن الجميل من حيث هو غاية تختلف اما ابو حامد الغزالي فهو يقيم على الفرق ما بي -7

عن الغايات الاخر  ولا تمتزج بها  فعندا الغايات ثلاث ، منها خيرة ومنها نافعة 

فالجمال لديه ينقسم الى جمال الصورة الظاهرة المدركة بعين  واخر  لذيذة .

الرأس وجمال الباطنة المدركة بعين القلب ونور البصيرة ، فادراك الجمال لديه 

 . مته ثابتة منزهة عن النفعية وسبلها العمليةيمثل عي

ً بين ما هو نفعي  بن أما مفهوم الجمال لد  )  -8 رشد( ووفق فلسفته فهي مزيجا

وجميل  وتكون القصدية حاضرة فيه بفعل التصور المسبق في ذهن الصانع عن 

المنجز المستقبلي ، وأن الحكم على المنجز الفني يقترن بقدرة فهم غاية المنجز 

لذا  ،يقود ذلك إلى أن )النفعية( برأي )ابن رشد( معيار مهم في الحكم الجمالي و

 فهي تدخل ضمن المعايير الجمالية  لانطوائها على صيرورة البقاء كل منجز .

ن البعد الوظيفي والبعد )اخوان الصفا( على نوع خاص من الترابط بي اعر  -9

في فرع من الفنون ، وعرفوا فالجمال لديه يتحدد  والمعطف الموضوعي الجمالي 

على انه ملكة وعي الذات بما يفوزا الموضوع من عيم باطنية  والجمال في العمل 

الفني هو الغاية من صنعة والوظيفية التي ينشدها الفنان ، ومتى تحصل ذلك عند 



2023العدد  الثاني                                مجلة فصلية محكمة                                                                      مجلة فنون جميلة/   

 
19 

الفنان ماهرا "واما صناعة الزينة والجمال فهي كصناعة الديباج والحديد 

 هو تحصيل الصور في )الهيولي( .، نائع كلها الحذق فيها وصناعة العطر والص

الكتابية خصوصاً ) الآيات القرآنية( على  الاشرطةان الفنان المسلم اتجه الى  -10

لغرا بث الاطمئنان والمنفذة في المنمنمات واجهات المساجد والقصور  

مال واضفاء سمات الج  والسعادة التي تنطوي وراء تلك الآيات ، كهدف وظيفي 

على العمارة الاسلامية والمساهمة في تغير مظهر المبنى نحو الافضل وبالتالي 

 . التصويرات الفنيةفقد ابرز الوظيفة والجمال لتلك 

الكتابية لها مدلول ظاهري ، وفي نفس الوعت لها دلالات باطنة  المنمنمات -11

ابة القرآنية مطلقة فظاهر الآية المكتوبة مدخل واشارة لمكنونات باطنية ،  فالكت

هي عرآن معلن للذائقة على جانب كونه وسيلة اتصال بين المتلقي من جهة ومن 

التي تضفي بعدا جماليا مقدساً  جهة اخر  بتوسط الخطاب القرآني لتلك الزخرفة

 . على المنمنمة 

تي تحدد البناء الوظيفي والجمالي على ضوء النتائج ال منمنمة الاسلاميةال -12

 .يرغب الفنان ايصالها للمتلقي 

ويحدد  المنمنمات الاسلاميةهو الوسيلة المعبرة عن فكرة العربي الخط الرسم و -13

مساحات الاشكال والتعبير عن المشاعر الانسانية والوجدانية فهو يحقق البعد 

 التأثير في نفس المتلقي . همن خلال الفنان المسلمارد الوظيفي والجمالي الذي 

يخلق شعورا متميزا يوحي بخلق شعور بالانبساط والحركة فهو ميدان  الفضاء -14

التأمل والتفسيرات ذات الطابع الديني ، اذا ما اعترن في وحدات محملة بأبعاد 

وظيفية وجمالية من خلال الفضاء الفعلي الذي يدخل في الاعمال التصميمية ذات 

ال التصميمية ذات البعدين الابعاد الثلاثة والفضاء التصويري الذي نراا بالأعم

  التي توحي بالعمق 

يعتبر من اهم النواتج التي تفسر  في المنمنمة الاسلامية التكرار والايقاع -15

للمشاهد البعد الوظيفي والبعد الجمالي من خلال تناسق العلاعات التصميمية لكل 

ً وبنفس ً أساسيا  عنصر من عناصر التصميم الايقاعي ، إذ يصبح الايقاع هدفا

الوعت هو أداة للتعبير عن العناصر المنتظمة وغير المنتظمة فتؤلف ايقاعاً رتيب 

 مرةً ومرةً غير رتيب من خلال الايقاع الحر والمتناعض والمتزايد .

السابقة التي الفنية لتكوينات الابعاد الوظيفية والجمالية  لاستفاد الفنان المسلم من  -16

لاولى مثل حضارة وادي الرافدين والنيل انتقلت اليه عبر الزمن من الحضارات ا

 والاغريق .
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ر  بكافة ادخل الفنان المسلم في فن المنمنمات اغلب الفنون الإسلامية الاخ -17

) كالتصوير والخط العربي والعمارة والخزف والمطبوعات مجالاتها المتنوعة 

قبة لمعرفة كل ما يتعلق بتلك الحوهنا يتمثل بعدا وظيفيا  وغيرها (والمنسوجات

 . الزمنية الماضية 

الوظيفية لفن  بالأبعادالدراسات السابقة لم يجد الباحث دراسة اختصت  -

 المنمنمات سو  بعض الدراسات الجمالية لفن المنمنمات . 

 الفصل الثالث : اجراءات البحث

 اولا : مجتمع البحث .

خلال الحقبة  اطلع الباحث على ما منشور ومتيسر من المنمنمات ، التي انجزت      

الزمنية الممتدة من القرن السابع الهجري حتى القرن العاشر الهجري / القرن الثالث 

( منمنمة من 40عشر الميلادي حتى القرن السادس عشر الميلادي ، وعد جمع الباحث )

المصادر العربية والفارسية والاجنبية ) من كتب ومجلات متخصصة ( وكذلك من 

 فادة منها بما يغطي هدف البحث الحالي . شبكة الانترنيت  والا

  :ثانيا : عينة البحث 

فنية ، بصورة  اربع( منمنماتيار عينة للبحث ، البالغ عددها )عام الباحث باخت     

 المدرسة العرعية للتصوير الاسلامي ،عصدية ومن ثم ترتيبها وفقا لزمن ظهورها وهي 

 ومن ثم  المدرسة الفارسية والمدرسة العثمانية والهندية . 

اعتمد الباحث المنهج الوصفي ) تحليل محتو  ( مع الافادة من   :ثالثا : طريقة البحث 

ما توصل اليه الباحث في  الى اضافةالقراءة التأويلية في تحليل عينة البحث ، 

ً الاطار النظري ت اسفر عنهاالمؤشرات التي   البحث  .  امع هدف وافقا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



2023العدد  الثاني                                مجلة فصلية محكمة                                                                      مجلة فنون جميلة/   

 
21 

 

 رابعا : تحليل العينة : 

 

 (1 ) نموذج العينة رعم 

المدرسة العراعية للتصوير 

 لاميالاس

المؤلفون في نقاش فلسفي ) كتاب 

            رسائل اخوان الصفا 

ه 686خلان الوفا ( العراق ـ بغداد و

  م 1287/ 

 

 

 

 

 

 

 ومشاوراتتصويرة اسلامية تمثل العديد من المؤلفين في نقاش فلسفي  الوصف العام :

شيخ طاعن في السن وبجانب  توسطهملكتابة افكار ورسائل اخوان الصفا وخلان الوفا 

يحرسان  وكأنهماشيخ اخر وحولهم اشخاص بأعمار شابة وفي الاعلى شخصان يبدوان 

رة سرية وجلستهم تدفع الى الريبة المكان ويبدو انهم يتسترون في كتابة الرسائل بصو

 والغموا والشك فقد عرف عنهم التستر في اجتماعاتهم التي يقصرونها على جماعتهم

 . 

، إلا أنهم لم يحجبوا  عد أثروا الاستتار في أسمائهم واجتماعهم الإخوانإذا كان  :التحليل 

فظهرت رسائلهم وانتشرت على أيدي دعاتهم وهي مؤلفة   آراءهم وعقائدهم عن الناس

تقع في الجانب الرياضي ، فمنها  من اثنتي وخمسين رسالة مقسومة على أربعة أعسام

التعليمي ومنها تختص بما هو جسماني وطبيعي ومنها النفسي والعقلي واكثر غموضا 

 . ناموسية إلهيةما يخص الكتابات الالهية التي تدعى 

فقد وضعوا محور كل ماهو رياضي في صدر رسائلهم ، فقدا امنوا ان للرعم         

يكمن الخطأ بها في فلسفتهم من منظور  والعدد مكانة ومقامة رفيعة وخطيرة ومهمة لا

بير بالفيلسوف الرياضي ان الخطأ في الارعام غير مقبول وهنا يبدو تأثرهم الك

للموجودات لذا اعطوا الاهمية والريادة فهم امنوا ان العدد هو اول اصل  فيثاغورس
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ور طبيعية وروحانية  وهنا اشتغل البعد الوظيفي لهذا المنمنمة وعدموا على غيرا من ام

من خلال عرا الجلسة والمكان والمشاورات والزي الذي يرتدونه والطراز 

ء البعد من اضفاالمعماري اضافة الى الوضع العام للمنمنمة الذي اهتم به الفنان المسلم 

الجمالي على التصويرة الاسلامية من خلال العناصر الفنية كما تظهر السيادة من خلال 

ابراز شخصية الشيخ الكبير في وسط المنمنمة وعنصر التوازن والتماثل اذا شمل ايقاع 

الذي يوضح ان كما ان البعد الوظيفي من خلال الخط العربي  . رتيب للعمل الفني

 منالطبيعي  جانببالنسبة للتعود الى اخوان الصفا وخلان الوفا، اما  المنمنمة الاسلامية

افكار ارسطو الواععية في كل ماهو في  امنوا . فقد  في الطبيعة هتم، فهو ي رسائلهم

  الهيولي والصورة والزمان والمكان والحركة والآثار العلوية طبيعي اذا كتبوا عن

ما بعد  ومن ثم الانتقال الى.  واللذة والألم وعلى المعادن والحيوان والإنسان والنفس

فاعتمدوا مذهب الأفلاطونية الحديثة من تعليل ،  الطبيعة من النفسانيات والعقليات

 الله تعالى بطريق الفيض الالهي . صدور الموجودات عن

 

   (   2نموذج العينة رعم ) 

 المدرسة الفارسية للتصوير الاسلامي 

 . ينقذ بزهانعنوان المنمنمة: رستم 

 عنوان المخطوطة: شهنامة )كتاب الملوك(.

 . م1590-1586تاريخ تنفيذ المخطوطة: 

 ( سم.24×  33.5عياس المنمنمة: )

 . اسطنبول –مكان المخطوطة: متحف طوبقابي 

  

 الوصف العام:

 

 

تمثأأل المنمنمأأة الاسأألامية الفارسأأية هأأذا الطبيعأأة البريأأة وفيهأأا مجموعأأة مأأن 

حربية يتجمعون حأول القائأد ) رسأتم ( والأذي مثلأه الفنأان المسألم ببأزة العسكر بملابس 

حربية وخوذة بلون ابيض وريشة كبيرة وهو يقوم بجر حبل في داخل حفرة وهو محاط 

بالصخور والاشجار والنباتات  ومثل الفنان شخصية )بزهان( وهو فأي وضأع الجلأوس 

م صغير ، وفي الجانب الايمن تظهر وامامه مائدة تحتوي على ابريقاً وثلاثة اكواب بحج

 .امرأة تضع عليها عباءة بيضاء

  التحليل:
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نلاحظ ان هنالك محورين متداخلين مع بعض المحور الاول يمثل المضمون            

السردي القصصي للحدث الذي تمثل في انقاذ ) بزهان من عبل رستم ( وهو والجنود 

وعد اوضع  من خلال تمائين الاكل الشرب له اولا ومن ثم مد الحبل لغرا انقاذا 

تصوير الذي يهتم بكل التفاصيل من الامور الفنان المسلم الاسلوب الفارسي في ال

المتعلقة بالازياء الى حركات الاشخاص ومواععهم في المنمنمة وتعابير الوجوا ، 

المنمنمة بدت مفعمة بالحركة الدينامية مع حساب دعيق الى المقاييس والتناسب بين كل 

ي من خلال الاشخاص المتواجدين في هذا المشهد الفني الذي ظهر به الجانب الوظيف

طريق الانقاذ من بعد البحث والعثور على )بزهان( والاسلوب الصحيح في طريقة 

.  كما تميز المحور الثاني الجمالي في الاسلوب والتقنية اللونية في اظهار انقاذا  وفكرة

الجوانب الجمالية للمنمنمة من خلال لمسة الفرشاة المسطحة بشكل جانبي بطريقة 

ية جمالية بأفتراضه نمطاً حدسياً تتداخل فيه المادة الواععية بحدود لإضفاء ناح محترفة 

كما وظيف الفنان المعالجات الفنية لهذا الانشاء التصويري وفق عواعد ،  إيحائية

مبدأ الصورة الذهنية  من المنظور الذي سمح للملتقي بمشاهدة لكل مشاهد الحدث 

 المجردة المستمدة من الإدراك الحسي.

 للألوانكما مثل الفنان الالوان بتضاد واضح مع حدود الالوان المتقاربة اذ كان 

الاساسية مثل الاصفر والاحمر والازرق النابعة من طيات الملابس عوة لونية خلقت 

 .احساساً من الشد والتوتر والدهشة في هذا التصويرة 

كما ان من اهم السمات اللونية المميزة استخدام الفنان المسلم الصبغة اللونية السوداء 

كبيرة اضافة الى الخطوط التي حددت التكوين الفني وحددت الاشكال لهذا وبمساحات 

لوظيفي والجانب المثالي بارزا كما جاء البعد المنمنمة  وهنا عد ظهر الجانب ا

لاعات الناشئة من التباينات في حجم الخطوط والتعامل التصميمي كوظيفة في ضوء الع

 مع الفضاء الداخلي .
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 ( .3رعم )نموذج عينة 

 المدرسة الفارسية للتصوير العثماني 

عنوان المنمنمة: يوسف يبأاع إلأى التأاجر 

  أشمالتيس.

 عنوان المخطوطة: حديقة السعادة.

 – 1593تأأأأأأأاريخ تنفيأأأأأأأذ المخطوطأأأأأأأة: 

 م.1594

 سم.27×  16المنمنمة: عياس 

يأأأري مكأأأان المخطوطأأأة: متحأأأف ايسأأأر ل

للآثأأأأأار الإسأأأأألامية 

–والتركيأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأة 

 اسطنبول.

 رسمت من عبل: محمد بن سليمان فضلي.

 

 

 الوصف العام:

مثلت التصويرة مجموعة من الرجال كل منهم يتحأرك بحركأة مختلفأة وهيئأات 

توثأأق الحأأدث الأأذي يحمأأل  رؤوسأأهمتتبأأاين ولكأأن اغلأأبهم يضأأعون عمامأأة بيضأأاء علأأى 

مأن الاجأواء للتصأويرة الاسألامية  ظهأرت  –عنوان يوسف يباع الى التاجر أشأمالتيس 

بهيئأة شأاب بعمامأة بيضأاء ورداء أحمأر تعلأوا  )ع(  نباتات برية وأشجار. برز يوسأف

التي اعطت له الريأادة والتميأز فالهالأة التأي تحأيط بأالرأس تمثأل  هالة من الشعلة النارية

في وضعية جلوس محأاط بثلاثأة رجأال أحأدهم كبيأر الحجأم  سية يجلس يوسف )ع( القد

بعمامة بيضاء كبيرة ولحية طويلة بوضعية الوعوف إلأى يمأين يوسأف أمأا الآخأران فقأد 

ظهأأر أحأأدهم أسأأمر اللأأون وبحركأأة تبأأدو وكأنأأه يحأأاول فأأك القيأأود التأأي تطأأوق أرجأأل 

على يدا، هأذا المجموعأة  رداءحاملاً يوسف، فيما ظهر الرجل الآخر إلى جانبه الأيسر 

احتلأت جهأة يسأأار المنمنمأة إلأى منتصأأف السأطح التصأويري، وإلأأى اليمأين منهأا ظهأأر 

إلى الأسفل من المنمنمأة ظهأر أربعأة رجأال  رجل يقتاد حماراً متجهاً صوب المجموعة.

ان بأحجام صغيرة وبحركات مختلفة أحدهم كان جالساً أسفل ويمأين السأطح فيمأا هأمَّ إثنأ

منهما في نقل صندوق فيما بينهما، وآخر يحمل كيساً علأى كتفأه رافعأاً يأدا اليسأر  إلأى 

في الأعلى ظهرت عافلة فيها من الخيول إثنان، فضألاً عأن أربعأة جمأال محملأة  الأعلى.

 . بالنساء والرجال وأمتعة في صناديق وأكياس. وعد شغلت أعلى المنمنمة شجرتان
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من خلال الاستقراء للسطح التصأويري الأذي مثلتأه هأذا المنمنمأة الاسألامية    : التحليل

الشكل يمثل اغلأب مسأاحة  أن هنالك نوعين من الإنشاء: الأول دائري العثمانية  نلاحظ 

، أما النوع الثاني فهو إنشاء هرمي ومفتوح عمتأه الشأجرة الكبيأرة فأي الأعلأى  المنمنمة 

سان المتجهان نحو الزاوية العليا اليسر  وأعطت كل مأن وعاعدته الشجرة الثانية والفار

الشأجرة الغامقأة والفارسأان بألوانهمأأا الغامقأة مأع خيولهمأأا اسأتقراراً للإنشأاء المصأأور، 

 ً ويمكننأا أن نميأز الكتلأة   وتمت المعالجة على وفق ما مألوف في رسم المنمنمات عموما

وله والتأي تمثأل أسأاس الإنشأاء أو مع الرجال من ح -)ع(  يوسف–الرئيسة المتمثلة في 

تمثيل الحدث المروي، عد احتلت موععاً شبه مركزي في السطح التصأويري، مأع حركأة 

الكتل الأخر  بشكل متنأاظر ومتبأادل، مجوعأة الرجأال فأي الأسأفل نجأدها تتحأرك مأن 

اليمين إلى اليسار فيما تحركت المجموعة من الأعلأى بحركأة عكسأية، هأذا الحركأة مأع 

المنظور  ار المجموعة في الوسط عد ساعدت نوعاً ما في استقرار الإنشاء عموماً.استقر

كان اعتيادياً )أفقياً( باستثناء الكتلأة المتمثلأة بالرجأل علأى الحمأار الأسأود والأذي صأور 

بمنظور علوي تقريباً والذي أثر بشكل واضح في استقرار الإنشاء من جهأة، ومأن جهأة 

المسأألم عأأد اظهأأر البعأأد  ويلاحأأظ أن الفنأأان،  ر المصأأورأخأأر  خلأأق خلأألاً فأأي المنظأأو

روف بقصأة النبأي يوسأف مأن خألال توثيأق الحأدث المهأم المعأ الوظيفي لهذا التصويرة

اذا اسأأتلهم هأأذا الحأأدث مأأن القأأرآن الكأأريم وعصأأص الاولأأين وعأأد اجأأاد فأأي  عليأأه السأألام

بأأدا التقأأديس تمثيأأل الحأأدث خيأأر تمثيأأل ، كمأأا اظهأأر ظهأأر البعأأد الأأوظيفي مأأن خأألال م

للشخصية الانسانية التي اصبحت دروس وعبر للناس على مر العصور في صبر النبي 

يوسف )ع( على كل المصائب التي حلت به وصأولا الأى بيعأه فأي السأوق والمأؤامرات 

فجأاءت المنمنمأة تحأاكي سأيناريو معأد لتوثيأق زمأان ومكأان  التي تعرا لها فيما بعأد 

التأي ابأدع فيهأا الفنأان  الي تمثأل فأي كأل العناصأر الفنيأةوالجانأب الجمأ الحدث المروي.

التعبيأري و الجمأالي ، إذ تصور الأشكال بحركات متنوعأة مأع الاهتمأام بالجانأب المسلم

 الفنيأة استخدام التركيبو   للوجوا فضلاً عن أنها تصور مجموعة كبيرة من الأشخاص

 . للنظم اللونية من نفس الجنس
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 ( 4انموذج العينة رعم ) 

 المدرسة الهندية للتصوير الاسلامي .

 عنوان المنمنمة: الكرفان الهندي.

 عنوان المخطوطة: جامع السير.

 م.1603-1598تاريخ تنفيذ المخطوطة: 

 ( سم.34.5×  21عياس المنمنمة: )

 –مكأأأأأان المخطوطأأأأأة: متحأأأأأف الطوبقأأأأأابي 

 اسطنبول.

نأور خطت من عبل: محمد بن طأاهر بأن شأيخ 

 الله النجيبي السهروردي.

 

 

 : الوصف العام

مأن بثلاثأة رجأال مثلت المنمنمة الاسلامية جمع من الفرسأان يتقأدمون                      

يحملأون السأيوف والأدروع ، وعأد اعطأاهم الفنأان المسألم  اهميأة مأن اليسار الأى اليمأين 

صأأور الخيالأة  مأنفرسأان خمسأة  تأبعهميخألال الحجأم فكأان اكبأر مأن حجأم الاخأريين  

واحأدة بلأون ريشأتين كبيأرتين  فيأه بغطأاء رأس مختلأفعأد اعتمأر احدهم بحجم اكبأر و 

جال الاخريين فقد وضعوا علأى رؤسأهم عمامأة . اما الر ابيض والاخر  باللون الاسود

بكل انواعه التقليديأة فأي ذلأك الزمأان مدججين بالسلاح وهم جميعا  بيضاء بحجم اصغر

والالأأوان  مزدانأأة بأأالزهور والنباتأأات الكثيأأرة ال الجمأأال مأأن الارا .ظهأأرت مصأأادر

علأى  بأرزت خيمأة، و  شأجرة كبيأرة الجميلة ، وبرزت في اعلى اليسأار مأن المنمنمأة  

اشأرطة كمأا ويشأار إلأى وجأود  مجموعة من النباتأات والأزهأار. تحيط بها شكل دائري

توضيح لما تمثلأه مأن بعأد وظيفأي التصويرة الاسلامية لغرا الفي أعلى وأسفل  كتابية

 .وجمالي لمضمون هذا التكوين الفني المسمى بالكرنفال الهندي

 التحليل:

تكأوين الفنأي نلاحأظ ان هنالأك المشهد المصور في هأذا ال التمعن في من خلال 

والتكوينأأات  يمثأأل  الأشأأكال الطبيعيأأة مأأن الاشأأجار والنباتأأات والازهأأارتشأأكيل اول  

الارضية . والتشكيل الثأاني مأن الاشأخاص والخيأول الفيأل الأذي يمثأل رمأز مأن رمأوز 

الحضارة الهندية ، كما عصد الفنان فتح الالوان وبمسأاحات واسأعة مأع وجأود التفاصأيل 

جماليأاً وهأذا ميأزة  مراكأز الشأد البصأري لهأذا الألأوان والنقوش لغرا التركيأز علأى 

درسأأأة الهنديأأأة للتصأأأوير الاسأأألامي ، الجانأأأب الجمأأأالي لهأأأذا جماليأأأة اختصأأأت بهأأأا الم
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المدرسة يتمثل في اضفاء عنصر الخيال الفني والمخيلأة الواسأعة التأي يتمتأع بهأا الفنأان 

الهندي واضفاء طابع السحر والتحول الجمالي فأي اغلأب المنمنمأات الاسألامية فأي تلأك 

فأي رسأم هأذا الأشأكال والنباتأات وبالتالي يقترب مأن أسألوب الزخرفأة أو الأنقم  الفترة

الفنأي  الأسلوب وعد برزا ، فهي تتوزع في هذا المنمنمة بشكل غير منتظم وغير متكرر

في تنويع السحنة فأي الوجأوا  فارسية ويتقرب معهافي المدرسة ال التصوير الذي يحاكي

تلئأة وإكسابها الحيوية والتعبيأر والحركأة فهأي تباينأت فأي مظهرهأا مأا بأين الوجأوا المم

مأع  إبأراز الجانأب التعبيأري للحأى  -اللحأى–، وتغيأر نمأط  والنحيفة والجانبيأة والمائلأة

 ً   .وهنا برز البعد الوظيفي والتاريخي والجمالي   الأشخاص عموما

 المقترحات  –التوصيات  –الاستنتاجات  –الفصل الرابع ..... النتائج 

  اولاً : النتائج 

كشفت هذا الدراسة عن جملة من النتائج توصل لها الباحث ، استناداً إلى ما جاء          

به الإطار النظري ، علاوةً على ما تقدم من تحليل عينة البحث ، وتحقيقاً لهدفا البحث ، 

 : الآتيوهي تعُرا على الوجه 

 اولاً : نتائج الهدف الوظيفي : 

 و  2طبيعي مثل انموذج العينة رعم  )  ظهرت نماذج تحمل في داخلها منظر  -1

بامتلاكها عناصر شكلية وزخرفية غاية في الجمال  تميزت(   التي  4و  3

، فقد ظهرت خاصية التحول  ميزتها عن باعي النماذج الاخر  لعينة البحث

والتجديد والابتكار ضمن هذا النماذج إضافة الى امكانية ورغبة الفنان في نقل 

، وهي من اهم الجوانب الوظيفية  من الزمن الماضيلم طبيعية الزائر الى عوا

لبث روح الطمئنانية والسرور والرضا والترويح في  مسلمال فنانالتي ينشدها ال

 . المتلقي نفوس 

ً في تصميم ال -2 يمثل الاستجابة الاسلامية ،  منمنماتأن البعد الروحي وظيفيا

لق من خلال الحركات ) باطني ( يتجه الى الغيب او المط لشعور خفي

الذي انتشر كثيراً القصصي  والخطوط الغير متناهية التي ظهرت في الاسلوب

 .  وهو ما جاء في مجمل عينة البحث،   فن المنمنمات الاسلاميةفي 

،  في فن المنمنمات الاسلاميةان الانظمة البنائية الفائقة الدعة للنماذج الزخرفية  -3

جاءت بهدف خلق وحدة ذات تعبير وظيفي ومدلول روحي عقائدي ، وفق 

منهج العقيدة الاسلامية التي عامت على الابتعاد عن كل ما هو طبيعي وواععي 

نحو واعع تجريدي يبث المتعة والتأمل في نفوس المتلقين لتلك الوحدات 
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المضمون ، الزخرفية والاشرطة الكتابية معنا في تمازج روحي بين الشكل و

 (   .جميع نماذج العينة وهو ما جاء في نماذج العينة  ) 

 وظيفيةالمتنوعة الى تأسيس وحدة  فنيةاسفر الترابط المتماسك بين النماذج ال -4

وهذا ما يعكس احد  اهم القضايا للفكر الاسلامي المتمثلة   من خلالها تماسكها

 . نماذج العينة مجمل وهو ما جاء في  والتجريدفي الوحدة والتوحيد 

للمنمنمات الاسلامية من خلال الطراز اظهر الخطاب البصري الاسلامي    -5

دلالات وظيفية خاصة في سيمياء العلامة من خلال الدال  والتصميم المعماري

والمدلول عندما يتدخل الرمز ليعبر عن ملامح معينة تلامس خياله ووجدانه 

 .نماذج العينة ب نماذج اغلوتصوراته العقلية والذهنية ، كما في 

لعب توظيف القيم اللونية ودلالاتها دور فاعل في تحقيق الجانب الوظيفي  -6

الغير متناهية الاطراف  فنيةوالتنوع الفكري من خلال التأمل في الوحدات ال

اضافة الى الخطاب الديني المتمثل في اضافة الاشرطة الكتابية الى تلك 

ت رمزية وتعبيرية متعددة نتيجةً لتنوع الاعمال الفنية ، اذ اظهرت دلالا

كما جاء المكونات الاساسية الموظفة في فنون الخطاب البصري الاسلامي ، 

 . في جميع نماذج العينة

 ثانيا : نتائج الهدف الجمالي :

 المنمنمات الاسلاميةاشتغل المنظور الروحي في الوحدات الزخرفية المنفذة في  -1

 فنيةذ بالتضاؤل تدريجياً الى مركز التكوينات المع بعضها البعض مرة والاخ ،

ً لتلك  لتعطي الاحساس الامتناهي بالروح المطلق والتي حققت بعداً جماليا

التي  المنمنمات التي تناصت مع الخطاب الديني في نقل اجمل القصص القرآنية

مع بث  القصص السرديةفيها الى شد بصر المتلقي الى  الفنان المسلمسعى 

الفني للمنمنمة الاسلامية وتشخيص مرة حوار ونقاش ومرة  في الفضاء لحركةا

 .، كما في نماذج العينة  تأمل وتفكير ومرة حرب

تقنية فنية تتمثل في طريقة الضغط لإظهار الخصائص  فنان المسلماستخدم ال -2

والمستمدة من خواص الفن الاسلامي في  لفن المنمنمات الاسلاميةالجمالية 

التسطيح والتجريد والتوحيد والوحدة والحركة وغيرها من الخواص ، وذلك 

 صر والاسس التكوينية كما جاء في من خلال ابراز الجانب العلائقي للعنا

  نماذج العينة .

لى تؤدي بلا شك إ ان الموائمة بين الأصالة والفن الاسلامي المتمثل بالمنمنمات -3

الفنان المسلم في التصوير تشكيل الخصوصية الفكرية والجمالية التي تميز بها 
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 الخطاب الفني، والتي من خلالها يتأسس البعد الجمالي الذي يمنح  الاسلامي

شفرت سيميائية ذات دلالات روحية تمنح المكان ابعاداً جمالية وهو ما جاء في 

 (  . 3و  2ا و نماذج العينة ) 

، سواء أكانت تلك الجماليات  المنمنمات الاسلامية يات المتحققة في ان الجمال -4

ً بالمتعة والرضا والجمال ، وهي  عقلية أم حسية ، أنما تمنح المتلقي احساسا

تجيء لتشارك في الجمال الإلهي وترتبط به معززة جلال الجمال المرتبط بالله  

 تعالى . كما جاء في اغلب نماذج العينة .

اصر الفنية والاسس التنظيمية في ابراز سمات الجمال من خلال تظافر العن -5

والنظر الطبيعي والانشاء  الدعة المتناهية في انتاج الوحدات الزخرفية

في  ووالبراعة في مزج الالوان والقيم الضوئية  التصويري والاشرطة الكتابية

 . لاسلامية المنمنمات االتنوع السمة التي تعزز من مكانة البعد الجمالي لتلك 

 من نتائج تستنتج ما يأتي  تناداً إلى ما توصل إليه الباحثثانياً : الاستنتاجات : اس

 : 

 : استنتاجات البعد الوظيفي 

ة فنيأتعزز السمات الاظهارية لفعل التنأوع الشأكلي واللأوني والتقنأي للوحأدات ال  -1

الفكريأأة التأأي عبأأر التشأأكيلات بالغأأة الدعأأة والمهأأارة الفائقأأة لتحقيأأق الوظيفيأأة 

كهأدف وظيفأي يسأعى الأى تحقيقأه وفأق تأملاتأه وخيالاتأه  سألميعتمدها الفنأان الم

 . لمنمنمات الاسلاميةالتي تؤسسها رؤية فكرية لمضامين الروحية لتلك ا

 للمنمنمأات الاسألاميةتأكيد خاصية التعامل الأوظيفي مأع مفهأوم الفضأاء المقأرر  -2

صادق ضمن علاعأات الانشأاء التأي  وفق منهج وجداني وظيفي مثمر وثراء فني

تمنحأأه شأأعوراً روحيأأاً لمأأا تملكأأه عناصأأر البنأأاء مأأن دلالات ومضأأامين فكريأأة 

مثل نقل القصص والاحداث التي كانت سائدة في ذلك الوعت اضافة الأى  متعددة 

توثيق طراز العمارة الاسلامية ونوع الزي الذي يرتديه المسألم فضألاً عأن القأيم 

ماعية التي ظهرت من خلال استقراء الحركأات للاشأخاص فأي الاخلاعية والاجت

 المنمنمة الاسلامية وكما جاء في اغلب النماذج للعينة .

 : استنتاجات البعد الجمالي 

اظهر الفنان الفارسي عمق الحضارة الاسلامية المتمثلة من خألال ادخأال رمأوز  -1

زخرفيأة الاسألامية القديمأة مأع الوحأدات ال الاسلامتراثية تعود الى حضارة بلاد 

فأأي بودعأة فنيأأة واحأدة ، وكتطبيأأق روحأي وجمأأالي صأالح لجميأأع  السأائدة آنأذاك

 . الاسلامي القديم الحقب التاريخية المتعاعبة في التاريخ 
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، عبر آلية بنائية دعيقة ، من خلال  الفنان المسلميتعزز البعد الجمالي في نتاجات  -2

الفنأان صأميمية التأي يعمأد مأن خلالهأا العلاعات بين العناصأر الفنيأة والاسأس الت

الى ملامسة الجانب المتعلق بالصياغة الاسلوبية لتلك العناصر و الاسأس  المسلم

للتكوينأات الفنيأة فأي   الية في التصميم والبنأاء والزخرفأيالتي حققت الغاية الجم

 . فن المنمنمات الاسلامية 

 

  : ثالثا : التوصيات 

ث من نتائج ، واستنتاجات ، واستكمالاً للفائدة المرجوة في ضوء ما أسفر عنه البح    

 بالاتي  :  يوصي الباحثمنه 

، لما يحمله من طاعات  فن المنمنمات الاسلاميةتشجيع البحث في جماليات  -1

معرفية تغني البعد المعرفي والوظيفي والجمالي في الحقل المفاهيمي والفني بكل 

 أجناسه .

الإفادة من الدراسة الحالية من عبل طلبة الدراسة الأولية والدراسات العليا  -2

 للمتخصصين بالجماليات والفنون الاسلامية بحدود موضوع البحث الحالي .      

من الضروري اطلاع طلبة الفن على مثل هذا الدراسة ونظائرها ليتسنى  -3

 وفن المنمنمات الاسلامية الية في الفن عموماً لهم كيفية اشتغال القيم الوظيفية والقيم الجم

 خصوصاً . 

 يقترح الباحثاستكمالاً لمتطلبات البحث ولتحقيق الفائدة   : رابعا ً: المقترحات

 أجراء البحوث الآتية .

 . المنفذة في التصوير الاسلامي  جماليات الزخارف الاسلامية -1

وتمثلها في التصوير الابعاد الجمالية والروحية في صفحات القرآن الكريم   -2

 .الاسلامي 

 .  المنمنمات الاسلاميةثنائية الظاهر والباطن في  -3

  السحر والخيال في المنمنمات الهندية .جمالية  -4

 المصادر

 الكريم القرآن  -1

يدي ، ابن رشد : تلخيص كتابة الشعر ، ت : تشارلس واحمد عبد المجيد هو 1

 . 1987الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة  

 . 2002، مكتبة الاسد ، دمشق ،  6أبن زكريا : معجم مقاييس اللغة ،المجلد  2
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، دار احياء التراث العربي ،  1إبن زكريا ، ابي الحسين : مجمل اللغة ، ط 3

 . 2005بيروت ، 

جوامع علم  –الشفاء ابن سينا ، الحسين بن عبد الله الحسين بن علي :  4

الموسيقى ، تحقيق : زكريا يوسف ، تصدير ومراجعة : أحمد الأهواني 

ومحمود أحمد الحفني ، القاهرة ، المطبعة الأميرية بالقاهرة ، نشر وزارة 

 . 1956التربية والتعليم ، 

، دار الكتب العلمية ، بيروت ، ب  9، المجلد  1ابن منظور : لسان العرب ، ط 5

 .ت .

ملحم ، علي : في الجماليات نحو رؤية جديدة الى فلسفة الفن ، دار الفكر أبو  6

 .1992العربي ، القاهرة ، 

عامر  ، اسماعيل ، محمود : اخوان الصفا رواد التنوير في الفكر العربي 7

 .1996للطباعة والنشر ، مصر ،

اعلام ، نعمت اسماعيل : فنون الزخارف والمنمنمات الاسلامية ، دار  8

 . 1977، القاهرة  2ف ، ط المعار

، دار  2الالفي ، ابو صالح : الفن الاسلامي ) اصوله وفلسفته ومدارسه ( ، ط 9

  .1967المعارف لبنان ، 

ز ، وسمير نوفا : موجز تاريخ النظريات الجمالية ،  0أوفسيانيكوف ، م   10

 . 1979بيروت :   2تعريب ، باسم السقا ، دار الفارابي   ط

كي : المعجم العربي الميسر ، دار الكتاب المصري القاهرة ، البدوي ، احمد ز 11

1990 . 

بسطاويسي ، رمضان : فلسفة هيغل الجمالية ، المؤسسة الجامعية للدراسات  12

 . 1991والنشر ، بيروت ، 

بشر ، فارس  : فن المنمنمات الاسلامية ، مطبعة المعهد الفرنسي للأثار  13

 . 1952الشرعية ، القاهرة 

، دار الصادق للنشر ، بابل ،  1، جواد كاظم : آداب الوظيفة ، طالبيرماني  14

 . 2013العراق ، 

التكريتي ، ناجي : الفلسفة الاخلاعية والافلاطونية عند مفكري الإسلام ، دار  15

 .1988، 3الشؤون الثقافية ، بغداد ، ط

،مكتبة ناشرون ،  1التهاوني ، محمد علي : كشاف اصطلاحات الفنون ، ج 16

 ب .ت . بيروت ،
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التوحيدي ، علي بن محمد بن العباس : المقابسات ، ت : محمد توفيق حسين ،  17

 .1989دار الاداب ، بيروت ، 
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 الكلمات المفتاحية: النوستالجيا، الموروث، الحدث، المعاصر

 .ملخص البحث

يعد الفن احد اهم السبل في استحضار الماضي و الذكريات، و التي من الممكن ان تكون 

ى أغنيات ام كلثوم على سبيل المثال لا فما الاستماع الممثلة بالصوت او بالصورة، 

الحصر الا جزء من هذا الحنين و الاستذكار لزمن يراه الاغلب من الشعوب العربية هو 

الأمثل و الاجمل بعيدا عن كل ما أحاط به من تغيرات سياسية و اجتماعية و 

 ديموغرافية. 

لعرب هذا المنحى لارتباطهم الوثيق اما من الجانب التشكيلي، فقد نحى التشكيليون ا

الاعم منهم في توثيق الأماكن و بتاريخهم و موروثهم الشعبي، لذلك نرى توجه 

ذلك الاحداث في زمن سابق من الممكن انهم قد عاصروا بعضه او عاشوا تفاصيله، و 

لحنينهم الى الماضي بشخوصه و امكنته و احداثه. وهو ما يطلق عليه اصطلاحا ب ) 

 ستاجيا (.النو

دأب التشكيليون العراقيون على تصوير المشاهد المرتبطة بالماضي، فكانت  

استحضارا للموروثات و التراث بعمومياتها احداثا او شخوصا او مرجعياتهم الصورية 

الموضوع التراثي القديم أسلوبا للكثير منهم. و حتى للطلبة الدارسين  امكنة، حتى بات

في كليات الفنون. فنرى رواد الفن التشكيلي في العراق قد استلهموا معظم أعمالهم من 

الصور المستحضرة و منهم جواد سليم و فائق حسن و إسماعيل الشيخلي و نوري 

mailto:akhalaf@ouwasit.edu.iq
mailto:akhalaf@ouwasit.edu.iq
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محمود فهمي و شاكر الالوسي مثال الراوي و غيرهم، و من المعاصرين على سبيل ال

 و علي آل تاجر.

Keywords: Nostalgia, Heritage, Event, Contemporary 

abstract 

 

Art is one of the most important ways to evoke the past and 

memories, which can be represented by sound or image. Listening 

to the songs of Umm Kulthum, for example, but not limited to, is 

only part of this nostalgia and remembrance of a time that most 

Arab peoples see as the best and most beautiful. Away from all 

the political, social and demographic changes surrounding it. 

As for the plastic side, the Arab painters have avoided this 

approach due to their close connection to their history and their 

popular heritage, so we see the general tendency of them to 

document places and events in an earlier time, it is possible that 

they may have lived through some of it or lived in its details, and 

that is due to their nostalgia for the past with its people, places, 

and places. its events. This is what is called idiomatically 

(nostalgia). 

  Iraqi painters have been depicting scenes related to the past, so 

their pictorial references were an evocation of legacies and 

heritage in general terms, events, people, or places, until the old 

heritage theme became a style for many of them. Even for art 

students. We see the pioneers of plastic art in Iraq who were 

inspired most of their works from conjured images, including 

Jawad Selim, Faiq Hassan, Ismail Al-Sheikhly, Nuri Al-Rawi and 

others, and from contemporaries, for example, Mahmoud Fahmy, 

Faisal Aleibi Shaker Al-Alusi and Ali Al-Tajer. 

 

 

 



2023العدد  الثاني                                 مجلة فصلية محكمة                                                                     مجلة فنون جميلة/   

 

 
39 

 مقدمة: 

 

اهم السبل في استحضار الماضي والذكريات، والتي من الممكن ان  أحديعد الفن       

تكون ممثلة بالصوت او بالصورة، فما الاستماع الى أغنيات ام كلثوم على سبيل المثال 

لا الحصر الا جزء من هذا الحنين والاستذكار لزمن يراه الاغلب من الشعوب العربية 

به من تغيرات سياسية واجتماعية هو الأمثل والاجمل بعيدا عن كل ما أحاط 

 وديموغرافية. 

اما من الجانب التشكيلي، فقد نحى التشكيليون العرب هذا المنحى لارتباطهم الوثيق 

بتاريخهم وموروثهم الشعبي، لذلك نرى توجه الاعم منهم في توثيق الأماكن والاحداث 

، وذلك لحنينهم في زمن سابق من الممكن انهم قد عاصروا بعضه او عاشوا تفاصيله

جيا لالى الماضي بشخوصه وامكنته واحداثه. وهو ما يطلق عليه اصطلاحا ب ) النوستا

.) 

دأب التشكيليون العراقيون على تصوير المشاهد المرتبطة بالماضي، فكانت  

مرجعياتهم الصورية استحضارا للموروثات والتراث بعمومياتها احداثا او شخوصا او 

ضوع التراثي القديم أسلوبا للكثير منهم. وحتى للطلبة الدارسين امكنة، حتى بات المو

في كليات الفنون. فنرى رواد الفن التشكيلي في العراق قد استلهموا معظم أعمالهم من 

الصور المستحضرة ومنهم جواد سليم وفائق حسن و إسماعيل الشيخلي و نوري 

محمود فهمي و ل لعيبي و فيصالراوي و غيرهم، و من المعاصرين على سبيل المثال 

 شاكر الالوسي و علي آل تاجر.

في  الموتيفات البشرية والحيوانية في الفن والمعمار الشعبي العراقي تظهر عناصر   

 مهأهمية كبيرة على توثيق بلاد ونعلقي مفه. ين التشكيليين العراقيينالفنان أعمال

. ربما من وحي هعلى إدراج ملمح توثيقي في أعمال ينحريص ممما جعلهوتراثها، 

اعماله ذات سردية بنسق حكائي قصصي يفصح عن ف التراث. بالالتزام تجاه هإحساس

لبيئة العراقية شديدة المحليةّ ل متصويره. اذ ان ذاكرة قديمة لتفاصيل بيئة عراقية

ونوافذه، أقمشته وسجاده وترتيبه أثاثه، القديم بكل تفاصيله وتصوير البيت العراقي 

على توثيق التراث بتوظيف  ملحرصهدلالة  وكذلك الشخوص، وزخارف البسط

من خلال رموز وثيمات محلية ومخيلّة رحبة  ونكل ما يحب ماذ ضمت اعمالهالماضي 

 .ونهايمتلك

ما هي الاحداث مما تقدم، يمكننا صياغة مشكلة بحثنا من خلال التساؤل التالي: 

الضاغطة التي تنبع منها  رؤية التشكيلي العراقي المعاصر في صياغة اللوحة التشكيلية  

   تصنيفها ضمن النوستالجيا؟و التي يمكن 
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 :أهمية البحث و الحاجة اليه

 تتمحور اهمية الدراسة الحالية حول اتجاهين مهمين:

 نوستالجيا الحدثنظرية لالجانب العلمي وتظهر أهميته في إضافة أسس  -١

 وفهمها و توظيفها مستقبليا.  

و النقاد  باحثينو من الجانب المجتمعي فان البحث الحالي يفيد عددا من ال -٢

 مكتبات كليات الفنون فضلا عن رفدفي الميادين المختلفة و منهم طلبة الفنون الجميلة، 

ت تالية ضمن موضوعة حيث يمكن ان يكون مصدرا مهما لدراسا. الجميلة و غيرها

 البحث لتحيط جوانب أخرى محورها النوستالجيا.

 هدف البحث: 

 .لتشكيل العراقي المعاصرفي ا الحدث نوستالجياسمات  لىع تعرفال  -١

 حدود البحث:

 .٢٠٢١  الى ٢٠٠٠من  الحدود الزمانية: للفترة   -١

 العراق  الحدود المكانية: -٢

 الحدث و تمثلاتها في الرسم العراقي. نوستالجياالحدود الموضوعية:  -٣

 

 تعريف المصطلحات:

 : اصطلاحا –نوستالجيا 

 شكل من أشكال التوق العاطفي لأي شيء أو حدث أو مكان في الماضي.      

  (Andersson, 2011,P.13). 

وظهر تعريفه في قاموس ويبستر على انه  توق حزين أو عاطفي مفرط للعودة إلى  

-dictionary, Merriam ).  غير قابلة للاسترداد حالةفترة ماضية أو 

Webster) عرفه ويليام كولين بآنه الرغبة التي لا تنضب لمن يتغيبون عن الوطن في

 (Cullen, 1808, 142 )العودة إلى هناك. 

في قاموس كولينز هو رغبة حزينة في العودة بفكر أو في الواقع إلى وقت سابق في 

بيته أو وطنه أو إلى عائلته وأصدقائه؛ توق عاطفي لسعادة مكان أو حياة المرء أو إلى 

 (collinsdictionary.com)  زمان سابق.

، ١٩٨٨)قلعه جي،  .بفتح الحاء والدال ، ج أحداث ، الحادث الذي وقع   : الحدث لغة

١٣٤) 
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 الحدث اصطلاحا:

الحدث بحد ذاته مرتبط بطبيعة الكينونة نفسها، أي انه لن يكون حدثا، ما لم تكن هناك 

 )ذات بشرية تقر بحدوثه، وعندها يمكن القول ان حدثا ما وقع فقط بمقدار ما توجد ذات 

subject )   ،(٢٣-٢٢،ص٢٠١٩تدرك حدوثه و تعتقد بذلك. ) نصير 

 المبحث الأول:

 :التصنيفو بين المفهوم النوستالجيا 

، في الادب الغربي )النوستالجيا( في الادب العربي والتي تقابلهاالحنين إلى الماضي    

يشعر المرء   .ظاهرة نفسية يمكننا جميعاً الارتباط بها ولكن يصعب علينا تحديدها

بالحنين إلى الماضي بطريقة خاصة جداً. لها نكهة مزدوجة غريبة: ألم ممزوج 

ينُظر إليه عبر القرون على أنه مرض . بالرغبة، وحزن مشوب بقطرة من الحلاوة

جزء من نسيج الحياة اليومية ويخدم  يظهر الحنين كقوة بشرية أساسية. إنها نفسي،

احترام الذات،  ائف النفسية: يولد التأثير الإيجابي، يرفعالوظ أربعة مفاتيح على الأقل

ويعزز الترابط الاجتماعي، ويخفف من التهديد الوجودي. من خلال القيام بذلك، يمكن 

بنجاح تقلبات الحياة اليومية. بشكل عام، يتم وضع الحنين  أن يساعد الحنين على التنقل

مجالات علم النفس مثل الذاكرة  إلى الماضي بشكل فريد لتقديم رؤى متكاملة عبر

 ,Wildschut,2008)والعاطفة والذات والعلاقات. للحنين ماض طويل ومستقبل مثير 

 الدلالة الغربية لمصطلح النوستالجيا تبدو»هناك بعض النقاد العرب يرون أنّ و. (307

بعديها مرحلة من مراحل المأساة في  هيو أكثر محدودية؛ لأنها تدلّ علی حالة التحسر

 (.٦٢، ص ٢٠٠٠)بلوحي، المكاني والزماني.

 19من قبل طالب الطب البالغ من العمر  1678تمت صياغة كلمة "الحنين" في عام 

 Dissertatioعامًا يوهانس هوفر في كلمة غامضة ولكنها سرعان ما أشيعت 

medica de Nostalgia oder Heimwehe كانت الكلمة عبارة عن عبارة عن .

 (Hover, 1934, 376 )  . اليونانية، والعودة للوطن، والألم  nostosكلمة 

مرض نفسي يسبب الكآبة للمشاعر في ذكرى قد تعد  النوستالجيا يدعي البعض أن  

سعيدة، بينما يقول الآخرون إن الإيجابية في مزاجنا هي التي تفرضها. بدءًا من البعد 

الشوق  -انتقل هذا الشعور إلى بعُد مؤقت  -التوق إلى مكان معين  -المكاني الأصلي 

الأماكن المغلقة، تم إعادة إلى الماضي. بمجرد ارتباطها بحالة الكآبة والقلق ورهاب 
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تعريفها من تشخيص طبي إلى حالة شعور حلو محزن. لا يتناسب مع مشروع الحداثة 

القرن التاسع عشر، فقد تم تعريفه على أنه العاطفية أو مستوى منخفض  وبداياتها في

من القدرة على التكيف. وعادت في دور جديد بوعي قوي بالماضي الذي أوصلها إلى 

تقول سوزان بينيت في مسرحية "الحنين إلى الماضي"، نحن  عشرين.القرن ال

مهووسون بالماضي. الأعراض وباء حديث: الحنين إلى الماضي. يصبح الماضي 

وليس المستقبل هو المرجع الحديث. هل أصبح الحنين الوبائي علامة على الفقر 

هذا نقد للحضارة، الثقافي، واستبدال الواقع بنسخ ، واستبدال الحاضر بالذكريات؟ 

. يتحول مفهوم الحنين إلى  (Kleinman, 1985) ماذا بالضبط؟ -يوتوبيا ، هروب 

محتوى محدد بشعور طبيعي فائق ، و "شعور عام" وإدراك حلو ومر لكثافة امتصاص 

سعى للعثور عليه موجود فقط كذاكرة ، وبالتالي فإن الماضي نالمشاعر. الماضي الذي 

 المفقود لكل حلم عودة يتمنى أن يتحقق. هو دائمًا الاحتمال

يعطي إيمانويل كانط تفسيرًا  جذرياً ، مدافعاً عن الفرضية القائلة بأن الحنين إلى  

الماضي هو حالة لا يمكن تخفيفها بالعودة. ما يتوق إليه الإنسان ليس مكاناً للطفولة ، بل 

 -ناك" ، بل إلى "حينها" الطفولة نفسها. لذلك، فإن هذا الكآبة ليست موجهة إلى "ه

 ,Kant, 1907 )خسارة مطلقة. لا يمكن إرجاع الوقت الضائع بأي شكل من الأشكال. 

178) . 

بمقارنة الحنين إلى الماضي ، فإن التمييز بين الذكريات البسيطة هو أنه يمكن للمرء أن 

 ذكرياتاستذكر حدثاً ما ولكنه المكون العاطفي الذي يصاحب بعض ال يفعل ذلك بنشاط

مما يجعله حنيناً إلى الماضي ، "يمكن للمرء أن يتذكر دون أن يشعر بالحنين ، ولكن لا 

، ص  2007الحنين إلى الماضي دون أن يتذكر )باتشو ،  يمكن للمرء أن يكون كذلك

362(. 

قام جان جاك روسو بتحليل الحنين إلى الماضي  ورأى فيه تعبيراً ، من ناحية ، عن   

لحرية ، ومن ناحية أخرى ، التوق إلى الطفولة ، حالة تعالي من المشاعر ، التوق إلى ا

 إن الحنين إلى الماضي يهدئ (Rousseau, 1768, 314 )غالباً ما تهدئها الموسيقى. 

الشعور بالفقد ، بمثابة شكل من أشكال النرجسية التعويضية ، لأنه يزيد من الثقة بالنفس 

 .(.Kaplan,1987, 465– 486)ويقلل من الاكتئاب. 
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 المبحث الثاني:

  :مفهوم الحدث بين الادب و الفلسفة

أهمية معينة بالنسبة لمجرى الأشياء وصيرورة التاريخ و مسار ان كل ما يصير له 

وهو تبرير لما تآتي اليه الفلسفة في تطبيق مصطلح الحدث على كل ما يآتي و الأفكار، 

الزمن من خلال تجربة واعية وتعاقب لاحداث حاضرة وتزامنها  إدراكيحدث. ويمكن 

في نفس الوقت والمكان وضمن تجربة مشتركة مع اخرين. والحدث يستوعب الزمن 

 الضائع ويحاول استعادته وتذكره، ونقصد هنا بالزمن الضائع ما قبل الحدث وما بعده.

وبالخصوص السينما التي تنقل الاحداث الآنية، يدرك الحدث وليس الميديا  و منالفن هو

لقد طرح اللقاء بين . من خلال سردياتها التي تقدر على استنهاض الأحداث الغابرة

السرد و الحدث تحديات عديدة متعلقة بالنزاع بين الذاكرة و النسيان و بين الماضي 

يعبر الخصوصية.  التاريخي و الراهن معيدا بذلك البدء بالتفكير في مسآلة الهوية و

ريكور عن المفارقة الخاصة بمعنى الحدث التاريخي من ناحية موضوعية التاريخ 

وذاتية المؤرخ على النحو التالي: " يريد التاريخ أن يكون موضوعيا ولكنه لا يمكنه أن 

يكون، ويريد أن يجعل من الأحداث معاصرة غير أنه مطالب في ذات الوقت بأن يردم 

الحدث التاريخي   (Ricoeur,1964,23-80). مق الابتعاد التاريخيهوة المسافة وع

هو ما حدث فعلا في الماضي. غير أن خاصية ما حدث أصلا تختلف بشكل جذري عما 

لم يحدث بعد وبهذا المعنى يعتبر ما حدث في الماضي خاصية مطلقة مستقلة عن 

حدث مفرد اذا كان على التفسير لا يمكن إيجاد تفسير لأي اذ  .محاولة إعادة بنائها راهنا

أن يعلل جميع خواص الحدث...وبالنتيجة، فإن الطبيعة الفريدة لأي حدث هي أسطورة 

  .(٢٠٠٦،١٨١) ريكور، لابد من نبذها وراء أفق العالم"

ذلك تمكن مهمة السرد في تقديم تفسير وإعطاء معنى للحدث التاريخي الذي يقوم    

ة ولكنه يتفادى طرح مسألة وسائل وغايات المؤرخ ويسمح بإعادة تشكيله بواسطة الحبك

للحدث بالانفلات من قبضة الإدراك الذاتي والتصور القبلي ويركز فقط على تقاطع 

أن "الشيء الأساسي هنا هو أن شيئا  .المؤلف والقارئ وعلى جدلية التاريخ والقصص

ما يحدث هنا باعتباره إلا أن المرء ليس بإمكانه أن يصف على نحو ملائم  ما يحدث.

ذلك أن هذا الحدوث يعني تفعيل وفاعلية مضمون التراث  هو موجود. معرفة متقدمة لما

المتسعة باستمرار عن طريق الذين  بإمكانية دلالته وتصاديه

غير أن علم التاريخ ليس مجرد سرد بسيط  .(٥٩٨-٢٠٠٧،٥٩٧)غادامير،يتلقونه"

ورها ولا تقديم شهادات مادية ووثائق لأخبار عن أحداث ماضية حسب تسلسل ظه

عينية ولا يقوم بتفسير سبب وقوع شيء ووصف ما وقع بالاختزال إلى جهاز نقدي بل 

هو قطعة واحدة لا تتجزأ ويسعى الى تأسيس علاقات بين الأحداث ويقدم قائمة من 
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للوقائع حقائق ذات روابط. من هذا المنطلق على علم التاريخ ألا يكتفي بالتعداد البسيط 

هو غير  الماضية وألا يفرض بنية متعالية على الأحداث تجمع بعضها وتستبعد ما

مناسب وأن يضفي على الأحداث معنى أو أهمية من خلال الحبكة المصغرة وأن يوسع 

من دائرة الجمل السردية ويكون سردا بالفعل ويركز على مفهوم إمكانية المتابعة لقصة 

 .معينة

نبثق يجمع بين الدلالتين الكبيرتين لمفردة التاريخ وهما سلسة من . ان الحدث الذي ي

الأحداث بصدد التشكل وسرد الأحداث بواسطة الذين لم يعاصروها ولم يساهموا في 

هذا التصور للحدث بوصفه عنصر من العناصر التي  (Ricœur,34-35) تكوينها.

بالنظر الى ما  Poésieوالشعر Récitتتكون منها الحبكة يسمح بالتمييز بين السرد

يحدثانه من تأثرين مختلفين على القارئ وبالانتصار الى الطرف السردي على حساب 

الوصف الإستعاري في حقل القيم الحسية  إعادةالطرف الشعري وذلك بحكم تفوق 

والعاطفية والجمالية ودور وظيفة المحاكاة السردية في التأثير على حقل الفعل في 

الزمانية. إذا كان الشعر يمنح الى المتلقي قيمة تأثيرية وعاطفية ويسمح التاريخ والقيم 

للعالم بأن يكون جديرا بالسكنى فإن مسلك السرد يوفر له قيمة إيتيقية وجمالية ويساعده 

في الاختيار التفضيلي والمداولة بين عدة ممكنات وذلك لما تختزنه النصوص السردية 

 )  .ك الحدث التاريخي والتأثير في الأفعالمن طبيعة قصصية تساعد على إدرا

Ricoeur, 1983,13)   

لكي يمتلك التاريخ حقيقة يمكن سردها ولكي يدعم قدرة الإنسان في متابعة قصة على 

نحو أفضل فإنه مطالب بأن يدمج الأحداث في سرد مقبول ويحد من سيادة المجهولية 

ما يؤهل حدثا ما ليكون تاريخيا"، ولا " الحبك هو  الضخمة للقوى والتيارات والبنيات. 

تكتسب الحقائق التاريخية أهمية ولا توجد إلا في الحبكات وأي حدث فريد غير قابل 

للتكرار يضيع ما يؤهله ليكون تاريخيا وبهذا المعنى "ليس الحدث التاريخي ما يحدث 

ريكور، )  ولكن ما يمكن أن يروى أو ما تمت روايته بالفعل في أخبار أو أساطير"

٢٦٧، ٢٠٠٦). 

 المبحث الثالث:

  :تمثلات النوستالجيا في التشكيل العراقي

، اذ ان الفن لا يظهر كقيمة حضارية ما لم يكن مرتبطا بالحضارة و عاملا من عواملها 

ان للفن بعدا اجتماعيا يرتبط بمجمل التصورات المتولدة من خلال العلاقات و المفاهيم 

 ان الظروف التي مهدت للفن التشكيلي المعاصربالجانب الروحي و النفسي للإنسان. 

في العقود الأولى من هذا القرن، ارتبط بعوامل عدة مختلفة، بيد انها ترتبط و في العراق

بأسس عامة منها ارتباط ) الفن ( بمحتوى ثقافي جديد ظهر في بداية العقود الأولى. 
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و لم يكن وجود الفن التشكيلي الا ضرورة عامة ارتبطت بتلبية العقد الثالث والرابع. 

-٥٢، ١٩٨٠.)حسين مروه، هذه الحاجات بهذه الفئة الاجتماعية ذات الثقافة الخاصة

٥٣.) 

تبدو الاعمال ذات الرؤية المتقدمة والفهم الموضوعي بحركة الواقع هي الأكثر تمثيلا 

في المنهج و الأسلوب، فقد جاءت محملة في فترة الاربعينيات و ما تلاها من تحولات 

، كما التزمت بخلق و تجسيد للواقع في معظم النتاجات الفنيةفكري بوعي فني 

 الشخصية الفنية و تأصيلها.

ان خلق المعادل بين تجربة الفنان من واقعه المعاش وبين الاستعارات من التجارب 

و لعل  الأخص العملية الإبداعية.شير الى تجارب ذات رؤية جديدة للواقع، وبتالغربية، 

من اهم التجارب في تلك الفترة و التي نلاحظ من خلالها التنوع في الموضوعات ، و 

اتساع الرؤية الاجتماعية هي بغداديات جواد سليم و الريف و البدو في اعمال فائق 

حسن، كذلك نلمسها في طبيعة حافظ الدروبي و اعمال محمود صبري الشعبية و 

 راوه في اعمال نوري الراوي و غيرهم من الأسماء..ر نواعي

يمتلك خصوصياته من المرجعيات القومية و الاحداث  ان الموروث كبنية مجتمعية

طة بالفرد، و التي تعكس الهوية و تأصلها برؤية مغايرة قائمة على الانفتاح و المرتب

الحضاري و المؤثرات التطور المعاصر، و الذي " تستمد خلاله الهوية من التراث 

من أجل  (٢١٦،ص١٩٧٧المعاصرة بكل ما يحيطها من فولكلور محلي" )لوزان،

بوصفهما خصوصية لارتباط الفرد بالمجتمع. " ان  تصعيد مفاهيم الهوية و المحلية

الوجود الاجتماعي هو العامل الحاسم في تحديد الوعي، ولعد الفن انعكاسا للواقع 

مصدرين يتمثل احدهما بدرجة لفني الناجم عن الفنان ينبثق من الاجتماعي، فان النتاج ا

  (.١٨١، ص١٩٩٠وعيه و طبيعته، فيما يتمثل الاخر بوجوده الاجتماعي")صالح،

يرتبط المنجز بالمعنى الحداثوي او المعاصر في الفن كنتيجة مرتهنة بحوارات 

ريخية. فمفهوم الخطاب في الاتجاهات الفنية السائدة فضلا عن ما تمليه عليه الذاكرة التا

المنجز الفني المعاصر في العراق يستمد شرعيته من الموروث والتراث والاحداث 

 التاريخية بوصفه واقع اجتماعي وثقافي.

في بحثنا الحالي نحاول الإحاطة بمجموعة من النصوص البصرية وارتباطها بالاحداث 

التآريخية التي دفعت الفنانين التشكيليين لتصويرها في محاولة لاستعادة الهوية بمنهج 

 عصري في التشكيل. 

فيصل )من خلال رسمه النماذج النمطية في محاولة لترجمة الروح المحلية، قام ف      

بتجسيد ذلك الطابع المحلي عبر موضوعات كانت ميزة تلك الحقبة التي عايشها.  (يلعيب

عند مشاهدة لوحاته يتولد انطباع بتشابه الوجوه و الاشكال في مراحل مختلفة، و نرى 
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ذلك من خلال الانغماس الحدثي المباشر و اهتمام الفنان بحوادث البلد و مواطنيه و 

كانت في  (فيصل لعيبي) لاعمالالمرحلة الحاسمة  فولة، تعاطفه الشديد مع أصدقاء الط

توسيع الجزء الذي صور فيه مشاهد من الحياة الشعبية العراقية بأسلوب الجداريات 

المكسيكية الكبيرة والتركيز على شخصياتها اليومية كالحلاق والبقال وعامل المقهى 

صلته بالحلم  وثق لعيبي (. ٥،٤،٣،٢،١)الاشكال.والخياطة وبائعة الباقلاء وغيرهم

في الأسلوب خلال تجربته الفنية  من خلال تجربته التي اخذت منحى تطورياالقديم، 

الطويلة، حيث تتبادل الاشكال والمنظورات حول محور دلالي مرتبطا بجذور النشأة 

فظهرت الإشارات الى البيئة والى الأزمنة واستحضار لمخزونات الوطنية الاولي. 

 الذاكرة.

نحن حين نستعرض العناصر الفنية بعضها مع بعض في اعمال ) لعيبي ( و و 

منظومتها الإنتاجية نجد انفسنا امام تجارب لا تتوقف عند تقنيات معينة، او مراحل 

. اذ تبنى اعماله على منظومة تشكلات انشائية و قيم لونية مبطنة بالذاكرة زمنية مؤقتة

 ة الحضور في مجموعاته الثابتة و المتحركة.و روح البيئة و الطفولة، و هي متكرر

تبنى )لعيبي( نقلنا للعيش في المقاهي والأسواق القديمة، وكأنه يضع حلولا لتسهيل هذا 

التنقل من خلال شخوصه المستوحاة من التماثيل السومرية بتقنية التسطيح للأشكال 

ى هذه الأماكن والمنظور لكي يضع المكان بين مخيلة المتلقي واغراءه للولوج ال

 ومصاحبة الشخوص والاستماع الى الاحاديث.

يسجل )علي آل تاجر( موقفه مما يدور من احداث في العراق من زوايا متباينة من 

والمشاهد الدرامية، وكذلك خلال توظيفه للحكايا الشعبية والاحداث التاريخية 

سمة الارض والمرجعية  لإضفاءحاولة منه مالشخصيات العامة والاساطير، وذلك 

عادة يحاول ان يجمع متضادات في عمل واحد وإيجاد التناغم  فهو والهوية التاريخية.

 ترميز عبر والسلام السكون والتسامح في محاولة منه لتقريب الخصوم وإضفاء طابع

يصور لنا  .(٩،٨،٧،٦شكال المفردات وتأثيثها بصيغة تراثية ملونة ومزخرفة )الا

الذي  الفوتوغرافير( الماضي بوصفه ذاكرة، فهر الرسام والمصور )علي آل تاج

يؤرشف كل ما يخص ذاكرة بلده، بعده مساحة مغلقة تجمع المفردات ضمن مساحة 

، والتي تضم كل ما نحب، كوننا نتاج ماضينا بفتراته واحداثه السعيدة المخيلة

الماضي والاستذكار، فهو والتراجيدية منها، اذ اننا نقضي جزءا كبيرا من حياتنا في 

  يسيطر على ذاكرتنا المعاصرة عبر تلك المفردات التي تجتمع في المخيلة.

لم تخلو اعمال ) علي آل تاجر ( من سردية في التصوير لشخوصه المرسومة في 

وضعيات تستعرض وجودها في مشهد ينتمي الى زمن لم يعد موجودا. و تحيطها 
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لفة و الترابط، و كأنه يستحضر سيرة اجتماعية او ذات الاتفاصيل يوميات منازلهم 

 .  تجربة حياة متكاملة عبر استعادته لتلك العلاقة بين شخوصه و المكان المحيط

إنَّ أعمالَ ) ال تاجر ( لا تصوّر ما نرى في المكان , و هي ليستْ محض خيال, بل هي 

اندماجه فيها منبعه ان الفنان  مزيج بين الاثنين و امتداد لهما، و هذا التفاعل مع البيئة و

والمتمعن في اعمال )آل تاجر( يستطيع جزء من الطبيعة المحيطة به و تواصله معها. 

ان يرى حرصه على توثيق الاحداث والتراث والشخوص وادراجها كملمح توثيقي، 

وذلك إحساسا منه بالالتزام تجاه التراث وتأصيل الهوية وذلك ما حاوله مجموعة من 

 يليين العراقيين ممن سبقوه.التشك

الغرابة في تكويناتها مشاهد  )محمود فهمي( ةبفرشا شكلتتحت سطوة النوستالوجيا ت  

حاول فيها ان يحاكي ما تخبأه  الجمالية والوانها السحرية النقية واشكاله الخيالية والتي

رين عنص أبرزيشكل الزمان والمكان اذ  .الحياة اليومية البغدادية من جمال ساحر

تستحضر دلالاتها مبنية على فكرة الاختلاف والتطابق في  فأعماله. فاعلين بنتاجه الفني

 رؤيته لمفردات البيئة البغدادية وتتواشج في حيثياتها لتأكيد الصلة الروحية بمدينة بغداد.

فهو يعمد لتأسيس نصوص بصرية متآلفة في مفرداتها رغم الانحراف عن المألوف في 

والاشكال من حيث حجومها وتناسبها، ومن خلال معالجاته للمنظور.  لأشياءلتوثيقه 

وكذلك تبنى الصورة الزاهية للمواقف والاحداث اليومية، في محاولة لتلوين الذاكرة 

التي ارتبطت بالذاكرة الجمعية باللون البني والألوان الحيادية، في محاولة لعكس 

يه النفس من جلسات الشاي وحدائق البيوتات الازمان والعودة بالذاكرة نحو ما تشته

المزيد من  لإضفاءالبغدادية القديمة وشرفاتها ونهر دجلة. وتظهر خاتونات بغداد 

 (.12,11,10الرومانسية للمشاهد المصورة في اعماله )الاشكال 

يطلق ) محمود عبود( العنان للنوستالجيا و الحنين الى البقاء مبررا بذلك خلاصه من  

عجلة النسيان و ذلك عبر استحضار مدينة بغداد بشناشيلها و نساءها و امكنتها القديمة، 

هو جوهر الواقعية السحرية فهو يرتبط بالطبيعة الام. ان فكرة استدعاء ذاكرة المكان 

تنطاق للحدث القديم بصيغه المنتمية للحاضر اكثر من الماضي. اذ التي يصورها، و اس

نجده يميل الى التعامل مع الحدث الذي يبني شخصيات حقيقية بتأثير عاطفي يعيدنا فيه 

الى الأصل. و هو يعيد تسجيل الذاكرة الجمعية بصيغة بنائية سحرية تحمل رسالة 

اذ يمزج  اس للنظر بعين الحنين و الحب.إنسانية تؤكد الهوية الوطنية، و كآنه يدعو الن

 بين الحاضر و الماضي بالروحية العراقية الاصيلة في تصوير اعماله.
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القباب  ––الازاحة في التشكيل الزخرفي  –الكلمات المفتاحية: ) التربية الجمالية 

 والمنائر الاسلامية(

 :البحث  ملخص

الموسممو) لالبيبيممة الجماليممة تمعلايمما  ا ااتممة  ممز الب مم يل ال  ي ممز  تضممما الث مم   

ثلاثممة  لمموحت اتبممو  اىتح  لمم     المميابل للةثممة المنممامس  ممز م ممجم م مم م ال ممم       

ا ااتمة  الملخص باللغة ا نجلي يةت تم م لة الث م  المبمةلمة بالب مالآح ا:تمز    مل ان       

؟ تمما  مز  ا:ليما  البمز اتمبغله  لي ما        تتظيفيةجمالية معلايا  ظ ي لنا تُالمعمامية 

الميابل للةثمة المنمامس  مز       مز الب م يل ال  ي مز    البز تع ا  ماا المف مو)   المعلايا تلك 

؟ ت ثم اى مية تال اجة للمماسة ال اليةت  ضلا  ا  مف الث   ل  م جم م  م ال م 

 ز  ليابل للةثة المنامسالبيبية الجمالية تمعلايا  ا ااتة  ز الب  يل ال  ي ز ا تعيف

  م جم م  م ال م  

ال متد الموضو ية لالبيبية الجماليمة تمعلايما  ا ااتمة  مز الب م يل       الث    تتمتد 

الةممين  -ه51  ال متد ال مانيممةال  ي ممز المميابل للةثممة المنممامس لم ممجم م مم م ال ممم     
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     العياق  –ل م جم م  م ال م   ز ممينة ال لة ال متد الم انية   ال جييال ادس 

  ضلا  ا ت ميم مللال ا  الث   

ا   الم موم ا تح   ا تح  تبم مومي  -تضم الفلل الةانز لالإطام النظيي   مث ةان  

معلايما    -ت تالم موم الةمانز   مم ل  ز مف و) البيبية بيا المعلام  الجممالز تالموظيفز   

العناصمممي المعماميمممة ا سممملامية لالةثممما   الةمممانز   ت تالمث ممم  ا ااتمممة  مممز العممممامس 

 -1  تانب   بأ م المؤتيا   كما تنماتح الفلمل الةالم  لاجميااا  الث م         تالمنائي  

 -4مممن ا الث مم   المممن ا الوصممفزلت ليل م بممو  ت  -3 ينممة الث مم  -2مجبممما الث مم 

اه المماسممة  ةممم اظ ممي  لنمما  مم    ت ليممل  ينممة المماسممة  تينب ممز الث مم  بممأ م ل النبممائا    

إكب اف م م جماً ت و معي ة الوقه ما  لاح الضوا تالظل  ل  الةثة المنامس لم مجم  

مممما  ممملاح  ممماا النممممول  المبفممميد مممما بممميا الةثممما     م ممم م ال مممم  ت إل تمممم البوصمممل 

  ت ت مو معلام  إن يماتز مبفميد      ساعة شمسيية المخيتطية  ز العياق ال  إكب اف ل 

يَظَ ميُ لنما بمان      ا سبنباجا  ت  الخاصة بالم اجم ا سلاميةظ ي سابةاً  ز النمال  لم ي

ا  لمماع  مما جممو ي الفعممل الثلمميي الم مميلاد لعمليمما  ا دماد تالبممأثيي  ممز المبلةمميا  

يلعممد دتماً  ممز الب مم يل يل  ي ممز للثنمماا العمممامي ا سمملامز ممما ج ممة ت تالث مم   ممز   

 تم توثيق ي م الملادم العلمية     كما  ا لية البواصل ال  لز تجمالياته ما ج ة ثانية

Key words: Aesthetic education , displacement in 

decorative formation, Islamic domes and minarets  

 

   Abstract  

The research tagged (Aesthetic education and displacement 

data in the decorative formation of the minaret dome in 

Mashhad Al Shams Mosque) included three chapters. And 

what information did that official information work on, then 

the importance and need for the current study, as well as: 

The aim of the research: (to know the aesthetic education 

and displacement data in the decorative formation linking 

the dome of the lighthouse Mashhad Al-Shams Mosque. 

The limits of the research: the objective limits (Aesthetic 

education and displacement data in the decorative formation 

of the minaret dome in Mashhad Al Shams Mosque). 

Temporal limits: 51 AH - the sixth century AH. Spatial 
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boundaries: (Al-Shams Mosque in the city of Hilla - Iraq).. as 

well as defining the search terms. 

 The second chapter (theoretical): The research: - The first: 

The first axis: An introduction to the concept of education 

between aesthetic and functional data, The second axis: - 

Displacement data in architecture, The second topic: Islamic 

architectural elements (domes and minarets). And finished 

with the most important indicators. The third chapter 

(research procedures) dealt with: 1- The research 

community, 2- The research sample, 3- Research 

methodology: the descriptive approach (content analysis), 4- 

Analysis of the study sample. The research ends with the 

most important: (Results: This study showed us a very 

important discovery, which is knowing the time through light 

and shadow on the lighted dome of the Mashhad al-Shams 

Mosque, as it was reached through this unique model 

among the conical domes in Iraq to the discovery of (a 

sundial), It is a unique displacement parameter that did not 

appear previously in models of Islamic mosques. 

Conclusions: It appears to us that the disclosure of the 

essence of the visual act that drives the processes of 

perception and influence on the recipients plays a role in the 

decorative formation of the Islamic architectural construction 

on the one hand, and the research in the effectiveness of 

formal communication and its aesthetics on the other hand). 

The most important scientific sources were also 

documented.  
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 الأولالفصل 

 التعريف بالبحث

 مشكلة البحث:1. 

اليسموح  قثاا  و اتح م مجم  مز ا سملا) الماي بنماه الم ملمون بمأمي مما         م جم  يعم    

مما  نما ت مون نةلامة     ت تصلوا  الله  ليه ت ل  المه تصم ثه  مز العما) ا تح ال جميي      

تجممالز  انلالاق  اا المعلم الف يي تالممينز تمما ي ممل بميا طياتمه مما م نمون متتمز         

   مامس الإسلامية للع

ز تمبماا ب ما العممامس الإسملامية  لمما لمه       يعبثي الم جم ما ي م تابيا المثانز البم ت      

بين ا ت تيصثح الثناا العضوي اىصيل الاي يع   صمفة إسملامية تاضم ة     ما م انة 

تم ممبةلة تيم مما ممما  لال مما البعمميف  لمم  البلامموما  البممز  اتممب ا العمممامس المينيممة        

الفنون الإسلامية  ل  ا بلا  ا تالبز امتثلاه بالم جم تبعمامته تاثاثه تتمعائيه ت   ت

ل الثاتممات   جممد  ممز للممك  الم مماجم بيممو  الله تتعميي مما ممما ا ضممل الةيبمما   نممم الله   

     127صت 1981

قم بيا  مظا ي العمامس الإسلامية  ثي  ا لية  ناصمي ا الثنائيمةت كالةثما  تالمنمائي     ت

تاىبوا  تالبيجان تال ثابيك تغيي ات تكانه الةثا  تالمنائي مما ابميا تلمك    تاى ممس 

 مم ل  ممز تنمموخ الخممواص الإظ اميممة ل  ت امليمماً تاثممياً تاضمم اً تا مما  تيمم اً تالعناصممي

مما م مجم الم      لم جم تما ي بويه ما نمل بنائز للومتز الةثه تالمنمامس تا بلا  مما  ا

  ال  ا ي   يةا ي تما  ةد تاميخ

لم جم ت م به ي م  الةثة المنامست ت و ما إ مبفيداً نو اًت لالك البنوخ  نبيجة ي تقم ظ

خ ممما انممواخ  مماا اللاممياا  كنممو م مم م ال ممم   تالمماي سمميبم تناتلممه  ممز  مماه المماسممةت   

  سلامزالإ يمامالع

الفنان الم لم ين  ل اسبلااخ لتما  نا يلخص م  لة الث   المبمةلة بالب الآح ا:تز   

لبيبية الجمالية لمعلايا  ا ااتة المعمامية اليابلاة بيا الةثا  تالمنائي ي ةق تلك ا

اتبغاح تلك البز   ا   الإظ اميةتما  ز ا ليا  تالوسائل ل   ؟ ا سلامية 

مما ، (  ؟ الةثة المنامس  ز م جم م  م ال م  ل ز تع ي   اا المف و)  زل المعلايا 

إل  إجياا  اه المماسة ما  لاح   البعيف تال  ف  ا ي م اىطي الثات   د ا

تد  ت ا الف يية تاليم ية تالمينية  العمامس ا سلاميةالجمالية ما  لاح البيبوية ت

  ضلا  ا ي ميب ا ا جبما ية تال ضامية 

  أهمية البحث والحاجة إلية:.2

ز تالثنائز ما  لاح البمظ ي الجمال البيبية الجماليةببناتح الث   ال الز ي اد يبفيد  -

م جم ت بوصف ا اتجاه قيمز جمالز  ز ال ياس العامة ت عمامي لبلك الةثا  المنائيمتال



2023ثاني  مجلة فصلية محكمة                                                                                                    العدد  المجلة فنون جميلة/   

 
56 

ما البياث الفنز تال ضامي بلومته ال ةيةية  لإبياابوجه  اص  م  م ال م 

  للم جم  لاح معلايا  ا ااتة  ز الب  يل ال  ي ز

 للةثة المنامس الم لم الميجعيا  البز ا بمم ا الفنان  اه المماسة تلةز الضوا  ل  -

   العياقز تتوثية اتالبأكيم  ل  الجاند الفنز تمبلاه بالمومتث الجمالز تالعمامي 

الجمالز تالمامسيا  ز مجاح الفا تالبياث تل طلثة المماسا   ا  بلاصتفيم لتي  -

الية تمتتية   ت ا م  ز م م ل جم العليا  ت لما ل اا الث   ما اضا ة قيمية معي ية

د    مف و) معلايا  تد م الةةا ا  المخبلفة تكيفية البعايش  يما بين ا  تلمعي ة 

 ببنو  ا تا بلا  ا  ا ااتة المعمامية 

   هدف البحث 3.

البيبية الجمالية تمعلايا  ا ااتة  ز الب  يل  ل تعيف -ت مف المماسة ال الية ال   

    ال  ي ز اليابل للةثة المنامس  ز م جم م  م ال م 

 حدود البحث 4. 

ال متد الموضو ية لالبيبية الجمالية تمعلايا  ا ااتة  ز الب  يل ال  ي ز اليابل 

 للةثة المنامس

ال متد   ال ادس ال جييالةين  -ه510ل : ال متد ال مانية. لم جم م  م ال م  

 العياق      –الم انية   ل م جم م  م ال م   ز ممينة ال لة 

   تحديد المصطلحات5. 

ظوم   الُ ُ ا ت و ي ون  ز الفعل  ي ه ابا منالجماح    التربية الجماليةاولًا: 

 ل ابا منظومت    تتالخلق تالجماح ملممه ت الجميل تالفعل جمُلت تجمَلهُ يي اَيَنهُ 

تيعي ه صليثا   الجماح مياد ا لل  ا ت و تناسد ا  ضاا تتتواان  ز    134ص

تالجمالية بأن ا      408ص ت1973ل صليثات    ا ت اح ت تان جا)  ز ال يكا 

ت 1986ل ميمت  تمةل تتمس العلاقا  ال  لية بيا ا تياا البز تممك ا تواسنا 

ن ا   و ان ي ب د الفيد  لائص تنمز تالبيبية الجمالية يعي  ا ال وي ز با   37ص

الجماح تتنع   اثام  اه الخلائص غل  العالم الاي  اسب عام لاح  لميه الاائةة ما

   1صت 2020ل ال وي زت  يعيش  يه ن اطه المعي ز ت لاقاته ا جبما ية  

تالمنلاق    المُعْلَايَاُ  ل ز الفل فة  مُعلَايا   لاسم  جما مُعْلًا     المعطياتثانياً: 

قضايا م لَّمةٌ يُبَوَصَّلُ ب ا إِل   لم قضايا مج ولة المُعْلَايا  اىساسيلاة  مجمو ة ما 

قاموس ل  الظُّيتف البز تؤثِّي  ز ال مث/ اى  ام اىساسيلاة المُبَّخاس كنةلاة انلالاق

 تتيف الميم  2010ت المعانز

  ملمم يَاَاعَ َ مِلَ َ لَ  إِاَاتَبِهِ   م بةة ما الفعل ااع   إِااتة  لاسم  الازاحةثالثاً: 

تتعيف لكو يا  ا ااتة اصلالاتاً   ]  تيف ال اي6[ مِاْ مََ انِهِ   إِبْعَادِهِت تَنِْ يَبِهِ 
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ل ا  اا ا ن ياع   ت ز صومس تخيق قا مس ما قوا م اللغة ات مثمي ما مثادئ ات ت

  7ص ت1986تكو يا لي ون تعوميا

ال  يف   ال ينة تكماح ت ا ال زا تا يف الثيه ا ي ة ت اينه   الزخرفةرابعاً: 

ابا ل  تيكمله ت تكل ما اتق تايا ت  ةم ا يف ت تالب  يف   الب يا

   890ص   ت ل معلوفت  ا ي ه   ت نه تاينه    353ص ت2003منظومت

 ت ز الفا الاي بيخ  يه العي  الم لمون ت ت و ت ييف العناصي سواا يكانه نثاتية ي)

   56ص ت1983لت يات تيوانية مثعماً إيا ا  ا صومت ا اىصلية لب ةيق غايبه

اتماث تغييي ت لق معلا    ول    التشكيل ألزخرفيفي  الازاحة ويعرف الباحث

يبضما تنو ا  ا ي ية لمن   بليي تمن جمة   بينز توا ق مثنز  ل جميم  ت لز

ت تل ا لا  ابعاد تظيفية تجمالية ي بنف ا تعثيي متتز تمبلائمة ما الف ي الإسلامز

    بعض ما معلايا  الةثا  تالمنائي ا سلامية

 الفصل الثاني

 الاطار النظري

اللنا ز  ل  إن الفا بعمومه تالنبا  الجمالز يت  مدخل الى التربية الجمالية:1. 

تجه الخلوص  و م اتلة تجميم الإت اس بالواقا المادي الاي نعيش  يه ما الناتية 

إن الفا يعنز تجميم الإت اس بالواقا الغيثز  ا  ياتية , تبعثامس ي ي  يي  ل ثمس ال 

طييق العةل الاي يم ا الوصوح ال  ما تماا الواقا الم  وس , ت و الواقا الغيثز 

ما يم ا ين يةاح ين  تيقل   8ت ص1999ل ثمس ت ينة تالجماح يي ما تماا ال 

, تين كل قلد يلثز نماا الجميل   ل , تالم بو  , تالف ي تالمادس الجماح يبلف به ال

  36 لمغنية ت   ت ص  ل  تجه العمو) تال موح جميلًا

ال  جالبيبه تكما كان الفا يت ال زا الجمالز تالوظيفز يبمبلاا بةيمبه ك ينة إضا ة      

نجمه ينملاز ال   الجمالز تالعاطفز, تما تةميي الةيمة الجمالية للأداس النفعية يت 

ل  لايةت  الوظيفية البز ت بعمل  ز ن اط ما ت لل اىداس  ل  قيمب ا العاطفية 

    17تص2005

ان الجماح يُعْن  تيئاً يتمل ما الفات يُعْن  ال   تالث جة تيي  لم فوظ        

يس البز يممك ا الإن ان  ز كل مكا ما يمكان  اا ال ون الاي سوَّاه الخالق تالم 

اى ظمت يي ينَّ الجماح بمعناه ال امل   يةبلي  ل  الفا كما يظا الثعضت بل 

يبضما كل تئ يتجمه الخالقت  اللاثيعة ب ل ما  ي ا تبضما مةوما  جماليةت تل ا إلا 

لاثيعة  ما الفيق بيا مف و) الجماح  ز ال البيا كان الفا يبضما الجماح كما تبضمنه ال

ت اي إنَّ الجماح الاي ينبجه الفا م اتلة إن انية مبخللة ل  ف النةا   ا قوانيا 

الجماح لات ا ما توا ق تإيةاخ تن د تتيديم ي  ف ا الفنان ببجامبه الناج ة البز 
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ل م فوظ ت   ز مجاح الفا  توضح  اه الةوانيا الجمالية  ز ال ون الم يل مةلما يُمْمَك ا

     3ت ص2022

تنظيًا لما للبيبية الفنية تالجمالية ما ي مية يكةي ما ضيتميةت  لا تك ين ا ت ا م     

 ز إ ماد الإن ان ت ت ةيق ا ن جا) بيا الفيد تالمجبمات كما ين ا ت ا م ييضًا  ز 

الجمالزت كما ين ت  يل تخليبهت تت ويا تت ايد سلوكهت تتنمز ت ه الفنز تلتقه 

ل ا دتم  ز تلاويي قمماته العةليةت تموا ثه تم اماته الإبما يةت تكاا غيس تتع ي  

ان ا  بما) بالبيبية ت   256ت ص2020ل بوتبة ت  قيم لا  د    ي لاقية ت  يية 

الجمالية م اتلة لخلق الوجمان تتنمية  ت ه الفنز تم ا الاائةة الجمالية تتلاويي 

 تم اماته ا بما ية  موا ثه 

ان الفا الإسلامز ي ب مف الجماح تالجلاح تالملالق الاي يبجل   ز تنجم        

صفا  ا تياا,   جماح اىتياا  ز العمامس الإسلامية  و جماح جماح  نز تلي  ن ثز 

تيي  ابا     116ت ص2009ل الث ن زت  ميتثل بأ مية ال زا ل نه ييتثل بالوظيفة 

ماح  ز ا تياا الفنية تاللنا ية  ل  تج يا ,   الجماح ا تح  و الاي سينا ان الج

ي ون  يه ال زا تيئاً بالفعل, تالجماح الةانز  و يمي ما ا موم البز تبثا نوخ ال زا 

   14ت ص1988ل ابا سينات ما ي عاله تما يةو) به ما تظائف تمنا ا 

وي ميتثل إتما ما بالمادس تال واس اما الجماح  نم الفامابز  و جماح مادي تمعن     

ييتثلاان بالف ي تالفضيلة , الجميل تالنا ا ما دا) الإثنان ييميان ال  الخيي ,  الجماح 

تيي  الغ الز ان    90ت ص2009ل تاديت  يةبين باللاثيعز تاللنا ز الوظيفز 

ون إدماد الجماح  يه  يا اللالاس , تإدماد نف  الجماح ييضا لايا ,  يجوا ين ي 

 الجماح تليم  مس صفا  يجد توا ي ا     299ت ص1982ل الغ الزت م ثوباً لااته  

ت 2009ل سيمكت  [  ز ال زا ليب ةق جماله , تلي  الجماح ناتئاً  ا سمة تاتمس  

   283ص

تبالك نبوصل ال  ان كل ت ا تب اا موجود  ز العمامس ا سلامية ما يت اح تيتجا) 

ه ما اينة تتناسق تخاطد ال واس تالوجمان ال  جاند ت يئا  مبنو ة تبما ت مل

  عل ا الوظيفز  

 التشكيل الزخرفي في العمارة الاسلامية :2. 

ان ممما يميمم  الفمما الإسمملامز  ممو اببعمماده  مما البج مميم   سمميما ا تمم اح لا  ا نفمم         

تال يمموان م بعيضمما باىتمم اح المجمميدس ات الم ممومس  ممز م اتلممة ممما الفنممان    كالإن ممان

الم لم لل يلولة دتن الوقوخ  ز م الة الب ييم ت كما سع  ال  ملا الفضماا مما  ملاح    

ت ويناتممه ال  ي يممة البممز   ت مممح بوجممود الفممياش ت  الفممامش تممزا ممةممو  لممم  الف ممي   
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زا  لةناه بةمم   لي ون لنا   يا إسملاميا  ت ا سلامز ال يبعامض ما قوله تعال  لتكل

  ل فيا قوامه الن  ة البجييمية ـ 

 الا نية الإسملامية ا بممم  اىسم  تالعلاقما  البنظيميمة للب وينما  ال  ي يمة لب م ل          

 ي لية جمالية ت إل يثن  الب ويا ال  ي ز  ل   مد ما اىس  تالعناصي البز تبيابل 

ان تالبنمموخ تالوتمممس ت الإيةمماخ  تالب مميام ت البناسممد ت    يممما بين مما تممما اىسمم  لالبمموا  

ال يكة ت البثايا ت البضاد ت البناظيت ال ميادس   تمما العناصيلال م ل ت اللمون ت الةيممة      

 الضوئية تالفضاا تالملم    

ان الةيم الجمالية ت ةق توا ةا تظيفيا ما  لاح اللياغة الب  يلية البز تةو)  ل  اساس 

ال   امل ا بماخ تا بب ام ال م لز ال  ي مز    بالإضا ةس ال لية تالبنوخ ا يةاخ تالوتم

البز ت بييح ل ا العميا بلمياغا  ا ي يمة ت ماميمة جميلمة تمبناسمةة تلمم ت ما مجميد          

ممملا الفممياش تانممما ت ممون ل مما اتممبغا    ممز الفضمماا العمممامي ال  ي ممز تتممؤدي دتم     

ي   مز ت وين ما العما) تتعممل  لم       تظيفز تايجابز ما بةيمة العناصمي  تا تم اح ا  م    

 انبماا تلك العناصي تالوتما  لببنا ا  يما بين ا  ز تتمس تاتمس  

 معطيات الازاحة المعمارية : 3.

ان مف و) ا ااتة قم ت ل ت مياً كثيياً لم  المعمامي ا سلامز تالبوصل ال  ابما ية  

تبجاتا اسلو  الب يام تالبعابيي الم بعامس تالمثاتيس  ز انبةاا  مامس الم اجم 

ةم ا بم الفلاسفة بالجماح  ل  مي العلوم ا بماماً كثيياً تبالك ن أ  لم ت  ا سلامية 

 لم النف  كفيخ م بةل يطلةوا  ليه سي ولوجية الجماح ت ت و  الجماحت كما ن أ  ز

ي بم بمماسة الجماح كمماسة تجييثية تت ميم المثادئ البز يثن   لي ا البعثيي الجمالز 

بمخبلف تسائله ت تان الإت اس بالجماح قميم قم) الوجود الث ي ت تيبضح للك  ز 

 العميانية لل ضاما  الةميمة   اليسوما  تال  امف البز تجم   ز ال  وف تا:ثام

اىمم تال عو     بلافا بلاف مةايي  الجماح تمعايييه  تنبلم  ما للك ان       

ت  فز العلي  تآمائ مت  ةم ا بلف الناس  ز ما ية الجماح كا بلا  م  ز التاق م 

اليونانز ب   ي لاطون  ز   يس الجماح تكيف تبمةل  ز الموجودا  الم  وسة 

اح الفنية إ َّ ينَّ ا كانه مةاح  الم  ز  الم المُةُل يت العالم الاي يفوق الواقات تاى م

تيي  يمسلاو ينَّ الفنون الجميلة  ز م اكاس ل ن ا   تب ات  ما الن  ة اللاثيعية كنةل 

لةم سع  الإن ان  كب اف  تتي ز لما  و  ز اللاثيعة بل م اكاس لما ينثغز ينْ ي ون

ثم تيص  ل  ينْ ي ةق بالك ا ماله الفنية تاىدبية تيعثي  ا  ما ية الجماح تما

ت ه الجمالز ما  لال ا بلومسٍ يت ي ي  تا ت اس بما  و جميل كبلك اللاس 

الملاتثة للعمل الفنز  موماًت  ةم ا بم بب ليله للإت اس بما  و جميلت تيصثح 

نظيية لب ميم  لإيجادز ي يص  لز ت ليل قيمة تتةميي الاائةة الجمالية ما  لاح ال ع
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ال يتط البز يُلْثِح ال زا الجميل جميلًا بنااً  لز توا ي تلك الميئيا  كةيمة بليية 

  

 معطيات الازاحة :لمدخل 4. 

لةم ا يا  اللايتتا  المعمامية ا سلامية ا  اما تمفا يم لم تةبلي  ل  تيديم ا 

الةلمي ت بل يلاتث ا ت ز ي مف ال  توظيف تلك ا   ام تالمفا يم  ل  الواقا 

العمامي ا سلامز ما  لاح المعلايا  تالممامسا  البلاثيةية تالمعالجا  ال  لية 

  للعمامس ا سلامية 

فا يم بيا مف و) ا ااتة ت لاقبه بم الة الف يس تال  ل تما ت مف تما بيا تلك الم

اليه العملية البلميمية  ز الب  يل ال  ي ز العمامي ا سلامز ال  البفيد  ز الف ي 

تجودس البعثيي  ن ا ما  لاح المعلا  ال  لز ت تيم ا تف يي  اا البفيد  ل  انه 

  معالجة الم  لة البلميمية بعيما  ا إااتة للبف يي  ا النمل ال ائم تالم بنم ال

 المعلايا  المبماتلة  ز  مامس الم اجم ا سلامية  

 فز الثما لةم ا بمم  العمامس ا سلامية  ل  المعلايا  ال ائمس تتعامله مع ا ك ةائق 

تاتياا مادية سائمس ما  لاح ا بماد ا  ل  مثما ال  ل العمامي تمعناه ضما سياق   

لمادي المبماتح تصو  ال  ايجاد  لاقة بيا المعن  الجمالز يخي   ا تي ه ا

 تالوظيفة تالمعن  تا ن اا  

تا ااتة  ز  ملية  لق معلا  ت لز ما ت ل سابق تي  يعي ه لالنجيمي    

ل   وا بماد مف و) مممد بوضوع  ز سياق معيا تمجااي البعثيي  ز سياق ا ي  

    156ت ص2001النجيميت 

 تالب وح يجيي ضما  بيا  مبلاتةة بعمس قف ا ان  لتحول الشكلي :الازاحة واا. 

بينما الإااتة ت لل ضما قف س تاتمس تتعبمم  ل   لاقب ا ما اىصل إل تبم الإااتة 

ل  ل الب ولز  ل  ا   المعلا    ل  ميتلة تاتمس بينما تبم الب و    ل   مس ميا 

  يمبلك صفة الإااتة ةالظي ية ا نييت  لاىتليةجياا إااتبه  ا إتم  تا ته    

ت 2010ل تم ست  الم يتطة بإم انية المةامنة ما اىصل ضما إطام قابل للمةامنة 

    1071ص

  بانه ت ل  جيا Nesbittت يف ال  ل الثلاغز لالمعطى البلاغي الشكلي :ب. 

ي يمما بيا ال ضوم تالغيا  تيمبلك غيابه الخاص بهت اي ان غيابه بما له تالا

 ا ال  ل البمةيلز الاي ي يي ال  تزا غائد اي يعيم تضوم ال زا  ز  يخبلف

  174ت ص1996ت Nesbittل غيابه 
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ت ز اتالة المعلا  ال  لز المثبمخ ال  اس  تلميمية التناص الشكلي والاحالة : ج. 

ما الااكيس الجمعية للمعمام الم لم  م بلهامتثل تجود ا بمضاميا معمامية  ميمس 

إن الوظيفة الفعلية لليم  ال  لز تجيي  لي ا  مليا   تخبلف  ا لاكيس ا  ي 

ا  بلام تال اف لغيض تلوح ا ااتة با نبةاح ما تالة  ز المنج  العمامي ال  

مثمي الجميمس  ز المعن  جاا  لبف يك ال يمنة البةليمية تا بماد   الإااتةتالة ا ي  

ت Eisenmanل الب و   تالةيااا  المبعمدس لجو ي المنفعة الوظيفة تال  ل  

  99ت ص1993

ت و  ثامه  ا تضا الوتما   ز توا ق ما بعض ا  معطيات التدرج والتشكل :د. 

قم ت ون معي ه بامتثاط مادي  العلاقةلل لوح  ل   لاقه قابله ات مؤ له للثةاا ت اه 

ات غيي مادي تان تجميا الوتما  لب  يل ال ل ي مث  نمما تيتد الوتما  بلومه 

  242ت ص2005ت Clarkل  لاقه مممجه بين ا   لإن اامبةامبه ال  تتما  ا ي  

كمعالجة معمامية تبم  ل  المعلا  ال  لز تت مف ال  تو يي الةمم الملالو  ما   

 الجميم م ا ظا  ل  الب  ل تالمضمون ما  لاح الثنية ال لية   ضعهلوت يف ال  ل 

  33ت ص2002لا ما)ت 

المف و)   الف يس تامله للمعانز تا ت اح  تالف يسالمعن  : المعطى الفكري والمعنىه. 

تعثي  ا تلك المفا يم  ىن االمعمامية  ز اية من أ تامله لمعانز تتلوما  ت ية 

ت ز نظا) ما ا ت اح تاليموا البز تعثي  ا ا  ام المعماميت  العناصي اليم ية 

العمامية تجمنا ان ا تب ون ما  ناصي  مامية كالةثا  تالمنائي  البز تمةل المعلا  

البز تنم  ا المملوح ات البلوم لبلك العناصي  النف يةات  الا نيةال  لز تاللومس 

   4ت ص2016ل ثم المجيمت  ية العمام

ال ضوم تالغيا  ثنائية تُعبمم لبوليم المعانز  ز الازاحة بين الحضور والغياب :و. 

العمامس ت ز ثنائية مبلاامة تمبيابلاة يعمل طي ي ا معاً جنثاً ال  جند ت تلي  الواتم 

مي تيعبمم ما ا  ي لب ةيق الثلاغة تالبعمدية تا ادس الخلق ت لود العمل المعما كضم

اساس ا الف يي  ل  مفا يم ا ااتة تا  بلاف ب  ل اساسز تتؤدي ال  ت ةيق 

   24ت ص2006لا نميت  ما المبلةز البواصلية

ان مف و) ا ااتة  ز العمامس يعم ما ا سبياتيجيا  المعطى الابتكاري والازاحة :ز. 

العمامس  ا تالب ا اللاثيعية   ز الف يس ا ساسية لبعمد المعانز  للإااتةاليئي ية 

المياد البعثيي  ن ا   ز ت ةق الم    تا ي ااا  البز تعثي  ا معانز المياد 
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البعثيي  ن ا   ز ت ةق الم    تا ي ااا  البز تعثي  ا معانز إن انية ت ب ضي 

  19ت ص1993ت Eisenmanل  العاطفة تال عوم بالجماح تالمبعة  

ان جاتم العمامس الييسية موغل  ز تاميخ عماري العراقي :مالموروث الح.  

ال ضاما  الةميمة ت تلعل العمامس المينية  ز العياق الةميم 

دليل  ل  للك ت ال تعم ال قومس ما ا م نباجا  المنج  

العمامي  ز بلاد اليا ميا ت تال قومس  ثامس  ا بي  ات 

طثةا  تتبناقص بالم اتة  7ال  3ما  صيع  الز مؤلف

ما  تت ون قا مت ا ميبعة ات م بلايلة ت تقم بنيه ال قوما 

ب  ل يبناسد ما ا ميب ا المينية كمعثم  مادس اللاو  المفخوم

 لما للعمامس المينية ا مية قلو  لم  تعو  تادي اليا ميا 

                                                           (1شكل )             1ل كما  ز ال  ل

نبلم  ما للك ان العمامس ا سلامية ل ا جاتم موغلة  ز الةم) تالعياقة بيا         

ال عو   ا ن انيةت ان ما يمي  المعلا  ال  لز للعمامس الإسلامية  ز المن   اليتتز 

ايجاد ابب ام  مامي   ةم بما الفنان العمامي الم لم  و ا: ي  ز المؤتلف ما  نمسب ا 

يبفيد  ا غييه  ز مجاح ال نمسة العمامية  الاي ينم  ا صياغة ت لية جمالية قم 

 تناسةه اج ائ ات  ثم  لنا تلك الةثا  تالمنائي بال موخ تاليقز تالعلا 

ما  لاح  ان اليتنق المعمامي ا سلامز ي م المبلةز :ي والفلكيالمعطى الروحط. 

ا   يأتزتمعياج ا اللامه ال  اللامبنا ز ال  ا  الز    صعود ابنيب ا الم بمي

 تالمآلنبامتةاا اليتع ت لو ات تان ال  ل المخيتطز الاي تنب ز به قمم تلك الةثا  

    3ت ص2016ل خييت  تتضوتاً لف يس العيت  ال  ال ماا   تأكيماًاليتيةة ت اكةي 

البز تيتفا ب  ل ا ال ل تنز   لملويةالات ما  لاح تةليم  ملية المتمان كما  ز منامس 

 ز كيفية اللاواف توح    هتي ثي الم لم  ا للك المتمان المبلا م ليعثي لنا المعمام

معاك  لعةام  ال ا ة ت تما ناتية ا ي  تماماً كمتمان  باتجاهال عثة الم ي ة 

ت ه1423لال يم ت  ا مض توح ال م  تالبز ت ثه تيكة المجيس   ز دم  البثانة 

   1ص

  المعطى الهندسي والعددي:ي. 

لعمامس ب ل ايم ل  ز بنية المعمامية امتثاطاً تثيةاً كونه  ييتثل  ا ال نمسة بالفنون

ال يي  لالث ن ز    ان ال  ل ال نمسز للةثا  ا سلامية يعم ما ابيا  تفاصيل ات

لالمنامس  ت تان ا نبةاح ما ال  ل المائيي  ال ما  اليتتية للم جم ال  جاند المئانة

                ال  ال  ل المةما تما 
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انما  و ابماخ ت وينز تلةثة اللخيس   2كما  ز ت ل لت ثم ال  ال  ل الميبا 

          52ت ص2003لالث ن زت تا ي ز ي يم  ز ت خيص  وية المثن  تتظيفبه 

                                                           

 الجاند الوظيفز يعم ما ميت  ا  ا س  البز ي بنم  لي ا الفنان الم لم كون ا ت ةق 

غاية تبما ل بيا المادي تاليتتز ت  ةم اسبخم) معالجا  تةنية ت ا م  ز اظ ام 

        ىن ا مةعيس اللو  ت ه الةثا  

 (2شكل)   

 

 

 

اللو  تتخلق اللم   تقم ت بوي الةثة تجاتيف  ز ما يسفل ت  إن ا يم ا ين تع   

ال لاح الما لز للةثة تعمل  ل  البما ل بن ي اللو   ز جميا ا تجا ا  مما ي يل 

تمةل ما لفا     5ت ص2022لب ثوعت    اىصماا ما  لق "تأثيي إل ز  ز جو العثادس

العلاقة ما بيا اى ماد البز بنيه بموجث ا  قة تطيمس بالعمامس ا سلامية  انال نمسة  لا

 ل  سثيل المةاح لالملوية  ت يي إل  ان ا كانه لا  دتم  ز ت ميم اتقا  الللاس 

تان ا يتثه بال ا ة ال م ية المبعامف  لي ا منا يقم) ا امان  نمما تَنثه الث ي ال  

البواا الملوية بع     ما لاقة الظل بالوقه تب يكة ال م   أبب ي ال ا ة ال م ية  

 ةام  ال ا ةت مبما ت يي لب ميم مواقيه الللاست تقم ي ون لظل الملوية  لاقة 

تتوتز بأن ا عة ما الج بيا ال يقية تالغيبية ت بمةوسات ا الب عة  ز قا مت ا الميب

           3ت ص2021لال اميائزتكانه مئانة تسا ة تم ية 

  (3شكل رقم)        
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لةم ت ل المعيام ال منز يتم يبيا الميجعيا  لإدماد ال ضامس البز ينبمز ل ا         

البخلايل ال نمسية تالب  يلا  مام الم لم  ن ا بالب ويا العميانز تبالك  ةم  ثي المع

الةثا  ك  ز الم اجم العناصي الم مةما ج ة تالبخلايل العمودي لثعض ا  ةز للممن 

إن العلاقة ما بيا اى ماد البز بنيه بموجث ا الملوية ت يي   ما ج ة ا ي المآلن ت

إل  ان ا كانه لا  دتم  ز ت ميم اتقا  الللاس تان ا يتثه بال ا ة ال م ية 

المبعامف  لي ا منا يقم) ا امان  نمما تَنثه الث ي ال   لاقة الظل بالوقه تب يكة 

    ةام  ال ا ةت مبما ت يي ال م   أبب ي ال ا ة ال م ية  إن البواا الملوية بع

لب ميم مواقيه الللاست تقم ي ون لظل الملوية  لاقة 

بمةوسات ا الب عة  ز قا مت ا الميبعة ما الج بيا 

    ال يقية 

 (4شكل)     

 تالغيبيةت تتوتز بأن ا كانه مئانة تسا ة تم ية 

تان ال يكة ال ل تنية  ز     1ت ص2021لال اميائزت

  العمودي ت ثه مجيس دم  البثانة الملوية بمتمان ا

  ا لاه   4كما  ز ال  ل ل  5هت ص1423لال يم ت

 العناصر الأساسية في العمارة الإسلامية :5.

   و م ان ا لان تتعبثي ظما يس معماميمة اسملامية جميممس لمم       المنارة او المئذنة 1.5 

ه تي ات ا تطيا ت ا  ز م جم اليسوح لص  تل ا ات اح تانماط مخبلفة ت كما ا بلف

 مامت ا ت تلةم ابمخ المعمامي الم لم  ز ا ي ب ا تنة  ا تت يين ا تبم  تثممت كوتممس    

منممائي الت  332ت ص1988لغالممدت  جماليممة مائعممة ت ممم العمميا المم  ا لمم  ال ممماا     

 -انوا  ا كما يلز ت ز  ا سلامية ت

ت مز اتمثه بمالثي  ال يممز كمنمامس الجموف ت  مز ال جماا          المنائر الشيب  الهرميية :  ا. 

ه    اسبخم) تجي الجنمح غيي المنبظم  ز بنائ ا ت ت ز ما امبعمة  16البز بنيه سنة ل

ت تثممي بةا ممس ميبعمة  ا ضملاخ تتةما       ت ي ا كوس م بلايلة  ز كمل ج مة للإنمامس    طثةا 

لمنمامست  تتيتفما الةا ممس    باللايف الجنوبز الغيبز للم جم ت ي ا مم ل يؤدي ال  سلم ا

ال  ا  ل   لب  ل بمن المنامس ت تكلما امتفعه ضاق م يلا ما الميبما ت تتنب مز بةممة     

  ادناه  5كما  ز ال  ل ل  6ت ص2017لالجابيت تثه مخيتطية 

تالبمز تجمم    لا  ت ل اسلاوانز  العياقتان اتح منامس  ز  المنائر الاسطوانية :. ب

ابما   مز م منمه ل  اتمام الي ما     تت م ـ46ا جي تالجمص  ما)ل  ه بم بنيم  م جم الثليس البز



2023ثاني  مجلة فصلية محكمة                                                                                                    العدد  المجلة فنون جميلة/   

 
65 

  6كمما  ممز ال مم ل ل  ت  ص  1997لالجممو ييت  [ ال جمامس   بنيمه ممما   لةممم  الجعمم 

  ادناه

لي ا موي كمنائي  ز بلاد باللواما اسبخممه  ز العتت م   :)الابراج(المنائر. ج

تظ ي منامس العيتس البز اقيمه  ل  اتم ابيا  المعثم الةميم تا يم بنائ ا ال لا)ت ت

بب وينات ا المعمامية  ز بلاد  ت ز تاتمس ما اجمل المآلن البز تمي   ت ـ  96سنة ل

  1ت ص2014لا مم زت  ت تتةا  ز منبلف ال ائل ال مالز للم جم الجاما   ا)ال

   ادناه  7كما  ز ال  ل ل

 

 

 

 

 

 

 

 

 (7شكل )         (          6شكل )      (               5شكل )                  

كمنامس الملوية  ز سامياا تالبز تيم  ما اللاابوق المفخوم  : ملويةالمنائر ال. د

تتثما بةا مس ميبعة تل تنز لا  ت ل اسلاوانز  ـ  ت ز  237تالجص سنة ل

سثا طثةا  ملفو ة توح ميك  ا المجاتمس للةا مس ت ت ز  ثامس  ا بم بو  ا متقة 

تما ثم توض ت و اسلاوانز ال  ل ت بجوسة اتمةل قا مس تبمن المنامس تتنب ز 

  ادناه  8لالمنامس كما  ز ال  ل

 ـ  تجمد  سنة ل 96كمنامس قايبثاي البز تيم  سنة ل المنائر المضلعة :. ه

ميبعة ل  ل المضلا مظ يا ل ا تتةا)  ل  قا مس ت ز منائي تبخا ما ا ـ ت 893

ضلاخ سماسية ات الةمانية تاتياناً يفوق  مد ا ضلاخ  اا ت وق ا بمن المنامس لا  ا

مضلعة كما  و ه تلك ا ضلاخ يضيق م يلا ا الميبا ت تل ا تي ة العمد تكلما امتفع

الجوسق ت و  ل  نف  ن ق الثمن تال ي ة مضلا ييضا تتي ة ا ي  ب تتنب زالثمن 

ال  ت ل  اسلاوانز ت وقه ال  ل المضلا  ليب وحت ي ا جوسق ا ي  ل  نف  الن ق 

  ادناه   9تثمي قثة بيضوية تيعلو ا الجاموم ب يا  معمنية ما ا  لة كما  ز ال  ل ل

تسمميه بالمنمائي الةلميمة لوجمود تمثه       ت ز منائي لا  ن اية ممبثمة  المنائر القلمية :. و

تيظ مي  ماا الن مق العممامي بالمنمائي العةمانيمة كمنمامس م مجم         كثيي بين ما تبميا الةلمم ت    

 مـ   لم  قا ممس تمثه دائييمة مضملعة ات ميبعمة        935سمنة ل  بنيمه تالبز   سليمان باتال
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 مبعمد ا ضلاخ اسلاوانز  ليثمي بمن المنامس لا  ت ل يمز  ب  ل للأ ل تيتفا ب  ل 

لم مميل المممائيي لةا مممس ال ممي ةت يبوسمملا ا  امةينلمما  البممز ت مم ل ال ممماينب ممز ب لةممة 

 البز ت  ل قا مستينب ز الجوسق بالمةينلا   متيق ت و مضلا كثمن المنامس جوسق

 ت يمه ت يه  ب ة لن اية ال لم تلال  لم  ال مي ة    ثانز جوسقت تيبوسلا ا ال ي ة الةانية 

الجماموم كمما   مخيتطيمة تيعلو ما    لا  اضملاخ الةثة الممبثمة  ب ز المنامستتنب كواس نا اس 

     10 ز ال  ل ل

 

 

 

 

 

 

 

 

 (10(                     شكل )9(             شكل )8شكل )           

يُعم العياق ما الثلمان ا تلم  البمز  ي مه  ماا الن مق مما المنمائي         المنائر الساعة:. ز

بال ا ا  الثيجية ال ثييس ت ال ظ ي  اا النوخ ما المنمائي  مز تقمه مبمأ ي مما تماميخ       

لمنممامس الثمما  ال مميقز ال ثيممي للمم ا  ادنمماه ت   11العمممامس اللممفوية تكممما  ممز ال مم لل 

ن تُ يِف ال لا) تالبز تبجاتا امبعة قيتم جم تميقم الإما)  لز با ابز طالد  ليه 

   24ت ص2020لتعثة البياث العميانزت . اا المم ل بثا  ال ا ة

ما سلاح الل ا تتظ مي   اببماااًامبعة يمبام ثلغ امتفا  ا تي تالمنامس  ل  ت ل ميبا

قمة المنامس مبوجة ب ي ل تميمي غيي م بمل ي بوي  ل  سا ة لا  تجه تاتمم تةابمل   

لا ثز لل ي) العلوي الملا ي تعلو ا سةيفة تاقية ل ا ما الظيتف الجويمة تقمم   الإيوان ا

بم انه المنمامس ال اليمة بعمم تصموح ال ما ة الةانيمة  مز المنمامس          يُايل  اا الثي  تتيم 

ال الية تالبز بنيه  ل  ت ل بي  ميبا بةثة ما ثة تةو)  ل  ثمانية ي ممس ت  ل  يمما  

ل تةو) المنامس  ل  سملاح سموم اللم ا مما قا ممس م ونمة       بين ا ثمانية يتاتيا مةوسة إ

ت 1963لال مميقزت   ممما طثةبمميا م عثبمميا تيوجممم ج ممم ال مما ة  ممز اللاثةممة الةممانز          

   ادناه  12كما  ز ال  ل ل  68ص
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  :الاسلامية القباب  2.5.

تةف  ل  ا ممه ات جممان  ةمجو  س ا نلف كي ست ز  ثامالقبة النصف دائرية :ا. 

 مز   ةالم مي   اللمخيس  ة مز ا سملا)  مز قثم     ةت ان اتح قثم  ةما مواد مخبلفم  ةتملنو 

ا موي  ثم الملك با ميتان  ةممينة الةمس  ز الةين ال جيي ا تح تالبز بنا ا الخليف

نيه ما ال جي اتيانا ات مما اللامو  تتلاموم  الم  قثما       موي بكلاياا اه   72ل ةسن

تةمو)   سللمخيتط لب ويل الميبا ال  دائي اسبخم)  ي ا الةلااخ اللاولز ةات   ثي ةتجيي

كمما  مز     228ت ص2000ل ماقت   لي ا الةثة تالبز تعم مما ا ظمم الةثما  ا مويمة     

  ادناه   13ال  لل

 

 

 

 

 

 

 

 (13شكل )       (         12شكل )  (      11شكل )               

العيبممز  ممز الةممين تظ ممي  مماا اللاممياا ممما الةثمما   ممز المغممي   القبيياب الهرمييية :ب. 

ه   و 170م جم قيطثة  البز بنا ا  ثم اليتما الما ل سنه ل ت ان قثة الةانز ال جيي

 يي تا م  ل   ظمة الفا ا سلامز  ز ا نمل  تالاي اسبمي بناا الم جم  ل  مم  

ت 2015ل الج يميس ت  [ قمينيا تنلمف تقمم ا ما بعمض ا ل ما) مما الم مجم ا قلم            

  ادناه  14كما  ز ال  ل ل  1ص

تظ ي   اه الةثما   مز العلمي العثاسمز بمالةين       القباب المضلعة ذات المخاريط :ج. 

لا  المخمماميل ضممما  مماا  بمميا  قثممه جمماما الةيمميتان المضمملعةت لةممم   لل جمميسالةالمم  

مما   ه 221تالبمز بنيمه سمنة ل    اقم) الةثا   ز المغي  العيبز اللاياا المعمامي ت ز

   15ل ال  لكما  ز   229ص ت2000ل ماقت  ا جي تالجص

الفاطمز  ز الةين  تظ ي  اا اللاياا ما الةثا   ز العلي : رةشطَّقباب المُالد. 

تت م   اه الةثا  بالم ا م ت كما  ز قثه الجاما ا ا ي تالبز تيم  ت اليابا ال جيي

    ه 361ةلسن

   16كما  ز ال  لل  7ت ص2012لايادهت 
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 (16(                  شكل )15(                         شكل )14شكل )     

 

ان  اا اللاياا ما الةثا  ا سلامية ت ظ ي  ز  ز الةمين الخمام     القباب المدببة :ه. 

ه  تكما  ز قثه الم جم الجاما  ز اصف ان ت  481ال جيي ت بالعلي ال لجوقز سنه ل

  ادناه  17ت ل ل    129ت ص2005ل  ثم ال ا ظت    با:جيالبز بنيه 

ت  مز العلمي ا يموبز     وية تظ ي  اا اللاياا ما الةثما  الثيضم   القباب البيضوية :و. 

تالبمز بنيمه     مز قثمه ا مما) ال ما عز  مز الةما يس      كمما  ت الةين ال ابا ال جيي   ز بماية

  18تم ل ل   230ت ص2000ل ماقت    لمة ميص ت ز قثة   ثية   ته 608ة لسن

  ادناه

بنيممه اتح قثممه  مموق ال جمميس النثويممة الملا مميس بعممم منبلممف الةممين   القبيية الفيحيياء :و. 

ل ه  ممما الخ ممد ت وق مما الممواع ممما اليصمماص تتعيضممه   678ال ممابا ال جمميي سممنه 

 ه   لمم  يممم ال ممللاان 886ممما ممميس ت تصممو  المم  سممنه ل ىكةمميلل ييممق تتممم تجميممم ا 

ت وق مما قثممه  المن وتممةال مموداا  بال جممامس قايبثمماي ت تالبممز بنيممه ممما ا جممي تا ي ممه 

تتعيضمه لل ييمق   ت ممل مما ملمي    بمالجث  الماي تُ   ال جمامس ا ي  ت وي ا تات مه 

ابان العلي العةمانز  مز   مم ال مللاان      ه1233ة لسن ت ت ز ه  892  سنة لتا يم

 بإتةمان من ما   المبضميمس بنماا ا جم اا    دسيم الةمانز تالماي امميه ببجميمم ا تا ما      ثم ال م

لتما ظت   ه  1253  ضي بم  ما اللمون ا امق سمنةل  تات ا) تتم طلاا الةثه باللون ا

   19لكما  ز ال  ل   129ت ص1996
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                                  (19(                     شكل )18(                        شكل )17شكل )       

ت ماا النموخ مما الةثما  النجميمة المةينلمة قمم يخبلمف          القباب النجمية المقرنصية : ز. 

نو مماً ممما ت  ةممم ظ ممي  مماا اللاممياا ممما الةثمما   ممز الةممين ال ممادس ال جمميي بالعلممي         

ال لجوقز كما  ز الةثة النومية ت تالبز ان ما ا ال مللاان نموم المميا م ممود بما انجمز        

تم ل    45ت ص1989لالعلثمزت  ت بنيه  اه الةثة ما الجمص تال جمي    ه  563ل  سنة

  ادناه  20ل

ت ز قثا  اتمثه بمالخولس البمز يلث م ا المةاتمل الم ملمت تظ مي  ماا          القباب الخوذة :ح. 

بمميا اللاممياايا الفمماطمز    اللاممياا ممما الةثمما   ممز العلممي المملمموكز ت تالبممز جمعممه     

ل  ه   665الةمين ال مابا ال جميي سمنة ل    كما  ز جاما الظما ي بيثميس  مز    تا يوبز ت 

   21ت ل ل  36ت ص2000ماقت 

 تظ ممي  ممز ت تيمم  اتممثه بالميصمماخ  ت مماا اللاممياا ممما الةثمما     القبيياب المذهبيية : ط. 

اللاو  الةثا  بم  بنيه ال جيي الةاماالةين ت  فز اللال يا  للأتليااكأضيتة  العياق

م ي مما ممما ثاً تبمم  سممنة تلمملخ ت الجممص كةثممة م ممجم تضممييح ا ممما)  لممز  تالمفخمموم 

تقمما) نممادم تمماه ا   ممامي    ه  قمما) الملممك اللممفوي  ثمماس تمماه ببجميممم الةثممة ت       760ل

   22ت ل ل   166ت ص2011لالثييييت  ببا يث ا 

 

 

 

 

 

 

 

 (22شكل )    (                  21شكل )       (                  20شكل )     
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اللاممياا ممما الةثمما   ممز العلممي العةمممانز ت  فممز    تظ ممي   مماا القبيياب المحدبيية : ي. 

ه  بنيه قثة لجماما تماه اادس   البمز بنيمه     950منبلف الةين العاتي ال جييت سنة ل

ل  ما اللاو  تالجيانيه تالي ا) ت لاكي  ت اس م مم بما سمليمان الةمانونز  مز تيكيما      

  ادناه  23  للال كما  ز   1ت ص2015كي زت 

ت ثه  ىن اان ت مية  اا اللاياا ما الةثا  ا سلامية  :وافة او الج البصليةالقباب ك. 

تمم ل الثلمملة ات الجوا ممةت كةثممة م ممجم تمما  م ممل ت البممز تمميم  ممما الي مما) ا بمميض      

ه ت تاسمبمي بنماا   1041تال جي اليملز  ز بماية الةمين ال مادي   مي ال جميي سمنة ل     

تت مم      1310صت 1994تبامتيال  ه   1063 اا الليع المعمامي تب  سنة ل

ـل قثة الي ا) الثيضاا ت  ةم جما  اا الم جم  ز  مامتمه ا سملامية اكةمي مما طمياا كم      

 .ادناه  24ت ل ل  26ت ص2003ل لي لزت المغولز تالفامسز تال نمتسز  

ت  تظ ي  اا النوخ ما الةثا   ز الةين الةمانز   مي ال جميي   القباب المخروطية : ل. 

ه  ت تبنز  اا الم جم  ل  ا با  1121انمتني يا سنة ل تكما  ز م جم ليما كات)  ز

معثم تخل   نه اتثا ه منا د ول م ا سلا) ت بنمز الم مجم بال جمامس ت امما ال مةف بنمز       

ممما الخ ممد تا لممواع ت تتممم اسممبثمال ا بممالواع ال نممك ت تان تمم ل الةثممة  ممز توا ممق بمميا  

 . 25  ل لكما  ز ال  73ت ص2004لاجي مانت  ال نمتسية تالثولية تا سلا)  

 

 

 

     

 

 

 

  (25شكل )         (             24(                 شكل )23شكل )          

 :المساجد الاسلامية  عمارةهندسة وآليات التشكل في  المستخدمة الخامات6. 

 المادس تنلاوي  ل  تعثييية  اصة ب ا تما تظيفة ا بما ز سو  اظ ام العمل الفنز 

ما  لاح تجلز المظا ي ال  ية  ز لا  الوسيل تتثعاً ليلآية المثمخ الخاصة تكما ان 

ل ل  ا مواده كالك ل ل  مل  نز مادته  ما يللح لعمل   يللح : يت  المادس 

ان اللفا  الفنز ت ز البز تمي  الفنون ما بعض ا  اىتلية اتلوية  اصة  ز ا بماخ 

البز يبلف ب ا العمل ا بما ز ت له الخامجز  اصة يعبمم بممجة كثييس  ل  المادس 

الم بخممةت  لو اسبخم) مادس غيي البز يبعيا  ل  المثمخ اسبخمام ا لوجم ان العمل الفنز قم 

   183ت ص1970لبيتليمزت تغيي تغيياً كاملًا 
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اللاو  اللثا ت و طينة توضا  ز قوالد   ثية م بلايلة ال  ل  لةم اسبخم)      

 ىتعةمخبلفة تت د ال اجة تتُعيض  تبأتجا)لب ولان ت ل اللاو  المبعامف   ليه 

ال م  لجفا  ا ت تي ون لون ا ت د نوخ البيبة من ا ال وداا تال مياا  إل إن 

اىتلية الجميمس تعبمم غالثا  ل  تةليم البجام  الثنائية اىتل  باسبخما) المواد 

المعالجا  تالبفاصيل الم بخممة  ز المواد الةميمة ت ز ظا يس معيت ة  ز مخبلف 

   187ت ص2003  ل ثم اليااقتال ضاما 

تاللاو  المفخوم  و نف  طييةة اللاو  اللثا ت ا  ان ا ت يق بالنام  ز كومس       

ميام ت تالا ما ت مائل ال  ا بيض ات ا تلب ون اكةي صلادس تلا  لون اصفي ا

س العالية ت ون لا  لون ا ضي غامق  تال جامس  ز ال بل تعيضه ال  ال يام

ات  المب ونة صلادت ا بفعل اللاثيعة تت ون لا  الوان تاتجا) مخبلفة ت تت ون م لية

 ام يبم اسبيياد ا ما بلمان ا ي  ت تت بخم) بةوالد ت د ما تةبضيه معلايا  ا بب

  ال  لز للةثا  تالمنائي تبةية العناصي المعمامية  ز الم اجم ا سلامية  

قو  مةاتمة إل  سواا كانه ما اللاو  المفخوم ات ال جي تنبا  الةثا  اثناا ان اا ا 

نو يا بفعل اتاان مواد ا ن اا تالمواد اليابلاة بين ا  ينبا  ن ا اىسفل تإل  الخام  

ما الةو   ز اتايا قائمة ما بعض ا الثعض  قو  الميل مةل  لاوط اللاوح تت ون 

انضغاطية  ةل ت تت داد ن و الةا مست  ز تيا ين قو   لاوط العيض ت ثد الضغل 

 ز اى ل  تالبوتي  ز الةا مست ما ا نبةاح  ز قثة نلف كيتية ت مث ب اتية قمم ا 

ادا  البز تولم ا الةثة ب  ل مثاتي ما تان دمجة ما الةمة تتبناسد ال ي 8 51

الةثد اىمضية النلف كيتية مدلا  علٍ ي ةياً  اماً  نم  ا ااتة  ز تولمت تمواد ا 

تيُم ا ين تيت   الةثة  ل  يسلاوانة م بمييس يت م عدت تيم ا ين    مقثب ا تالةا مس

لب ثوعت  قواستتب وح إل  قثة ما  لاح الةناطي يت اى  تم م ا ي ممس يت يمصفة

  ادناه  26كما  ز ال  لل   4ت ص2022

الةاتانز المب مون  تيغلاز الةثا  صفائح معمنية ما الن اس ات الا د ات اليصاص ات 

ما طينة مفخومس  ل  ت ل بلاطا  مخبلفة اىت اح تت د الب  يل يل  ي ز ببنو ه 

ت تيبم اليسم  لي ا ات  مل الوتما  ال  ي ية النثاتية ات ال نمسية ات ال بابيمة تبمالوان   

ا كاسيم المخبلفةت تت ون اتياناً بلون تاتم كفضماا ا ي مز ضمما الب م يل ال  ي مز      

ت تي بخم)  ز  بالةاتانزتعيض ال  ال يامس العالية لينبا لنا تلك ال لية الم ماس العا) ت

  ادناه  27كما  ز ال  لل سلاوع الةثا  تال ةوف تبمن المنائي تالجممان تا قواس 

اا الم لم ات اح  مد ما الخاما  ما  لاح اسبغلاح ات ال ا نلاالفنان الثَ ي بخم)تقم 

البز ت ا م  ز معلايات ا الم وح  ز البةنية المياد اسبخمام ا  ز الةثا  ا سلامية 

كةييا  ز العمامس ا سلامية ت و اللاو  المفخوم تالاي تم  ت  ةم اسبخم) ا:جيتمن ا 
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تله  مس الوان مخبلفة تاللون   ليه تمبعامف اك ااه باكاسيم لي ون  ل   اا ال  ل ال

ال ائم  و اللون ا بيض ات ا صفي الفاتح تاللون ا امق تاللون ا سود ت تي بخم) 

 المعماميةا جي  ز ت لية الجممان تالثمن الخامجز للةثا  تالمنائي تبةية العناصي 

   28كما  ز ال  لل  ا سلامية

 

 

 

 

 

 

 (28شكل )     (          27شكل )      (                     26)شكل            

 المواد الرابطة في عمارة المساجد الإسلامية: 7.

مممادس مابلاممة  الث مميية  ممز ا ممماح الثنمماا ت ت ممو مممادس  ي ب مما  كممأتحاللامميا  اسممبخم) لةممم

بب مم يل ا  ةممم كممان ىمض اليا ممميا    الم مماجم الإسمملامية مممامس اسممبخممه كةيمميا  ممز 

الفي يائز للمواد اىتلية ت ان جاما ما الب  يل يل  ي ز ينم  ما  لاقمة متتيمة مةمسمة     

ينفلممل  مما الخلممق  ممما الخامممة الم ممبخممة  ممز الب ممويا ال  ي ممز تالبممز تعممم م ونمما  

ي ديمومة ما اللايا مةل مادس ال جي  ل ثم اليااق الإن انز باليغم ما توا ي مواد يكة

  189ت ص2003ت

ت مو مما    تلعد الجص كماد ان ائية  مو ا  مي دتماً كثيمياً  مز  ممامس الم ماجم ت           

ا سةف تالجممان  ز ا بنية ا سلامية لي ون لا  لون    ك اامواد الثناا اليابلاة ات 

إن اللاميق المومتثمة قمم يثمي  ب م ل كثيمي تتاضمح  لم  الخامما            ابيض بعمم جفا مه   

ن ت بل تتعم  المومتث بانب ا  ا ت ل الخامة الم بخممة ما الخ د تالجص تالمعم

المعمامي ا سملامز  الفةييس إل  ت ل ي مل معن  لا  بعم جمالز ت ل فز لاا  إن الفا 

لي   نا تاقعيا تلي   نا  وق الواقا تلي   و ما ما بعم الواقا بل  مو   بةثابه تمناماته

مما منلالمق الفما المثممخ ب  مد   ميس ال ممس ت         هِلةِم نلَايلبةز  ز مُ ما تمائز  ا تمسز

  178ت ص2008ل  ثيمت   كآلية يساسية لثناا العمل الفنز

مواد م ملة مابلاة تم ل ب  ل تاسا  ز ا ن اا  تقم اسبخم) الفنان الم لم     

للأسةف تت بخم) النومس كملاط المعمامي ا سلامز مةل النومس تاليماد تال منيخ 

اليماد لما له ما  اصية مةاتمة اليطوبة الجص ما النومس ات خلل تالجممان ت تي

تالاي يعلاز العضوي بالمياه الجو ية تالبز ت بوي  ل  ال منيخ   للا اتيبم تالثةات 

مبانة للثناا ببللثهت ت و تميم ال مية يعمل كمثيم ت يي ضم الةوامض تا مضة 
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ن الملاط ما ا بيض ال  تببةاد) ال ما يب وح لوتالفلاييا  الناتجة  ا اليطوبة 

تان  اه  ت  12صت 2018ت ال يمميةل اللون ا بيض الملفي ب ثد  عل ال منيخ  

المفخوم ات ال جي تعلاز ميتنة  ز تماس  ا ما تتما  اللاو   يابلاةالمواد 

 ز مناطق  تالبز ت بخم)  ز ت  يل ال نيا  اليابلاة كالمن وم الةلاثز ات اليبا ز

كمعلايا  ت  ا سلامية الب وح تا نبةاح  ز الةثا  ات المنائي

  تبلاابق قا مس الةثة  ت ا م  ز قوا م الثناا تينماإن ائية 

ما مخلال الجممان الما مة يسفل ا ت ل  سثيل المةاح ت 

قا مس دائيية  ل  قثة ميبعة ال  ل ت يبم اسبخما) تةنيا  

ية لايِة  ز اسبخما) سواغا  قُل م الج بيات  ان يب ل تةني

 قا مس مةمنة اىضلاخ  ات  ن اا ثي اتايا الجممان لإ

اسبخما) يقواس تمبم ما ال تايا ت تالبز يم ا ين تم م ب

 المةلةا الم يم ما الوان ت باسبخما) ال نيا  اليكنية ات 

يم ا ين ت ون الةثة  ثامس  ا قوس تاتم  تبالكت  ال يتية

 المبعمدس الموضو ةيت مجمو ة ما اىقواس المبما لة 

كما   4ت ص2022لب ثوعت  ي اتي قلاي ا قلاي الميبا 

                                                 29ل   ل ز ال

 

 (29شكل )

                              

الخ د كةييا  ز الثناا لما اسبخم) الم لم  الفنانكما ان 

لممه ممما قممممس  لمم  ت مممل ا تممماح  ممز الثنمماا للمملادتهت 

ت ممو مممادس مابلاممة تم ممك اطممياف الثنمماا تت ممم ممما قمموس  

العمممامس   ت نالممك نمموخ ا ممي ممما ا   مما  يم مما ليممه      

 مممز تي مممون ملامممواخ تي مممبخم)  مممز ا مممماكا المن نيمممة   

ب مم ل تممي ا  المنممائي ات  نممم تغلايممة الةثمما  تتيصممف 

ي بخم)   ز  ت كمامبةا تيبم تغلايب ا بالواع ما المعادن

النوا ا تال واس تالعةود  ز بمن المنائي ات مقما  الةثما    

   30  ل لكما  ز ال  ا سلامية

                                  (                            30شكل)  

 ل ميمممال يمم  المعمممامي ا سمملامز كا ضممما  المعممادن  كممما اسممبخم) المعمممامي الم مملم  

اسممبخممه المعممادن  ممز العمممامس      ةممم ت الفضممةت المما دتالمعممادن الةمينممة ك  الن مماست
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ا سلامية كبةوية للثناا تا بوا  تالنوا ما تال مثابيك ات كب ليما  معمنيمة تمم ل ضمما       

الب  يل ال  ي ز كوتما  ا ي ية مبنو مة اىتم اح لا  ان ماق مخبلفمة تعممل ضمما       

 اطام جمالز ت مامي موتم  

يم ا ان يةو)  مل  نز ما دتن تجود  امة معينة   ز العنلي المادي   تبالك      

 ز العمل الفنز الاي يب بم تجوده  ز بعض الفنون ك يط اساسز لظ وم ا ال  الواقا 

يم مما ا ياج ما ا  ممما  مملاح     ت ال  العممامس تالن ممه تالخم ف تاليسممم  نممون ميئيمة   

ت  الخاممما   معينممة كممأن ت ممون اتجمماماً يت معممادنت ا  مما  يت اكاسمميم معمنيممة      اممما 

ت 1972ل ملاميت   تسائل مادية يبم  لال ما ايلماح الف ميس تالبعثيمي الفنمز الم  المبلةمز        

   3ص

مةامنممة بمميا الةثمما  تاتممماث تممما  مملاح كممل ممما تةممم) توصممل الثاتمم  المم  ايجمماد        

 -سما  كل من ما ت لًا تمضموناً للوقوف  ل  تالمنائي ا سلامية 

 المنائر   القباب  

 البوسا تا مبماد  مودياً 1 البوسا تا مبماد ا ةياً 1

 ال  ل الخامجز اسلاوانز 2 ال  ل الخامجز نلف دائيي ات م م  2

  ي ا سلم  امجز ات دا لز ات مبنوخ 3 لي ه  ي ا سلالم 3

مضلعة ات مةمنة تتنب ز ب  ل  قا مت ا  4

 دائيي

قا مت ا مضلعة ات اسلاوانية تنب ز ب  ل  4

 مضلا ات دائيي

تتظيفز اسبخمام ا ما الخام  جمالز  5

تما الما ل جمالز تتظيفز  تمتتز

 تمتتز

اسبخمام ا ما الخام  جمالز تتظيفز  5

 اسبخما) دا لز  اتمتتز ت  يوجم  ي

ان ائ ا  ز   الخاما  الم بخممة  ز  6

اللاو  المفخوم ت ا:جيت ال جيت اللاو  

الم جا تالمنةوش ت الجص ت المعمن ت 

 الخ د لالخاما  م بيكة ما المنائي 

الخاما  الم بخممة  ز ان ائ ا  ز    6

اللاو  المفخوم ت ا:جيت ال جيت اللاو  

الم جا تالمنةوش ت الجص ت المعمن ت 

 الخ د لالخاما  م بيكة ما الةثا  

تبوسل الم ان تتول ا بةية ا قثية  ز  7

 الم جم

الجواند تقم تثبعم ال  ال وم  بأتمت ون  7

 الخامجز للم جم

   يوجم ت ب ا تز 8 تةا) الةثا   وق مياقم ا تلياا تاللال يا 8

 ان أ  بعم الةثا  9 الةثا  ان أ  قثل المنائي 9

 ن ا تنب ز  البخلز  ا الةثا   يم ا ل ا  10 يم ن ا البخلز  ا المنائي 10

 بةثة

بمن الةثة  –اليقثة  –ا م اج ائ ا  الةا مس  11

 كوا  ات نوا ا   –الجاموم  –

 –ال ي ة  –الثمن  –ا م اج ائ ا   الةا مس  11

كوا  ات  –الجاموم  –الةثة  –الجوسق 

 نوا ا  
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 مؤشرات الاطار النظري :8. 

بمعلايا  البلةز تا سمبجابة الجماليمة البمز تُفعمل     ييتثل مف و) البيبية الجمالية  -

 ما  ملية ا ثي الثليي لللومس الفنية  ز نف  المبلةز  

تنلاوي البيبية الجماليمة كمف مو)   ميي  لم  طثيعمة قيميمة تلاماح بنيمة البعثيمي           -

الفنزت  ثي  واص الإظ مام تالممؤثيا  الوجمانيمة الميتثلامة بالب م يل الفنمز لللمومس        

 الثليية 

م مبنثلاة  تيبوية سد الجماح ا سلامز طيدياً ما الف ي الفل فز كمعلايا  يبنا -

ت تا ت اا  ل  الجاند اليتتمز الماي ي ماتح إظ مام صمفاس الماا        ما الميا ا سلامز 

 الإل ية المب مة بخلائص الجلاح تالجماح تما يلب ق ب ما  

 لمم  تجممه  الجممماح ا سمملامزب مم ل  مما) ت تان يب ممم مف ممو) الجممماح بالن ممثية  -

ت تي  تبجه اليتتز تالجمالز معاً البيبوي تينلاوي  ل  مميا  البعثلايي  الخلوصت 

 مفيدا  المعلا  ال  ز للفا ا سلامز ن و ت ايد النف  تا متةاا تال مو ب ا  

  ا ت   ممزب مم لبتب ممم  مممامس الم مماجم ا سمملامية بخلممائص  ماميممة مبفمميلادس     -

مامية ما بعض ا المثعض  العناصي الع لية لعلاقة المالإتالة  جنثات ا معلايا ل  ز ت م

  لفضاا اليتتز للم جما ت  ضلًا  ا

 ناصممي معماميممة اسمملامية ون مما ل للةثمما  تالمنممائي  ك تلعممد الثنيممة الإظ اميممة -

صلة بِمما   لا  اليتتانيةال مة  تانمجيدت الا نز تال  ز الدتماً قيمياً تتواصلياً بيا 

  ميئز  غيي و اسبم لز 

ت ةاً ت لًا تنو اً   ز تعمدية نباجا  العمامس ا سلاميةبجالام اىثي الم لز مان  -

 لضواغل ال ضامية كميجعيا    يية ت نية ل

سمواا كانمه ا ةيمة    ت تن مو من م  ا سمبلاالة    ا  ز تيكيث ا سلاميةإن العمامس  -

لممومس يممة للم انا ةاليتتيمم ممما المعلايمما  بخمما كالةثمما  ات  موديممة كالمنممائيت   ممز ت   

جماليمة   بأنمماط  اللمياغا  الثنائيمة للعممائي ا سملامية    لم جمت بعماً مةاليماًت ل مثي غموم    ا

 تتظيفية مبعمدس  

الما لممة  ممز الب مم يل عماميممة ماللعناصممي اللااقممة الجماليممة تالثعممم المموظيفز لان  -

الةثما   ل ا تمأثيي  لمز طثيعمة معلايما  العلاقمة اليابلامة بميا        للم اجم ا سلامية  الثنائز

 تالبنوخ    بالبعمدلمنائي تا
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ت بعممماً متتيمماً يبلالممل بثوا مم  العةيمممس   يُمةممل الثنمماا العمممامي للةثمما  تالمنممائي    -

ا سمملامية تممما ت ملممه ممما قمميم مبنو ممةت لا  يبعمماد   ييممة ت دينيممةت اجبما يممةت نف ممية      

  تغيي ا  

 تسمائل البنظميم   مز   بمـب و    ا سملامية    مز الم ماجم  البلاموم العممامي   يب م  -

  ما جاند ا ي مواد الثناا تالخاما  الم بخممة بب امي ما جاند تبياا 

الم مماجم   مممامس ممز  مميما الب مم يل ال  ي ممز ال نمسممز تالنثمماتز  تال بممابز       -

  ة ا سلامي

ان البنوخ ال  لز للةثا  تالمنائي ا سلامية ت و إثياا جمالز مبفيدت تيمةل  -

 ال  لية كم مو   مضامينية  تاتمس ما م لاا  الب وح الفنز   ز اللياغا  

ما تـيتثل الةـلمية البز ين أ ما اجل ا اي منجي معمامي اسلامز بمجمو ة  -

ت تتمةل الثيئة تالمناخ الةةا ز الف ي ا سلامز  م تالمةل البعثييية البـز تنع   ماالةي

 تال ضامي كم يل موضو ز لاا  الفنان 

لعمامي  ز الم اجم الإسلامية ت تُظ ي المنظومة ا تبغالية لعناصي الثناا ا -

نو اً ما الموائمة الإظ امية بيا اللياغبيا ال  لية تالمضامينية ت تالبز تُعثلاي  ا 

 الثناا الب وينز العا) للعناصي ت ا ما ت مله ما د    تم مو     يية مؤثيس  

 الفصل الثالث 

 إجراءات البحث

البز  المنائي للةثا    انمول  21تألف مجبما الث   ما ل مجتمع البحث:1.3. 

نبةاا مجبما ا بمم الثات   ز ا تةامبه  يما بين ا  ز الفبيا  ال منية  ز العياق ت

 ى ميب ا   تت د المثيما  البالية للةثا  المنائيالث   ما  لاح تلنيف 

 -  نالك نو ان ما الةثا  المنائي  

 الةثا  المخيتطية المضلعة   1.

 الةثا  المخيتطية المةينلة  2. 

ت ون ت بلومس قلميه ت تاتمس قا) الثات  با بيام  ينة للث    عينة البحث:2.3. 

 -  يأتزتت ةاً لما المجبما ممةلة  ا جميا 

يمةل الم جم موضوخ الث   العناصي الجمالية تا ااتا  الب  يلية ب  ل تاضح ت  -ا

 تالمفامقة  ز  لوصية  اا الم جم  يبيح للثات  ا تاطة بجو ي ا  بلاف 

ت مل  ز ال ةيةة  ىن اان  اا النوخ ما العمامس  ا سلامية لت  لوصية ت  - 

ما صفا  المنائي ما الخام  كون ا مخيتطية مضلعة ال  ل تت مل صفا  الةثا  

   مخيتطية مةينلة  كون االما ل 
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خبنلي بتالاي بنز  ز  لي  لإله ال م ان اصوح  اا الم ان كان معثماً تثنياً  - 

 ملك بابل تتتوجم  لف الم جم اثام تاميخية لم يبم البنةيد  ن ا  متفاخ كلفة البنةيد 

   5ت ص2018ل ال مادت 

ان  اا الم ان اصثح م جماً بعم ان صل   يه ا ما)  لز لخ  بعم  ودته ما صفيا  -د

   60ت ص1982لالعانزت  تين ا    ـ  تقم مد  له ال م 37سنة ل

ل ي قياح لخ  ال م     ان  ز ممينة ال لة م  م ال م  ت يةاح مد يةوح ال يتي  -ه

 ا با نونلخ  ت تقيل لعلز با ابز طالد لخ  تالله ا لم  ت تيةاح ليوت

   68ت ص2002لال يتيت

 تيخبلفانمع ما اسم ال م  لةم اصثح  اا الم ان موضا تمثيا مبعاقثيا يج -ت

  7ت ص2018لالم ايخزت  [   موضو اً تسثثاً

ان جميا الةثا  المنائي سواا المخيتطية المضلعة ات المةينلة تثن   وق قثوم  -ا

  ا تلياا  اتم    اه الةثة المنامس لم تةا)  وق ضييحا تلياا تاللال يا ا 

ً  لبةمي  -ع  الق  لةم تاا  العناية اليبانية ان ي ون م ل تةمي  ال م  موضعا

 ال م  

ما  لاح ا بمم الثات  المن ا الوصفزلت ليل م بو   للعينة  منهج البحث :3.3. 

  مةل للمماسة للوصوح إل  النبائا كونه يعم اىسلو  اىاداس الث  ت 

   كا تزتجاا   لاوا  الب ليل  تحليل العينة:4.3. 

 لم جم م  م ال م  الإظ امية لبلك المعلايا الوصف العا)   تصف بليي  -ا

البز تع ا  اا المف و)  ز الب  يل ا  مية  ناصي العمل الفنز الثنائية تايلاا 

   ي ز للةثة المنامس ال 

 ما الخام  تما الما ل الجمالية ببنو  ا ال  ي ز تلك المعلايا ال  ف  ا  - 

المبعمدس ظيفية الوا سلامية بمضامين ا    نمسة العمامس للةثا كةيمة جمالية مبفيدس  ز 

 المثاتي لم  المبلةز الجمالز لا  البأثيي 

مصم ا طي الفنية الجمالية تاليتتية البز ت ا م  ز م م تد م ثةا بنا الإسلامية  - 

المف و) الخاص بالف ي ا سلامز يبناغم ما الثنااس كمعلا  تيبوي تجمالز تالمعي ية 

  ز المبفيدالعمامي  اا النمول  ز تتمةلات ا   الثنائيةت الإااتةمعلايا   ما  لاح

  العياق

 

 

 



2023ثاني  مجلة فصلية محكمة                                                                                                    العدد  المجلة فنون جميلة/   

 
78 

   تحليل العينة5.3. 

م مم م  ممز م ممجم  منممامس الةثممة النمموخ المجمماح العمممامي/  

 ال م  

 لم   ما الخام  ت مضلعةنوخ الن ق/ منامس مخيتطية 

   تمةينلة ما الما ل  مس م بويا 

   ال لة _ العياق الم ان/

 ال جيي الةين ال ادس  - ـ 510ال مان/ 

)  12قلاي ممما ل ا ضممملاخ  ثمانيمممةالةياسممما  / الةا ممممس  

طموح الةلامي بميا    )  ت 6) تبامتفماخ ل 3تطوح كل ضملا  

ا متفمماخ ال لممز  ) ت   8اضمملاخ  الةا مممس ممما ا  لمم  ل   

 ما الجاموم   )25ل

ي مل  ت ز  ثامس  ا ت ل مخيتطز/ الوصف العام

صفة المنامس ما الخام  تصفة الةثة ما الما ل ت ز 

  تالجص تبةية المواد اليابلاة كاليماد تغييه مثنية ما اللاو  المفخوم

تمم مة  م لاو هثمانية ا ضلاخ  لتتين أ  اا ال  ل المعمامي ما قا مس  التحليل :

يسلاوانية نلف دائيية قم ظ ي ج ا من نز من ا  نم البةاا كل ضلعيا ما  بأبيا 

  ثمانية ا ضلاخ   ي ا نوا ا للإضااس تلك ا ضلاخ الةمانية ت يعلو  وق ا قا مس ا ي

) ت اما ما الما ل  ةم اسبخم) الفنان 5 2تتثمت  ل  ت ل مةما ما الخام  تامتفا  ال

الم لم المةلةا  ال يتية للانبةاح ما ال  ل المةما ال  ال  ل المائيي ما الما ل ت 

الم بو     م بو   ل  نف  ال اكلة اما12  م بو   مودي من ا ل13ت بوي  ل  ل

ا  يي  ةم اسبخم) الفنان الم لم صفة الب وح ما ما تنيا  ت ي ا تضليا م بخمما 

المن وم اليبا ز ما اجل الب ييف للانبةاح ال  ال  ل المائيي لي ون قا مس للةثة ما 

الخام  تما الما ل  ان اسبخما) المن وم الةلاثز قم م م لةا مس الةثة ما الما ل ت 

  ميس ت ت  يبفق الثات  ما ما 24اسبخما) اللاثق النجمز لا  الـل  عمم الفنان ال 

تنية ت ز  24   ي ا 8-1ل د اليه ل لاا الميا العانز  بةوله   ان اللفوف ما ل

    61ت ص1982لالعانزت     12اللف الباسا تبةلص ال نايا ال  ل

تبمليل ان   تنية 24كل اللفوف مب ونة ما لالثات  يوكم  ل  ان  ز تيا ان 

تكل  ماس  24اللفوف لا  ل المب  ل  ز قا مس الةثة البز تعلبزز ماللاثق النج

تنية م مبة للخام  تبيا تنية تي ي   اصل  ٢٤ي بوي  ل   مضلا م بو  دائيي

ثلاثية قا مت ا دا ل ج م كل صف تماس  من وميه بأت اح ما اللاو  المفخوم

يضيق م يل ال نيا   للأ ل كلما امتفعنا تالمن وم الةلاثز يجما بيا كل تنيبيا ت  
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تيلغي تجا المن وم الةلاثز ما اجل ال لوح 

 ل  ميتلة ا نبةاح تالب يؤ للبم يم ال  ت  ل قا مس 

كل م بو  المضلا تاي ان  الةثة لا  ال  ل المائيي

مبخاا ما ي بنم  ل  الم بو  الاي قثله ات صف 

تةليص ال نيا  كنوخ تةنز ات ت يف ان ائز  ز 

الم ا ة بيا ا ضلاخ ما الخام  ن و الما لت تما 

البجاتيف تالمةينلا  باسبخما) المن وم اليبا ز 

                                                                     31  ت لل ز  مل المةينلا  ما الما ل

 (31شكل)

ما  الم بو  اى يي الجوسق الاي صُفَّ تيعلو

اللاابوق المفخوم لي  ل ن اية للمنامس لا  ت ل 

دائيي   ا ةز   تب  لميس ٢٤لنجمز ي بوي  ل  

تيعلو الجوسق قثة م يلا ا اقل ما م يل الجوسق 

  ضلعاًت 24بـلمخيتطة لا  ن ق مخيتطز يتثه بالةثا  الثللية ا  ان ا مضلعة 

  ا  ي    وقالواتمس تنب ز بالجاموم المب ون ما ثلاث كيا  معمنية تعامم  ت

ان ال يا  المعمنية تثمي ب يس مبوسلاة ال جم تتعلو ا كيس  و  يمي   اا الجامومان ما 

ت معمنية يكثي من ا بن ثة الضعف تما ثم تعلو ا كيس ي ي   ز اىصغي  ز الجاموم 

اي ان الفنان الم لم ابم  تيية  ز انبةاح ال  ل ال يتي المعمنز ما اجل ال لوح 

قيمة جمالية ما  لاح الب يف تالبناسد ال اصل باسبخما) تلك ال يا  المعمنية  ل  

البز ما المعلايا   يبلاا)ما اجل  لق توا ق ن ةز 

ا ااتة ال اصلة  ز ج م الةثة المنامس ما ما ةه 

مة معمنية تعلو ا كلمة تينب ز الجاموم بةات الخام  

اً تظيفياً لالله  البز  مم الفنان الم لم ال  اضفاا تصف

الجاند  باتجاه ال   اه الةثة المنامس ببةثيه كلمة لالله 

تان المبلةز تينما يةف بإم انه ت ميم الةثلة ما  الزتال م

ت ت اا  لاح كلمة لالله  لب ون الةثلة ال  الخلف من ا

يعنز ان الفنان  مم ال  اسبل ا) يجما بيا الوظيفز 

                                                      32ت لل تالجمالز ت ق ت يف م انز 

  32ت ل ل
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ممما الخممي   بةمانيممة د اممما   الثمممن مممم م  تيلاتممظ ان 

تثمميا  مما تجممه   ت تممما الممما ل الممم اما  33 تمم ل ل

سم  منثعجمة للمما ل   129-سم115بيا لالجمام تبياتع 

سمم  تبمالك ت مون قا ممس الةثمة      62قليلًات تسمك الجممامل 

سممم  191-سممم177الممما ل تبممياتع بمميا ل  المنممامس ممما 

المنمممامس بةا ممممس ثمانيمممة ا ضممملاخ  وق ممما     الةثمممة تثممممي ت

اسمبخم) الفنمان الم ملم تةنيمة      مةينلا  تتنيا  للمما ل 

 المةل 

   33ت ل ل                                                                                    

 ز ت ويل ت ل الةا مس المةما ال  تثه دائيي مضلا ت  ت 34كما  ز ال  ل ل ال يتي

بميا كمل تنيبميا ات     ةم  ممم الم  ايجماد نموخ مما البوا مق الجممالز العممامي م مبخمماً           

 كمما  مز ال م ليا     مةينليا ي ون  نالك قوس ممبد غيي نا ا ت ز ت ثه  لية الن ل

   36 ت35ت لل

 

 

 

 

 

  36ت ل ل                          35                 ت ل ل34ت ل ل      

لم لم  مم ال  ان ي ون  اا المن أ المعممامي  لم  قممم    تما الجميي بالاكي ان الفنان ا

يضميق م ميل المةينلما  البمز ت م ل       للأ لم    لمما امتفعنما      ل  ما المقة تالبنظيمت

الم مبو    ات صمفوفت  عنمم    لم  سمبة م مبويا     لعاً تتيتفاببجاتم ا ت لًا دائيياً مض

اليابا ي ون ن ق المةينلا  م دت  تبيا كل مةينليا م دتجيا ي ون  نالك قوس 

اقممواس نا مماس تثمانيممة   ٨ي ممبخم) للإضممااس تبواقمما   الةثممة المنممامس ممممبد نا مما ممما بمممن   

  ٢٤مةينلمما  م دتجممة تي ممون العمممد ال لممز لل نيمما  تاىقممواس  ممز كممل م ممبو  ل      

  تنيمممة للمممما ل تنب مممز ٢٤  م مممبو  ي بممموي كمممل م ممبو   لممم  ل ١٢تبعممم ا يوجمممم ل 

المضممملعة تتعلممموه الةثمممة  ت   ميس ٢٤بالجوسمممق الممماي اتخممما ال ممم ل النجممممز لا  احل   

تتنب ز بنةلاة ت مز  الما ل ت    تجويف مةعي قليلًا ال 24لا  الـلالثللية المخيتطية 

 ن  ز  اا اللميع المعممامي ا سملامز معلايما       تميك  اسبناد الجاموم ما الخام 

  37ت لل                كةييس ا لبه  ن يبفيد بخاصية ال ما تالفلك ت تي  يم ا
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س الوقمه   نم تضومه  ز باتمة الم مجم قمياا    للمبلةز 

ممما  مملاح ال مم ل الخممامجز ل مماه الةثممة المنممامس ت ممما  

 ممملاح الوقممموف الممم  الجانمممد ال ممممالز ال ممميقز  نمممم  

ال ممميتق لي مممون النممماظي الي ممما مبوسممملااً بممميا قممميص  

ال ممم  تالةثممة المنممامس ت لمم   مملٍ تاتممم ت  نممم للممك   

سنجم إن  واصل اللاو  المفخوم العمودية لالمن وم 

ل نيبمميا  قممم يضمميئه الةلاثممز يعمممل ك ممم  اصممل بمميا ا

سممممةوط اتممممعة ال ممممم   لي مممما ت تان ال نيمممما     نممممم

المضممااس ممما ج ممة الي ممام تمةممل  مممد ال مما ا  ت اممما  

اجممم اا ال ممما ة يم ممما ملاتظبمممه  لممم  بممممن ال نيمممة     

  ا  يمميس المجمماتمس   ممي تنيممة مضممااس  ممز اللممف   

                                                                           ا لاه  37ت لل

تان ال نيا  الغيي مضااس  اا يمح  لم  ان تقب ما لمم    

 فز  اا ال  ل نلاتظ  تي ا تت ون  ل  ج ة اليميا 

  تال نيمة الةامنمة  ي ما    7 مد ا لال نيا  المضااس ان 

ات  اتعة ال م  ال اقلاة  لم  بممن الةثمة    نةلاة مضيئة صغيي ت تبالفعل  ةم مصم الث

تت مون ال نيما  المضمااس صمثاتاً الم  الجانمد       ل ا ة ال ابعة تدقمائق   المنامس صثاتاً ا

        اىي ممي ممما بمممن الةثممة المنممامس ت نممم الم مماا ت ممون ال نيمما  مضممااس الجانممد اىيممما      

  38ت ل ل

 

 

 

 

 

 

 

 

الم    بالإضااستثمي الفواصل تال نيا   كلما امتفا قيص ال م  انتما الجميي بالاكي 

ت مو ا  ملان    مضميئة الةثمة المنمامس   تين ما ي مون تم ل    تماماً ت ان تبعامم ال م   وق ا 

 ا تلوح تقه صلاس الظ ي ت نم تلوح الظلاح  ز ا ل  الةثة المنامس تماماً  و تلوح 

   ا لاه   38كما  ز ال  ل ل تتقه صلاس المغي  
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 الفصل الرابع 

 النتائج :1.4. 

كب ماف م مم جمماً ت مو معي مة الوقمه مما  ملاح         ة إ ةم اظ ي  لنا  اه المماسم  -1

 ماا   إل تمم البوصملما  ملاح    لم  الةثمة المنمامس لم مجم م م م ال مم  ت       تالظمل  الضوا 

   ساعة شمسيية ل ال  إكب اف النمول  المبفيد ما بيا الةثا  المخيتطية  ز العياق 

   ي سابةاً  ز النمال  الخاصة بالم اجم ا سلامية ت ت و معلا  إن ياتز مبفيد لم سظ 

ان ا  ماد الم بخممة  ز ان اا  اا النوخ المبفيد ما العممامس ا سملامية لا     -2

 تكا تز   لاقة منلاةية بيا ا  ماد الم بخممة  ي ا 

ا تلمم  المم  الةا مممس   ت مممد ا نبةمما   بمميا الةا مممس  8 مممد اضمملاخ قا مممس المنممامس ل  -ا

  انبةا   ت نبلم  ما للمك ان اتقما  اليمو) الواتمم الماي يبواجمم       3 ز ل الةانية تبمن ا

ل اللمثاع  اتقما    يه ضوا ال م  مما بميا ال ميتق تالغميت  لليمو) الةمانز  مو ثلاثمة         

 تالظ ييس تالليل  

  8 ممد اضمملاخ الةا مممس  × 3 نالمك  لاقممة مياضممة بميا ا تقمما   تا نبةمما        - 

   ياكينا بعمد سا ا  اليو) الواتم  ت اا العمد 24

ت مو  ممد سما ا      24)  1)  باسمبةناا الجمامومل  25مس  مول ان امتفاخ الةثمة المنما   - 

  اليو) الواتم

  الا اسممبةنينا اللممف ا  يممي المماي  يممه ميتلممة ا نبةمماح ممما  13ان  مممد اللممفوف ل -د

د يمماكينا بعمممد   صممفاً ت مماا العممم12ال مم ل المضمملا المم  اللاثممق النجمممز يلممثح لمممينا ل 

  سا ا  منبلف اليو) الواتم ل الليل تالن ام  

    سا ة 12تكالك  ان  مد سا ا  تيتق ال م  ال  غيتب ا ما يةام  ل -ه

  ت ياً  12ت مد ات ي ال نة الواتمس  و  -ت

تنية  تان  مد ملآتس اللاثق النجمز مما   24ان  مد ال نيا   ز اللف الواتم ل -ا

  ت اي بعمد سا ا  اليو) الواتم 24لالما ل تالخام   و 

+ ا ممماد اللممفوف 8+ ا ممماد الةا مممس الةانيممة  8ان مجممموخ ا ممماد اضمملاخ الةا مممس  -ع

كمميا   3 مممد اضملاخ الةثممة الثلملية  ممز ا  لم  +    24+  24ت مز كممل صمف   ×  13

  355 ل3+24+24×13+8+8معمنية  ز الجامومت نبوصل الم  المعادلمة الباليمة      

ينا باسبخما) الم لميا للبةويم ال جيي  مان  ممد ايما) ال منة الواتممس  مز       ت اا العمد ياك

   يو) تةييثاً  355البةويم ال جيي ل

 ضملًا  ما الةميم    الجماليمة  يبوصل الثات  الم  ان  ماا النممول  مبفميد بمالةيم      تمما تةم) 

ا تا  ماد اليياضمية البمز ت ميي كل ما الم  ان  ماا النممول  المعممامي لمه  لاقمة بمال م           

لم  م بممـلاممابق ممما ت مممية الم ممجم    بتالفلممك  موممماً تممما ال ممم   لوصمماً تت مماا ي    
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تالاي تةق نو اً ما  ت ت و  عل إن ياتز تاضح  ز الثناا العمامي ا سلامز ال م  

انمماط   -البلاا) الجمالز تالموظيفز بميا البيبيمة الجماليمة تبميا م ممو   الاائةمة الفنيمة        

 لمميلا  الخاصممة ببفاصمميل الم مم م الثلمميي ت تتف يممك     ا سممبجابة الجماليممة ت ل مماه الب  

 ي مادهِ تم بوياتهِ اليقمية ت لاقب ا بال ما تالوقه 

ا تممم اح ال نمسمممية كالمةلةممما  ال يتيمممة ات جماليممما  لةمممم كيَّمممفَ الفنمممان الم ممملم  -3

ال نيمما   ممز  مماا المن ممأ العمممامي باسممبخما) المن مموم الةلاثممز تاليبمما ز ت مممما اضممف   

تالةوس تالميموممة  مز  ماا النممول       ةا تل   نمسية تم ل  ز كنف المبان لي ا صفبيا 

المبفيد تالةانية  لق نوخ ما البنوخ  ز  ملية الب  ل المعمامي تا نبةاح بيا جن ميا  

ثمما  تالمنممائيت مممما تةممق تممأثيياً مبثممادً  بمميا  لوصممية البيبيممة   مخبلفمميا ت اي بمميا الة

 ة ت ليل تتف يي ا تلاح ال  لز بيا الةثة تالمنامس  الجمالية تالاائةة الفنية  ز  ملي

اسمبخما)  مامجز تبماطنز للمن مأ     معلا  ان ياتز  ز ا لح الفنان الم لم  ا  -4

العمممامي كاسممبخمامه للةثممة المنممامس ال اليممة  ةممم اتخمما ممما تمم ل ا الخممامجز تامتفا  مما      

 عالم  ز تفاصيلهِس تما الما ل تعامل مع ا كالةثا  ت مما تةق جمالية تاض ة المكمنام

  

ن الفنمان الم ملم قمم نمولاخ  مز      اتنظيماً جماليماً  ما لًا إل   يظ ي  لنا  اه المماسة  -5

تال مم ل المضمملا   ممز تنيمما   ةا مممس الال مم ل المممةما  ممز ية كاسممبخما) اىتمم اح ال نمسمم

المخيتطممز  ممز بمممن الةثممة  جوسممق تال مم ل ال اللممفوف تال مم ل لاللاثممق النجمممز   ممز 

تا تمم اح المةينلممة ممما الممما ل  ممز تمميا اسممبخم) الفنممان الم مملم  المنممامس ممما الخممام  

  الجاموم  ز  تال  ل ال يتي

مةمممل ا قمممواس الممبثمممة تانلممماف  ال نمسمممية الب ممم يلا  ال  ي يمممة اسمممبخممه  -6

ت اح النجمية تالمخاميل تالبضليا اسبخماماً جمالياً يبلمل بف ميس البنظميم    ا قواس تا 

تمةل كلمة لالله   ال  امف ال بابية ضلًا  ا اسبخما)  ت المنلاةز لعملية الثناا العمامي

 ا ل  الجاموم 

تلمك  تنو ه  ت  ز تيا اً تمبممجاً كما  ز الخام بنائياً منبظم اًاتخا الفنان ن ة -7

ما الما ل المخاميل تا قواس النا ماس تاللمماا تالبجماتيف تال نيما      الثنائية  اىن اق

 ا الفعل الجمالز  م ت و تما ز لفعل ا ن ياع الثليي

  ز اللمون ا بميض لمون الجمص     اللفة الغالثة اللونية الم بخممة  ز ا نمول  -8

لمون الجمص    و اللون ا بيض الملفي ان ت تاللون ا صفي  و لون اللاو  المفخومت

م تأك مممه بعممالمماي تمماثي بفعممل  وامممل المنمماخ ت تاصممثح لونممه بال مم ل المماي  ليممه ا ن     

   عللاليماد تالنومسبف
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إن  اا اللميع العممامي الإسملامز بنمز بماللاو  المعةمودت تيم  يم ما ملآيمة           -9

ادق البفاصيل ما الما ل ل اه المةينلا  يت ال نيا  ما الخام  البز تمباا ب يكب ما  

 ال  ا  ل  تب  ل تل تنز ت    تيكة  ةام  ال ا ة  ةالمتمانية المبج 

ان نممااا  ب مميلاة ه ممما الخممام  مضمملعة ب   انمم الملم ممية  اىن مماقممما تيمم   -10

تصماا   يوجم  ز ت  يلا  ا ي ية تمباا ب  ل ا المضلا بالةوس تال يثة تال مموخ ت  

ب مثد ال نيما     ت مليا  ا نبةماح مما تم ل الم  ا مي      نوخ ما الب يف تالبيابل   ات ي

جماليمة   يه ت كفعل ان ياتز ي يي ال  ال  م تالبة ف الاي ي يلنا ال  تع ي   الموجودس

 لو ية  ز الف ي ا سلامز  الن  ة ال

ت ما  ملاح البمما ز    ز ما ية الم  م العمامي بيمبه لعد الفضاا دتما  ماً ي -11

كفضمماا مؤتلممف تالمماي ي ةممق  عمملًا  م مميل الفضمماا الالعمممامي تا ن يمماع المب مم ل ممما 

بمميا الةثممة المنممامس ممما    مب لمملًا   مماا الم مم م العمممامي جماليمما يضمميف سمممواً تم عممةً ل 

  الم جمام انية  اا 

انبةما     5ان  مد الم بويا  ا نبةالية  ز  اه الةثة المنامس ما الما ل  مو    -12

تان  اا العممد ي يلنما الم  البف مي با متثماط الوثيمق بميا  ماه ا نبةما   تبميا  موا يمم            

 يتض   ز اليو) الواتم ت مما ا ض  ال  تنظميم جممالز بميا  لاقمة       5لس ت ز الللا

 الما ل بالخام   

م مجم  للةثمة المنمامس  مز    تنوخ الخاما  الم مبخممة  مز البةنيما  الثنائيمة     ت مدتع -13

كـلالجص تاليماد تال منيخ العضوي الاي ت بموي  ليمه الميماه الجو يمة     م  م ال م  

كبنظمميم جمممالز تاللاممو  المفخمموم تاسممبخما) المعممادن  ممز الجمماموم المماي يعلممو الةثممة  ت  

للخامما    ماا البنموخ المؤتلمف    ف مابمل مما    يلاتَ ايجاد ي  د للفانا الم لم الاي ابمخ  ز

ان يماتز يعثلامي  ما جماليمة      ال   عمل  يفضزتالاي معلايا  الب  ل العمامي المخبلفة ت

   ل اا الم جمالموائمة الإظ امية  ز اللياغا  ال  لية تالمضامينية 

م مبيكة جامعمة بميا    ت يينيه يعم كلفة الاي يعلو الةثة ت ان اسبخما) الجاموم  -14

معلايما   تالفعمل ا ن يماتز الميابل    جماليمة  تعممل مما    ت ماه ا سمبعامس  الةثا  تالمنائي 

اتز ت  فز  ممد كثيمي مما    ي نللانبةاح بين ما كثميل للمعلا  ا  الةابلةالب يف تالبجني  

 قثا  الم ا م المينية العياقية ت بخم) الياية بمح الجاموم  

الجماليمة  ضملًا   المعلايما   توظيمف  تلم الم  اسمبخما)    مم الفنان العمامي الم م  -15

باسممبخما) اىَْ مممَادِ ل مماا النمممول  العمممامي  نمسممة العمممامس الفل يممة تاليياضممية  ممز  مما 

 ت ا جانمد ا مي  ت لاقب ا بالف ي ا سلامز ما جاند تكمالك  لاقب ما بالفلمك تالوقمه مم     

ل اا النمول  تبيا معلا  البيبيمة الجماليمة    ت و تناسد  لائةز بيا المعلا  ا ن ياتز

 للاثيعة ا تلاح الجمالز بيا ال  ل تد لبهِ  



2023ثاني  مجلة فصلية محكمة                                                                                                    العدد  المجلة فنون جميلة/   

 
85 

مخ الفنان الم لم  ز ايجاد نمول   مامي لا معلايا  ت لية تتظيفية تيتثل اب -16

بفعمممل تام انيمممة الممممومتث ال ضمممامي الممممادي تاليتتمممز ل ممماا الم مممجم  لمممز تجمممه     

 الخلوص 

 ممماا المن مممأ المعممممامي تايممملااه ا  ميمممة  ين سمممثد تاكيمممم الثاتممم   لممم  تفممميد -17

الةثة المنامس بنيه  ز الم ان الاي تممثه  يمه معجم س مد ال مم      ان تالخلوصية  و 

   تلم تثن   ل  قثوم اتم ا تلياا ات اللال يا كما  ز بةية نمال  مجبما الث   كا ة

ُ لم   م) تجود سُلَّم  ز  اا النمول  العمامي ما الما ل ات ما  امجهت تال -18

 نا جانثز تي الي قا مت ا ما الخلفت ال ييتةز المؤلن ما  لاله  ل  سلاح الةا مس 

 ا تل  لي ا اىلان 

 الاستنتاجات: 2.4.

تبلف العمامس  ا سلامية ب الة البلاا) ما المجاح المعي ز ت سواا ما يمتثل  -1

ا سملامية  ما للمك    ي العممامس  ثلام عَمن ا بالجاند البنظيميي يت الجانمد البلاثيةمزت لمالك  تُ    

 الوسل الاي يبجال   يه المجاح المعي ز الفنز تالعلمز  

  ز معلايما  ا ااتمة للثنماا يل  ي مز للةثمة المنمامس       اليلآية الب  يلية  ا بمم  -2

 ل  بنيبز ا متثاط بيا ما  و ت ز تما  و تمسزت تللك  ثي ملام ة ا ثي الجمالز 

 للعناصي تالمفيدا  الما لة  ز ت  يل ا 

ان ا  لاع  ما جمو ي الفعمل الثلميي الم ميلاد لعمليما  ا دماد       بلنا  يُظَ يَ -3

ا سملامز مما   لثنماا العممامي   دتماً  مز الب م يل يل  ي مز ل    يلعمد   مز المبلةميا   تالبأثيي

 ت تالث    ز  ا لية البواصل ال  لز تجمالياته ما ج ة ثانية  ج ة

لا   لوصممية  ا ااتممة تمعلايات مما  تُعممم الب مم يلا  ال  ي يممة البممز تظِفلاممه    -4

  يية تت لايم مفيدات ا ت ناصي ا ما ال ياق الثنائز البةليمي تا نبةاح الم  م مبويا    

   تيتثل  ز إطام ا ال منز الجميمتت ق معلايا  جميمس مغاييس تت لية بنائية 

جميممس تعممل  لم  إثمياا      تتم لية  الم لم صياغا  تةنية تملم مية  فنانال اتمث -5

عممامي للم مجم   ممما بنيمة الب مويا ال    م ةةمة تت   ماا المن مأ  لتالمما لز  لخامجز ال لاح ا

  مبفيداًمنا ااً إيةونوغيا ياً  ا سلامز

تالبز ا ل ه  ما   المائ س لنا ما  لاح الن  ة ا ت امية تجله سمة ا ب ام -6

اصمث ه تمعاماً للممينمة    تالبمز  يتتيمة  تلمك ال تبجلم   ي ما   للةثمة المنمامس البمز     وية تلمك  

 ا سلامية تكانه  يي  وية ل ا 

يُعم  اا الم جم ما الملالا  اليتتية البز يلجمأ ل ما الم ملمون ب مغف تالبمز        -7

جعل من ا ايةونة ت م المبلةز تتوجه انظام م إلي ما ببنماغم ممادي تمتتمز تلا  كةا مة      

 ب يية  
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س لةم تاتح الفنان العمامي الم لم تج يم سمة اللان ائية  ز معلاياته المبجمد -8

تصياغاته المبفيدس للـل الةثة المنامس تالبز تعبثي سمة مائ س ما سما  الفا العمامي 

 الإسلامز  

إن  اا النوخ ما العمامس ا سلامية ي ون مةاتماً للظميتف المنا يمة تالم انيمة     -9

 مو ان المعممام الم ملم  ممم      تال مثد اى ي ت  تيلمم يكةي ما بةية اىن اق العمامية

ود الفي يائية ب ي  تلا   تجود نةلامة ضمعف  مز اي جم ا مما اجم اا       ال  توايا الج 

ت تالاي د اه الم  ان يثب مي  ماا ا سملو  المبفميد مما العممامس ل مز         الب  يل ال  ي ز 

جامعمماً بممالك اللممفا  ا يجابيممة ممما بمميا المنممامس تالةثممة        ي ةممق اسممبةيامية تتماسممك ت  

 ا سلامية   

الةيم تالمةل ما بمجمو ة  الم لم يـيتثلللمعمامي ان الإدماد الجمالز  -10

ن أ ما اجل ا للك المنجي البعثييية البـز يع ـ  ا الف ي ا سلامز تالةـلمية البز ا

  العمامي

 يوصز الثات  بما يأتز    التوصيات3.4. 

ان البياث المعمامي ا سلامز  و ثيتس تضامية   بم ما العناية ب ا   1

 م تتمايب ا تادامب ا ما ا نمثا

ت ليل الضوا  ل   اا ا نمول  المعمامي المبفيد ت لًا تمضموناً ما  لاح   2

 المماسا  ا ثامية تالجمالية البز تغنز الاائةة تتنمي ا لم  المبلةز 

 يةبيع الثات  العناتيا البالية المقترحات : 4.4.

مية البيبية الجمالية تتمةلات ا  ز الب  يلا  ال  ي ية للةثا  تالمنائي ا سلا  1

 المعاصيس  

 البيبية الجمالية تاتبغا   العمد  ز الب  يل ال  ي ز للمنائي ا سلامية    2

 جمالية ا نظمة ال  ي ية  ز الب ويا الفنز للم اميد ا سلامية    3

 ا لية البيبية الجمالية  ز إظ ام الخواص الب يامية للوتما  الثليية  ز   4

 الم اجم ا سلامية  

  ز الب  يل ال  ي ز للمنابي ا سلامية   اتبغا ت إت العمديةجمالية ا نظمة   5
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 المصادر 5.4.

 القران الكريم

  1981الثاتا ت ت ا  مم ل إل  ا:ثام الإسلاميةت دام الن ضةت الةا يست] 1[

ابا منظوم ت جماح الميا م مم با م ي) ت ل ان العي  ت ت ةيق    ثم الله  لمز ت  ]2[

 المعامف ت     ت دام 5ي يتن ت  

  1973ت دام ال بد اللثنانز ت بييت  ت 1صليثا ت جميل ت المعجم الفل فز ت   ]3[

ميم ت  يبه ت معن  الفا ت    سامز   ثة ت دام ال ؤتن الةةا ية العاممة ت بغمماد    ]4[

  1986ت 

  2020ال وي زت  ماا م مود   البيبية الجمالية  ز العلو) ت ]5[

معجممممم  يبممممز  يبممممز ت تمممميف المممم اي    almaany.comقمممماموس المعممممانز ل ]6[

  2010ت

كممو يا ت جممان   بنيممة اللغممة ال ممعيية  تيجمممة م مممم الممولز تم مممم العممميي ت دام   ]7[

  1986تتوبفاح للن يت المغي 

  2003ت دام ال مي  ت الةا يس ت  4ابا منظوم   ل ان العي  ت   ]8[

   ت دام الم يق ت بييت  ت       2  المنجم  ز اللغة ت ط معلوف ت لوي  ]9[

  1983  ال  ي ة  ز الفنون الإسلامية ت بغماد ت ت يات  الم  ]10[

 2 ثمه , مللاف    الإسلا) ي يم الفا ما الةيم الوثنز تاىسي ال  نوتز , , ط ]11[

  1999 ت, م بثة ممبولز , الةا يس 

, موس مللال ا , دام تم بثة ال لاح ل فية تقا , م مم جواد   ماا دمغنيه ]12[

        ام الجواد , بييت ,تد

 لاية , م  ا م مم   اكب اف الجماح  ز الفا تاللاثيعة ,  الم ال بد , الةا يس  ]13[

   2005ت

ت منلة اميم مف و) البيبية الجمالية تتظائف ا تي ما  ا  ماد م مم  م فوظ ت]14[

   2022بييلاانيات

بوتممبة ت مبي ممة   مف ممو) البيبيممة الجماليممة تدتم مما  ممز غمميس الةمميم الجماليممة          ]15[

الج ائمي   -ت ميان جامعمة  ت 1العممد   7مجلة ابعاد ت مجلم  اللافلت -تاى لاقية  نم الفيد

   2020ت

الث ن ز ,  فيف   ال وية الةةا ية بيا العالمية تالعولمة , ال يئة ال ومية لل با ,   ]16[

   2009دم ق   

يبا سينا , ابز  لز ال  يا با  ثم الله   كبا  ال فاا ؛ الفا ال ادس ما   ]17[

   1988اللاثيعيا  , المؤس ة الجامعية للمماسا  تالن ي , 
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تادي ,  لز تناته   دماسا   ز الخلاا  الجمالز الثليي , دام ال ؤتن  ]18[

  2009الةةا ية العامة, بغماد ت 

  , دام المعي ة , 4م مم    لو) يتياا الميا , المجلم ل الغ الز , تامم م مم با ]19[

  1982بييت  ت 

سيمك , تامم    ل فة الفما تالجمماح   الإبمماخ تالمعي مة الجماليمة , دام ال مادي        ]20[

  2009لللاثا ة تالن ي , بييت    

 -صيغ البعثيي  ز البوج ا  المعاصيست ماميةالنجيمي تتاا) ماتم  ا   ام المع ]21[

 تميك  دماسا  الوتمس العيبية263يبزت العمدملآيه ا سبياتيجيةت مجلة الم بةثل الع

  2001بييت ت

تم س ت  ثاس  لز  ا ااتة  ز العمامس العيبية المعاصيس تمجلة ال نمسة  ]22[

  1071تص2010ت22تالعمدت28تالب نلوجيات مجلم

[23] Nesbitt, K., “Theorizing a New Agenda for Architecture: 

An Anthology of the Architectural Theory 1965-1995, 

Princeton Architectural Press, New York , 1996. 

 [24] Eisenman, Peter and others,”Reworking Eisenman 

Academy Edition, Ernst, sohr London, 1993.ت 

 [25] Clark R.H. and Pause M. , “ Precedents in Architecture. 

,Analytic Diagrams Formative Ideas and Partis”John Wiley & 

Sons. ,United States of America (2005). 

ا ممما) ت م مممم تليممم   ت ممو   ال مم ل المعمممامي ت اطيتتممة دكبمموماهت الجامعممة   ]26[

  2002الب نلوجية ت بغمادت 

ا سبعامس المعمامية تجامعة  –الف يس البلميمية   ثم المجيم تتماما معب  ]27[

  2016المةن ت 

ي نمي ت  الة  ثم الو ا   ا  بلاف  ز النمل المعماميت اطيتتة دكبوماهت  ]28[

  2006الجامعة  الب نلوجيةتبغمادت

ت 37ثةا ة ت ات العمد  -المآلن العةمانية ت مجلة تياا ا ل بيتنية  خييت م مم ت ا  ]29[

2016  

تمممم  انع اسمما   ل يممة  ممز العمممامس العيبيممة الإسمملاميةت صمم يفة       ال مميمت تليممم ا   ]30[

     ١٤٢٣ممضان  ٤ت ١٠٩٩٩الج ييس ا ل بيتنيةت العمد 

تدائيس الةةا ة تا  لا)ت 1الث ن ز ت  فيف  العمامس ال وية تالم بةثل تط ]31[

  2003ال امقةت
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ب ثوع ت م مم قاسم    الةثة تتلاوم ا  ثي الباميخ ت ميكم  الف مي المعممامي ت       ]32[

   2022سوميا ت 

   ٢٠٢١ال اميائزت صادق   ل الملوية سا ة تم يةت ال مان نهت  ]33[

ت 1غالد ت  ثم اليتيم   موسو ة العمامس ا سلامية ت جيتس بيست ط ]34[

   1988بييت ت

   2017مئانة  ز ا سلا)ت موقا العيبية ا ل بيتنز ت اب ات اتح  الجابيت مييم  ]35[

الجو يي ت  لز ابا الجعم  م نم ابا الجعم الجو يي ت مياجعة  امي اتمم  ]36[

   1997تيممت دام ال بد العلميةت بييت ت 

مئانمة العميتس _ ميتس دم مقت موقما قلمة ا سملا) ا ل بيتنمزت          ا مم زت  ماد  ]37[

   2014دم قت 

ت مجما اليتضة ١تعثة البياث العميانز  معالم الميقم العلوي الملا يت ط ]38[

   ٢٠٢٠ال يممية الف يي تالةةا زت النجف اىتيفت 

   1963ت تيكة اللاثا تالن ي ا  ليةت 1ال يقز ت لز   ا تلا) ت ط ]39[

ممبولزت ت م بثة 1ماق ت  اصم م مم   معجم مللال ا  العمامس ا سلامية ت ط  ]40[

2000   

   2015الج ييس  نه   م جم قيطثة  ت موقا ال بيتنزت  ]41[

 الإسملامية ت ميك  ا ثام  1تط الةا يس ز  الفاطميةاياده ت ادح م مم   الةثا   ]42[ 

   2012تملي ت 

   2005تالةا يه ت 1تط الإسلامية ثم ال ا ظ ت ثم الله  لايه  ا ثام تالفنون  ]43[

ت الممينة المنومس لللاثا ة 3 لز   لوح ما تاميخ الممينة المنومس ت طتا ظ ت   ]44[

   1996تالن يت ال عوديةت 

   1989العلثز ت اكي) ت ا    لال دم ق ت دام اللاثاخ ت ]45[

ت 3متلة ت ن يس  ي نگ ايام  ت ال نة  13الثييييت ابو لم   النجف  ز   ]46[

   2011اليقم

 2015مةييس للم  ة  ز اسلانثوحت موقا ثةا ة ت نون ت  كي زت  ادح    م  م اجم  ]47[

  

ت ا ت بامتيا   العمامس المغولية مخلالا ا تتاميخ ا ت مجلة المماسا  ا سيوية ت   ]48[

  1994ت 4ت العمد53المجلم 

   2003ت  15لي لز ت ي   تا  م ل ت مجمو ة لييني للن يتالعمد  ]49[

الجمماحت     انموم  ثممم الع يم ت دام الن ضمةت ملمميت     يممزت جمانت ب م   ممز  لمم     لبيت ]50[

   1970الةا يست 
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ت 1 ثم اليااق ت جنان  ثم الو ا     جملية البواصمل  مز العممامس العياقيمة ت ط     ]51[

   2003دام ال ؤتن الةةا ية العامة ت  بغماد ت 

ت المؤس مممة  1 ثيمممم ت كلمممود   البلمممويي تتجلياتمممه  مممز البمممياث ا سممملامز ت ط     ]52[

   2008الجامعية للمماسا  تالن ي تالبوايا ت بييت  لثنان ت 

   1972ملايت امييس تلمزت مةممة  ز  لم الجماحت دام الن ضة العيبيةت الةا يست  ]53[

    2018اليتضة ال يمميةت  ال مادت سعم  مةا) م  م مجوخ ال م   ز بابلت م بثة  ]54[

العانزت  لاا الميا اتمم  الم ا م لا  الةثا  المخيتطية  ز العياقت المؤس ة   ]55[

    1982العامة للأثام تالبياثت بغماد ت

ال يتيت ابز ال  ا  لز با ابز ب ي  ا تاما  ال  معي ة ال ياما    ت ةيق  مي   ]56[

    2002لةا يس ت تم بثة الةةا ة المينية ت ا1 لز تط

الم ممايخزت  ليممل ابمميا يم   م مم م ممميد ال ممم  للاممما)  لممز بمما ابممز طالممد لخ             ]57[

   2018مؤس ة ال  مة الةةا ة  مجلة ينابيا ال  مة  ت

المثانز الباميخية  ز تاناه داتام ميجن ز   إيم  ماد الميات ميكم    اجي مان تالم ون    ]58[

   2004تدماسة الباميخ تالةيم البةليمية لثادانا 

   2018الثيو  البياثيةت م بثة اليتضة ال يممية ت   كم ال يممية ت دت  ]59[
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 مجتمع البحث : 6.4

   
 مرقد السيد عبود في ساحل النهروان ديالى مرقد الشيخ حديد في مدينة حديثة الموصلمقام السيدة زينب بنت علي)ع( في 

   

 عمارةمرقد الامام نوئيل في ال
مرقد الامام محمد الدري بن موسى الكاظم )ع( 

 في صلاح الدين
 مرقد النبي يونس في الموصل

   
 مرقد الامام عون الدين في الموصل الحسن البصري في البصرةمرقد الامام  مرقد الامام يحيى بن القاسم في الموصل

   
مرقد الامام الباهر عبد الله بن محمد الباقر 

 )ع( في الموصل
 مرقد الشيخ فتحي في الموصل مرقد النبي شيت في الموصل
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 الله ذو الكفل في بابلمرقد نبي  مرقد السيدة زبيدة في بغداد مرقد السيد ذاكر الدين الاعرجي في سنجار

   
 مرقد الحر بن الرياحي في كربلاء جامع النوري في الموصل مرقد الشيخ عمر السهروردي في بغداد

   
 مقام مشهد الشمس في بابل مرقد جامع النبي جرجيس في الموصل مرقد الشيخ خضر في كبيسة
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 اداة التحليل

 

 العنوان ت
عناصر التشكيل 

 الزخرفي
5 

 عناصر العمارة الاسلامية

 

1 

 

التشكيل الزخرفي 

 العماري

 

الةيمة  ،اللون ،ال  ل

 ،الفضاا ،الضوئية

 الملم 

 المنائر أ

 تثه ال يمية

 ا سلاوانية

 المنائي ا بيا 

 الملوية

 الةلمية

 المنائي ال ا ة

 

 الةا مس 

 الثمن   

 ال ي ة 

 الجوسق   

 الةثة 

 الجاموم  

 كوا   

 نوا ا  

اسس التشكيل 

 الزخرفي

 القباب  

النلف 

 دائييةتال يمية

المضلغة لا  

 المخاميل

 الم لايستالممبثة

الثيضويةتالةثة 

 الفي اا

النجمية 

المةينلةتالةثة 

 الخولس

 الما ثةتالم مبة

 الثللية ات الجوا ة

 المخيتطية

 

 الةا مس

 اليقثة

 بمن الةثة

 الجاموم

 كوا 

 نوا ا

تالبنوخ البواان 

تالوتمس ت الإيةاخ  

تالب يام ت البناسد 

ت ال يكة ت البثايا ت 

البضاد ت البناظيت 

 ال يادس

 

 

 ج

 

 الاقواس والعقود

 

 الممبد

 تاتس الفيس

 المفلص

 الةلاثز
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 الخامة المستخدمة

في التشكيل 

 الزخرفي

 

 

 

اللاو  

المفخوم ت 

ا:جيت 

ال جيت 

اللاو  

الم جا 

تالمنةوش ت 

ت  الجص

المعمن ت 

 الخ د

2 
القيمة العددية في 

 التشكيل الزخرفي

 يديت اتجزت 

 مبنوخ

6 
3 

الاشكال الهندسية 

 المستخدمة

 في التشكيل الزخرفي

مةل  ت ميبا ت 

م بلايلت دائيست 

معيات مخيتطزت 

نجمزت مضلات 

 مبنوخ

4 
معطيات الازاحة 

 العمارية

 الب وح ال  لز

 الثلاغز ال  لز

  البناص تا تالة

 

 اللايا

 الجص

 النومس

 البمم  تالب  ل

7 

المود الرابطة 

 المستخدمة

في التشكيل 

 الزخرفي

 الف يي تالمعن 

 ال ضوم تالغيا 

 ا بب ام

 المومتث العمامي

 اليتتز تالفل ز

 ال نمسز تالعمدي
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 ( تحليل استقرائيفاعلية النقد المعرفي في فنون الحداثة )   

The effectiveness of cognitive criticism in the 

arts of modernity  

(Inductive analysis) 

 

    م.م عقيل عبد الأمير كاظم

M. M. Aqeel Abdul Ameer Kazem 

                                                                        ضياء حسن محمود   ا.د 

 Prof. Dr. Daia Hassan Mahmoud 

 جامعة بابل      –كلية الفنون الجميلة 

College of Fine Arts - University of Babylon                                           

aqeelabdalamir@gmail.com                                                      

 التحليل –الفن الحديث  -المعرفي  –الكلمات المفتاحية: النقد 

 ملخص البحث:

النقد المعرفي في فنون الحداثة( ويقع في فاعلية يعنى هذا البحث بدراسة )          

فصول، تضمن الفصل الاول بياناً لـ مشكلة البحث واهمية البحث والحاجة اليه  ثلاث

وهدف البحث وحدوده وتحديد، اهم المصطلحات الواردة فيه وتعريفها. وقد تضمنت 

النقد المعرفي في فنون الحداثة( التي شهدت  عليةفامشكلة البحث الحالي موضوع ) 

ساحة الحوار الفكري والثقافي حالة من التطور لم يسبق لها مثيل في مراحل الفكر 

الحضاري البشري السابق ،وتساعد عملية النقد على تفعيل التفكير وتحريكه وتوليد 

مياء والانقياد أفكار ورؤى جديدة ولذلك فهو عملية ضرورية للتخلص من الطاعة الع

وعدم طرح الآراء والأفكار من دون تأمل ، فهو يدعو إلى الحرية ، وقد نتج عن هذه 

المحاولات الجديدة ذات الطابع المعرفي ، أن فقدت التقاليد الأكاديمية ودخل الفنان في 

المعرفية للفن عامة والفن التشكيلي خاصة تجلت في بحث  الفاعليةعملية اختبارية ، إن 

قد الفني عن المنهجية العلمية وضوابطها المعرفية التي أدت إلى أن ينفصل الشكل الن

عن المحتوى أو المعنى والذي هو في الحقيقة الانفصال عن الإحالة إلى خارج النص 

بما يمثله من معاني ،  فشغل النقد المعرفي المثقفين والباحثين في ميادين محاوراتهم بين 

ارض؛ لذلك كان ظهور النقد المعرفي بمثابة نبوءة بناء مشجع ومناقش ومتبني ومع

سرح نقد جديد قام أساسا على زعزعة أرضية النقد الفني الذي اهترأت آلياته المنهجية 

بعد أن كان إلى عهد قريب أداة منهجية لقراءة وإعادة قراءة النصوص الفنية لمرحلة  

mailto:aqeelabdalamir@gmail.com
mailto:aqeelabdalamir@gmail.com
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ذي شكل المحور الرئيسي لفنون وال الحداثة،  فانعدام الجمال في فنون التي سبقتها

ي الحداثة في هذه الفترة جعل من الضروري أن يدرس موضوع النقد المعرفي الت

الحداثة أمراً لابد منه؛ ومن هنا وجد الباحث ضرورة  أنتجت في نطاق الفنون في فترة 

النقد المعرفي والمعطيات الفنية التي ظهرت من قبل فاعلية  التصدي لدراسة وتقصي

ي في فترة  الحداثة محدداً مشكلة البحث الحالي في ضوء الاجابة على التساؤل فنان

 ؟في اللوحة الفنية النقد المعرفي في فنون الحداثة؟ وكيف تسجد تشكيليا فاعليةما   الاتي:

النقد المعرفي وتمثلاته في فنون لية عفاويهدف البحث الحالي الى كشف: ) 

 الحداثة.(

وحدددود البحددث: أولاً : الحدددود الموضددوعية: دراسددة مصددورات النتاجددات الفنيددة بمددواد    

 النقد المعرفي. فاعليةوخامات مختلفة، ممثلة بفنون الحداثة التي يظهر فيها بشكل واضح 

 أوربا. ( ميلادي. ثالثاً: الحدود المكانية:1945 –1865ثانياً: الحدود الزمانية: )

الفصل الثاني علدى الإطدار النظدري والدراسدات السدابقة وتدألف مدن         فيما اشتمل    

 ني: تضمن الاول )منهج النقد المعرفي في التأسدي  والمفهدوم(، امدا المبحدث الثدا     مبحثين

 فقد عنى بدراسة )المنطلقات المعرفية لاتجاهات الرسم الاوربي الحديث(.   

وكاندت النتدائج التدي     (ج البحدث واما بالنسدبة للفصدل الثالدث الدذي عندى بدـ )نتدائ            

 منها:  

أهمية النقد المعرفي كونها تكشف تشغيل وظائف النصوص الفنية لمرحلة الحداثة  (1

 يّة والمؤثرات العقلية والذهنيةوقراءتها تبعاً لجملة من المحسوسات البصر

المتحولة الحديثة انعكاس التجربة الحسية على الاعمال الفنية يؤثر النقد المعرفي على  (2

  لتصبح فاعلة للنشاطات الثقافية والاجتماعية.

النقد المعرفي علم معاصر يبحث في إشكالات قديمة بتصورات ووسائل حديثة، إنه علم   (3

يبحث في كيفية امتلاك الذهن البشري المعرفة، وكيفية تطويرها، ويبحث في علاقة 

  المحيط بالاكتساب، وفي كيفية احتفاظ الذاكرة بالمعلومة

 انتهى البحث بقائمة المصادر.
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Research Summary: 

           This research is concerned with studying (the 

effectiveness of cognitive criticism in the arts of modernity) 

and it falls into three chapters. The problem of the current 

research included the topic (the effectiveness of cognitive 

criticism in the arts of modernity), which witnessed the arena 

of intellectual and cultural dialogue, a state of unprecedented 

development in the stages of previous human civilizational 

thought. From blind obedience and docility and not 

presenting opinions and ideas without contemplation, it calls 

for freedom, and these new attempts of a cognitive nature 

resulted in the loss of academic traditions and the artist 

entering into an experimental process. The cognitive 

effectiveness of art in general and plastic art in particular was 

manifested in the research of art criticism On the scientific 

methodology and its cognitive controls that led to the 

separation of the form from the content or meaning, which is 

in fact the separation from the referral to outside the text with 

the meanings it represents. Knowledge criticism occupied the 

intellectuals and researchers in the fields of their dialogues 

between the encourager, the discusser, the adopter and the 

opponents; Therefore, the emergence of knowledge criticism 

was a prophecy of building a new criticism theater based 

mainly on shaking the ground of art criticism, whose 

methodological mechanisms were worn out after it was, until 

recently, a systematic tool for reading and re-reading the 

artistic texts of the stage of modernity. In this period, he 

made it necessary to study the subject of cognitive criticism 

that was produced within the scope of the arts in the period 
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of modernity. Hence, the researcher found the need to 

address the study and investigation of the effectiveness of 

knowledge criticism and the artistic data that appeared by 

artists in the period of modernity, defining the problem of the 

current research in light of the answer to the following 

question: What is the effectiveness of knowledge criticism in 

the arts of modernity? How do you prostrate formally in the 

artistic painting? 

  The current research aims to reveal: (The abundance of 

knowledge criticism and its representations in the arts of 

modernity.) 

  The limits of the research: First: Objective limits: 

Studying the visualizations of artistic productions with 

different materials and raw materials, represented by the arts 

of modernity, in which the effectiveness of knowledge 

criticism appears clearly. 

Second: Temporal boundaries: (1865-1945) AD. Third: 

spatial borders: Europe. 

     While the second chapter included the theoretical 

framework and previous studies, it consisted of two sections: 

the first included (the method of cognitive criticism in the 

foundation and the concept), while the second section was 

concerned with studying (the epistemological premises of the 

trends of modern European painting). 

      As for the third chapter, which was concerned with 

(research results), the results were: 

1) The importance of cognitive criticism, as it reveals the 

functioning of the artistic texts of the modernity stage and 

reading them according to a number of visual sensations and 

mental and intellectual influences.  
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2) Cognitive criticism affects the reflection of sensory 

experience on modern works of art that are transformed into 

effective cultural and social activities. 

3) Cognitive criticism is a contemporary science that 

examines ancient problems with modern perceptions and 

means. It is a science that examines how the human mind 

possesses knowledge and how to develop it. It examines the 

relationship between the environment and acquisition, and 

how memory retains information. 

The search ended with a list of sources. 

 

 الفصل الأول:

 مشكلة البحث: -أولًا

معرفة توصف فنون التشكيل على نحو عام، بالفنون المتحولة على وفق أنظمة ال 

التي تستدعي التغيير بملامح جديدة، وهي بذلك ترفض الثبوت والجمود وهذا الامر 

يمثل سر حيويتها ونموها، وتأكيدً للرؤية العلمية التي تصف الفن بالمعرفة المشابهة 

النقد كنظام معرفي يقوم بأدوار مهمة يؤثر بواسطتها في و للمعارف الإنسانية الأخرى

ومنها الفنون، كالشعر والخطابة والموسيقى والفنون التشكيلية، شتى مجالات الثقافة 

فالنقد ذو رسالة متعددة الأبعاد فهو آلية من آليات الخلق والإبداع في تفكيكه للأعمال 

الفنية وتحليلها وتأويلها بعد أن يستشرف فضاءاته وأبعاده ودواخله ليعيد إنتاجه بخطاب 

النقد شرط الإبداع وبالتأكيد فالإبداع هو شرط معرفي جديد يقوم عليه، ولهذا أصبح 

 . التطور والتقدم.

فالنقد ومنذ نشأته وهو جزء من تاريخ الفكر والمعرفة والثقافة فهو قائم في سياق  

تاريخي واجتماعي مرتبطاً بالتحولات الذاتية والموضوعية للمجتمعات فهو يشكل 

اره الطريق الأمثل لنهضة الأمم المحور الأساسي للحراك الاجتماعي الثقافي باعتب

كجزء من الوعي الإنساني الهادف إلى إيقاظ الوعي الاجتماعي عن طريق القدرة على 

، فلم يحتدم الرفض وعدم إلغاء الحق في التفكير والحرية في الرأي والقدرة على الإبداع

صة التي السجال حول الفن والأدب وعموم الثقافة الأخرى ، إلا من خلال المكانة الخا

 أفرزتها معطيات الحضارة الإنسانية عبر تاريخها الطويل.
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حيث ذهبت الحداثة بالفـن إلى حدود إنشاء علاقة جديدة بين الواقع والصورة، 

وحاولت تقديم قراءة للواقع قوامها الرؤية الذاتية للفنان وما يتبع ذلك من تغير أنساق 

ي، وتحويلها إلى علاقات وأنساق تستدعي العلاقات البصرية داخل اللوحة أو العمل الفن

ومن هنا وجد الباحث  الرؤية الخاصة للفنان، التي تلعب الدور الأهم في عالم الحداثة.

النقد المعرفي والمعطيات الفنية التي ظهرت  فاعليةضرورة التصدي لدراسة وتقصي 

فاعلية  مالآتي : من قبل فناني في فترة الحداثة محدداً مشكلة البحث الحالي بالتساؤل ا

 ؟في اللوحة الفنية وكيف تسجد تشكيليا ؟النقد المعرفي في فنون الحداثة 

 أهمية البحث والحاجة إليه: - ثانياً     

 .الحديثةيسلط البحث الحالي الضوء على فنون تعد من الحركات الفنية  (1

جزء لا ، والتي تعد الفنيةتعد فنون الحداثة المختلفة ركنا اساسيا في حياتنا  (2

 .من حياة الفنان والناقد المعاصر يتجزأ

يمثل البحث الحالي دراسة نقدية ومعرفية يسهم في إثراء الأطر المعرفية  (3

 عامه والنقد المعرفي خاصة.

يعد البحث الحالي دراسة نقدية وفنية وهي اضافة للمكتبة العربية والمحلية  (4

 والمعقدةلظاهرة من الظواهر المعاصرة الثرية 

الدارسين في الحقل الفني والنقدي وطلبة الدراسات العليا والمتخصصين يفيد  (5

 بالنقد والفن التشكيلي.

 هدف البحث: - ثالثاً

 (النقد المعرفي في فنون الحداثةفاعلية يهدف البحث إلى كشف )   

 حدود البحث: - رابعاً

 يتحدد البحث الحالي بما يأتي:  

الحدود الموضوعية: دراسة مصورات النتاجات الفنية بمواد وخامات مختلفة،  (1

 النقد المعرفي  فاعليةممثلة بفنون الحداثة التي يظهر فيها بشكل واضح 

 م.1945 -م1865الحدود الزمنية:  (2

 الحدود المكانية: أوربا. (3

 

 تحديد المصطلحات وتعريفها: -خامساً 

 النقد المعرفي:  -1

عرفددده )الحيددداني( تجربدددة الدددوعي فدددي ضدددوء علاقتهدددا بطريقدددة عمدددل الدددذاكرة،     

وعلاقتها بالتداريخ والثقافدة ومجمدل معارفندا، وأثدر كدل ذلدك علدى طريقدة التصدور التدي            

نمارسددها فددي فهددم الوجددود والتعبيددر عندده معرفيددا، جامعددا بددين الحقددول المعرفيددة النفسددية    
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الحيددداني، محمدددود خليدددف )  مدددع واقعهدددا المعددديشوالفنيدددة والتجربدددة الإنسدددانية المتعالقددده 

 (  7خضير،ص 

"علم معاصر يبحث في إشكالات قديمة بتصدورات ووسدائل حديثدة،    وعرف انه     

إنه علم يبحث في كيفية امتلاك الدذهن البشدري المعرفدة، وكيفيدة تطويرهدا، ويبحدث فدي        

عبدد الإلده سدليم، ص    علاقة المحيط بالاكتساب، وفي كيفية احتفاظ الذاكرة بالمعلومدة" )  

8) . 

 التعريف الإجرائي للبحث:

لنقد الفني المعرفدي لكشدف منظومدة الأفكدار المترابطدة فدي سدياق        )التوجهات في ا  

العملية الإبداعية في ضوء الامتداد التاريخي والثقافي فدي حقدول المعرفدة الإنسدانية ومدا      

 يترتب عليها من تطورات عقلية وذهنية وحسية في فنون الحداثة(

 

 المبحث الاول: 

 منهج النقد المعرفي في التأسيس والمفهوم:

تكددون مهمددة النقددد المعرفددي بصددفته حدداملًا للمعرفددة أو مصدددراً لرؤيددة ثاقبددة            

متفحصدة حدول الخصدائص والسدمات الكفيلددة ، بتدوفير القددرة المعرفيدة الكافيدة لإصدددار         

حكددم الحقيقددة أو القيمددة المعرفيددة حالمددا يقتنصددها وان هددذه السدديرورة فددي النقددد المعرفددي   

الامتاع في الإبداع الفني ، والذي تقوم به أندواع أخدرى    تجعله في مرتبة واحدة مع غاية

من النقد الذي يعمد أساساً في تقويم النص وفقاً للتجربة التدي تسدتند بالدرجدة الأولدى إلدى      

مهارات ومواهب يمتلكها الناقدد بدالفطرة والدربدة والممارسدة  فدي الوصدول إلدى الدوعي         

يكدون   (. ومنهدا مدا  160ي،  بدول ، ص هيرنداد الإنساني الكامن في أعماق النص الفني) 

، وغيرها مدن المصدادر التدي تشدكل     اللغة والتراث والثقافة والحضارةمكتسباً من الدين و

في الوعي الإنساني بنى فكرية نسقية . ومن ذلك الخزين المعرفي يشتغل النقدد المعرفدي   

السدائدة فدي   نسدقية  في عمليدة الكشدف والتحليدل والتفسدير مدن خدلال هدذه البندي الفكريدة ال         

 لددة فددي القددوى والملكددات العقليددة مددن: تصددور وإدراك وتخييددل     ، والمتمثالعقددل الإنسدداني 

ابدراهيم  )اغة فدي التعبيدرات   وغيرها من الملكات المنتظمة في التمظهرات النقديدة المصد  

 .( منصور تركي

ومصددطلح ) النقددد المعرفددي ( مددن المصددطلحات التددي لهددا علاقددة وثيقددة بالمعطيددات   

الحضارية من جهة المعرفة ؛ لأنه قائم علدى الإدراك المدنظم والشدمولية فدي المعدارف ،      

وهذان الأمران يعدان من مقومات الحضارة لاسيما في وجهتها الفنية ومن هذا الاعتبدار  

النقدي يأخذ أشكالًا عدة ، فقد يصدرح بده مطلقداً عندد      فإن التداول به على مستوى البحث

من يرى انه مصطلح له توجهه العلمي ويتجه نحو التناول الشمولي في وظيفتده ومهمتده   
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، وقد يشار له بمسميات أو مصطلحات أخرى ، وذلك من باب الإفادة مدن إمكانيدة توليدد    

تحدديط بكددل مقتضدديات   المصددطلحات بالدلالددة ، وان كانددت هددذه المصددطلحات المولدددة لا  

النسقية التي يصنفها ) النقد المعرفي ( ولكنها تشدير إلدى الاتجداه العدام الدذي يتناولده هدذا        

مصددطلحات النقددد مددن التنظدديم المعرفددي والمعرفددة الشددمولية . وقددد تددم تددداول مثددل هددذه ال  

ة : إما عابرة وإما مفسرة لحالد المولدة بشيء من التبسيط، وفي بعض الأحيان بتوصيفات

نقدية خارجة عن إطار المصطلحات النقدية المعروفدة تحدت مظلدة النقدد الأدبدي : كالنقدد       

اللغددددوي ، والنقددددد الفنددددي ، والنقددددد الانطبدددداعي ، والنقددددد الموضددددوعي ، وغيرهددددا مددددن  

المصطلحات التي أخذت مكانتهدا علدى السداحة النقديدة ، ومدن بدين المصدطلحات المولددة         

 ( 5محمد مندور، صو) النقد المنهجي( )المتداولة : )النقد العلمي (، أ

 

 المرجعات الأساسية للنقد المعرفي 

 أولا: نظرية المعرفة )الأبستمولوجيا( 

فرع من فروع الفلسفة هدي مبحدث فدي مبدادع العلدوم وفدي الأصدول المنطقيدة لهدذه          

المبادع تعني علم المعرفة ، تبحث في أصل المعرفدة ، وبنيتهدا ومفاهيمهدا ومصدداقيتها،     

ذ أن تبلددور مبحددث الابسددتمولوجيا فددي الفلسددفة الحديثددة اقتددرن بأسددماء مدارسددها العقليددة    إ

والتجريبية والنقدية ، واختلفدت الآراء فدي وضدع أسد  الابسدتمولوجيا إن التميدز الددقيق        

بين الابستمولوجيا وفلسفة العلوم يعد من الأمور الصعبة جداً فلذلك يعتبر إن العلاقة بين 

قة جزء من كل ، فذهب بعضهم إلى أن العصر الدذهبي لنظريدة المعرفدة    الاثنين هي علا

، ويددرى آخددرون هددو الواضددع الحقيقددي لنظريددة المعرفددة ، وتجددد مددن يقددول "أن المدديلاد    

 الطويدل، توفيدق  الرسمي لنظرية المعرفة كان مع ظهور المشروع الكآنتي لنقد العقدل " ) 

 (  .349،ص 

التمييز بين نظرية المعرفدة والابسدتمولوجيا    وعلى الرغم من محاولة الفرنسيين في

: "علينا لاند( عندما قالإلا إنهم لم يفصلوا فصلًا تاماً ومطلقاً بينهما ولعل هذا ما أكده )لا

لابسددتمولوجيا إذاً التفريددق بددين الابسددتمولوجيا ونظريددة المعرفددة علددى الددرغم مددن كددون ا   

، فهددي تمتدداز عددن نظريددة المعرفددة بأنهددا تدددرس المعرفددة بالتفصدديل بمدددخلاتها وتسدداعدها

لالاندد،  وبشكل بعدي فدي مختلدف العلدوم أكثدر ممدا تدرسدها علدى صدعيد وحددة الفكدر" )           

 (.356اندريه، ص
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 أنماط المعرفة:

أنهددا معرفددة قائمددة علددى العلددم فددي تحصدديل معطياتدده، فددي    -المعرفددة العلميددة:  – 1

لة بالفعل وخصائصها )التعميم والشمولية. الدقدة والتكمديم. اليقدين.    الواقع هي معرفة شام

التجريد. الموضوعية. النسبية. التعليل. التصحيح الذاتي. الواقعية. الوضدعية.( ، وتتميدز   

المعرفددة العلميددة عددن غيرهددا مددن المعددارف بكونهددا معرفددة منظمددة ومتناسددقة تقددوم علددى   

عدن الأسدطورة أو الخرافدة وهدي تختلدف عدن       المنهج العلمدي ، ويمكدن بسدهولة تمييزهدا     

المعرفة البسيطة التي تعتمد علدى الخبدرة الشخصدية للأفدراد أو المعلومدات المنقولدة عدن        

(. وتعتمدد   65محمود حيداوي حمداص،ص  خبرات شخصدية بددون رابدط أو مدنهج محددد)     

ان للإنسد المعرفة العلمية علدى القيداس والتجدارب وتسدتعين بدالآلات الدقيقدة التدي تكشدف         

، وتخضع النقد الصارم والمراجعة المتواصلة ، إن المعرفة عما تعجز عن بلوغه حواسه

التي لا تنطبدق إلا علدى حالدة واحددة ليسدت معرفدة علميدة، بدل هدي رؤيدة ذاتيدة جماعيدة             

 (    69محمود حياوي حماص،ص)

المعرفة الإنسانية : وهي مجموعة المشاعر والإحساسات المادية التدي يحصدل    - 2

يها الإنسان وهي تمتاز بأنها بسيطة ساذجة خالية من الدقة والتعمق والوضدوح ، هدي   عل

معرفددة غيددر ثابتددة مزعزعددة لا تدددوم ، وأنهددا مختلطددة ومتشددابكة القواعددد والأسدد  ،          

 (124الرفاعي ، عبد الجبار، صوالمعرفة الإنسانية على نوعين: ) 

بدذكريات الماضدي ولا بأخيلدة     الأحاسي  البحتة وهي مؤقتة لا علاقة لها -الأولى :

 المستقبل.

ل ماضي الحيداة  هي ما تشترك النف  في عمليته ، وهو منظم ثابت يتناو -والثانية :

، وهي التي يقوم عليها المعارف الإنسانية ،لأن الحاضر والمسدتقبل  وحاضرهاومستقبلها

كانددت  يظددلان مظلمددين إذا لددم يتضددحا بنددور الماضددي والماضددي لا يبقددى مندده شدديء ، لددو 

. أهم مميزات المعرفة  المعرفة مقصورة على القسم الأول ، لكانت عبثاً ومعدومة الفائدة

 (22-20محمد غلاب  ،ص: ) الإنسانية

 إن المعرفة الإنسانية مقصورة على النواحي المادية والاجتماعية من الحياة .  -أ

 إن المعرفة الإنسانية فطرية توجد في كل إنسان . -ب

 رفة الإنسانية معرضة للتغير والتأثير بالغريزة والعاطفة إن المع -ت

المعرفددة الدينيددة أو الربانيددة وهددي المعرفددة التددي يكشددفها ا   -المعرفددة الدينيددة : - 3

للإنسان ، وا  عز وجل معرفته غير محدودة يلهم بعض الناس المختدارين ويدوحي لهدم    

جميدع الجدن  البشدري ، وتمثدل هدذه       بتعاليمه ليحملوها على النداس، وتكدون متاحدة أمدام    

المعرفة عامة على لسدان ) الرسدل والأنبيداء( كمدا توجدد فدي الكتدب السدماوية المقدسدة ،          
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وبالنسددبة لليهددود والمسددحيين توجددد فددي الكتدداب المقدددس ، وبالنسددبة للمسددلمين توجددد فددي    

 ( 46،ص نيللر،ج. قالقرآن الكريم ، وغيرها من الكتب الدينية لمختلف أجناس البشر ) 

نتوصل إليها من خلال الحواس، وان كدان العقدل لده دور     -المعرفة التجريبية:  - 4

فددي تجريددد المدددركات الحسددية وتعميمهددا، ويسددتفاد مددن المعرفددة التجريبيددة فددي العلددوم         

 التجريبية، مثل )الفيزياء والكيمياء وعلم الأحياء(.

ل إلدى المعرفدة ، وان كدان    العقل له دور رئيسي فدي التوصد   -المعرفة العقلية : – 5

يستفاد من المعطيات الحسية والتجريبية كمنشأ لانتزاع المفاهيم أو لتشكل بعض مقدمات 

اليددزدي ، القيدداس ، ومجددالات المعرفددة ) المنطددق ، والعلددوم الفلسددفية ، والرياضدديات( )    

 ( 50،ص الشيخ محمد تقي مصباح

صل إليها الإنسدان مدن دون إن   المعرفة الحدسية: يقصد بالحدس المعرفة التي ي - 6

يستطيع البرهنة على صحتها ومصدرها، يكون عادة إحساساً أو شعوراً داخلياً أو يطلدق  

عليهددا أحيانددا فددي اسددتعمالاتنا العاديددة )الحاسددة السادسددة( والحدددس أكثددر طددرق المعرفددة     

اتصددالًا بشخصددية الفددرد، وهددو يحدددث علددى أسدداس مددا يطلددق عليدده علمدداء الددنف  اسددم        

وى الأدق من الوعي أي تحت الشعور، هو يرتبط ارتباطاً وثيقاً بالشعور الوجداني المست

نيللدر ، ج  وكثيراً من الناس ينظرون إلى الحدس هو المصدر الحقيقي الوحيد للمعرفدة )  

 (46. ق ،ص

 ثانيا: اللسانيات المعرفية 

فيما يتعلق بعلاقة النقد المعرفي باللسانيات المعرفية فإن هذه العلاقة تعود إلى نهاية 

القرن وقد أفاد النقد المعرفي من أربع نظريات قدمها علدم الدلالدة المعرفدي، الأولدى هدي      

نظرية المخطط الصوري " تكون الصور البلاغيدة صدوراً مجازيدة معتمددة علدى صدور       

دلخدوص جدار ا    ب الوسائل المادية المحسوسة لاسدتيعابها".)  يرسمها العقل البشري حس

( أما النظرية الثانية فهي "نظرية الأحيداز العقليدة  وتدتلخص فدي     61حسين دزه يى ،ص

أن صناعة معنى معين تكون بالانتقال من العالم الواقعي إلى عالم الدذهن، وتجليدات هدذا    

ندي، ، يكدون بلدول المندى أمدراً ذهنيدا       في اللغة كثيرة، ومن أبرزهدا أسدلوب الشدرط والتم   

غائبدداً عددن الواقددع الحدددالي، وكددذلك حينمددا يتمنددى المدددرء شدديةاً مددا، فيتصددوره بصدددورة          

( أما النظرية الثالثة فهي: "نظريدة   62دلخوص جار ا  حسين دزه يى، ص مستقبلية".)

، الأطددر أو الأطددر الذهنيددة ويقصددد بهددا أن المفهددوم الواحددد يحتددوي علددى مجموعددة أطددر   

فعملية إنشاء المعنى قائم على تدأطير المفداهيم المشدتركة والإنسدان يددرك مفهومداً واحدداً        

بمفاهيم مقترنة به كما في معنى المطعم مثلًا الدذي يسدتدعي فهدم مفداهيم أخدرى مرتبطدة       

ومقرونة به، أو مفهوم البيت الذي يفهم منده كدل ملحقاتده مدن الغدرف والحديقدة والسدطح        

دلخددوص جددار ا  حسددين دزه يددى   سددماه القدددماء بدلالددة التضددمين".)   والفندداء، وهددذا مددا   
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( والنظرية الرابعة هدي "نظريدة المجداز المعاصدر لدـ )لايكدوف( التدي بينهدا فدي          62،ص

( ، وهذا الكتداب يؤكدد أن اللغدة كلهدا مجداز      The Metaphor We Live Byكتابه )

 (61دلخوص جار ا  حسين دزه يى ،صواسع".) 

 

 

 النفس المعرفي: ثالثا: علم 

يعد علم النف  المعرفي فرعاً من علوم النف ، شاع المصطلح )المعرفي( بهيأة      

واضحة في الدراسات النفسدية ضدمن ميددان علدم الدنف  المعرفدي، نمدا هدذا العلدم " يهدتم           

بمسالك إنتاج الدمال البشري للمعرفة وتنظيمه لها بطريقدة التفاعدل بدين الدذهن والمحديط      

أشكال تخزين المعلومات واستعمالها وفق التصورات الذهنية، فيهتم علم النف  البشري و

المعرفي بالنشاط الذهني المتمثل بعمليات الانتباه والإدراك والتفكير والتذكر وغيرها من 

أنشطة الفكر"، فظهر علم النف  المعرفي الذي التزم مبددأ التجربدة فعلدم الدنف  المعرفدي      

يددة؛ فهددو يدددرس العمليددات المعرفيددة مددن إدراك وانتبدداه وذاكددرة هددو محددرك العلددوم المعرف

( وهددو الددذي مهددد للعلاقددة بددين النقددد المعرفددي والعلددوم     24الأزهددر الزندداد ،ص ولغددة،)

الأخددرى، فهددو "الفددرع مددن علددم الددنف  الددذي يعمددل علددى اكتشدداف كيددف تددتم العمليددات        

ذاكرة والتدي تسسدتنتج أساسداً مدن     المعرفية المرتبطة بالإدراك والانتباه والتفكير واللغة والد 

 (  516،ص جاري ر.فاندنبوس السلوك".)

إن النقدددد المعرفدددي "يوظدددف منجدددزات علدددم الدددنف  المعرفدددي واللغويدددات المعرفيدددة   

خصوصاً والعلوم المعرفية عموماً في الوصول إلى أعماق الدوعي الإنسداني الكدامن فدي     

 ( ابراهيم منصور تركي أعماق النص".)

 اجتماع المعرفة:رابعا: علم 

علم اجتماع المعرفة فرع جديد من فروع علدم الاجتمداع فدي مجدال العلدوم ،              

يركددز فيدده البدداحثون والمنظددرون علددى المعرفددة ويعرفددون علددى أنهددم عمليّددات مؤسّسددة      

اجتماعيًا ، وعلى هذا النحو، يسفهم من المعرفة كونها إنتاجًدا اجتماعيًدا، ظهدرعلم اجتمداع     

ى نطاق واسع في ألمانيا مطلع القرن العشرين مدع أبحداث )كدارل مانهدايم( ،     المعرفة عل

ويسعى علم الاجتماع المعرفي إلى فهم الصدراع الايدديولوجي للتفكيدر الاجتمداعي، ذلدك      

أن )كارل مانهايم( يعتبر من الأوائل الدذين أسسدوا لهدذا المبحدث الاجتمداعي الدذي يحددد        

ع التحول الابستمولوجي إلى علم الاجتمداع المعرفدي   المعرفة الاجتماعية كرؤية جديدة م

 ( ص309یم ،اھكارل مانالذي يبحث العلاقة بين المعرفة والمجتمع) 

علم الاجتماع المعرفي استطاع معالجة المعرفة بأس  معاصرة ليفدتح المجدال أمدام    

جدا  علماء الاجتماع للبرهندة علدى الخلفيدة الاجتماعيدة للمعرفدة وتبريرهدا، ويصدبح برنام       
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يتمثل في  جملة من الأسةلة والتوجهات المنهجية، غرضها دراسة المحددات الاجتماعية 

للمعرفددة ولاسدديما المعرفددة العلميددة  ويهددتم علددم الاجتمدداع المعرفددي بددالمجتمع مددن خددلال   

دراسددة الأبعدداد الاجتماعيددة و محدددداتها المعرفيددة ، كمددا يهددتم بالطريقددة التددي تتطددور بهددا  

، كمدا يكشدف عدن العوائدق التدي تقدف أمدام تقددم المعرفدة لهدذا كاندت             الأفكار الاجتماعية

المعرفدددة عندددد علمددداء الاجتمددداع تعبدددر عدددن الحقيقدددة و التصدددديقات العقلانيدددة للممارسدددة  

الاجتماعية كتدعيم للمعرفة المكتسبة بمختلف أشكالها ، ذلك أن المجتمع فقط من يستطيع 

 (. 529ف.بوریلو ،ر.بودون، وإنتاج المعرفة وإبراز الحقيقة ) 

 اسلوب المنهج المعرفي )التحليل الشمولي المعرفي(: 

تمثل التحليل الشدمولي بالأسداليب المنهجيدة المعرفيدة جدزءاً مدن اهتمامدات علمداء           

الددنف  لتبيددان الحدددود المشددتركة بددين الاسدداليب المعرفيددة والشخصددية، فلقددد وجددد العلمدداء  

حاجة متزايدة لتوحيد المفاهيم الخاصدة فدي مجدال تلدك الاسداليب. حيدث يسدتخدم التحليدل         

لحاضر لتحديد الفروقات بدين المتلقدي )الناقدد( علدى أسداس      الشمولي المعرفي في الوقت ا

، بحيث لم يجعل هذا التصنيف لغدرض  ص الفردية في انماط كلية متمايزةتجميع الخصائ

المفاضلة بين نمط وآخر حسب، وانما لغرض تحديد مجموعة الخصدائص والمواصدفات   

ة فدددـي تعددداملهم مدددـع الكليدددة الشددداملة التدددي تميدددز ذوي الاسددداليب النقدددد المعرفدددي المختلفددد 

 (  115نادية شريف ، وقاسم الصراف ،صالموضوعات المختلفـة )

نجد ان مفهدوم الاسداليب المعرفيدة بوصدفها مفهومداً قدد تعدددت مصدطلحاته او          

مسمياته بحيث جعل من هذا التداخل ان يظهر عند تناول الاسلوب النقد المعرفي الواحدد  

، فية مختلفة، بحيث يمكن دمج بعض هذه الابعداد اد أخرى من اساليب معربين أبعاد وأبع

، ميات المتعددددة للأسدداليب المعرفيدددة  ، ولعددل وجددود هددذه التسدد    به فيمددا بينهددا  نظددراً للتشددا  

والتددداخل بددين الابعدداد قددد يرجددع الددى اخددتلاف النظددرة الفلسددفية او المنظددور المتبنددى او      

 (.  10علي،ص الفرماوي ، حمديالطريقة المنهجية المتبعة في دراسة كل منها )

ومع التسليم بأن الأساليب المعرفية عمومداً قدد تعدددت مسسدمياتها واعددادها ، الا ان       

الاسددلوب النقددد المعرفددي )الشددمولي ـ التحليلددي(  قددد تعددددت مسددميات المفدداهيم الخاصددة      

بأبعاده من باحث لآخر ، بيد ان كل هذه التسميات وما تبعها من تصورات قد يرجع الى 

صور النظري وراء كل باحث اكثر من كونها اختلافدات فدي شدرح او تفسدير     اختلاف الت

الظاهرة نفسها ، وفدي هدذا المجدال تبدين ان هنداك بعدض المفاهيمدالتي تسسدتخدم بددلًا عدن           

 15الفرماوي ، حمدي علي ،صمصطلح الاسلوب النقد المعرفي )الشمولي ـ التحليلي( )

هة نظر منظمة تدور حول كيدف، ولمداذا؟   ( ، مع وجود نظام معرفي لدى الناقد، هو وج

ة التدي يسدتقبل بهدا    يؤدي العقل الانساني وظائفه، ان الاسلوب النقدد المعرفدي هدو الطريقد    

، وينظمهدا، ويسدجلها ، ويخزنهدا ،وبالتدالي يددمجها فدي مخزونده المعرفدي،         الناقد الخبدرة 
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فندان ومدا يفعلده    حيث يمكن التعرف على الاساليب المعرفية من خلال تحليل مدا ينتجده ال  

على السطح البصري ، حيث ان بعضهم يسجري عمليات استقرائية بينما يستخدم بعضدهم  

الآخر عمليات استنتاجية ومنهم من يستعمل الاسلوبين معاً  وهدذا النظدام معرفدي مددرك     

 ( Davis, A ,p446بالتصنيف و التصورات هي : )

التشابه في العناصر التصنيف الوصفي أو التحليلي: ويقوم على أساس  (1

 الفيزيقية او المادية بين المدركات. 

التصنيف الاستدلالي: ويشمل التصورات التي لا تنتمي مباشرة في تعليلها الى  (2

 جوانب وصفية، بل تعود الى معانٍ تجريدية.

التصنيف الارتباطي: ويشمل التصورات التي تقوم على أساس العلاقة  (3

 درَكة، وهذه العلاقة يمكن ان تكون مكانية أو بينية أو زمانية الوظيفية للموضوعات المس

 المبحث الثاني:

 المنطلقات المعرفية لاتجاهات الرسم الاوربي الحديث

ظهرت المدرسة الانطباعية  في النصف الأخير من القدرن التاسدع عشدر وهدي          

الأكثر انتشار فدي الوسدط الفندي مدن حيدث أنهدا أحددثت ضدجة فدي عدالم الفدن، لقدد كاندت              

الحياة في باري   انفتحت على موجدة مدن الشدباب الثدائر علدى القديم الثابتدة التدي احتلدت          

نزعددددة التحددددرر والانطددددلاق فددددي نفددددوس    جميددددع مجددددالات الواقددددع الفرنسددددي وكانددددت    

(  وأدرك الانطباعيون ضرورة التحرر التام من المواضيع 17محمود أمهز،صالشباب)

المتسمة بحرفة النقل عن الطبيعة والتحول الى تصوير المشاهد اليومية وتسجيل اللحظدة  

نان العابرة من خلال الخروج من المراسم والتصوير بحريدة لقدد وجدد الانطبداعيون بدـالف     

)ادورد مانيدده(  النافددذة التددي تعمددل علددى تطددوير إمكانيدداتهم المعرفيددة ، فقددد اسددتطاع أن     

يحدث تلك الهزة لي  فقط بتقويضه أس  المدرسة الأكاديمية شكلًا ومضموناً وإنمدا مدن   

مجتمدع البرجدوازي   خلال النقد المعرفي بمواقدع التفسدخ والخلدل الاجتمداعي الدذي كدان ال      

( التدي كاندت رمدزاً    1ما فدي لوحدة )الغدداء علدى العشدب( شدكل )      ، كيرفض حتى ذكرها 

للتمرد على التقاليد الأكاديمية والذوق العام وذلك من خلال المرأة الجالسة الغير محتشمة 

والتي وضعها دون تبرير موضوعي )حسب ادعائهم( لكن أراد من خلالها كشف الستار 

ة واضددحة سددمحت للمشدداهد بالتأويددل عددن العددادات السدديةة لددذلك المجتمددع وبذاتيددة متحددرر 

والتفسير، وبذلك يتحدول التدأثير الشدكلي الدى معرفدة  للقيمدة الجماليدة التدي جدددت رؤيدة           

الفنان المتميزة بعدما كانت هذه الرؤية واقعة في حدود الخيال ، وقد أخضع الفنان لاحقاً 

عطيدة ،  لخاصدة)  الخطوط والألوان في عمله الفني ليمزجها بعواطفه ومشداعره لذاتيتده ا  

 (. 27محمد حسن ،ص
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  (1شكل )

ومدددع ظهدددور )التعبيريدددة( فدددي         

ألمانيددددا نهايددددة العقددددد الأول مددددن القددددرن    

للفندان،   أكبدر العشرين للتخلص من عبودية القيود القديمدة وموضدوعاتها وإعطداء حريدة     

على أساس انه تعبير عن الذات وعن المشاعر. كما إن رسوم الفنان )فان كوخ( بدالرغم  

من كونها ذات نزعة روحية ؛ على اعتبار انه يرى بأن " الرسم أو العمل في الفن نوعاً 

( ، وتعدد    Cumming ،Robert ,p33 من الرهبنة ورأى في الفن صورة للددين ") 

( من لوحاته المهمة التي جسدت حالة اجتماعيدة بالمعانداة   2شكل )لوحة )آكلوا البطاطا( 

وخاصدة الفقددراء مددن العامددة فرسددمهم بوجددوه بائسدة يسددتنيرون بفددانوس وهددم علددى مائدددة   

العشاء ونجده تارة يرمز للفقر التي ينسبها لفلاحة وقد تشربت رطوبة الارض وتفطرت 

ى والحرمان ، لقد منح )فدان كدوخ(   كما تفطرت التربة وباتت أخاديدها تعك  الهم والاس

رسومه طابعاً نقديا معرفيا اجتماعيا ذو ح  وجداني عالي من خلال اسدتخدامه للألدوان   

الاصطلاحية التي رمزت لدواخله وعبرت عن مآسيه وحزنه وفلسدفته تجداه الحيداة وهدو     

ة عدن  يصرح "بدلًا ان انقل ما هو امدام نظدري ، فاسدتخدم اللدون اصدطلاحياً للتعبيدر بقدو       

 (. 60، محمود أمهز نفسي")

 

 

 

  (2شكل )

   

 

 

 

ونشأت فدي فرنسدا المدرسدة الوحوشدية مدن قبدل مجموعدة مدن الفندانين الدذين                  

إهتموا بالفنون القديمدة والبدائيدة والفندون الشدرقية والعربيدة واليونانيدة والافريقيدة، وتعدد         

إحدى المدارس المهمدة التدي ظهدرت فدي القدرن العشدرين و يقدف الفندان )غوغدان ( فدي           

ي التعبير من خلال التدأليف بدين الطبيعدة والفكدرة التدي      البحث عن صيغ معرفية جديدة ف
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تختلج فدي نفسده وعرضدها فدي مسداحات بسديطة وملوندة بأشدد الألدوان غدزارة ، وسدعى            

)غوغان( في تمثيل الطبيعة بهيةة معرفية نابعة من ذاتيته الخاصة لا يبالي بتغيير ملامح 

تأكيداً لذاتيته أمام الموضوع الذي  اشكالها أو الوانها أو تشوهها مؤكداً على ارادته الحرة

اتخذ منه ذريعدة لتجسديد المعرفدة النفسدية مؤكدداً علدى الأحدلام ورموزهدا وفدق مقولتده :           

"احلموا أمام الطبيعة واستنجوا جوهر ما ترونده ثدم ارسدموا ، ان القبديح يمكدن أن يكدون       

( كمدا فدي    116كدريم الشديخ إسدماعيل ،ص    جميلًا ، والخيال الحدر لا يمكدن أن يتغيدر")   

 (.3الشكل )

 

 

                                                                

 (3شكل )

 

 

 

 

ان التكعيبية ثورة معرفية أدائية تضاف الى رصيد تاريخ الفن الحديث ولاسديما فدن   

الرسم، ركز الفدن التكعيبدي علدى الصدفة الادراكيدة  للشديء بتحويلده مدن حالدة الدى حالدة            

ى على وفق قوانين رياضية، أي اختزال الطبيعدة الدى شدكلها الجدوهري بخدلاف مدا       اخر

سبق باعتماده على تحليل عنصر الضوء الذي تم استبعاده ، فتحول الشكل ضمن مفهدوم  

الفن التكعيبي الى بناء هندسي كالمكعبات، واستبدل المنظور التقليدي بالمنظور الهندسي  

رسدة التكعيبيدة الفندان ) بيكاسدو( ولقدد احتددمت مشداعره و        ومن الفنانين الذين أسسو المد

( التدي مثلدت الخيدال الخصدب     4في المأساة التي رسمها في لوحتده )الجورنيكدا( الشدكل )   

والتحريفددات للاشددكال ، فوظفددت المعرفددة النفسددية والاجتماعيددة للإيحدداء بتلددك الفاجعددة        

لإنسان المرتعد للحرية ، وندور  كالحصان الجريح متمثلا لبلاده ، والصيحة التي يطلقها ا

قاسدم  المصباح المرفوع ضمير الإنسانية ، والفرس الهائج صدرخات الثدورة والحدروب )   

 ( .44،ص  حسين صالح

 

 

 

 ( 4شكل )           
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اما الدادائية مرتبطة بثورة الفنان على الواقع شكلًا ومضموناً، ونادت باللامبدالاة     

والتخلص من كل ما هو معروف من القيم، والهددم عنددهم هدو الإبدداع وكاندت أنشدطتهم       

تتركز على الذهول والحيرة الشديدة عن طريق الإعمال الفنية ومحوراً للفضائح ، وكان 

(. إذ سدمح )مارسديل   78،ص بروكدر ، بيتدر  حفيظدة الجمهدور )   هدفها الأسمى هدو أثدارة  

دوشددامب( لنفسدده أن يتجدداوز كددل الأعددراف المعرفيددة والتقاليددد الفنيددة السددائدة ، وكددذلك       

معايير المؤسسة الفنية ، عندما استخدم منتجات جاهزة الصنع كأعمال فنية ، وبإنتاجه ما 

الصورة البرجوازية للعالم ، فقد عمد  أسماه بـ ) الأشياء الجاهزة ( ،وبهدف السخرية من

 محمدددود أمهدددزالفندددان إلدددى إضدددافة شددداربين ولحيدددة عنددددما أعددداد رسدددم ) المونددداليزا ( )  

( إذ اعتمد على شمولية النقد المعرفي بالتحليل الفرويدي 5( ، كما في الشكل )161،ص

لوحة )دوشامب ، والذي يقول إن )الموناليزا ( كانت رجلًا ، لأن إلقاء نظرة متأمّلة على 

( هذه أمر يطرح عدّة أسةلة حول الذوق والجمال ، ولكنه لا يأبه لأسةلة كهذه ولا يجيدب  

عنها ، وبمدا أنده يعتمدد التحليدل الفرويددي ، إذن هدو ) يفكّدر ( ويلجدأ إلدى فكدر الآخدرين            

 ( .  193عبود عطية  ،صلاستخدامه كعنصر رئيسي في الإنتاج الفني )

 

 

 

 (5شكل )   

 

 

 

 

 

 

وتمثددل المدرسددة )التجريديددة( اتجاهددا فنيددا ظهددر فددي بدايددة القددرن العشددرين ،             

وارتبطت ارتباطا باللون والأشكال المجردة التي تهدف إلى تصدوير الموضدوع الدداخلي    

او الخيال ومع كل هذا اهتمت المدرسدة التجريديدة بالأصدل الطبيعدي ورؤيتده مدن زوايدا        

) كاندنسدكي ( حيدث طدرأت علدى اعمالده مجموعدة مدن         نفسية،  تزعم هذا الاتجاه الفنان

المتغيرات العامة فالأشكال المستقلة غير المتبلورة التي تتزاحم فدي لوحاتده التدي رسدمها     

والمتميددزة بالفعاليددة فإظهددار الأشددكال الهندسددية المحكمددة كالدددائرة والمثلددث والمسددتطيل،   

متنددام فددي اندفاعدده الددذاتي  وأسددهمت أحياندداً فددي هددذا التطددور ولكددن قددد يكددون هندداك شددك    

والطبيعي في طريقدة المعالجدة التدي لعبدت دوراً مهمداً فدي توحيدد أعمالده المبكدرة والتدي           
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تحثه بأن يختار طريقة أكبر عقلانية لتميزه عن غيره من الفنانين. وكان يقدول "ان الفدن   

ولا يعتمددد علددى  يجددب ان ينبثددق قبددل كددل شدديء مددن ضددرورات داخليددة يشددعر بهددا الفنددان 

 (6(. الشكل)173وامل خارجية )نعمت إ سماعيل علام ، صع

 

 

 

 

 

 

 (6شكل )

   

 

وتعددد ) السددريالية ( مددن المدددارس المهمددة فددي تدداريخ الرسددم الحددديث فددي القددرن         

العشرين وذلك لأنها قامت على نظريات حديثة في علم الدنف  المعرفدي، اذ جمعدت بدين     

مظدداهر الدادائيددة المناهضددة للمنطددق وبددين اسددتلهام عددالم الاحددلام مددن دون رقابددة العقددل    

الفدن الغدوص فدي اعمداق اللاشدعور للبحدث عدن         الواعي ، وتهدف الحركة السريالية فدي 

نعمدت إ سدماعيل عدلام،ص    مصادر الهام الفنان بعيدد عدن الرقابدة التدي يفرضدها العقدل)       

( و يعد الفنان )سلفادور دالدي ( متعددد النقدد المعرفدي  بتدأثره بعددة مددارس فنيدة ،         184

بشدرية  فرسدم لوحدات    وقرأ افكار العالم النفسي ) فرويدد ( وتدأثر بده فدي تحليلده للدنف  ال      

)ميتافيزيقية( وكانت من اروع لوحاته واستعماله لتقنية أيهاميه واقعية ، دقيقدة التفاصديل   

: تقنية رجعية حسب تعبيره ، وهدو يصدور التفاصديل الدقيقدة، ويصدل بدذلك الدى واقعيدة         

كأنها صورة فوتوغرافية لأحلام صورت باليد لذلك لا يستغرب ان تكون اعمالده الاكثدر   

احا هي تلك اللوحات الصغيرة الحجم الاقرب الى المنمنمات ومنها : اللذات الملهمة ، نج

(.  35،ص  مدادوك  ، كدونروي  ملائمات الرغبدة ، شدبح الاغدراء ، السداعات الرخدوة )     

كما رسم موضوعات دينية بمضدامين معرفيدة عاليدة فدي لوحدة )إغدواء القددي  انطدون(         

بأشكال غرائبيدة ذات أرجدل طويلدة نحيفدة، وهدي      ( فعمد على تحوير الحيوانات 7شكل )

تهاجم ذلك القدي  الذي التجأ الى الصليب فرفعه بوجه الحيوان الهدائج ، وبهدذا ندرى ان    

)دالددي( قددد جعددل مددن الصددليب معرفددة للخددلاص مسددتمداً دلالددة هددذا مددن الفنددون القديمددة ،  

ان خيالده بددون مراقبدة    واسلوبه البعيد عن الواقع وكان قريبا من التجريد حيث يطلق الفن

 ( 188نعمت إ سماعيل علام ،صالعقل الواعي) 
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  (7شكل )

 

 البحثنتائج : الفصل الثالث

 

أهمية النقد المعرفي كونها تكشف تشغيل وظائف النصوص الفنية لمرحلة  .1

الحداثة وقراءتها تبعاً لجملة من المحسوسات البصريّة والمؤثرات العقلية 

 والذهنية

يؤثر النقد المعرفي على انعكاس التجربة الحسية على الاعمال الفنية الحديثة  .2

  المتحولة لتصبح فاعلة للنشاطات الثقافية والاجتماعية.

النقد المعرفي علم معاصر يبحث في إشكالات قديمة بتصورات ووسائل   .3

حديثة، إنه علم يبحث في كيفية امتلاك الذهن البشري المعرفة، وكيفية 

تطويرها، ويبحث في علاقة المحيط بالاكتساب، وفي كيفية احتفاظ الذاكرة 

 بالمعلومة 

دي... دفع لآبتداع أدوات الحداثة تقودنا إلى ارتياد آفاق جديدة في التحليل النق .4

نقدية مغايرة تعادي صنمية التذوق، وتعتمد منهج اللا منهج )تفجير النص( في 

 تناول الظاهرة الأدبية المعرفية والثـقافية، وفك شفراتها 

ان للاكتشافات العلمية التي حدثت في نهاية القرن التاسع عشر لها دورا كبيرا  .5

 رفية صاحبت تاريخ الفن حتى النصفوفعّالا وجوهريا أسهمت بتطورات مع

 الاول من القرن العشرين

أدت الى سلسلة من التحولات الجذرية وأخرى طفيفة سواء كانت على مستوى  .6

فالحداثة اكدت على اعطاء  الشكل أو المضمون أو تكنلوجيا فن التصوير

 اهمية خاصة للعقل مصدرا للنقد المعرفي وأدراك المعرفة 

لكل نشاط علمي ومرجعا لكل معرفة، وقد استخدم هذا  أصبحت الحداثة مبدا .7

المصطلح ليغطي مجموعة من أبرز المدارس الفنية منها الانطباعية 

 والتعبيرية والتكعيبية والتجريدية الدادائية والسريالية 
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تمثل النقد المعرفي الحالة النفسية في التعبيرية عن طريق الجمع ما بين  .8

عبرت عن معاني الحياة وبين الوجدان المشحون  السايكلوجية البدائية التي

بالعاطفة فنتج منجزا تشكيليا لا يهتم بالجمال فحسب بل نقل مشاعر الفنان 

 العارمة التي أحسها ازاء الموضوع وبذاتية متفردة. 

، بل في طريق استيعاب الرؤية ثورة في طريق العلم والمعرفةالتكعبية تعد  .9

ورفضوا تصوير الانفعالات رسامون التكعيبيون ، فاليالشمولية للنقد المعرف

واهتموا بإبراز الزوايا واستخدموا الألوان المحايدة واهتموا بالشكل أولا ثم 

 اللون وتشويه معالم الشكل الطبيعي الذي حولوه إلى أشكال هندسية

التحليل على شمولية النقد المعرفي بالدادئية و السريالية اعتمد  .10

التحليل الفرويدي  ون، يعتمد واغلب الفنانين، حول الذوق والجمال ، الفرويدي

، إذن هو ) يفكّر ( ويلجأ إلى فكر الآخرين لاستخدامه كعنصر رئيسي في 

 الإنتاج الفني  
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 جناسية الكتابة في فن البوب آرت

The Homogeneity of Writing in Pop Art 
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 الاتجاه –المفهوم   -الكتابة  -كلمات المفتاحية : الجناسية ال

 ملخص البحث: 

تناول البحث الحالي موضوعة )جناسية الكتابة فيي فيا البيور ( ،  ا واليخت   يت                

البحث بد اسة طبيعية المفياميا اليسيةيية للتةامية ميا  ي ل فنيا تةامية افهنيا  لمفنيو  جناسيية            

 popالكتابة وكيفية المعالجا، البناسية و(ليا، اشتغالنا في الأعمال الفنية في فا البور ( ، )

Art      ا وقد احتوى البحث على   بعة فصول ا اميتا الفصيل الأول ب بااطيا  المننجيي للبحيث 

ا متمييً ب بملييكلة البحييث التييي تتحييدا بالةيياال اوتييي ب مييا البواعييث الجمالييية لفعييل الكتابيية لفييا  

البور ( ، وميا تحمليم ميا لاحياف، افليية عليى مةيتوى افشيكال والأفكيا  والموضيوعا،               

لفصل على  ممية البحث والحاجة لاليم ا ومدفيم و حيدوا   وتعيهفيم للمصيتلحا،     كما احتوى ا

 الوا اة في البحث.   ما الفصل الًيامي ب فةيد احتيوى عليى مبحًييا ا لاو تنياول المبحيث الأول ب       

جناسييية الكتابيية )المفنييو    وتنيياول المبحييث الًييامي ب الكتابيية فييي فييا البييور ( ، فييي التلييكيل  

  مميياو   3ل الًالييث ب التعيييى علييى مجتمييو البحييث وعينتييم البالغيية )    الفنييي  .وتنييما الفصيي 

  .بأعمال  فنية مختلفة . للحصول على تنميا الفصل اليابو بعدا ما النتاسج وافستنتاجا، 
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Research Summary: 

         The current research dealt with the subject (the homogeneity of 

writing in pop art), which specialized in the research to study the 

nature of the main concepts of technology through understanding the 

display technology of the concept of homogeneity of writing, how to 

structural treatments and the mechanisms of their operation in pop art 

works of art, and the research contained a Four chapters, the first 

chapter is concerned with the methodological framework of the 

research, represented by the research problem, which is determined 

by the following question: What are the aesthetic motives for the act of 

writing for pop art and the semantic references it carries at the level of 

forms, ideas and topics? 

      The chapter also contained the importance of the research and 

the need for it, its aim and limits, and its definition of the terms 

included in the research. As for the second chapter: it contained two 

topics, as the first topic dealt with: the homogeneity of writing (the 

concept), and the second topic dealt with: writing in the art of pop art 

in artistic formation. The third chapter included: identifying the 

research community and its sample of (3) Models with different 

artworks. To obtain the inclusion of the fourth chapter with a number 

of results and conclusions. 

 

 الاطار المنهجي للبحث/  الفصل الاول

 مشكلة البحث :

هعّد الفاّ باعًأب حةيةياب للتعبيي عا معتيا، الواقو افجتماعي والًةيافي للمجتميو ا او هحميل         

هتصل بتحوف، الصو  اليمزهة وافشيا هة والدفليية ميا      عبي متاجاتم المتنوعة طابعاب تداولياب

بواعًنييا الحةييية الييى الخمنييية التييي هييتا اا اكنييا عةلييياب وبصييي، التلةييي المختلفيية ا فنيي  عييا        

ا تباطاتنا البصيهة باللغة والكتابية وافحياف، افابيية ا مميا هينعكف معيفيياب عليى محميوف،         

ة . وقيد سيامم) )الكتابية  فيي مةيل التيا هل العييالمي       البحيث والأريي الجميالي لتليص الصيو  الفنيي      

للحنا ا، منخ الةد  والى اون ا وكيخلص تةيجيل الأحيدام بمختليو امواعنيا ا والتّعييى عليى        

اساليب الحياة ا والمعيلة ا وتةاليد المجتمعا، ا ورةافتنا وعلومنا ا وابتكا اتنا ا وحيوبنيا ا  

ة ا والمااهييية ا وجغيافيتنيييا ومييميييا ميييا المجييياف، ومليييأتنا التا هخيييية ا وامكامياتنيييا العلميييي

 المتنوعة اف يى.
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رييا تتييو ، تنييمينا، )الكتابيية  بمختلييو تيييامتنا التوريةييية واليمزهيية فييي فنييون افميهيي       

وتييوفب الييى العصييي الحييدهث ا حيييث     واليومييان ا والعصييو  البيزمتييية و) الفييا المةيييحي   

بية والكلميا، والحييوى ال تينيية ا وافمكليزهية تجيد       هني تيا ا، الحدارة افو بية فكام) الكتا

لنييا تييدى واضييحا فييي متاجييا، الفييا الحييدهث ا وبييالأ   فييي اعمييال الكييوف  وتةنياتييم ا او    

وهف) الكتابة المتبوعة و جزاء ميا الصيحو والمجي ، بأسياليب متنوعية ا وكيخلص توهييو        

بعد الحدارة تتو ، الع قية الجماليية   الكتابة في متاجا، التجيهدهة والداااسية ا وفي متاجا، ما 

بيييا ) الكتابيية   و)الصييو ة الفنييية البصيييهة  الييى )مةييتوها، سييياقية  متنوعيية ا حةييب فلةييفة   

  كيان هعيول كًييياب     Pop Artافشتغال الخاتة بكل تيا  فنيي ا فنجيد ان  فيا البيور ( ، )     

متاجاتيم الفنيية التيي تأ يخ      على اهنا  افمتما  بالكتابة ا والحييوى ا والنصيوا الكتابيية فيي    

طابعاب استن كيا وتعتمد في بعننا عليى النتاجيا، التباعيية وافع ميية التيي تحتيا  اليى فعيل         

  هعتمييد  conceptual Art) الكتابيية وااهنييال اللغييوت . وكييخلص مجييد  ن  الفيياّ المفيياميمي 

لغية  اليخت هعتميد عليى النصيوا الكتابيية        -الكتابة كأري فاعل وتحدهداب في متاجا، تيا  )الفيا  

اللا حة للحدم والفكية ا وكخلص في متاجا، فا الجةد وميا هيسيا وهكتيب علييم ميا عبيا ا،       

 وكتابا، واشا ا، لغوهة متنوعة.

لييخت هعتمييد  ساسييا علييى )الكتابيية      ا Graffiti Artفنيي ب عييا تيييا  الفييا الكيافيتييي )        

وشيوحا، التعبيي في الجمل ا والكلما، ا والحيوى ا واليموز افشيا هة الكتابيية التيي تنفيخ     

على الجد ان و مفاق الةتا ا، وعلى جد ان المتنزما، ا وعلى واجنا، المح ، والمنيازل  

 ا والعما ا، ا وعلى الةيا ا، ا والتاسيا،.

لكتابية )سيواء كيان مي  كتيابي ا  و كلميا، متفيقية ا  و منفيياة ا  و         فالأتل اللغوت لمعنيى ا 

حيوى موتيولة او متةتعية  هأ يخ ابعياااب تأوهليية متنوعيةا ووليص لأميم هحميل قيمية افليية قيد             

تكون  مزهة او اشا هة ا ومو هعلل البعد التحليلي لللفية الميتبتة بتلص المعاميا ما منيا فةيد   

ما البواعيث الجماليية لفعيل     ب ا   ل ااجابة عا التةاؤل اوتيبيز، ملكلة البحث الحالي م

الكتابييية لفيييا البيييور ( ، وميييا تحمليييم ميييا لاحييياف، افليييية عليييى مةيييتوى افشيييكال والأفكيييا  

 والموضوعا،  

 أهمية البحث والحاجه اليه :

ا في هل المتغييا، الكبيية التي تةوا  بور ا ،تكما اممية البحث عا تجا ر فناميا ال    

و تةليط النوء على معتيا، فاعلية الكتابة   في  العالاا و ريما على التلكيل المعاتي.

متاجا، اليسا المعاتي. وتحدهد تي، اف تباط بيا اساليب التنميا الخاتة بالكتابة وبيا 

 اليسا المعاتي.افهنا  والوساسط التةنية وافاوا، والخاما، المةتخدمة في 

 كلو جناسية الكتابة في فا البور ( ،.    هدف البحث :

 ا اسة جناسية الكتابة في فا البور ( ، وتأرييما في الفا. الحدود الموضوعية : -

 اميهكا الحدود المكانية :  -

 2005 -1984الحدود الزمانية :  -

 :تحديد المصطلحات 
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 جناسية : لغةً واصطلاحاً  

 . )ب مة  لاتيان بالجناس 2. مصد  جنَّفَ .   1تجنيف ب   لـــغــة ب 

ان "الجنيياس والتجنيييف والمجامةيية والتجييامف كلنييا الفييال ملييتةة مييا الجيينف ا فالجنيياس          

مصيد  جيامف والتجنيييف تفعييل ميا الجيينف والمجامةية مفاعلية منييم ا فن احيدى الكلمتيييا اوا        

التجامف مصد  تجيامف الليي ن اوا ا ي  تحي)     شابن) اف يى وقو بيننما مفاعلة الجنةية ا و

)متليورا   جنف واحد. فالتجنيف مو التجامف والجناس والمجامةة وكلنا ملتةة ميا الجينف".  

  51ا تفحة 1986

هعيفنييا ) تييواو ى   وحييدا، همكييا وتييفنا مييا مننييو ها مختلفيييا ب مننييو    اصطلاحــــا: :

الم حنة التجيهبيية ا ومننيو  التحلييل التجيهيدت ا اا يل مجتميو ميا هنيفي طيابو الماسةية           

على معاواة بعض الخصاس  افستدفلية ا كما  ن النصوا الفياهة تنتج وتيد   قياسيا لاليى    

ن الجنف سواء كان  ابيا    ف ا لييف شيي ا ( يي سيوى ميخا      المعيا  الخت هكومم مخا التةنيا ا لا

ا وكيخلص فيي افجنياس الفنيية ا  ت       28ا تيفحة  2016)تيواو ىا   التةنيا لخصياس  اسيتدفلية  

 التدا ل فينا متأسف ما تيكيب اكًي ما جنف فني في جنف معيا

الجنف الفني اوجمالية تدا لم وتلابنم مو الأجناس الفنية مو بيان منا  التجنيس إجرائيا : 

 المجاو ة لخلص الجنف الفني.

 لغة واصطلاحاً Writingالكتابـة : 

ب كتب ا هكتيب ا كتبيا ا كتابياب ا وكتبيم وكتابيم   كتيب الكتيار ب تيو  فييم الأفكيا             الكتابة لغة

والألفال بحيوى النجاء وجاء فيي لةيان العيير ب كتيب ا وكتيب اللييء هكتبيم كتبيا وكتابية ا          

،ا )مننييو ا لةييان العيييرا را وكتبييم ا رييا الخييط كتابيية لجمييو الحيييوى بعنيينا لالييى بعييض  

وعيييى" الةلةلييندت" الكتابيية بأمييم مصييد  ب كتييب هكتييب كتابيياب وكتابيية ومكتبيية     261تيفحة  

وكتبة فنو كاتب  ومعنا  الجمو ا وهةال تكتب) الةو  لاوا اجتمعوا ا ومنيم قبيل لجماعية الخييل ب     

 كتيبيية ا وقييد تتليي  الكتابيية علييى العلييا ا ومنييم قولييم تعييالى )    عنييدما الغيييب فنييا هكتبييون )     

  5)العباسا را،ا تفحة  .  ا  ت هعلمون41التو 

عيفي) الكتابية بأمنيا ب لاعيااة تيمييز اللغية المنتوقية فيي شيكل  تيي عليى             اصطلاحاً : الكتابة

الو ق ا ما   ل  شكال تيتبط ببعنينا ا وفي  منيا  معييوى اتيتله علييم  تيحار اللغية         

في وق) ما ا بحيث بعد شكل ما مخ  الأشكال مةاب  لصو، لغوت هدل عليم ا ووليص لغيي    

 ييها ا بوتيفنا التييى او يي لعمليية افتصيال       مةل  فكا  الكاتيب و( اسيم وملياعي  لاليى او    

ا والكتابييية فيييا اتصيييالي ب هعنيييي مةيييل معلوميييا،  و لاعتييياء   137ا تيييفحة 2007)موسيييىا 

تعليميا،  و مةييل تحيية ا ومييي عمليية تتتلييب وجيوا عييدة مكوميا، مننييا ب الميسيل ) الكاتييب         

  176ا تفحة 2001)طعيمةا .  سالة مي الكتابةومةتةبل ) الةا ئ   وبيننما الي

الكتابة مي الةد ة عليى التعبييي عيا مجموعية  فكيا  ومفياميا وعيضينا         التعريف الإجرائي : 

وتدوهننا بتيق متنوعية بحييث تعكيف توجنيا، ومفياميا وليص العصيي  و المجتميو النياتج منيم           

  تلص الكتابة سواء كام) بلكل جملة كاملة المعنى  و كلما، متجزسة .
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 الاطار النظري للبحث: الفصل الثاني

 المبحث الاول : 

 مفهوم جناسية الكتابة بين الادب والفن

لان مفنو  الكتابة قد  لم تعيهفيا، كًييية ا لاف  منيا تيدو  فيي فليص واحيد ا وميو تفةييي                   

 عملية الكتابة وكيو تتا عملية الكتابة  

فالكتابيية مييي عملييية معةييدة ا فييي واتنييا ا  و قييد ة علييى تصييو  الأفكييا  وتصييوهيما فييي           

اكيب تحيحة ا وفيي  سياليب متنوعية الميدى والعمي  ا ميو عيي  تليص         حيوى وكلما، وتي

)النجييا ا الأفكييا  فييي وضييول ا ومعالجتنييا فييي تتييابو وتييدف  فييي تنةيييه الأفكييا  وعيضيينا         

. وتعتبييي الكتابيية عملييية  ااسييية مكوميية مييا مجموعيية مييا العمليييا، التييي    28ا تييفحة 2011

متزاما تةيهبياب ا وتتةيا بالصيعوبة والتعةييد لأمنيا تةيو  عليى الخلي  وافبتكيا           تجيت في شكل 

ما   ل تحول الأفكا  والمعامي والصو  الخمنية المجياة ا التي همتلكنيا الكاتيب لاليى  ميوز     

) صياومةا   تية مارية ا وفي جملتنا عمليا، بناسية تياكمية ما حييث الليكل  و المنيمون    

. وهعتبيي  ، وتحةيةنا والحفال علينا فالكتابة شيط اللغة في اكتلاى الخا  68ا تفحة 2008

) ا هدا   الكتابة لييف مجييا تيدوها لكي   وتًبيي) المنتيوق  و حتيى المفكيي فييم ا ولامميا ميي            

  195ا تفحة 1999) ومجا لاعااة بناء للوعي 

كاميي) الأبحييام التييي تخصصيي) فييي منيهيية الجيينف الأابييي  و معنييلتم ا تةييعى لالييى                

استكلاى الةوالب الفنية التي تمتلص ضوابط وحدوااب فاتيلة ا تعميل عليى تكييهف قواعيد بنياء       

الأجنيياس ا وكييان اليوميياميون الةييدامى سييباقيا فييي ولييص ا بييل والجييي ة علييى التفكيييي والتخييييل     

لأف طون موقيو ميا الأجنياس الأابيية موقيو ميا الليعي والليعياءا          والتةةيا والتننييا كان

في حيا "تيجو منيهة الأجناس الأابية في  تيولنا الغيبيية لاليى تميييز  ف طيون بييا ممتييا        

مييا  مميياط لاعييااة لامتييا  موضييو  ا  و شيييء  و شييخ  ميياا ممييا ممييط الوتييو  و التصييوهي     

مييو اول مالييو اميهةييي ا س اللييعي  بالكلمييا، وممييط المحاكيياة  محاكيياة  ووضييو   سييتو "و 

بتيهةة مةتمية ضما زاوهية الجينف  او عليى افقيل ميو  ول ميا هيدعي تيياحةب ان تعيهيو          

او   15)شييفيا را،ا تيفحة     الفا اللعيت هجد امتداا  التبيعي في تحلييل تيكيبيم النيوعي   

والدقة والأممية ا هنيي، فيي كتابيم " فيا الليعي"      وضو  قواعد منيهة علمية في ماهة الغنى 

وبناء عليى وجنتيي منيي ميخها الفيلةيوفيا ا تناسيل) وتعيدا،  عميال الكًييي ميا المننييها ا            

الخها كان اهدمنا مو البحث عا الفيوق التي تفصل بييا ميخا الجينف الأابيي ووا  ا مةيتغليا      

.  7ا تيفحة  2019)مجموعة ميالفياا   عدة  شكال ما المةا با، مختلفة الأتول والأمداى

وهتنه ميا ميخا ان الغيي  افساسيي ميا وليص ميو الوتيول اليى تصينيو افميوا  افابيية ا             

 ووضو النوابط والحلول الفاتلة بيننا على مةتوى اللكل والمنمون .

لةد هني مخا المفنيو  فيي جيخ   التيا هخي ميو ) ا سيتو   تحدهيداب ا فميخ كيان مةياا الأار                

اليومامي وعلى   سنا ) اف طون وا ستو   ا كاموا هننيون في منيهة الأجناس على امنيا "  

قوالب عامة فنية ا تختلو فيما بيننا ا ف على حةب مالفينا او عصو ما او مكامنا او لغاتنيا  
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ا 2017)مي لا   ا ولكا كخلص على حةيب بنيتنيا الفنيية وميا تةيتلزمم ميا طيابو عيا .         فحةب

  136تفحة 

ففييي مجييال افار هنييو ا سييتو مفنومييم ل جنيياس تبعييا لننيهيية المحاكيياة ا مييا  يي ل           

افار ا وان منييا  المييااة والموضييو  المحيياكي وطيهةيية المحاكيياة ا ووفيي  ولييص فامييم هجيينف    

 صاس  في كل م  فني تةمه بتجنيةم ا او هعيد ا سيتو اول ميا اعتميد بننيهية افجنياس       

اساس لنةدما في الةدها ا فنو هيى بأن افجناس الفنية وكأمنا كاسنا، حيية عنيوهة تنميو حتيى     

   . 9ا تفحة 1977)ا ستوا  اوا بلغ) حد كمالنا استةي،

وقد احتل متصو  الجنف الأابي على ميي العصيو  مكامية ميموقية فيي وتيو النيوامي             

الأابييية و تفةييييما ا "وبعييد لاممييال مةييبي لييم فييي النصييو الأول مييا الةييين العليييها ا عيياا       

ا 2001لعزهيزا  )ا افمتما  بم ما جدهد ا و تنوع) فيم المةا بيا، و التةةييما، و التصينيفا،   

فةيد هنيي مصيتله الأجنياس الأابيية عنيد العيير لأوّل         ا  ما في النةد العيبيي  6-5الصفحا، 

مية عنيد ) الجياح(   ا لاو تتييق لاليى  نّ الليعي جينف ميا التصيوهيا وف مييى حنيو اب لميا            

هعيييى بمصييتله الأجنيياس الأابييية فييي مننوميية الأار الجيياملي عنييد العييير . وقييد اقتصييي،  

ب الليعي والنًييا وتينّفوا النًيي     الأجناس الأابية عند العير قدهمبا على موعيا ما افار مميا  

لالى  تابة ا و سالةا ومةامةا وسجوا وحدهثا  مّا بلأن اللعي فكامي) تصينيفاتم قاسمية عليى     

النيو  او الموضييوعا، اللييعيهة ا مًيلب شييعي النجيياءا وشييعي الميدهها وشييعي اليريياءا وشييعي    

ي هنو ميا فيي مدومية    الغزلا والةصة اللعيهة ا  مّا بلأن افجناس افابية المعيفة ا فةد تيأ  

الأار العيبيا  و هني، في  واسط الةين التاسو علي متيجة التأري الًةيافي فيي الغيير ا فةيد     

هني، مجموعة ما الأموا  افابية المتتو ة مًل ب الةصة الةصييية  والأقصوتية واليواهية    

قصيي   والمةيييحية ا وتعييد المةاليية البداهيية الةييياهة الأولييى ا فةييد  وى اف بييا هون العييير    

الحيوان والم حا اللعبية  وحكاها،  لو ليلة وليلةا ولكا كل مخا كان هنيد   تحي) فيا النًيي     

. ومييخا هعنييي ان مييخا      46ا تييفحة 2014)سييتالوميا   ولييا هوضييو تحيي) تصيينيفا، (مييخا     

ومكيخا فأمنيا مييى بيأن       لحدهًية المصتله في اتلم هعوا الى الًةافة اليومامية الةدهمة والغيبية ا

النو  مو الكلمة المياافة للجنف وبما ان الجنف ميو اعيا ميا النيو  ا بيل واميم هنيا وتتفيي          

منييم افمييوا  ا ومييا ااميي) لفنيية جيينف مييي اكًييي شيييوعاب فييي الد اسييا، النةدهيية ا فييان الباحييث  

تيي تنتيوت تحي)    سوى هعتمد كلمة )الجنف  و)الأجناس  ا وان الأموا  فني تلص الأتناى ال

 بتامة الجنف .

ولييخا فييان )الأجنيياس التلييكيلية   مييي المصييتله الييخت هنييا الأجنيياس المعيوفيية  )  سيياا       

محيي)ا  ييزى   وافمييوا  مييي اا ييل كييل جيينف ا فيكييون لجيينف اليسييا  مييوا  ا ومًلييم النحيي) 

 والخزى .

وتةتدعي منيهة الأجناس التلكيلية منا ا حةب   ت الباحث تواتي  ب فنيياب ميو الأجنياس          

التلكيلية ا فعلى مةتوى فا اليسا منا  اموا  ما الأساليب الفنية مًيل الواقعيية ا والتجيهدهية    

ا والتعبييهيية ا والتكعيبييية ا ومييمييا ا فيمييا كاميي) امييوا  النحيي) كجيينف فنييي تلييكيلي وكييخلص   

الخزى ا ف هبتعدان عا الأموا  المخكو ة ا لاف بحيدوا المفا قيا، البناسيية عليى مةيتوى       جنف
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بنييية الجيينف وموعييم ا فنيي ب عييا اشييتياطا، البنيياء افسييلوبي ومعتيييا، التحييول فييي اليؤهيية   

 الأجناسية للفا .

 جناسية الكتابة مفاهيمياً :

الى وضو اجيياءا، ومةا بيا،    حيت) منيهة افجناس افابية قدهماب والمتخصصيا بنا     

تييا مة فييي تصيينيفنا لييفاار والفنييون مييا حيييث اللييكل والجيينف الييخت هتناسييب مييو منيتنييا     

النةدهة ؛ وسع) جامدة الى في  سلتتنا على النصوا والفنيون ميا  ي ل وضيو الخيياسط      

ا افابية  والةيوا التي تحدا مفنو  كيل جينف او ميو   والوهياسو التيي هنيدى اليى تحةيةنيا ممي         

ااى في مناهة الأمي الى تجيهد مخا المفنو  وتجميد  ا ات جناسية الكتابة ميا ات افلية او بعيد    

فلةييفي او معيفييي جدهييد ا واممييا بةييي مييخا المفنييو  رابتييا ومةتصيييا علييى الد اسييا، افابييية          

والعلمية هما س وهيفتم في العزل  والتصنيو بيا افجنياس افابيية افميي اليخت هليي بنيي        

النةدهيية لييدى افكييااهمييا مييا النةيياا الييخها ملبيي) علييى معالجيياتنا الةييتحية ا واليؤهيية    الننييية

الفلةييفية النيييةة ا والصيييامة فييي تتبييي  المعيياهيي والجمييوا علييى المفنييو  اللةييامي والييدفلي     

 .   69ا تفحة 2014)ستالوميا  والننيت لنخا المصتله

تلييكل جناسييية الكتابيية تمًييي ب مباشييياب للفكييي ولنييا مجموعيية مييا الوهيياسو وا، الةيميية                 

افجتماعية ا ومي بمًابة  ااة ل تصال اللغوت ما   ل مةل فكية الكاتب لللخ  الةيا ئ  و  

الةامو بااضافة الى  منا "وسيلة ما الوساسل افجتماعية لنةل الأفكا  واو اء بييا النياس ميا    

ل تيدوهننا وتتنيما الكتابية عيدااب ميا المنيا ا، ال زمية لجيواة ووضيول التعبييي واليتعلا              

والتواتل لتكون الكتابة وسيط هوهفيم الكاتيب لنةيل  ؤهيا  و فكيا   وملياعي  اليى او ييها ا         

ووسيييلة تواتييل واتصييال مييو او يييها منمييا بعييد، المةييافة ا وهعييد اليين  المكتييور وسيييلة    

ة  ن تا استغ لنا بلكل حةيا وبالتيالي توهيفنيا فيي عمليية التفاعيل فيي        تفاعل ماهة في الأممي

 .   26ا تفحة 2014)البا تا  المحيط افجتماعي والتعليا الخاتي والفا التلكيلي"

ميا    وتةنيا تمًيل الكتابية عيا فعيل  و حيكية تااهنيا الييد وهيتحكا بنيا اليدمات ا بميا هحتوهيم                 

حصيلة معيفية  وتتتلب مخ  العملية المما سة والتد هب للوتيول اليى ا جية ااتةيان وهجيب      

 ن هحاوت مخا ااتةان منيا ا، افسيتيعار والفنيا والتفكييي وافسيتيعار والةيد ة عليى معالجية         

ا المعلوما، وللكتابة  ممية  اتة لأمنا ا تحتيل جامبياب كبييياب فيي حياتنيا وتأ يخ قةيماب كبييياب مي         

ملاطنا اليومي واامةان هصيى جزءاب كبيياب ما ملاطم لاما مياق ب لأفكيا   كتابية ا ولاميا قا ميا      

لما مو مكتور ولخا هةال لامنا " معيش في عصي الكلمة المكتوبة ؛ لأن لنا الةد ة عليى تصيوهي   

الأفكا  ما   ل الحيوى والكلما، بتياكيب تيحيه محوهياب بأسياليب متنوعية الميدى والعمي         

لت قة مو عي  تلص الأفكا  فيي وضيول ومعالجتيم فيي تتيابو وتيدقي  الأفكيا  والتياكييب         وا

ا تييفحة 2001)(فاهييةا  التييي تعيضيينا بلييكل هييدعو الييى مزهييد مييا النييبط وتعمييي  للتفكيييي" 

. فــ جناسيية الكتابية تعييش فيي محييط وو ميدلوف، اجتماعيية ورةافيية واقتصيااهة تتبياال             76

معنا الأري والتأريي بدهنامية متفاعلة "ميا  ي ل لاطيا  ميوعي  كتةيب منيمومم ميا الخيا   ا         

ومييو ميييتبط بالحاليية العاميية للتفكيييي ومييو بمًابيية ميجييو هةتيشييد بييم اامةييان باعتبييا   تابيياب    

)تيياحبا  مةييان ل جيييال الةااميية" به حصيييلة الفكييي الحنييا ت الييخت هبًييم اا  تييداوليا ا ليصيي 
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ا ومًليي) اللغية  ااة الفكييي وتيو ة لاهنا مييا و(ليية تفاعلييم ات ميي منييا       51ا تيفحة  2006

فكيييت  و عنييد بعييض المفكيييها مييي الفكييي بحييد واتييم عنييدما هنتةييل مييا الفعالييية الفةييلجية الييى    

   الفعالية التعبييهة.

تختلو الكتابة عيا اللغية ا حييث  ن اللغية تعبيي عيا منيا  معةيد فيي اليدمات هةيمه ب متيا                   

وتفةيي الألفال   ميا الكتابية فنيي طيهةية تنتيوت عليى حميل الكي   هياميا ا و ميا وليص في ن             

لمجتمعيا، ا  التمييز بيننما ليف واضحاب باللكل المفيو  حصولم بةبب الًةافية الةياسدة فيي ا   

لييخا هجييب التأكييد مييا عييد  الخلييط بيييا اللغيية والكتابيية "فالكتابيية اون منييا ة تيييتبط بفنييون اللغيية    

وفيوعنا ا كما تيتبط بالأملتة افمةامية المختلفة والعلو  واواار جميعنا وهتنه ان منيا ة  

)مييدكو ا  الكتابيية مييامي اف تيكيييب وتحليييل والتيكيييب هكييون باسييتدعاء المعييامي والمنيياميا" 

وللكتابيية مفنييو  لغيوت واسييو ميييتبط بيالتفكيي وبمًابيية المختبييي      64-63ا الصيفحا،  2008

الخت ها هتفاعل فيم كل ما لدى الفييا ميا  بييا، لغوهية مكتةيبة فيي واتيم ا وفيي مفيف الوقي)           

تكييون مييي ة تعكييف شخصييية الفيييا فييي مواقييو الكتابيية ا ومييي ممييط مييا حييل الملييك ، فن    

يفيية بمييا هييت ء  مييو معييا ى الةييا ئ  الكاتييب هجييب  ن هنييتج وهييننا مجموعيية واسييعة مييا المع  

وحاجاتييم مييا جنيية ومييو قيييوا الكتابيية اليسييمية " لنييخا منحيي) الكتابيية  فنييلية لييا تكييا تتييوفي      

للإمةان ما قبل ومي التعالي بالوعي على الوجوا اللحني ا حييث كيان التخاطيب فيي  شيكالم      

ما التخاطيب قياسا عليى     الأولية قاسما على المنفعة المباشية وباكتلاى الكتابة تأسف ممط جدهد

ا 2014)البيا تا   حاجة اا لية في اامةان تجل) فيي مجيالي الين  التيا هخي والنًيي الأابيي      

ا وكييان اامةييان هةييتنبط الكتابيية بنييدى تصييوهي اللغيية  ت الخيييو  بنييا مييا        58تييفحة ا

الزميان مكاميا ا بليييط  ن تكيون تليص الكتابيية      تتنيا الزماميية لالييى الةنياء والمةياحا، بجعييل     

تصوهياب  مينا ما  مكا وتتحول الكتابة ما  تية الزما اليى مةيافة وقنياء ا  ت ميا هيوامي      

تييد   بالةييمو الييى هييوامي مةييي  بالبصيييا وتكييون قييد ة حيكييية هييدعمنا  ا ا  بصيييت اقييي    

وعياء لغيوت سيليا    وتصو  ومني راب) للليكل )  يط ولامي ء  ريا تصيو  عةليي للفكيية وعميم         

ا    33ا تييفحة 2010)لييياا  لتتيي ز  مييخ  المكومييا، بييتعلا الفيييا لمفييياا، مييخ  الكتـــابــييـة    

لتصبه جناسية الكتابة فناب تحكمم ضوابط وقواعد معينة ومواا وتيامو ا فالصيامو ميو الكاتيب     

لية علينيا والحييوى النجاسيية المجةيدة  فالكتابية       والمواا مي الأفكا  والمنياميا والألفيال الدا  

ليةيي) بفييا عفييوت ا بييل مييي فعييل مييننا ومحكييو  وفيي  قواعييد وضييوابط و عييياى واتييول ا  

وحينمييا هيهييد اامةييان  ن هكتييب فييي  ت موضييو  ف بييد  ن هفكييي فيييم ا وفييي  لفاهييم وطيهةيية    

الكتابية االية عليى الفيال     والكتابية رامييا. ولميا كامي)      -عيضم فأمم منيوط بيأميهاب التفكييي  وف    

الموجييواا، مييا الأشييياء والمعييامي " مًييل حفيي( الأسييماء والأشييياء  ومصييتلحا، المعييامي          

والمفيياميا والأفكييا  ممييا هجعييل مييخا الحفيي( لا رييا ل جيييال ال حةيية لأن ال حيي  هبنييى علييى علييا  

الةييياب  و بيتيييم فيصيييور الختيييأ ا وهجليييي الغيييامض ا وهلييييل الميييبنا وهجميييو المتنييياري ا     

. وبعيد   157ا تيفحة  1999) وميجا   ةتندت بما وجد اا ا  الغاسيب ا ولاهجياا المجنيول"   وه

مجيييء عصييي الحداريية ا ومييا بعييد الحداريية  ومييا  افةنمييا مييا مييزا، رةافييية فكيهيية واجتماعييية   

وسياسية اسنم) فيي تغيييي اليوعي افمةيامي ومنيتيم اليى افشيياء وجيومي الحيياة عليى وفي             
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 ؤهة جدهدة مةاهية للعصي وتتو اتم وفيي  نيا ميخا التحيول الكبيييا اليخت شيمل كيل شييء          

اواار والًو ة على كل ما ميو قيدها ا فأ يخ الكتيار والفنيامون هبحًيون عيا        وما ولص الفنون و

طيق جدهدة واساليب مبتكية مناسبة تماشيي العصيي ومتتلباتيم ا وطبةياب ليخلص تغييي، اليؤهية        

الفلةييفية والنةدهيية لكًيييي مييا مفيياميا افار والفنييون ا والةييعي الحفيييو الييى ا تيييا  وتتييوهي    

تمتياز بحيوهتنيا فيي العمليية افبداعيية  وتخيد  المبيد  فيي حيهية           اشكال وممياو  اابيية ا وفنيية   

التعبييا " بـل في  حاهيا كًييية تنليم)ا وليا هةتنيو المبيد  المعاتيي بالحيدوا الصيا مة بنيخا          

النو  او وا  ا وما منا هني، بعض المةميا، الجدهدة التي ليا تكيا تتيياا ميا وت قبيل فيي       

ليواهيية ا شييعيهة الةصيية ا الةصيية اللييعيهة ا المةيييل  هييل الد اسييا، افابييية ا مًييل شييعيهة ا 

ا وتيكي) المةا بيا، المختلفية حيول مفنيو  الكتابية        21ا تفحة 2012)م ل  .ا  اللعيت"

 را مييا فييي المنلييغليا بالكتابيية مةييدا ومما سيية  و تننيييياب و بييداعاب  تييوة ضيييو هة وماميية          

   وتتوهي  و رياء  .للإحاطة بنخا المفنو

 أنواع الكتابة : 

الكتابيية فييا هخنييو لنييوابط واتييول محكميية هنبغييي للكاتييب افلتييزا  بنييا ؛ حتييى تحةيي            

سيتيعابنا  الغي  المنلوا مننا ومو اهصيال النصيوا المكتوبية اليى المةيتةبل ا او الةيا ئ ف      

تعدا، اموا  الكتابة فكل مو  مننا هندى الى تحةي  اميا  معينية   وفنمنا على محو سليا . 

هياا اهصالنا لف ة ما المجتمو ا لخلص كان لكل مو  ما مخ  افموا  تعيهو  ياا بيم هختليو    

عا النو  اف ي ؛ لتعدا افمييا  والوهياسو التيي تيميي الينيا. منيا   ميوا  مختلفية تنيد            

مواعم ) النةل واليقعة....  ومننيا اامي ء بأمواعيم )منةيول     تح) مفنو  الكتابة ا مننا الخط بأ

 ا مننو ا ا تبا ت  ومننا التعبيي بأمواعم ) المةيد والموجم والحي                

الكتابة العااهةب مي كتابة بةيتة ميي محداة الليوط وف تخنو لنيوابط   -وما  موا  الكتابة

ه عمّييا بييدا لنا مييا  مبييا، و حاسيييف ومليياعي      ا فنييي الكتابيية الةييليمة لغوهبييا والتييي تفصيي     

وحاجييا، وفكييي و بيييا،ا ومتفاعييل مييا   لنييا مييو المحيييط والنيياسا وتلييمل مييا هكتييب علييى  

 .   5ا تفحة 2015)التاجيا  ةكوكا،ا والمواري  والمعامدا، "الصكو  والم

الكتابة افبداعية )الفنية ب"الكتابة اابداعية مي عملية تةيمه ب متيا  مي  مكتيور ومياجعتنيا      -

ا وفينا هعبي الفيا عيا  فكيا   الخاتيية الأتيلية       6ا تفحة 2008) صاومة  .ا وتتوهيما" 

للةييا ئ  ن همييي بييالخبية وهبنييي  فكييا   وهنةييةنا وهننمنييا فييي موضييو  معيييا بتيهةيية تةييمه   

مفةنا التي مي بنا الكاتب وهتل  علينا  هنا بالتعبيي افملاسي ا ليخا فنيو تعبييي لابيداعي واتيي      

هنفييث فيييم الليياعي  و النيياري  فكييا   و حاسيةييم تتييـوهي الفكييية الأساسييية ومييي "الكتابيية التييي     

اف، ا وميا ريا مةلنيا    تندى لالى التيجمة عا الأفكيا  والملياعي الدا ليية والأحاسييف وافمفعي     

لالى او ييها بأسيلور  ابيي  فييو ا بغيية التيأريي فيي مفيوس الةيامعيا  و الةيا سيا تيأرييا هكياا             

وميا الأمًلية عليى     .  65ا تيفحة  1999)البجيةا   هةتير ما امفعال  تيحار ميخ  الأعميال"   

والمةالة افابية والةصيدة اللعيهة ا وكتابية تيياجا   مخا النو  ب كتابة الةصة الةصيية واليواهة 

حييياة العنميياء ا والةيييي ا والمييخكيا، اللخصييية مييي الكتابيية التييي ف تصييد  عييا الةييليةة وف 
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هةصد فينا تاحبنا مجيا اافنا  ا ولامما هياا بنا تجوهد المعنىا والتأمّي في ا تيا  اللف( قبيل  

 .ة عند الةا ئا وااحةاس بالجمال ا ة اللخة الفنيلابياز  لتخي  محبّية مجوّاة؛ وولص ار

الكتابة الموضوعية ب مي الكتابة الحيااهة التي هبتعد فينا الكاتب عا   هيم اللخصيي وهننيي     -

ل مييو  مييا جامييب علمييي ممحكييا  و مييا جامييب مةييدت  االكتابيية الموضييوعية الأابييية هعييي       

الكاتيييب موقفيييم تجيييا  قنيييية ميييا مخاطببيييا العاطفيييةا وميييا  صاسصييينا افعتمييياا عليييى الخييييال  

اوا، اليبط المناسبة للوتو والةياا وافتّكاء على الألفال اليقيةية ا  والتصوهيا واستعمال  

 . 30ا تفحة 2015)التاجيا  وا، الكاتب وشخصيتم في عي  الفكيوبيوز 

الكتابة الوهيفية ب تاات وهيفة  اتية فيي حيياة الفييا والجماعية ا لتحةيي  الفنيا واافنيا  ا          -

و  ميييا الكتابييية التيييي هما سييينا التلبييية كمتتليييب لنيييا فيييي حيييياتنا اليوميييية العامييية ا  وليييص النييي

وهما سومنا عند الحاجة لاليى المما سيا، اليسيمية وميا مجياف، اسيتعمال ميخا النيو  ب كتابية          

اليساسل والبيقييا، والةييي الأكااهميية وافسيتدعاءا، بأمواعنيا وااع ميا، وكتابية الةيج ،         

)البجيييةا  تيييول تيييد هف العيبيييية بييييا الننيهييية والمما سيييةا  .... اليييلوالتةييا هي والتلخيييي   

والغييي  مييا الكتابيية الوهيفييية مييي لامليياء  و تعبيييي كتييابي لتأاهيية منمّيية     8ا تييفحة 2000

 ووهيفة معيّنة في الحياة افجتماعية والفياهة احةاق المياا واستيعابم.

 المبحث الثاني :

 مفهوما (POP ARTفن البوب آرت )  

كاتجا  فنـي هنيـدى اليـى تغيييـي المجتميو ا ومنياا للتعبييهية         هني الفا اللعبي ) فا البـور

التجيهدهة ا اوجيد ) فيا البيور   طيهةية  اتية ليؤهية الحيياة ليدى الفنيان وامتيا  اعميال تةيد              

البور عا شيعو ما اليدفيا فيي    موضوعا، اجتماعية ف تتنكي ليول العصي ا وقد عبي فنامو 

تغييي الةيا المو ورية والًابتية ا ومةيد المجتميو الي سيمالي افسيتن كي ا وهعتبيي المصيو ان )         

جاسبي جومز  و) وبي،  اوشنبيت  الممندان لننو  الفا اللعبي اليـخت افيـاا ميـا اليـصو      

 ول ميييا اسيييتخد  .  162ا تيييفحة 2006الختيييارا ) الفوتوميافييييـة  و ميييـا افشيييياء واتنيييا

  فييي  Lawrence Alloway  الناقييد البيهتييامي )لييو امف  لييوات  pop artمصييتله ) 

لوتيو ميو  جدهيد ميا الفيا وليد فيي بيهتامييا فيي  مةيينا، الةيين العلييها ا              1954العا  

سيتمد، موااميا   مةتوحى ما تو  الًةافة اللعبية ا كننج هعبي عيا رةافية بصييهة معاتيية ا    

افولى ما تو  المج ، افميهكية ـ ك عجار بنمط الحياة افميهكية افسيتن كية ا كميا فيي     

  ) كنيي)  لعوبيية  جييل   EduardoPeolozziللفنييان ) ااوا او بيياولوزت   popاول عمييل 

 .  1947مني  

  ( pop art) ( مي ا تصا  لكلمةpopular art   ـنمط   فةد ا تبت) مخ  النامية الفنييـة بي

الحيـاة الأميهكية الحدهًة ا واعتمد فنامو البيور عليى العناتيي الواقعيية التيي هحتيص بنيا  جيل         

اللييا   كااع مييا، ا والةيييا ا، ا والمعلبييـا، ا والصييو  النزلييية ا ومييمييا مييا الوسيياسل     

الأكًي تيداوف وافقيل جماليية ا كنيو  ميا تةبيل الواقيو افجتمياعي المعاتيي والمعتياا ا حييث            

ـةا ببةاطة المنمون ليتمكا  جل اللا   البةييط ميا تلةييم ا اف ان تتيو  فيي الةيبعينا،       تت

بلكل مكنيم ميا مخاطبية التبةية المًةفيـة ميـا الجمياميي ا فاتيبه المنيمون  كًيي تعةييداب ميا             
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الةاب  ا وهني فـي الةبعينا، ما هعيى بفا ) مابعد الجمامييت   الخت استةى منيمومم ميا   

-14ا الصيفحا،  2000)العتيا ا  ، والةينما فـي تيـيامة جدهيدة وماافيـة.    شياسط المةلة 

15  

هني فا البور عندما بد ، التعبييهة التجيهدهية تةيتنفخ كيـل اشيكال التعبييي اوليي ا حتيى ااى        

فعياا، تيو  الوجيوا    امتما  الفناميا بنةيج اللوحة الـى  و  تجا ر اكًي جي ة ميو الميواا   

تنةيياق الييى اليسييا بحيهيية واسييعة ا وعييد، اشييكال اليسييو  الحةيةيييـة اكًييـي تكيفيياب مييا وت قبييل  

 وت شييي التمييييز بيييا اليسييا والنحيي) والليييء الجييامز ا واسييتغل) الصييو  علييى متيياق واسييو 

 .  50ا تفحة 1995)سميثا 

امتلا   ومننا المج ، ا افميي اليخت جعيل منيم اسيلور عيالمي       ساعد، وساسل افتصال في  

هبلييي بمفيياميا جدهييدة لفييا اجتميياعي هةييتنجا وهييزا ت اليسييا علييى التةاليييد الةدهميية .. كاميي)      

البداها، بأعمال امدت وا مول وليختنلتاها مفتتحيا رو ة جمالية جدهدة ماتجة عيا ا ماتيا،   

 باشية الى المتلةي .تلص الميحلة تكلو عا  تار اع مي موجم م

 اتجاه فن البوب آرت  وسماته الفكرية والتشكيلية  

الفا اللعبي استجابة موضوعية لمتتلبا، سةيولوجية ا وليص )ان الصييا  بييا الصيفوة      جاء 

وساسي قتاعا، المجتمو ليف بنيامية الييو  او افميفا فةيد تمييز الفيا الليعبي عليى          اليوحية

)الصيياىا   مي العصيو  بةةيط معييا ميا التعيا   ميو المةيتوها، العلييا ميا الًةافية الفنيية            

افسيلور ميو   ا وهعد ) وبي،  وشنبيت  الفنان افكًي شييوعا فيي ميخا      25ا تفحة 1979

المتميييا علييى افتييزان   معاتييية جاسييبي جييومزا وقييد كييان فننمييا مةييتوحى مييا فييا )الييدااا      

والتناسيي  والننييا  والييخت تميييز بعدمييية المنييمون وعبًييية توهيييو افشييكال المةتحصييلة مييا   

والغيابية ا فليا هةصيد     المفاجيأة الصو ة التي تةيو  علينيا ميخ  افشيكال واعتمياا  عليى عنصيي        

و اشكالم الواقعية في اللوحة لغي  محاكاة الواقو او سيا قصة هنبغيي اهصيالنا   اليسا  توهي

معةولية حييث " قيد  التبيعية ميً        موجيواا، الى الملامد لغيي  الليخة المةيتمدة مننيا كومنيا      

معتيا، شكلية منمم وواسعة في بنيتنا التيكيبية استتا  الفنان ان هوهفا بما هت سا ميو منيا    

ا تييفحة 2004)مجييا و ( يييونا  يييم وهحةةييم فييي المييااة او الخاميية الفنييية"  الع قييا، الييخت هع

162   . 

ومجد في اعمال الفنان )وا مول  او قا  بتوهيو جناسية الكتابية فيي بعيض ميا اعماليم الفنيية       

وولص بنةل زجاجا، الكوكا كوف وعليب تيابون كامييل وميا ليا ميوميوا وقيد سيبةم بنصيو         

قين)ما سيل اوشامب  عندما وقو على عجلة ا اجة كأحد  عمالم الفنية الخاتية ا وفيي كلتيا    

ةاؤف، سا ية عا مكامة الفاا وعا طبيعة مةيخم الًةيافي فيي سيياق العيالا      الحالتياا  ريي، ت

الحنيت المعاتي. كما عيى ) جومز  باستخدامم تو  مفياة وعااهة قد تكون ) مجموعية  

العلييـا افميهكييي   ا فييالغي  مييا مييخ    - يهتيية الوفهييا، المتحييدة  -مييدفا -كتابييا،  -ا قييا  

لغي  ا هتنه ما مخا الوتو لأملتة ميـخها الفنياميا   الصو  مو في معنمم افتةا ما الى ا

امنمـا همً ن ابتعاااب عا اليسا الخال  ا فاليسا ليف  كًي ما وسييلة لتحةيي  متيجية معينية ا     

-)الليكل  ولعل ميا همييز ) البيور ( ،   ا كميا هفنميم الفنيان افميهكيـي )  وت ليختنليتاها          
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علييى الوسيياسل افكًييي تييداوف وافقييل جمالييية  مييو اسييتعمالم لمييا كييان محتةيييا مييو افتيييا     1

وافكًي عمةا لم مه افع   ا الصو ة التـي بمعنى ( ي العواة على الصعيد الفا اسيتخدمتنا  

وسيياسل افعيي   الصييو ة الفوتييو والمجيي ، المصييو ة والتلفزهييون ا فالفنييـان افميهكييي هتةبييل    

اقو المعاتي ا كما في عليب اليـلو بة )   واقو مجتمعم وف تتنما اعمالم شي اب سـوى مـخا الو

 و تو ة قنينة الكوكا كيوف ا  وبالفعيل فيان البيـور ( ، هلتةيي       2)اللكل لأمـدت وا مـول   

 في كًيي ما منامي  العامة التصوهي الةياو  افميهكيـي الةييميا الًياما عليي والتاسيو عليي       

 . 195ا تفحة 2011)الةي موليا 

                                                  
   ااميان مييس)3شكل )     )امدت وا مول   2كل )ش    وت ليختنلتاها     1شكل )

اف ان مخا الفيـا بيـالمفنو  افميهكيي لييف سيوى اعيااة تةيييا بصييت ل شيياء وافحيـدام                

التـي هعيلنا افمةان الأميهكيي وتحدهيدا لجيزء ميا  ميا حياتيم اليوميية اون طييل  هية مليكلة           

ا 1981  التصيوهيا  1970-1870))امنزا الفا التلكيلي المعاتي تتعل  بنا او تعبي عننا 

فتتو ، افساليب في الةتينيا، ما الةين العليها وتحدهدا في عيا     262-261الصفحا، 

   ميييو الفيييا الليييعبي )البيييور ( ،  بأميييداى تييييفض افمغمييياس فيييي الخاتيييية امتيييا   1960)

هتجنيون   واكتلاى تو  معةدة بخ هعة النوهة الخاتة في عملية اليسا ا جعل) فنيامي البيور  

الى استخدا  تةنيا، ميي شخصية ومالباب ما تكون ميكاميكية في محاولة ا فاء حنيو  الفنيان   

ميا تكيون   ب  فاء تد لم اليدوت في امتا  العمل كاستنةاخ تو  اللخصيا، المعاتية ومالبيا  

  ا وبليكل فييم تكييا      3- و بتوهيو منتجا، تجا هية جيامزة )شيكل    مألوفة )سياسية ا فنية  

وحدا، الملندهم في اشا ة لًةافة افمتا  الكمي في المصامو ا فيي حييا كامي) سيابةتنا تعبيي      لل

وبيز الفنان الأميهكيي )اميدت وا ميول       عا المةعى الوجوات للفا والتأكيد على حيهة الفيا

في مخا المنما  ما   ل ا تباطم بالعمل التجا ت منخ البداهة ا او تةو  اعمالم عليى الصيو    

وميافية وما تحملم ما سمة التكيا  واضافة البعض ما التعده ، البةيتة كالكتابا، او الفوت

 اف قا  الخاتة بالتكوها  
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   امدت وا مول 5شكل)          امدت وا مول         4شكل ) 

  و مييدت Jasper Johnsسييامم) اعمييال كييل مييا فنييامي البييور ( ،  جاسييبي جييومز)       

  وما تحتوهنا ميا كتابيا، و ميوز فيي مةيو      Andy) Warhol  ( 1928-1989وا مول 

تةاليييد اللوحيية الك سيييكية ا لاو تفيييا افول فييي  سييا افعيي   افمييكييية ا بينمييا  سييل الًييامي       

امكامية تيداول واسيتن   تيو   ميوز الفيا والةياسية ا فني ب عيا توهييو الجيامز واا يال            

  وتييل الفنييان )   5ا  4ة كأعمييال فنييية  تكيييس رةافيية افسييتن   )شييكل   افع مييا، التجا هيي

جييومز   لالييى مدفييم مييا اف تييزال )عييا طيهيي  تةييدها الةييتول المألوفيية كييالخياسط والنجييو          

والختوط والحيوى) الكتابا،  ولا تكا مخ  تيو ا ميا الحيياة الجاميدة وف تجيهيدا   كميا ليا        

التكعيبييي   ولاممييا كييان كييل  سييا همًييل سييج  مييا      هكييا لنييا ع قيية تيبتنييا بتننيمييا، العييالا   

افستيعار والننا والةياس فنجد ان  اشنبييت كان  كًي تنوعا ا بينما جومز مو الأكًيي اماقية   

  9-8-7-6افشكال   107ا تفحة 1995)سميثا 

                                
   ( جيم داين 9شكل )   ( روبرت راوشنبرغ   8شكل)   ( جونز 7شكل )    ( جونز، هدف واربعة وجوه  6شكل) 

   2008ـــــيـ  Robert Rauschenberg  ( 1925 ما الفنان  وبي،  وشينبييت )      

فلييي  الييى  ا  النييوة بيييا الفييا والحييياة ب متييا  متنييو  مييا مجةييما، واعمييال حفييي وطباعيية    

يهييي وتلييكي ، حييية مييا المييواا افسييتن كية اليومييية كالأقمليية والزجييا        وكتابيية علييى الح 

وقصاتييا، الصييحو والصييو  النييوسية ومييواا الخييياة )شييكل   ا ومييخا بأجمعييم مييا متييا       

تختى الننا التداولية الةاسدة ساعد عليى تةيا   تداوليية فيا الليا   ميا حييث تةبليم الجميالي          

فنان )  وشينبيت   سيعى لاليى ملي  الفجيوة بييا       ومكخا مجد  ن ال وتأسيف تعاطو جمعي معم.

الحييياة والفييا ا ولةييد جيياء،  سييومم بمًابيية لاعيي ن عييا عييالا مباشييي  ميييي مباشييي هجيييت         

الوتييول لاليييم بالوسيياطة عييا طيهيي  وسيياسل ااعيي   المةييتخدمة باعتبا مييا توتيييفيا تفةييييها  

ميا منيامي الحيياة       فنيو )او هةيتمد عناتيي  التليكيلية    Jim Dineوحيفيا .  اما )جييا ااهيا  

اليومية وهصو  افشياء المتداولة او هةتعيا بنا مباشية كيافاميا، ا البةية مةياسية او  جالييةا     

احخهة.. وهحاول اا ال مخ  الحياة اليومية العااهية اليى العميل الفنيي كميا هختبيميا كيل فييا فيي          
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ب التصيوهيا  1970-1870)محمواا الفيا التليكيلي المعاتيي    المجتمعا، الصناعية والمدمية 

. لان  عمال الفا اللعبي تدو  حيول تحوهيل اليسيا لاليى سيلعة فةيد   اا        162ا تفحة 1981

الفنان  ن هنةل العمل الفني ميكاميكية اللعا ا، الدعاسية التي تنتبو في الخما بفنيل تكيا ميا   

كميا فيي اعميال اميدت وا ميول .        عليى  ليوال ااع ميا،    و الملصةا، التي تًيي امتبيا  الميا ة   

باتباعم مخا افسلور واستخدامم وساسل ميكاميكيية فيي طبيو الصيو  المتتاليية )كميا فيي قنيامي         "

 . 435ا تفحة 2009)امنزا  "الكوكاكوف ا او تو ة ما ليا مو و 

لاو  ن تصميا ااع ن التجا ت هعتمد على لاحيدام ميو  ميا التيوازن والوضيول اليخت هيتا             

عا طيه  ا ت ى اللكل الةاسد عا باقي الأشكال المحيتة بم   ومخ  الحالية تخلي  ميو  ميا     

التمييز مما هةاعد على شيد افمتبيا  لالييم ميا  ي ل  حيدام التبياها فيي شيكل الحييوى والليون            

عناتي     اا منم لارا ة امتبا  المتلةي  وسيعة لاهصال الفكية لم ا بالتيالي هحةي    ومييما ما ال

-12-11- 10 -لاشيك اف)ااع ن التجا ت افتصال المباشي والفو ت ليدى المتلةيي كميا فيي     

13.   

                             
 (  13الشكل )   (              12الشكل )      (                 11الشكل )                 (    10الشكل )

فالع ميية التجا هيية ليةيي) ) لاعيي ن   جمييالي فةييط ولاممييا لوحيية جمالييية تيياات مييدفا محييداا          

وتخاطب مجموعا، ميي متجامةية ميا المتلةييا فالوهيفية التعبييهية )  ميوز وافف،   مافيخة        

لمعنى اكبي " تحمل فكية وتاات معنى ا فيالفكية والمعنيى مميا وهيفية العميل الفنيي هتجةيدان        

الفنان هلكل المدة ليعبي عا الوهيفة المتو اة فني تعيد جيومي العميل الفنيي     في شكل معيا ا و

واللكل ميو مننيي  الخيا جي وميا الصيعوبة  ن تفصيل بييا الليكل والوهيفية فننيا  ا تبياط            

 .  43)الفتالا را،ا تفحة وري  بيننما" 

كما هةتتيو الفنان  ن هحة  تأريي وقوة جخر ما   ل اسيتخدا ب التبياها فيي شيكل الحييى /       

الكًافة / المةاحة / الأشكال اللومية . لاو تعتبي الكتابة للحيى عنصي جخر فاعيل فيي ااعي ن    

فيييمكا  ن هلييد امتبييا  المتلةييي للييكل )الحيييى  مييا  يي ل لاعتاسييم قيييا لوميييم وتييد جاتنا  التييي  

 .اسج اهجابيم ليفةه المجال للفنان في التعبيي عا فكيتم بلكلنا المةتندى تعتي مت

تبيا لنا مما تةد   ن التلكيل في البور ا ، ا قد اعتمد على تصعيد اللكل الفنيي افكًيي         

الجمنييو  معييا. حيييث تةيياما افحييدام والوقيياسو    -تييداوفا ومييو ماهيية هييد كنا الفنييان والمتلةييي   

فيااتنا بما فينا الةلو مييي المجنةية والمنتجية الييا فيي تييامة افمجيازا        اليوميةا فن  عا م

ومخا ما هفةي الدو  الخت تلعبم تليص المنتجيا، فيي التليكيلا او هتحيول ازاسنيا اليى اااة اعاسيية         

متغيية ومتةلبة كومنا منني ما منامي افسيتن  ا وعلييم فالتليكيل فيي البيور ميو تةيوهض        
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ية فسيييما فعيل الكتابيية و موزمييا  التيي تةييو  علينيا افجنيياس الفنييية    للمعياهيي وافسييف التجنيةي  

 وولص بيامم النوة بيا الفا ومنامي الحياة المختلفة.  

 ماشيا، افطا  الننيتب اسفي افطا  الننيت بماشيا، ومي كاوتيب

تةتخد  جناسية الكتابة  وف  الموضو  لتعتي افةية حيوهية  للعميل الفنيي .وتعيد الفنيون        -1

 تةنيا و اساليب متتو ة اجتماعية للوتول الى متاسج ميموبة. مجال

التةنييية الفنييية  تعتييي سيييمة افسييلور للفنييان التلييكيلي المعاتيييي مييا  يي ل  المنجيييز          -2

 البصيت فنو هعكف  ما   ل التةامم وافسلور  الملاعي وافحاسيف ليحة   فكا   . 

ل فنيييي وميتبتييية بالخاميييا، تييييتبط التةامييية بنوعيييية الميييااة والخاميييا، فمجييياز ات عمييي   -3

 وافاوا، و ساليب التعبيي الفني .

الد اسييا، الةييابةةب اسييتتلو الباحيييث ميييدان اف تصيياا ا فلييا هجيييد  ت ا اسيية سييابةة عيييا         

موضو  البحث الحالي الموسو  بـ)جناسية الكتابة في فا البور ( ،  تمف الموضيو  بليكل   

، العامية والخاتية وكيخلص فيي الليبكة      مباشيا بعد  ن اطلو على بعض الد اسا، فيي المكتبيا  

 المعلوماتية الدولية )افمتيمي)  في  ساسل واطا هه الفا.

 

 الفصل الثالث : 

لالى عا   1972 فيز، الحةبة الزمنية التي تناولنا البحث منخ عا   اولا: اجراءات البحث :

تعخَّ  حصيما لاحصاسياب ا والتي  ا ) البور ( ،  فاب ماس ب ما النتاجا، الخاتة لكمَّ 2005

على ما موجوا ومنلو  ومتيةي ما مصو ا، ل عمال الفنية الخاتة  انا فاعتمد الباحً

واافااة ما الأعمال الفنية المنلو ة على شبكة ) افمتيم)   ا والتي    البور ( ،) بفنامي 

 عا طيهةنا همكا تحةي  مدى البحث الحالي . 

  لوحة 3با تيا  عينة للبحث بتيهةة قصدهة  بل، عداما) انًب قا  الباح ثانيا: عينة البحث

فنيةا بعد ان ا خ بعيا النني امتماسنا لحدوا ومدى البحث وقد ا تيي، افعمال )عينة 

 البحث  وف  المةوما، افتيةب

منح) النماو  للباحث فيتة افحاطة بتأريي التحوف، التةنية في جناسية الكتابة لفا  -1

 تتمتو بم مخ  افعمال ما  ري واضه بالتنو  التةني. البور ( ، . لما

النماو  المختا ة متباهنة في افسلور الفني مما هتيه المجال لمعيفة (ليا، اشتغال تةامة  -2

 افهنا  متجامةاب مو ما امتنى اليم افطا  الننيت وما توتيفا، اقيةة حول التةامة. 

والكلو عا )جناسية الكتابة في فا البور ما اجل تحةي  مدى البحث  ثالثا: اداة البحث:

( ،  ا اعتمد الباحث على ماشيا، افطا  الننيت التي توتل الينا الباحث كأااة لتحليل 

 عينة البحث وب لية تعتمد المننج التحليلي الوتفي.
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 رابعاً: تحليل عينة البحث   

     

 (1انموذج )

 أسم الفنان : جاسبر جونز 

 أسم العمل : سباق الأفكار 

  1984تاريخ الأنتاج : 

 الخامة : زيت على الكنفاس 

 سم x 75  50القياس : 

 , collectionالعائدية : 

phoenix Maryland  

همتاز عمو  التكوها بحنو  مندسي تصميمي واضه حيث  توزع) الكتابة  باللغة      

ما هعزز ما التبيعة التختيتية الحيفية لتصميا افمكليزهة )كالموماليزا ا وك س.... الل    ب

التلكيل ا ولتأكيد عم  التبةا، ا والتأريي الًناسي الأبعاا للت ء ا ما   ل اللون الأحاات 

الخت هخكيما بأعمال الكيافيص ا مخ  الحالة تعزز المحاوف، التي اجياما )جومز   بخا، 

نا ) جومز   في التلكيلا  والخت هغلب عليم هنني لالنغما، اللومية اا ل اللكل المةتتيل .

اللون اليماات ا عدة اجزاء مندسية  بمةتوها، متعداة في بناء متياكبا ومنا   ط عموات 

هةةا العمل الى مصفيا متناهيهاا اف امنما هختلفان ما حيث المفياا،ا فالجزء الأهةي ما 

فاللكل النندسي المةتتيل الم مف العملا فيم مةتوها، مندسية متجاو ة ومتياكبة  حياماا 

لخط الوسط هحتوت لوحة ) الموماليزا   معلةم بليهط فت  ا وفي اعلى اليةا  مننا شكل 

مندسي ( ي هبدو امم هجةد لوحة تجيهدهة  رب) الى جامبنا الأهما مةما ا ومنا   لو 

د مةتو اللوحة هةا  العملا جزء مندسي ( ي هجةد شكل جمجمة بليهة ا و سفلنا هوج

لغوت. اما اسفل هةا  شبم الوسط ما التلكيل ا منا  مةاطو لأشكال ا مننا شكل لتاولة 

مندسية مفخ فوق ستحنا (ميتيا تغييتيا متجاو تيا . اما الجزء الأ ي ما التلكيل ففي 

اعلى اليميا منا  تو ة للخ  ا ربت) بمةاميي على جدا  والخت هتمنني ستحم عبي 

ا لة  ومتياكبة وفي اتجاما، مختلفة ا مننا العمواهة والماسلة والأفةية شبكة ما الختوط متد

والمنحنية  ا مخا وقد متى الجزء الأمامي منم تفيحة تبدو على شكل شخ  واقو بني ة 

لةد ا تا  ) جومز   ان هتلخ  العمل كما في الأمموو  ما جامبم  جل توا ، م محم . 

ميي منتنا ا وولص بغية التأكيد على فكية تفكيص العمل العلوت  شكال مةتتيلة وا، اهةا  

 عبي ع ما، اهةومية هياا مننا تحيهص فاعلية الزما .

وهبدو في مخا العمل  ن منالص تيكبا ما الصو  والع ما، الكتابية التي تلكل ز ما بصيهاب 

ء لتكون اكًيتنا ميمنة و عت) قيمة على عمو  الملند مما  ل  تجاو اب بيا تلص الأشيا

وكتابا، منتةاة لمج ،    فوتوميافيةمفياا، مخا الختار البصيت عبا ة عا مةل لصو  

او تحمل مخ  الصو   حالم ما الواقو الًةافي اللعبي فني جزء منم واال عليم ا كما  كب) 

وف  منا  محدا هوحي بوجوا حيز مكامي هليي الى اا ل منزل عصيت   وبدفلتم 
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)  ميهكا   معززاب ولص بمفياا، منجز  الفني ما كتابا، لمج ، ) وميجعيتم المكامية 

 ميهكية   ومةتخدما تةنية الكوف  لتيكيب الصو  الفوتوميافية وتكون  شا   ضمنية لنو  

و سلور العمل الجامز . حيث كام) الةاعدة الأساسية لبنيـ) لـنـخا العمـل مـو التـدا ل 

منني جمالي وافلي هحمل سمة ي) بلكل قصدت ضما ااع ما، امتة الكتـابي   قصـو 

 التعا   مو المفنو  التةليدت للجمال في مخا المنجز.

ا تةاما في  التا هخيةوا، الأبعاا والميجعيا، وتةميتنا بالكتابة فلوحة ) الموماليزا        

تةنية ا اقير الى تعداهة ومياسبية التلكيل ا بتحولنا الى اااة اعاسية استن كية عبي وساسل 

على التحي  حول  ااع نالتجا ت . الى جامب ولص ا تعمل ميكاميكية  ااع نوساسل 

في الن  ا للبحث عا (لية استن   متحيكة ومتنوعة . فالنصوا  المميزةالع ما، 

وتو ة اللخ  في اعلى هميا التلكيل ا وحنو  طا ئ للكل   المتجزسةالكتابية  

في التكوها العا  ا فن  عا بنية التكوها المجيا وت اللون الماسل الى  الجمجمة المت شية

الأوكي في الجزء الأهما ما التكوها ا واشياء ميكاميكية  ا يى ا تعمل جميعنا على بلو ة 

 للع ما،.  النزعة  الأستن كية والتابو الدهناميكي للن  ا وضما اطا  البناء العلواسي

ف  اففتنا اليمزهة ا على تتوهج افا اكا، المجازهة ميي المحداة وكخلص تعمل الع ما، وو

فالأبنية  المفتوحةا ازاء التغيي الةيهو للتكوها ا . ا وضما سياقنا اللومي والبناسي التجيهدت

 . اما، التلكيلهةتدعي تيكيبا، (مية ا حيث افتياضا، اتج

اللعبيا والتي تنا عا تنو  اجناسيا   افستن كيوا، التابو  المختلفةاو تعمل فاعلية المواا 

وكما تبدو جخو ما تمتد في الداااسيما على ا تياق حدوا الةته البصيتا وعبي فلةفة 

، وسياقا، جدهدة ا تتنما امداى مةتيحاتتخلى عا طابعنا التجنيةيا وف   افستن  

تةنا في املاء وس لا واوا ق وجماجا بليهة وتو  شخصية و و   ممتدة اوالتي 

الأمًل ل) جومز   في بناء  افستخدا وتيامة تدا ل اجناس عالا الةلو الي سماليا ومو 

 تلكيلم الفني . 

ا  اففتياضيا والمتياكبة في احيانا تنامي الفعل  المتجزسةمخا ولةد اعت) لنا ملامد الكتل 

ا مةابل الحنو  الفاعل ازاء تدا ل اليؤهة ا والتي تدفو الى زعزعة الةياقا، التةليدهة 

 . والمعاتيةللجدل ا الخت تةوقم الدفف، اليؤهوهةا الميجعية منناا 

لخط النةبي ا وعبي مةتوا  الدهالكتيكي المعبي عنم بتدا ل تةنيا، اليسا الكتابة لاو ان 

 اابداعيوالنح) والتصميا والكيافيص ا هلتغل وف  تيكيبا، (مية ا هتجخ  فينا الفعل 

ال واعي ا ما حيث تفعيل العاطفة اليمااهة او الغامنة ا  فتتواتل الدفف، وعبي  الخيالي

بالتحوف،ا  وفي سياق فناء(،  ااحةاسالوحدا، الجزسية والمفككة . وبنخا المعنى هتنامى 

امنمة التكوها ا  تتدا ل وتتناعو  الممكنا، وتتفكص عبي سلةلة  التأوه ، النةبية ا حيث 

 احا، واستعا ا، وحدا، تكوها الأجناس . تعا ضا، واز
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 (     2عينة  )

         

         اسم الفنان : جون كلارك 

 اسم العمل : كليم كولا 

 الخامة أو المادة : اكرلك على ورق 

 انج   9،5× 9القياس : 

 1995تاريخ الإنتاج : 

  العائدية : متحف الفن الأمريكي

استخد  في مخا العمل عملية التياكب  -      

ممارلة التبةة ومو  سلور متبو في اليسو  

المتحيكة .احتوى العمل الفني تكًيفا ما افشكال الواقعية والنندسية هنا بعننا حيوفا 

احتل) موقعا فناسيا منما جاء في اعلى هةا  العمل الفني وضا اللون افحمي والحيوى 

 يض .جاء، باللون افب

استتا  الفنان ) ك      في املب  سومم على مةل الواقو لالى اللوحة بأسلور  -ر     

هعتمد الحف الًةافي اللعبي وما تبلو  عنم ما معتيا، قااتم لالى التيكيز على الملامد 

البةيتة التي تعتمد على الخصوتية الفيزهاسية لموجواا، المحيط ا موهفا لاهاما بأسلور 

مي على التيق الخا جية ا التي تًيي ملاعي الناس عبي وساسل تةنية متنوعة الملص  ااع 

 مننا اليسا على الةماش  و مواا   يى متنوعة . 

لان الفا اللعبي هتمامى مو مجتمعم لييسا وليصو   مياضم و شياء  وعاااتم وبالتالي       

با ة "  ما استنلص لخا فأما فنو لاع مي استن كي بح) ا  ن التجاور للحياة همكا لاهجاز  بع

موجوا "  ما   ل  سا  شكال الحياة بمةا ما وحيكتنا التبيعية افعتيااهة اليومية 

لأمياضنا المتنوعة والتي تعمل كع ما، مااهة جامزة تحيل لالى بنية المجتمو افستن كي ا 

 ليكوّن بعد  ااة  و وسيلة اعاسية للننا  الي سمالي .

مج في مخا المنجز  شياء الواقو افستن كي و قا  وشاسج اتصال بيا تلص  ن الفنان منا ا 

الأشياء في تيامة عكة) الواقو الخت هعيلم الفيا   ومحاكاة الأشياء المةتةاة ما الواقو 

وافمتما  با تيا  مماو  مبتخلة وستحية شكل) منمون جدهدا لتبيعة الفا ولاعااة قياءة 

اامتا  اولي وافستن كي   فكان تيكيز الفنان على الأشياء  مفاميا الجمال على ضوء واقو

والمواا التجا هة وافستن كية مو افلة الكتابا، التعيهفية للمنتجا، كأااة سياهة تحيل 

 معامينا الوهيفية لمعامي وا، افف، متعداة تتنو  بتنو   ريما  و معناما لدى المتلةي .

لأعمال الفنية هأ خ تفة الحدم والمنمون افجتماعي البا ز لان توهيو)الكتابة  ا في ا     

  ل التابو النةدت افستفزازت لأعمالنا ا وفن هننيوا وساسل تةليد المجتمو افستن كي  

وان هلككوا بالأسف التي هةو  علينا مخا المجتمو ا  ت استخدا  وتوهيو الحيوى كدالة 

تصميمية التـي تيبـط الحـيوى ا الخـتـوط ا الألـوان  اضعة للتأوهل ا ما منا كام) البنية ال

والمــةاحا، تـلتغل فكـيها مـا اجـل لاهـجـاا عـ قة مـوعـية للـدال والمدلول في مةاحة 
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اللكل المنجز ا امت قا ما تعزهز قيـمة الحــيى المـوجوا فـي التـصميـا للكتابة ب حـاف، 

اتل اف تباط  و اف تباط الحوا ت بيا الحيى ا منتةية  تلكل طبيعة جدهدة للنني لالى فو

 اللكل ا المنمون .

حة  الفنان ) ك      توازما ميي متمارل ما   ل توزهو افشكال الحيوفية الموجواة      

في اعلى الملص  اهما واهةي المحو  اليسيةي المتمًل باللكل الحيوفي والخت  ل  مو  

شكال ا كما حةة) التلكي ، الحيوفية مبد  التياكب مو ما الحيوهة والجاوبية في مخ  اف

اللكل التصميمي مما اعتى احةاسا بالعم  الفناسي . كخلص مجد  ن الفنان ) ك      قد 

وز  في مخا التصميا مجموعة ما افشكال والتي  لة) مو  ما الوحدة ما   ل ا تباطنا 

 بالوحدة الحيوفية التي تمًل الموضو  اليسيةي .

 ن الكلمة المكتوبة باللون افبيض والتي احتل) الفناء افعلى للملص  والتي تمًل)      

باللوميا افحمي وافبيض المتمًل بكلمة )كوف  فةد حة  اللون افبيض سيااة على اللون 

افحمي على اليما ما تغي مةاحتم اف  ن الفنان استخد  الحيوى ما الحجا الكبيي لنخ  

 الكلمة . 

مجد منا فكيتيا  سيةة وراموهة  نع) للتوحيد ما   ل الع قا، الفناسية التي حةةنا      

الفنان في الملص  ا متمًلة في فكية الفتاة التي تحتةي المليور وقد تلمل اليؤهة الفكيهة 

والفنية او استتا  الفنان ما   ل الننا  العا  للتصميا في اشكالم والوامم تحةي  قد ة عالية 

على افتصال واهصال الفكية للمتلةي وبأسي  وق) ا كخلص مجد  ن موقو التلكيل الحيوفي 

 في افعلى اعتى اممية وقوة شد وتيكيز على الفكية .

ومنا مجد  ن الفنان مجه في ا نا  كتابة الحيى في تحةي  المبد  الجمالي بااضافة الى     

 يحم لفكية مباشية . تحةي  المنمون او الفكية اليسيةية ما   ل ط

 

 (     3رقم العينة : )

                

 باريس  –اسم العمل : ذكريات المكان 

 اسم الفنان : بيتر بليك 

 الخامة : مواد مختلفة

 أنج 10،25× 12.25القياس  : 

 2005تاريخ الإنتاج : 

 العائدية : متحف بيتر ليستر
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اتخخ متكون العمل الفني مجموعة ما افشكال التي احتل) موقعم الفناسي بأكملم  -      

وضم) الواما تعدا، ما بيا افتفي وافز ق وافبيض وتد جا، ما اللون افحمي ا 

 وهني، الحيوى في اكًي ما موقو فناسي وساسد في وق) واحد . 

ف    والليء الجامز والليء اللةيا وتةدهمنا عمل الفنان ) بيتي بليص   بأسلور ) الكو -ر    

كأشياء فنية مابعة ما حيهة المخيلة مو ا ت ى الةصد الفني والجمالي ا فالأشياء الجامزة 

للداااسية كام) بةصد افعتيا  وافحتجا  ا  ما الةو هالية فةد قصدوا النواحي الجمالية 

تبحث عا الخواا التلكيلية والتزوهةية المميزة ل شياء الجامزة ا فيما كام) التكعيبية 

 المتنمنة فينا .

تكوم) اللوحة بلكل عا  ما مجموعة قصاتا، الو ق ا الجياسد ا التخاكي وشناها ما 

الب ستص ا الخلب المجوى وافحجا  واو اق الجميز هعتبيما الفنان وسيلة مامة ما وساسل 

استخدا  مخ  افشياء افمكاما، التعبييهة التعبيي في شكل كبيي للفا المفاميمي ا وهتحيى ما 

الم زمة لعالا التفامة وافبتخال ا ومو بخلص هعبي الفنان) بليص  عا ا تباطم العاطفي للواقو 

اليومي واا ال الحياة العااهة الى العمل الفني ا حيث كان الفنان ملنو ا في حبم للجمو 

واحياما تختلط مو المواا التا هخية ممتلكا، وتحصيل المواا التالفة ما الحياة وما الخكيها، 

 هعتبيما  مزهة مو عالمم . 

ان الفناميا اللعبييا اضافوا باستخدامنا الى تةنية افلصاق طابو الحدم اليومي وا تبط       

بنخ  التةنية استخدامنا النامية اللغوهة ب ضافة عناتي كتابية بيا اللكل الختي والدفلة 

تخد  الفنان ) بليص   عناتي متنافية جمع) عفوها واا ل كتابة العناوها اللغوهة ا وقد اس

كجزء منا ما عناتيما ا وب ا الم اللغة اضاى الينا بعدا جدهدا لم ع قة بالصو ة 

البصيهة لفا ما بعد الحدارة . ومكخا مجد تعدا مةتوها، الدفلة افهةاعية اللاملة لـ ) الحيى 

مية والتوازما، ما   ل تتابعيم الةياق المحي  للوحدا،  التي   الكتابة والمةاحا، الحج

تيتبط بفعل اارا ة البصيهة ا تتميكز البنية التصميمية جماليا في فناء هتحدا بالبعد الًالث 

) العم    ما   ل مةتوها، البحث المنتةي عا اري تبتدئ فيم محيط الصو  والأشكال 

ا والتي تعتي التكوها سما، جمالية في ضوء  المجموعة كمنيمنا، متياتبم حنو ها

ع قتم بالمحيط الواقعي والمتخيل وتصبه المحداا، التعبييهة للعمل ما الدا ل وا،  ؤهة 

اكتلافيم / توالدهم لمحتوى المةا با، الميسية في ضوء تبدفتنا الواقعية اري وتأريا لما هصو  

 وهحدا مجاف، الةياق الجمالي الخاتي . 

  الفنان ) بليص   قد ة جمالية ما الأشياء العااهة لمواقو  هنا عااهة وهومية ا لةد قد

باستعمال الخيال للحياة ا سعى لالى تيميز التأريي والتلبيم ا واحد  ما مصاا  الةوة في مخا 

العمل تكما في امم شعبي ومفنو  في كافة ف ا، المجتمو العليا والدميا ا فنو هيتبط تميميا 

، ا وهمتلص ما الصفا، التي تجـعلم بحـ  المـمـًل الكبيي وليف الوحيد لحةبة فا ما بكل الف ا

بعد الحدارة فنو هتميز بالخواا اللكلية المةتمدة ما عناتي العالا الواقعي ا لتأكيد واقو 

 ملكل محا جزء منم بحيث هصبه الليء حدرا ف  مزا .
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ة الجيدهة الميتبتة بتةنية افلصاق في ومكخا هجد الباحث  ن الغاهة ما مخ  التيهة     

تناقننا مو المحيط الخت الحة) بم وت التابو التجيهدت الى امكامية تحوهل الواقو الى فا ا 

فالجةا الغيهب اوا ا نو للتأليو عا طيه  افلصاق و تبه جزء ما اللوحة الفنية ف 

امكامية تحوهل مدلول مخ   هعني بالنيو ة ما همًلم كما في الحالة العااهة لكا هليي الى

 العناتي فيما لو عزل) عا الواقو التي تنتمي اليم الى فا .

فالفنان عندما هلجأ الى تيكيب اشياء متباهنة امما هحاول ان هنفي الينا بتجاو ما      

وبالصدفة ) المننجية   افلة سا ية او مًبتة لخلص فأن قصاتا، الو ق الةدهمة واليسو  

المأ ووة ما كتب العلو  التبيعية ومييما ستأ خ افلة جدهدة ف ع قة بنا بدففتنا الةابةة 

فةد، بعد  ن قتع) ما محيتنا افساسي اف امنا توق( ما   ل التوا اا، التي تةببنا التي 

ا ومنيا لتابعنا المزاو  و اوا فعل ال وعي وتبعث على التخيل وولص فن ) تةنية 

افلصاق مي افستًما  المننجي  للع قة المولواة ما الصدفة التي تًييما اتتناعيا واقعان 

ا ميهبيا عا بعننما البعض في وجوامما ...   على حد قول ماكف او اكًي ما واقعي

. فةد محى الخط الفاتل بينما مو تجا ت والفا الجميل   84ا تفحة 2009)امنزا ا مة) 

ا وهو كل  موا  المواا في لوحتم ا فباليما ما ا ت ط الأشياء التي تنني  و التي تنبو 

 ةد  وتل عملم ااحةاس بالوحدة التكوهنية .مننا ف

 والتوصيات والمقترحات والاستنتاجات النتائج : الفصل الرابع 

ما   ل ما تةد  ما عملية تحليل مماو  لعينة البحث توتل الباحث لالى عدة متاسج  النتائج :

 منناب

تعدا، مناميا الكتابة ) الحيى  في فا ما بعد الحدارة ا امت قا ما وهاسفية البنى  -1

  منا  واقعية وا، حف تعبييت تندى  Pop artالفنية المحيكة للفكية ففي الفا اللعبي ) 

  1ا2لالى ااع ن التجا ت وافتصالي كما في العينا، )

ستن كية مو افلة الكتابا، التعيهفية تيكيز الفنان على الأشياء والمواا التجا هة واف -2

للمنتجا، كأااة سياهة تحيل معامينا الوهيفية لمعامي وا، افف، متعداة تتنو  بتنو  

  ريما  و معناما لدى المتلةي

كام) الةاعدة الأساسية التي بنيـ) لأكًي افعمـال مـو التـدا ل الكتـابي. كما في  -3

 جميو العينا،.

المااة عا طيه  تعدا الخاما، المةتخدمة في المعالجة البناسية لامكامية توهيو  -4

  2ا3للعمل الفني وبتةنيا، فنية مختلفة ا كما في العينة)

تفعيل الخاتية المختلفة للملمف وبلكل جمالي مميز والناتج ما تعداهة الخاما،  -5

  2ا  1المةتخدمة في بناسية العمل الفني ا كما في العينة ) 

مجازا، الفنية لفا ) البور ( ،   بجامب قصدت هكما في واتية تمًيل  ملب اف -6

  1ا2ا3الفنان ومخيلتم .كما في العينة )

ا ت ى تأوهل الموضو  وتعداهة الةياءا، لأملب الأعمال الفنية لفا ) البور ( ،  -7

.  
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تعمل فاعلية المواا المختلفة وا، التابو افستن كي اللعبيا والتي تنا عا تنو   -8

 .اجناسي

 ما   ل ما تةد  ما متاسج توتل الباحث لالى افستنتاجا، اوتية ب الأستنتاجات :

التةنية قابلة لالى التحول و التغييي او تبيا  ن منا   ري فاعل للتتو  التكنولوجي في  -1

منجزا، فنون ما بعد الحدارة و صوتاب فا ) البور ( ،   ا و مخا التتو  التكنولوجي 

 امتلا  مخ  الفنونساما بلكل  و ب  ي ب

 حنو اب فاع ب بتةامة اهنا   للمواا اف يى. -2

 تبه المنمش والمحتةي والمةتنلص تفة الميكز المةدس في فنون ما بعد الحدارة ومننا  -3

 فا ) البور ( ،   تحدهداب.

امعدا  الميكز بتجاو  الأشكال والع ما، في العمل الفني ومخا  تبه سابةة ميي  -4

ب فنون الحدارة ا وكما مو واضه  في  عمال فنية كًيية في فا) متعا ى علينا لأمل

 البور ( ،  . 

سامم) العفوهة التلةاسية ب ضافة تةنية   يى في فا ) البور ( ،   التي ولد، تلنيا،  -5

 الخط الواحد في العمل الفني .

الميجوّة   في ضوء ما  سفي عنم البحث ما متاسج واستنتاجا، ا واستكمافب للفاسدة التوصيات :

 منم ا هوتي الباحث بما هأتي ب

تيجمة وملي المصاا  والكتب وا، الع قة بموضوعة تةنيا، افهنا  وافساليب  -1

 المتبعة ما قبل الفا العياقي المعاتي.

اعتماا مننج هد س تةامة افهنا  للفناميا العياقييا وتنو  اسلوبنا الفني  في الد اسا،  -2

 الأولية فوت الكليا، وا، اف تصاا . 

استًما  بعض التةنيا، لفناميا عياقييا  كالتجميعية مننا والنحتية بأعمال فنية مصبية في  -3

 وا كام) وا، حجا كبيي . كلية الفنون   ومتاحفنا والأماكا العامة المناسبة لنا ا

 بعد استكمال متتلبا، البحث . هةتيل الباحث لاجياء الد اسا، اوتية ب المقترحات :

 التنو  التةني في الكتابة لفنون الحدارة وما بعد الحدارة .)ا اسة مةا مة  -1

 الدفف، واليموز في فا ) البور ( ،   .  -2

 الأبعاا المفاميمية والبناسية للفا البصيت . -3

 المصادر:

 القرآن الكريم

 المعاجم والقواميس:

ا عالا 1احمد مختا  عمي ب معجا  اللغة العيبية المعاتية ا المجلد افول ا ط   -1

   .2008الكتار ا الةامية ا مصيا 

ا متبعة المجمو  2احمد متلور ب معجا المصتلحا، الب مية وتتو ما ا    -2

 .1986العلمي العياقي ا

 .۱۹۸۳بكي ب مختا  الصحال ا اا  اليسالة ا الكوه) ا  اليازت ا محمد با  بي -3
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 الةلةلندت ا  بو العباس ب تبه الأعلى ا اا  الكتب المصيهة ا الةامية ا ر ، . -4

 .۱۹۷۹مجدت ومبة ب معجا المصتلحا، في اللغة والأار ا لبنان ا  -5

والنلي ا ا اا  المأمون للتيجمة  1ا طالعاميت ا كامل عوهد ب معجا النةد افابي  -6

 .2013بغداا ا 

 الكتب العربية والاجنبية : 

 ومج ا والتي  ب اللفامية  والكتابة ا تيجمة ب حةا البنا عز الدها  ا اا  عالا  -7

 .  1999المعيفة الكوه) ا 

البجة ا عبد الفتال حةا ب  تول تد هف العيبية بيا الننيهة والتتبي  )الميحلة  -8

  1999ا عمان اا اا  الفكي1الأساسية العليا ا ط

ا  1البجة ا عبد الفتال حةا ب  تول تد هف العيبية بيا الننيهة والمما سة ا ط -9

  2000اا  الفكي للنلي والتوزهو ا عمان 

التاجي ا محمد بلا  عبد اليزاق ب  تةا التعبيي في كتار تغييا اا   -10

  2015التةوى للتباعة والنلي والتوزهو ا امل  ا سو هاا

على ملا ى الةين الحاات ا مختا  ب (فاق الفا التلكيلي العتا  -11

 .  ۲۰۰۰ا اا  الليوق ا الةامية ا 1والعليهاا ط 

ا اسا، في التناا والكتابة  -تزفيتان تواو ى ب منيهة الأجناس الأابية  -12

ا اا  مينوى للتباعة والنلي والتوزهو ا 1ب عبد اليحما بوعليا طجمةوالنةد ا تي

  .2016امل  ا سو ها ا 

 عد مصتفى  صاومة ب الةياءة  والكتابة  بيا الننيهة والتتبي  ا اا   -13

 2008المةيية ا عمان ا 

جان ما ت شيفي ب ما الجنف افابي ا تيجمة ب مةان الةيد ا اتحاا الكتار  -14

 العير ا اون تا هل.

مةد ا اا  الفكي العيبي  -اار –الجندت ا علي ب فا الجناس  ب مة  -15

 امصيا ر. ،.

لحتار ا قاسا ب جماليا، الفا التلكيلي في عصي النننة افو بية ا -16

 ومدا س الفا الحدهث والمعاتي.

ا 1زميي تاحب  ب ا اسا، في الفا والجمال  ا اا  مجدفوت للنلي ا ط -17

 . ۲۰۰٦عمان ا 

ا المننمة 1ستالوميا اهو ب افجناس افابية ا تيجمةب محمد الزكياوتا ط -18

  .2014ا لبنان ا  العيبية للتيجمة ا بييو،

ا م  للنلي  1ا ط1945سميث ا ااو  لوسي ب الحيكا، الفنية منخ عا   -19

   .  2002والتوزهو ا الجيزة ا مصي 

جدلية  –شبيل عبد العزهزب منيهة الأجناس الأابية في التيام النًيت -20

  .2001ا اا  محمد على الحامي ا تومفا1الحنو  والغيار ا ط



2023الثاني  العدد                                                                                                      مجلة فصلية محكمة/ فنون جميلة مجلة  

 
139 

النةد التلكيلي ا اا  اليشيد للنليا بغداا ا الصياى ا عباس ب افاق  -21

1979.  

عبد الفتال ا  ها  ب التكوها في الفنون التلكيلية ا اا  النننة العيبية ا  -22

 ا الةامية ب بدون سنة طبو . 1ط 

ا 1عبد الناتي م ل ب اليا، الةيا في اللعي العيبي المعاتي  ا ط -23

   .2012ميكز الحنا ة العيبية ا الةامية ا 

 –ي احمد مدكو ب تد هف فنون اللغة   اا  الكتب العلمية ا بييو، عل -24

  .2008لبنان ا 

–المجاف، –مامي شعبان عبد البا ت ب الكتابة الوهيفية وافبداعية  -25

اف ان –افملتة والتةوها ا اا  المةيية للنلي والتوزهو ا عمان –المنا ا، 

   .2014ا

ا مننة مصي للتباعة والنلي  9محمد منيمي م ل  ب الأار المةا ن ا ط -26

   .2017والتوزهو ا مصي ا 

محمد مو  الدها (فاهة ب الحدارة والتواتل في الفلةفة التةنية المعاتية ا  -27

 .2001ا افيهةيا الليق ا المغير ا  1ط

التصوهي ا اا     ۱۹۷۰-۱۸۷۰محموا امنـز ب الفـا التلكيلي المعاتي )  -28

 .1981المًلث ا بييو، ا

ة ا  سف تعليا الكتابة افبداعية ا علا الكتب الحدهًة ا مصتفى  صاوم -29

 . ۲۰۰۸عمان ا 

النجا  ا فخيت  ليل ب الأسف الفنية للكتابة والتعبيي ا عمان ا اا  الصفاء  -30

 .۲۰۱۱للنلي والتوزهو ا 

ا اا  مكتبة الياسد 1مجا عبد حيد ا وا يونب ا اسا، في بنية الفا ا ط -31

   .2004العلمية ا عمان ا اف ان ا 

والتي ا  ومج ب اللفامية والمكاتبة ا تيجمة ب حةا البناء عز  اها ا عالا  -32

 .۱۹۹۹المعيفة ا الكوه) ا 

وجيم ميسي  بو ليا ب الكتابة  صاسصنا و مميتنا ا جامعة عيا شمف ا  -33

   .2010ا الةامية ا مصي ا  1ط 
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 دلالات الأيقونة الشخصية في الرسم الاوربي الحديث

The Signs of Personal Icons in Modern European 

Painting 

 المدرس احمد نور كاظم                        
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 كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل
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University of Babylon                                             
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 . ملخص البحث 

، دلالات الأيقونة الشخصية فيي الرسيم الاوربيي الحيديث      بدراسة البحث الحالي يعنى 

وهو يقع في اربعة فصوو،  صصوا الفصول ا و، لبيوان تهمياوح والحاجوة هليوح وهدفوح         

  وذلوو   اعوو د  تتا ا يقو ووة الة صووية فووي ال سوول اتوربووي الحووديث   الوو ت دحوود  ب

(  وا اهوى الفصول باحديود    1940 -1889ضمن المدة الزمنية الاي امادا بين عامي )

مبحثوين  الإطوار النرو ت والو ت ضول     مصطلحاا البحث. اما الفصل الثا ي فقد دضومن  

 هما :

 الاطور الااري ي لمفهوم ا يقو ة . -1

 ا يقو ة في ال سل اتوربي الحديث .اشاغاتا   -2

البحث وا اهى الفصل الثا ي بمؤش اا الإطار النر ت   والاي ساسهل في دحليل عينة 

 وبما ياناسب ودحقيق هدد الدراسة .

امووا الفصوول الثالووث فقوود دضوومن اجوو اااا البحووث   اباووداا  موون دو ووي  مجامووع البحووث  

 (  ماذج اصاي ا بصورة قصدية   5ودحديد هطار المجامع   ودألفت عينة البحث من )

 ا :وصلا البحث في الفصل ال ابع الى  رج  اائج دحليل العينة الاي كان من اب زه
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دجسدا في ا يقو ة الة صية دةغيل المنروموة المحاكاديوة للفنوان   هذ يعمول       -1

ا مووذج  وفق دل  المنرومة على بث رؤية  تلية دطابق المألود كما جواا فوي   

(1   2  3  5) . 

دعود الممارسووة ال اديووة للفنوان ال كيووزة ا سووا  فوي دةووغيل  الايفيووة المعالجاديووة     -2

  ل ا داماهى اتيقو ة الة صية مع البنيوة الدالوة    واتسلوبية للسطح الاصوي ت

 الاي دحاضن فضاا المنجز الفني   كما جاا في جميع  ماذج العينة .

 ومن اتسانااجاا الاي دو ل اليها البحث :

ا يقو ة الة صية هي الصياغة الاةايلية ال ا وة والمافو  ة الاوي يجسودها الفنوان      

ة   فهي كيفيوة صا وة مون طو ت الاعبيو  او وجوح       لامثيل الدتتا والمعا ي الم الف

 من اوجح الدتلة   داأكد اهمياها في ما دحدثح من معنى و تلة.

 

  Keywords: sign, Personal Icon, European Painting, 

modernism 

 

Abstract                                                                               

The paper deals with the signs of personal icons in 

Modern European painting (1889-1940). The paper falls into 

four sections, commencing with identifying the significance 

of the research, its objectives and the definitions of key 

terms. Section Two is devoted to the theoretical framework 

that covers: 1. The historical development of the concept of 

Icon, and 2. Employments of Icon in modern European 

painting . Section Two covers the findings that may 

contribute to the analyses the research samples. 

Section Three   deals with the research procedures. 

The Sample consists of five samples intentionally selected. 

Section Four presents the conclusions of the paper, the 

most significant ones among them are: 1. The Personal Icon 

is embodied in the working of the artist's 'Identification 

System' and 2. The artist's individual experience is the 

cornerstone of the style and dealing with the 'Painting 
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Surface.' One of the findings the study arrives at is that 'The 

Personal Icon' is a means of exploring the artist's character. 

 

 

 الفصل الأول

 مشكلة البحث .اولاً / 

المعب  الحقيقوي عون افاوار اتفو ا  او الجماعواا         يعد كان الفن ومن  ان وجد 

ثل ا ح كان بمثابة م آة عاست  ةاطاا الف   والجماعة   واللغة البصو ية المعبو  عون    

ن  دةال الوعي الإ سا ي على ه ه ا رض والإ سان يسعى لإيجوا  تسولو      ومرؤياها

تو اصازا، بص ت يؤ ت تصاصوار الاعبيو  عون الحالوة ال اديوة تو ان يعبو  عون قضوايا         

ا يقو ة مع بواكي  ظهور المنجوزاا الفنيوة   قد ظه ا وذاا ابعا  اجاماعية او  ينية   

دةوالها كمفهووم ومصوطلح ظهو  تحقوا        لبداية كل حضارة ومنجزهوا الثقوافي   ولاون    

فرهور ا يقو ة  جده في الحضاراا الإ سا ية ا ولوى   لانهوا دأصو  منحوى مصوطلحي      

ومفاهيمي مع الفن البيز طي . فهي ت دنسب الى بيز طة   وا ما هي  ااج  يني از ه  

 ورا  فووي منوواطق ماف قووة موون العووالل   ماابعووا  دطوووره فووي الانسووية ا رثوذكسووية ليةووال  

وان البداياا اتولى لفن ا يقو ة كان دعليميا  فعات  في ش ح مضامين الااا  المقد    

وسيلة ومصدر من مصا ر الاعبي  الاي يةيد من صلالها فعل الس   القوائل علوى تسوا     

الاع يوو  با فاووار وا حووداص والقصووا وال وايوواا ال ا ووة بالسوويد المسوويح والسوويدة     

لح ومفهوووم ا يقو ووة لوول يبقووى ثاباووا  فووي معنوواه بوول دطووور واصوو     ات تن مصووط  العوو راا 

واصالوو  معنوواه بوواصالاد الموودار  الفلسووفية      دياا اوسووع فووي مفهومووح وتشوواغاتدح   موو

والدراساا اللاهودية واتدجاهواا الحديثوة المعا و ة   وهذ دعود ديواراا فنوون الحداثوة        

في توربا واحدة من الم احل المهمة في مسي ة الفا  والفن الإ سا يين   هذ دميوز بةودة   

ئية والفا ية والدينية دنوعح ودعد  اساليبح   وكأ ح في ذل  يعاس  لادح بالمؤث اا البي

  .والفلسفية 

كوي دسواطيع الاعبيو     اساسيا  فوي دطووي  اللغوة البصو ية     قد لعب ات سان  ورا  ل

دؤسوس اللغوة البصو ية علوى مجموعوة عنا و  ومقومواا        هذ و عن العديد من الحاتا 

ومقوتا ماعد ة الدتتا والمعا ي  بحيث دفهل على ت ها سلسولة مون اتردباطواا بوين     

 تلووة العموول الفنووي دفهوول موون صوولا، العلاقوواا  وعنا وو  وال موووز الماصوولة بووالاعبي    ال

والعنا   الماو ة لح وط يقة دنريمها الاي دؤسوس عالموا  منفواح ال ؤيوا   وهوي ليسوت       

ثاباة في كل النااجاا الفنية   فاول عمول ياطلوب الاةو  عون  تلاوح علوى حودة . ودعود          

ة علوى ان  موز او اشوارة او تيقو وة موا ة  تليوة قوا ر      الدتلة باول  ويغها فوي الاعبيو  ك     
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قد اسهمت مباحث علل النفس فوي دحليول الونفس الإ سوا ية     لدحمل المعنى ودساوعبها   و

وعلاقاها بالمحيطاا الموؤث ة فيهوا   وهوي دو ن بوأن الفنوان يمالو  القودرة علوى عاوس           

لنفسوح   ويو ن بعو      اعماقح الدفينة ومحاوتدح تكاةاد اللاوعي والدتتا الباطنيوة 

علماا النفس ان ط يقوة الفو   فوي دنفيو  رسوومح دعود مو آة عاكسوة ل ادوح   ومون صولا،            

 رسومح  ساطيع دحليل ش صياح و راساها والاة  عن ما دمااز بح دل  الة صية .

 ومما سبق داحد  مةالة البحث الحالي من صلا، الاساؤ، الآدي :

 ؟ سم الأوربيما دلالات الأيقونة الشخصية في الر -

 ثانياً / أهمية البحث والحاجة اليه .

تهمية البحث الحوالي مون محاولاوح الاةو  عون  تتا ا يقو وة الة صوية فوي          دأدي   

في ال سل . فيما داجلى حاجوة البحوث    فة آلياا اشاغالهابي الحديث   ومع ال سل اتور

 الحالي بالآدي :

. يؤسس البحث لدراساا جديدة دعنى بالاة  عن المنجز الااري ي للفنون اتوربيوة  1

 الم الفة . 

. يسوواقي البحووث الحووالي اهمياووح موون معطيوواا ال طووا  البصوو ت لفوون ا يقو ووة وفووق    2

 مفهومها الماعد  ومحاولاح الاة  عن محموتدها الدتلية .

 ثالثاً / هدف البحث .

 يهدد البحث الحالي هلى :

 تعرف دلالات الأيقونة الشخصية في الرسم الأوربي الحديث .

 رابعاً / حدود البحث .

 اتوربووي ا يقو ووة الة صووية فووي ال سوول   تتا  يقاصوو  البحووث الحووالي علووى  راسووة   

 1889من صلا، دحليل  ماذج مصورة لنااجاا الفنا ين اتوربيين وللمودة مون    الحديث

 .  1940الى 

 المصطلحات .خامساً / تحديد 

 الدلالة لغة :   

 الدتلة هي المعنى والب هان والإرشا . فقد ادفق عليها لغويا بأ ها:

  الدليل: ما يساد، بح. والودلليل: الودا،و وقود  هللوح علوى الط يوق يدَللوح  هتلوح و لتلوح وَ لولوح           -

 .(394)ابن منرور    ا  ص

 وهناك دطابق بين كلا  من تلفاظ الدتلة والمعنى والمضمون والمحاون. 

  وهن كولا  مون هو ه ا لفواظ دوؤ ت       فالمعنى هوو المضومون   والمضومون هوو المحاوون     

 .  ( 503  ص 2008)احمد   وظيفة واحدة وهي الدتلة
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صوو و ع لفهووا الج جووا ي بأ هووا ا كووون الةوويا بحالووة يلووزم موون العلوول  بووح العلوول بةوويا آ     -

 .( 91  ص  2004) الج جا ي   والةيا ا و، هو الدا، والثا ي هو المدلو، ا 

  الدلالة اصطلاحا :

ع فهوا )بووالم ( بأ هووا االلفرووة الاقنيووة المسوواعملة لرشووارة هلووى  راسووة المعنووى وبمووا تن   

 .( 3  ص 1985)بالم     المعنى جزا من اللغة فانل الدتلة جزا من اللسا ياا ا

 : (Icon)الايقونــــة 

دعدل  اساعما، ه ا المصطلح  واصال  معناه باصالاد الدراساا اللاهوديوة  والمودار     -

 الفلسفية واتدجاهاا الحديثة المعا  ة. 

دع يب لالمة يو ا ية دعنوي  وورة و تو   فلقد ع فها )القديس يوحنا ماسيموفاش( با ها:  -

  تعابواراا تهوديوة محود ةو بوالازامن     شبح  مثا،و دصنع وفق تساليب محد ة و بوالنر 

مع  لاة ال سام تثناا عملها تيضاو لاي د دم تغو اض العبوا ة و د دقوي بحيواة النواظ       

  http//:ar.orthodoxwiki.org )ماسموفاش    هليها من ا مور ا رضية لل وحية

 ) .  

  دحموول البةوو ن   (Sacred Image)ع فهووا ) ياوووت ( با هووا :  ووورة مقدسووة      -

ياح ن  (Pictorial)الجمالية لحضور المقد  في وسطنا  من صلا، دعبي  دصوي ت 

الفا  بواسطاح عون موا ة عينيوة ارضوية  يسواق  فيوح ودحول بوح قدسوية المضومون  وقود            

فووووووي دةووووووايلها  او الاماثوووووول    (Likeness)دةووووووي  هوووووو ه اتعمووووووا، الووووووى الةووووووبح    

(Semblance) هنا في دقصى الاما، والمثا، اتعلى  لان دبقى اقصى غاياا الفن 

(Nicholas,p3 ). 

في الفا  المسويحي دعنوي ) وورة(: وهوي لفروة موأصوذة مون         الأيقونةيقو، عااشة ان  -

وهووي كلمووة اباوودتا الانيسووة ا رثوذكسووية اسوواعمالها اذ         (Eikon)الالمووة اتغ يقيووة  

 1993عااشوة    )اطلقاها على الصور الدينية الاي د سل في اتغلب على لوح صةبي 

 .(165  ص 

ويوو ن ) بيوو  ( بووان ا يقو ووة والإشووارة وال مووز هووي ثلاثووة ا وووا  موون العلامووة. اذ ان  

اتيقو ة هوي الاوي دقووم علوى مبودت الاةوابح وهوي د جوع الوى الموضوو  والو ت قود دود،              

 . ( 36-35  ص 1992) ايلام    عليح  بفضل ما دمل  من صصائا مميزة لها

في الصورة الدالة على ماصور. وبال غل من شبهها الى ما دةوي  اليوح    لأيقونةدامثل ا   -

فأ هووا حينئوو و داووون ضوومن علاقووة )د يليووة(  فأ وو  لوون دسوواطيع فهوول اتيقو ووة مووا لوول داوون  

  ( .115) فضل      ا   ص  وعيت من قبل  ري ها المةابهة لها

 -اركة  وعية( الى ان علاقة الدا، والمدلو، هي ليست سون )مة  س هوكز(يةي  )د  -

  هوا دمالو  ال صيصوة الواقعيوة عبو  الاةوابح        -تت  ااج دةابح  سبي يحس بح المالقوي  



2023الثاني  العدد                                                                                                      مجلة فصلية محكمة/ فنون جميلة مجلة    

 
145 

وان العلاقة الاي دجمع داون ) ورة مصغ ة( لموضوعة تكب    بين الط فين  ول ل  

بووين العلامووة والةوويا بحالووة معينووة دموواثلا  او دطابقووا  للةووبح دع ضووها العلامووة ليقوو   بهووا   

المالقي( على ه ها علامة تيقو ية. وها ا فالةال تو ال سول علاموة تيقو يوة موع     )المسالل/

موضوعها بمقدار ماهيه دةبهح  ت ها الدا، علوى مودلو، موضووعها بالصويغة ا يقو يوة      

 . (118  ص  1986)هوكز   

 التعريف الاجرائي : 

 :اج ائيووا  بأ هووا دع يفووا  الأيقونيية الشخصييية   غوو اض البحووث الحووالي عوو د الباحووث    

والمعنوى الو ت دناجوح       الصورة الاي دعب  عن دصور ذادي للفنان عن شالح ال وارجي 

 والاوي دحمول معطيواا ذاا  تتا     وفق ال ؤية الاقنية واتسولوبية   شالا  ومضمو ا   

 .  ال ادية او الموضوعية دعاس رؤية الفنان

 

 .التطور التاريخي لمفهوم الأيقونة المبحث الأول / 

احال الفن وبا صا المنجوزاا الفنيوة الاةوايلية    ورا  هاموا  فوي الاعبيو  عون           

ا فاار وعن ال اا وتن الفا  الإ سا ي قد اوجد آلياا مانوعوة لإحالوة بنائيوة مثول هو ه      

 واصول   ا فاار   هلى  تتا م ئيوة ومحسوسوة   فبواا الفون تهول وسوائل الإبولا  عون        

الوونفس البةوو ية   وا ووبح لغووة م ويووة بواسووطة فنووون الاةووايل   هذ كووان بمثابووة وسوويلة   

   . (145  ص  1977)بارو   للاوا ل الفا ت بين ا ف ا  وا مل والحضاراا 

دعنوي  وورة   و( eikoان كلمة تيقو ة مأصوذة من اليو ا ية ومةاقة من الفعل )

و بووالنر  تعابوواراا تهوديووة محوود ة      تو شووبح  مثووا،و دصوونع وفووق تسوواليب محوود ة     

بوالازامن مووع  ولاة ال سووام تثنواا عملهووا تيضوا   لاووي د ودم تغوو اض العبوا ة و د دقووي       

بحياة الناظ  هليها من ا مور ا رضوية لل وحيوة. لانهوا مون حيوث المعنوى الودقيق تبعود         

ردح و تيضا من الاصوي  ف سل هشارة الصليب هو تيقو ة و صلق الله لر سان على  و

ومون هنوا  جود     المسويح  تيقو وة للسويد   العهد القديلمثالح هو تيقو ة و ا فعى النحاسية في 

تن معنى ا يقو ة ياجواوز ذلو  ليصول هلوى حود تن  عابو  العهود القوديل ب مووزه كأيقو وة           

 )ماسوووموفاش   للعهووود الجديووود فا يقو وووة دعنوووي تيضوووا باليو ا يوووة الااابوووة المقدسوووة    

http//:ar.orthodoxwiki.org ) . 

ان اتيقو ة وومثلت اتيقو ة لدن اتغ يق القدامى الامثا، ذا النسب البة ية   

فووون وبحسوووب النر يوووة اتفلاطو يوووة ي جوووع الجموووا، فيهوووا اصيووو ا  الوووى مثالوووح ات ووولي    

واتيقو ووة فووي الفاوو  المسوويحي دعنووي ) ووورة(  وهووي كلمووة اباوودتا        واتشووا اك فيووح 

الانيسة ا رثدوكسية اساعمالها على الصور الدينيوة الاوي د سول فوي اتغلوب علوى لووح        

 . (165  ص  1993)عااشة   صةبي

http://ar.orthodoxwiki.org/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%87%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85
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فا يقو اا البيز طيوة ت دةوبح المسويح ذادوح  وا موا دحيول علوى رجول ملواح ذت          

ا و  مسواقيل  وا وبح المسويح ) ( رموز الامثيول باعابواره جامعوا  بوين  وفاي ات سوان            

 .  (42-41)شق ون     ا   ص  والمقد  مثلما داون الصورة ما ة ومعنى ساميا 

سواها من الصور بموضووعها والغايوة   ودعد ا يقو ة  ورة لانها م الفة عن 

وب سلامها. ودمثلل ا يقو وة موضووعا  تهوديوا  روحيوا   دنقلوح هلوى        منها وبط يقة رسمها

وقود شو   البابوا )غ يغوريوو  اتو،(     معوح ب كوة صا وة      ودنقل  المؤمن  ون سواه 

صوور  في دوظي  الفن من اجل الا بية والوعظ والاعليل  من صولا، جملاوح الةوهي ة )ال   

 .(51  ص1998) كوكة    هي كاب جمهور المؤمنين البسطاا(

ودأث  فن ا يقو اا بمقوتدوح القائلوة بوأن للفون ضو ورة روحا يوة   ويقوو، فوي         

ذل  فلا مغبة تن يو ي المسيح بنفسح للنا  بعد مودح في شال دمثا،   فياون الامثا، 

وضووعا  مقدسواه لو واا مقدسوة       شيئا  مقدسا    وح يجسود ذادوا  مقدسوة   فياوون الامثوا، م      

وعلى ه ا المنوا،  ا  البابا)غ يغوريو ( مقوتدح   فأدجح الفن الى رسول المسويح     

 واقامووة الاماثيوول   وهاوو ا ا ووبحت طبيعووة الفوون وظيفووة د وودم دفسووي  ات اجيوول اتربعووة  

 .(146  ص  2012)الحلي   

دودارت حقيقوة اساسوية    ت يماون ان   اتيقو ة على فا ة السويد المسويح   ولان قيام

دام كز حو، ش صية م يل الع راا  فقد مثلت اب ز موضو  لدن المصورين في كول  

من الانيسة الة قية والغ بية  وقود  وورا فوي اشواا، م الفوة  بول اقا  وت  ووردها         

دعبو  اتيقو وة عون المقود  بامايواز       وا السح ية واتعاقا اا ال  افيوة     باتساعمات

على اسادعاا القديسين والمسيح وم يل العو راا تو الملائاوة فقوب  بول     لان ذل  ت يقوم 

تن دةوو يا القداسووة طوواو، ا  ووورة ا   ا وذاك مووا بيناووح تيقو وواا عديوودة ومنهووا        

 .     )تيقو ة  البةارة(

اليو ا ية للعهود القوديل(    في الا جمة السبعينية )الا جمةا يقو ة وور ا الالمة 

لى  ورة ال    وبمعنى الامثا، تيضا . تما في العهد الجديد بمعنى: ال جل الم لوت ع

فاعني  ورة اتمب اطور ال وما ي على المساوكاا  ودعني تيضا   ورة الوحش في 

  كمووا دعنووي تن المسوويح  ووورة الإلووح اللام ئووي. ولمووا د طووت الانيسووة   «سووف  ال ؤيووا»

بوين دحو يل الصوورة تو    المسيحية ا ولى  في الق ن ال ابع المويلا ت  مةوالة الصو ا     

علوى الصوورة الدينيوة دعبيو ا  فوي      « تيقو ة»السماح بها ودبنت الاصوي   تَطلقت دسمية 

                                                           


تعود الى كنيسة كاثوليكية اغريقية في حلب في القرن التاسع عشر، حيث تنقسم الايقونة الى فضاء أيقونة البشارة :   

سفلي يتوزع بدوره الى قسمين، تحتل القسم الاول الايمن مريم العذراء، في حين يحتل القسم الثاني الملاك جبرائيل وهو 

ئر وهو تقليد عرفته جميع الايقونات في اشارة الى يبشرها بمولد المسيح، ونلاحظ اتشاح الروح القدس بجناحي الطا

 الملائكة بينما تحتل " صورة الأب " الفضاء العلوي للأيقونة، وقد أحاطت به الغيوم . 
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والنحوت ال فيو  البو وز     الفسيفسواا الاصوي  على لوح صةبي تو الاصووي  الجودارت و  

وفي ال جو  الى الج ور الااري ية   الانسية ودزيين الااب الم طوطة وعلى ا  واا 

لأيقو ة  جد ت ح صلا، الق ن ا و، دل دايي  فن ا يقو ة لياون ت اة دعليميوة للجمواهي    ل

الااب هلى تولئ  ال ين كا وا تقل حرا ماليا  تو ا ميين. فقد كان مون   من تجل تن دصل

المساحيل لدن الة ا العا ت امالاك  س ة صا ة بح من الاووراة تو الإ جيول وسوائ     

الااب المقدسوة لغولاا داوالي  النسون حينهوا. فاحودا الانيسوة هو ه المةوالة عون ط يوق            

جوودران كنيسوواها لاصووبح لغووة    علووى دوظيوو  الفوون ا يقووو ي لاصوووي  الااووب المقدسووة     

  وبووال غل موون هوو ا لوول يووام   فوون ا يقو ووة بسووهولة منوو  بووداياا المسوويحية   مصووورة   

(L.ouspensky,1956,p58) .  

اصوو  المسوويحيون يسوواعملون   الموويلا ت ومنوو  النصوو  الثووا ي موون القوو ن الثالووث 

رموووزا  دةووايلية و ووورا  رمزيووة  فاسوواعما، اللغووة ال مزيووة  والوواالل اتسووطورت كا ووا    

مع وفين في المحيب الحضارت القديل  كوسيلة للاعبي  عن حقائق العقل ات سا ي  فقود  

عوو د العووالل القووديل  ادحووا  ات سووان بووالله والاووون  وكا ووت الصووور وال موووز دجوو          

 .   (6  ص  2010)الم لصي    الى اكاةاد ه ا اتدحا  في  فسح المةاهد

معنواه بواصالاد المودار  الفلسوفية والدراسواا      مصطلح ا يقو وة و اصال  لقد و

اللاهودية واتدجاهواا الحديثوة المعا و ة  فلوو دط قنوا الوى )بيو  ( مؤسوس السويمياا          

ل مز هل ثلاثوة ا ووا  مون    ( ال ت يقو، بان اتيقو ة واتشارة واSemioticsالحديثة )

العلامووة اذ ان اتيقو ووة هووي العلامووة الاووي دقوووم علووى مبوودت الاةووابح وهووي د جووع الووى          

 1998)كوكة    الموضو  وال ت قد دد، عليح بفضل ما دمل  من صصائا مميزة لها

 .(49  ص 

ولعوول تهوول دصووني  للعلاموواا فووي الدراسوواا السوويميوطيقية هووو الوو ت تدووى بووح     

بح فيمووا بعوود مقولووة تساسووية فووي الاووداو، العلامووي  اذ ينطلووق هوو ا    )بيوو  ( والوو ت ت وو 

الاصووني  موون صوولا، العلاقووة القائمووة بووين العلامووة )الوودا،( وموضوووعها )المةووار اليووح      

)الم جع( والاوي دعنوى بالمجوا، الودتلي الاوي دقدموح العلاموة فوي النروام السويميوطيقي.           

دأكيود القضوايا عبو  الثلاثوي الثوا ي      وطبقا  الى )بي  ( ا ينبع تطار وجو  المع فوة مون   

 .  (107  ص  1986) هوكز   والمؤش  وال مز ا  ةللعلاماا : ا يقو 

دبعوا  للنوو  العلاقوة ال ابطوة بوين        دنضوت دصنيفاا )بيو  ( للعلامواا دحوت  ونفين     

 حسب العلاقاا ال ئيسة كاتدي :   -الدا، والمدلو، )تت بين العلامة وموضوعها( 

 النادجة من العلاقاا القائمة على مبدت الاعليل )بالمةابهة تو بالمجاورة(.العلاماا  -

العلاموواا النادجووة موون العلاقوواا القائمووة علووى مبوودت اتعاباطيووة )الع فيووة(. اذ شووالاا       -

ولهو ا     )قاعدة/مبدت( الاعليلية واتعاباطية من المفا ل المهمة في الفا  السويميوطيقي 

http://www.arab-ency.com/index.php?module=pnEncyclopedia&func=display_term&id=12645&vid=31
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الووى آصوو  حسووب سوويات ع ضووها ودوظيفهووا  وقوود قسوومها      قوود دانووو  العلامووة موون مقووام  

داحود  العلاموة ا يقو يوة      )بي  ( و نفها الوى ثلاثوة ت ووا  هوي  العلاموة ا يقو يوة  :      

بصفة مطلقوة علوى مبودت المةوابهة بوين الودا، والمودلو، القوائل علوى الملاحروة المباشو ة            

، الةاهد بواسوطة الاويقن   )البص ية تو السمعية ...الن(  وحقيقاها كة  الغائب من صلا

والعلاموة ا يقو يوة   بفضل  وفاا صا وة دمانهوا مون ذلو           المباش   وهي دةي  هليح

ان كووول شووويا   دملوو  الطوووابع الووو ت يصووويل ها  الوووة  حاوووى وهن لووول يوجووود موضووووعها  

  تو ش صووا  موجووو ا   تو قا و ووا  هووو تيقو ووة للةوويا    حسووب)بي  (  سووواا كووان  ووفة 

)لودموان     يها  به ا الةيا  وتن يساعمل كعلاموة لهو ا الةويا   الآص  بة ط ان ياون شب

 . (112  ص 1986

فالعلامة ا يقو ية قائمة على مبدت المةابهة بال ا حوا، سواا كان موضوعها 

اذا  دامثول العلاموة ا يقو يوة فوي الصوورة الدالوة        ا  تم غائبوا  و تيوا كا وت هوياوح        حاض

ى موا دةوي  اليوح فأ هوا حينئو و داوون ضومن علاقوة         على ماصور. وبال غل مون شوبهها الو   

)د يلية(  فأ   لن دساطيع فهل العلامة ما لل دان وعيت من قبل  ري هوا المةوابهة لهوا    

 . ( 115)فضل     ا   ص 

تت  -وعليح داوون علاقوة الودا، والمودلو، هوي ليسوت سوون )مةواركة  وعيوة(          

  ااج دةابح  سبي يحس بح المالقي. 

تيقو ية الصورة داحد  بدرجة الاةابح ال ت دقيمح مع الةيا  وي ن )بي  ( ان

ال ت دمثلح  حينها دمثل اللوحاا الفنية والصور الفودوغ افية  رجة عالية من ا يقو ية 

  وت دحيل اتيقو ة بالض ورة على م جع ما ت ملموو  ولاون علوى  موب او  وورة      

 ذهنية

 ي :لقد حد  )بي  ( ثلاثة ت وا  من ا يقو اا وه

الاووي د داووز علووى المةووابهة بووين الايفيوواا البسوويطة وبووين وحووددين بينهمووا     أ. الصييور :

 علاقة.

الاي داأسس على المةابهة بوين العلاقواا الداصليوة بوين الوحوداا       ب. الرسوم البيانية :

 المعنية. 

الاي دمثول الطبيعيوة الامثيليوة الاوي ليسوت بالضو ورة ان داوون قائموة          ج. الاستعارات :

 2005)يوس     مبدت اتسابدا، والمماثلة. وه ما على الاود  ومبدت فائ  المعنى على

 .(93  ص 

وقوود شووالت هسووهاماا )موووريس( هثوو اا للقضووايا الماعلقووة بالعلامووة ا يقو يووة       

في ن بأ ها هوي كول علاموة دمالو  بعو  مرواه  الموضوو  الو ت دمثلوح  وهاو ا  فوأن            

و ية بةال مطلق   ن الصورة الموجو ة ليست علامة تيق (Portrait) ورة ش ا 
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في ه ا النا ليس لها القودرة علوى الاولام تو الح كوة الاوي يملاهوا الةو ا المَص وور.         

وعليح يؤكد )موريس( ان العلامة ا يقو ية هوي دلو  الاوي دةوبح موضووعها فوي بعو         

 . (14) فضل     ا  ص  المراه 

تكث  دميزا  مما كا ت عليوح.   العلامة ا يقو ية قد دوسع بصيغ وبه ا  جد مفهوم

 فأ بحت ب ل  دمال  بع  مراه  الموضو  ال ت دمثلح وبقيمة  سبية. 

لوو ل  دثيوو  العلامووة ا يقو يووة الاووداعياا الحسووية الاووي دحيلنووا موون صوولا، بعوو    

بهووا فووي بنيووة وغي هووا  لوو ا  قوووم با كي كووا لوان والوو وابب الماا يووةالمثيوو اا البصوو ية 

مدركة   سادعي مجموعة من معطياا دجاربنا السابقة. اسانا ا  الى دقنياا مااسبة  تو 

با ح ن الى  رام مون ا سوس وا حاوام. وعمليوة ا اقواا هو ه المثيو اا البصو ية هوي          

 -بالنسوبة الوى شوف اا الاج بوة المااسوبة       -الاي دسمح لنوا بااووين بنيوة ه راكيوة دمالو       

  ص  1988)غ افووي   اج بووة الواقعيووة الاووي مثلاهووا العلامووة ا يقو يووة     فووس  تلووة ال 

126) . 

لوو ل  دقوووم العلامووة ا يقو يووة  حسووب )هياووو( بو اوواج بعوو  شوو وط الإ راك          

المةووا ك بووين العلامووة وموضوووعها . هوو ا موون جا ووب مع فانووا المسووبقة بأشووياا الواقووع.   

 قوم بو ااج ال صائا المدركة؛ الاي  وفي حالة عدم مع فانا با شياا المحيطة بنا. اذا 

لل يقصيها )هياو( باعابارها فارقا  واضحا . فوذا كان للعلامة ا يقو ية بع  ال صائا 

المةا كة مع موضوعها. فان هو ه ال صوائا ليسوت صصوائا الموضوو  تو الةويا       

الوو ت دمثلووح. بوول صصووائا النموووذج الإ راكووي لهوو ا الةوويا. ه نووا  قوو ت و  فاوو  شووف اا 

لعلامووة ا يقو يووة بواسووطة  فووس العمليوواا ال هنيووة الاووي  سووا دمها لاةووايل الموضووو    ا

 . (127  ص  1988)غ افي    المدرك

ة ا يقو ية في تغلب ا حيان بالصوورة البصو ية  حيوث دعود     ملقد اقا  ت العلا

)الصووورة( ا  موووذج ا مثوول للعلاموواا ا يقو يووة  فضوولا  علووى كوول مووا دعلووق با شووياا     

ة  فهناك الصورة الصودية الاي ياناهى هليهوا السومع فوي دجسويد  وورة واقوعو موا        الحسي

)كالموسيقى الاصوي ية(  تو ما دثي ه ال ائحة الى غي  ذل . اذ تسويما ت هوا دسواند الوى     

مفهوم العلاقة بين دعبي ها ومحاواها  وت دوزعل هو ه العلاقوة بوأن هنواك طابعوا  تيقو يوا         

د الب العلامة ا يقو ية بالعلاماا الإشوارية تو ال مزيوة  وهو ا    صالصا   وه ما يمان ان 

اتمازاج عيا ي دؤكده الوقوائع؛ فمثوا، )الميوزان( بقودر موا هوو رموز للعدالوة فهوو تيضوا            

 .( 96  ص  2005) يوس     ق ينة وتيقو ة

دامثل القاعدة الدتلية للعلامة ا يقو ية في دعيين ا شياا الاي دمال  جملة موا  و

هووو  -مووثلا   -ن ال صووائا الاووي داووواف  عليهووا ذادهووا. فوويمان القووو، ان الوونا الفنووي  موو

كأن داون رسما  تو  حاا  تو عملا  ت بيا   -دعوي  عن تشياا وظاه اا الواقع بنسبة ما 
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فالعلامة ا يقو ية الاي داةال في ه ه ا عما، هي من  احية ما  دعوي  عن الواقع  –

 يها  )وها ا دصبح الصور الفنية ليست تكث  من علامة تيقو ية(ال ت وجد لح ا عااسا  ف

 . (11  ص  1984)ص ابةناو   

 

 . في الرسم الأوربي الحديثاشتغالات الأيقونة /  نيالمبحث الثا

)سوسووي ( ووفقووا  للاقسوويل الوو ت قدمووح  للعلامووة علووى ه هووا ادحووا  بووين  ا،    يوو ن

ومدلو، فون الدا، هو ) ورة سمعيلة( تو بص ية )دةوايلية(   والمودلو، هوو )دصوولر(     

ذهنووي غيوو  مووا ت   وفووي تغلووب ا حيووان   داووون ال ابطووة الاووي دجمووع الوودا، بالموودلو،   

ز مثا، على ذل  العلامة اللغوية الاي ت اعاباطية . فهي ت د ضع لقوا ين منطقية وتب 

   1992)جلا،      ن في بنياها ما هو مةا ك بين الدا، اللغوت والمدلو، المفهومي

 . (26ص 

والدليل لدن )بي  ( لن ياون هتل ثلاثيا    فهو ممثل تو،   يحيل هلى موضو  

 . (17  ص  1986)بارا    ثانو بواسطة مؤو، ثالث

وي ن )بي  ( هن الإ سان علاموة وموا يحويب بوح علاموة وموا يناجوح علاموة            

وما ياداولح هو تيضا  علامة . هن ت شيا يفلت من سلطان العلامة وت شيا يماون تن  

يةاغل صارج النسق ال ت يحد  لح حجمح وامادا ه وعمقح   كما ت يمان تن يوجد شيا 

فضاااا الاوون ت دحاموح ضووابب تو حودو  و ت      اصل ه ا العالل ح ا  طليقا  يحللق في 

يحد  زوادح  سق . هن كل شيا يدرك بصفاح علامة ويةاغل كعلامة   ويود، باعابواره   

علامة. فالاج بة الإ سا ية بداا من   صة ال ضويع هلوى دأمول الفيلسوود ليسوت سوون       

 .( 73-72  ص  2005)بنا ا    سلسلة من العلاماا الما ابطة والما اكبة 

في الفن عن ط يق دضمين الفنان عملوح الفنوي    ي ن الباحث تن الدتلة داضحو

هشاراا ورمووزا  ذاا هيحواا  سواد، عليوح مون صولا، قو ااة هو ا العمول   بو ل  فوون موا             

هو تما تن  اون عارفين بمدلوتا  –كمالقلين  –ياحال بمع فة ه ه الدتتا من جا بنا 

  تو هن هوو ه  ذاا علاقووة بأشوواا، دوود، عليهووا  هوو ه الوودوا،   بمعنووى ه نووا  عوو د تشوواات   

  ومن هنا فالفن هو  ا شاا، الماضمنة في العمل الفني دطابق تشياا مع وفة وماداولة

هوووم وادسوواعح وموون ثوول الإبحووار فيووح   وان   الماووان ا كثوو  صصوووبة  حووو مثوول هوو ا المف 

ن وال طوووط فووي الفوون الاةووايلي موون صوولا، شووال العموول الفنووي وا لوووا      الدتلووة داجلووى 

  هذ ه هوا دعنوي بوالغ ض المقصوو  مون الةويا        والعنا   الااوينية والجماليوة ا صو ن  

)الةال( بفعل الإ راك البص ت حسيا  والو ت يماون تن ياوون وحودة دصووي ية بةوال       

  فعلول الدتلوة يودر      دحمل معنى معينا   ودةي  ه ه الوحدة هلى فا ة قد داون مجو  ة 

 ت شيا يقوم بدور العلامة وال مز.المعنى  وموضوعح ياون ت
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ل ل  فان الدتلوة دهوال بمعوا ي ا شواا، وال سووماا واسوايعابها  حيوث يماون          

 ت فا ة تن د دبب بعلامة دجسدها ودعب  عنها. وفي الفنون الاةايلية ياون الةال هو 

المو ل للمعنى  وال ت يحمل البعد الدتلي ويعب  عن الة صية الإ سا ية ل اا الفنان 

)ا شواا،( يماون تن داوون علامواا ورمووزا  و تتا      الماف  ة  فالوحداا الاصوي ية 

دعب  عن مضمون معين  والمعنوى هوو قودرة تت  وو  مون ا شواا، البصو ية وهماا يوة         

 .(31  ص  1987)شا او     الاعبي  عنها حسيا

موضوعاا الفن بال  وره هي دعبي  عن ذاا الفنان هزاا  وي ن الباحث تن

المعبوو  عنهووا دعوود  لوو ا كا ووت هوو ه الموضوووعاا موقوو  معووين تو  ايجووة حا ثووة محوود ة  

لل دان لغواا عديودة   والواقوع تن لاول فون واسوطاح ) ت ادوح ( ال ا وة          بمثابة لغة   هن

وهو ه الواسووطة جعلووت لووالائل لو وا  صا ووا  موون الاوا وول تو النقول   وكوول واسووطة دنبئنووا    

لوت حاجواا الحيواة    بةيا ت سبيل هلى هظهاره بلسان آص  مره ا  جديدا  مااملا  وقد عم

ا ح وفي مجا، ال طا  الاةايلي طاا  و  معين من ت وا  اتدصا،   واليومية على هع

ملت الصورة )العمل الفني( بأبعا   تلية    والصورة هنا هي كل عمل فنوي   سوواا   حَ

ا عاست في كائن تو في ه سان   في عالل ما تو في عمل تو في رمز تو اساعارة تو في 

ن مقوودمادها كا ووت قوود دةووالت قبوول ظهورهووا بالموودلو، ات ووطلاحي الوو ت     ملحمووة   وه

ع فت بح بزمن طويل   مثلما دةالت الملاموح والمعوا ي الجماليوة فوي العمول ات سوا ي       

اليومي ال ت يمارسح فوي حيادوح العا يوة قبول تن ي طو  لوح الفون بمسوائلح الم الفوة مهموا           

لات تن دجوود معووالل ثقافووة مووا قبوول  كا ووت بسوويطة   فلوويس موون بووا  المصووا فة علووى الإطوو 

الاارين وذل  اتهامام وذل  الفهل لدن الإ سوان اليووم وت سويما مون الوجهوة الجماليوة         

 فالصورة ع يقة في القدم تيضا  شأ ها شأن العمل والوعي. 

هن بنوواا  ووورة ا يقو ووة الة صووية ت يووال فقووب بووا راك المةووابهة القائمووة علووى 

للفنان كما ينر  اليها الإ سان العوا ت   بول ت بود مون للمالقوي      اب از الملامح الة صية 

الجيد ان داعمق رؤياح   راك البعد الدتلي لها   فلا ياافي بالنر ة المجملوة   بول يلوحل    

على النر ة المفصلة الاي داجاوز المألود سوعيا  وراا النوا ر والغ يوب. ولعول النرو ة      

ا ت الاي غالبا  موا داسول بالبسواطة   فوي حوين هن      المجملة للأشياا هي  ر ة الإ سان الع

النر ة المفصلة هي  ر ة الإ سان الفنان الاي داسل بال كاا المسايقظ للأفاار والصور. 

ولووو ل   جووود الفنوووان  ب ووولاد الإ سوووان العوووا ت   يووودقق وياأمووول   ويقووودم الاةوووبيهاا        

   2009)الحسين   اا واتساعاراا والامثيلاا الدقيقة   ويوقع اتئالاد بين الم الف

 .  (110-109ص

وعلى المساون الفني يقوم الفنوان بوعوا ة دةوايل للموا ة الموجوو ة فوي الطبيعوة        

ت لا  ماو ا   ورة فنية داسل بالجدة وات الة والغ ابة . فالما ة هي  ورة ولانها ت 
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مناجووا  بوو ل  دصووبح  ووورة فنيووة هتل بعوود تن ياناولهووا الفنووان ويعيوود دةووايلها و ووياغاها  

تشوواات  فنيووة جديوودة ذاا  تتا ماعوود ة. فاصوووبح ا يقو ووة الة صووية هووي الصوووياغة        

المعوا ي تو الودتتا الم الفوة      الاةايلية ال ا ة تو الماف  ة الاي يجسدها الفنان لامثيل

والصورة الفنية في ال سل هي العمل الفني ال ت يااون من جزتين م دبطين ت يمان   

ما لدرجة يامل تحدهما الآص . تت وهما شال العمل الفني و تلاح وا يقو ة الفصل بينه

الة صية  ط يقة صا ة من ط ت الاعبيو  تو وجوح مون توجوح الدتلوة   داأكود تهمياهوا        

  . (323  ص1992)عصفور    في ما دحدثح من معنى و تلة

هن الدتلة في ا يقو ة الة صية دأدي  ااجا لايفيوة معالجوة الةوال والموضوو      

المط وح معا  ومن هنا فان المضمون ليس ما يقدمح الفنان  بل ايضا كي  يقدمح  فوي  

تت سيات وبات  رجة من الوعي اتجاماعي والف  ت  وبايفية امالاكح   وادح ات ائية 

)بسويو ي  لاقنية والفا  شيئا واحدا لح هيأة ماف  ة و رجة سيط دح عليها بحيث دصبح ا

 .( 21  ص1995  

فووي ال سوول دعاموود علووى الإ راك واللاوعووي فووي آنو   الصووورة الفنيووةهن داوووين  

واحد وان ماو ادها من صطوط وتشواا، دعود  تتا بوماوان المالقوي تو الناقود الاو ول       

الموا ة ا ساسوية    دعود ورة الفنية: الى مع فاها من صلا، اساق ااه له ه الماو اا   فالص

لل سل وهوي حالوة معقودة جودا  وان ال سول بولا  بصو ت  ومون صولا، الإ راك والا يول           

والمع فة وحاى الانريل دااون )الصورة( ثل داحوو، هو ه الصوورة الوى  وورة حسوية        

فهووي دحموول صصووائا ماعوود ة    ووورة دحوواكي الواقووع و ووورة دعبوو  عنووح  ووورة         

  . ( 59-58  ص 1999   )جسام  آةالحقيقة  و ورة الم

يجد الباحث ا ح تبد من اتشارة الى )اتسلو ( باعاباره جوزا ت ياجوزت مون    و

طبيعة الة صية الإ سا ية   وسواا ا اهى الفنان من موضو  دج يودت تم ا طبواعي تم   

دعبي ت دج يدت   فون تسلوبح هو ال ت يوضح الفا ة ويؤث  على دقسيل فضاا اللوحوة   

هنل كل سمة من ه ه السماا اتسولوبية لهوا تشواا، دعبي يوة صا وة   دعطوي بالنايجوة          

و تصي ا  سمة اتسلو  ل ل  الفنان   ويحاو، الفنان  ائما  هسقاطها في عملح الفني   ودبد

فالفنوان حسوب رتت ) جيو وم    ؛ ه هوا  وور ال سوام ذادوح دحديودا        للمالقي  ورا  مفا ها 

موون صوولا، وسوويب ويةوومل الوسوويب عنا وو  حسووية معينووة    سوواولناياز ( شوو ا يفاوو  

ممثلة بال طوط وا لوان وال امة والمساحة والملموس   كول دلو  العنا و  دَحود  عمول       

الفنووان ودَحهوود  موون قبلووح حيووث ياعاموول معهووا بووالانريل والانسوويق وال بوو ة وعلووى تساسووها  

ا تن ذلو  الفنوان اعامود    ياحد  )تسلوبح (   وه ا الاحديد  ابع با سا  مون صولا، ه راكنو   

عنص ا  معينا  تكث  من غي ه لإبو از ملاموح العمول الفنوي وبالاوالي هبو از تسولوبح الو ت         

 . (147ن ص 1974)ساولناياز   عَ د فيح 
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وغالبا  ما ياون ال سل وكيفياح سمة دعويضية لطبيعة الة ا   ولطالما رتينوا  

كا ووت  راماديايووة عنيفووة وكا ووت  كاابووا  ورسووامين كووا وا فووي غايووة الهوودوا لاوون تعمووالهل 

) عبود الغنوي    ا    دساق  في  فوسهل ا فعاتا لل يامانوا من هص اجها هتل في فنو هل

 . (17  ص

الاةووايلية فووي العموول الفنووي   ه ودجاربووح دحوود  موضوووعادح   ثقافووة الفنووان ورؤا و

 .(117  ص  1980)البسيو ي   

 ة ما يعب  عنح تو ياضومنح  العمل الفني ياضمن مضمو ا  معينا  هو صلاهذ ان 

العموول الفنووي موون صيووا، ومةوواع  وفاوو ة فقوود يعبوو  العموول الفنووي عوون ا فعوواتا تو عوون    

دصوراا وتفاار تو عن  وور صياليوة . وكثيو ا  موا ي والب المضومون بالموضوو  فوي         

العمل الفني   لان من الواضح تن الموضو  هو شيا يقع صوارج العمول الفنوي   وموع     

يةي  هليح وينطووت عليوح لانوح ت يودصل كعنصو  مون عنا و  العمول          ذل  فالعمل الفني

الفني   ويافي لاي داضح الاف قة بين الموضو  والمضمون تن  قو، هن الموضو  قد 

يروول واحوودا  عنوود عوود  موون الفنووا ين  لاوون ياغيوو  المضوومون  موون فنووان هلووى آصوو  حسووب  

ئوع فنيوح قود اد و ا مون      رؤياح وا فعالح بالموضو .  فال في الاصوي  والةوع  مون روا  

)مطو      الح   والسلام موضوعادها في حين ي ال  مضومو ها اصالافوا  شوديد الابواين    

  . (50   ا  ص 

هن المضوومون فووي الفوون يحوود  ماهيووة الةووال الوو ت ي وودم ا فاووار الاامنووة فيووح       

.والةال ال ت يقع عليح اتصايار ت يصل منف  ا    وت يره  مون اجول  فسوح  بقودر موا      

ياون دجسيدا  ودعبي ا  وت اة هيصا، موظلفة دوظيفا  فنيا  مفيدا . على ه ا  ساطيع تن  ضع 

تيودينا علوى مهموة الةوال ال طيو ة فووي مجوا، الفون   فبودو ها ت يسواطيع المضوومون تن          

يافاح تو يانفس تو يعثو  علوى حيواة لوح   وبالاوالي يعجوز عون هيصوا، محاويادوح العقليوة           

 .  (48-47  ص 1980)عيد    لى النا  عب  العمل الفنيوالفا ية والثقافية ه

الةال الفني تبد هن يد، على شيا ويةي  هلى شويا ويقوو، شويئا  . علوى تن     و

يقووو، ويةووي  ويوود، بالةووال وفووي الةووال . و قووو، بالةووال وفووي الةووال  ن الةووال         

هتل ببسوواطة   هووو وحووده مووا يقووون علووى هحووداص ات فعووا، اتسوواطيقي وغيوو ه ت يحوودص   

ا فعواتا الحيواة . فالةوال هووو كول شويا فووي العمول الفنوي   الةووال هوو المضومون فووي          

حضوره اتساطيقي . والةال الدا، هو الةال الصائب ال ت دطابق موع ا فعوا، مبدعوح    

دجووواه الواقوووع النهوووائي   والووو ت وجووود فيوووح هووو ا المضووومون ات فعوووالي جسووودا  للمثوووو،        

 .  (27  ص  2001)بل    الموضوعي ومنف ا  هلى ال واا ا ص ن

تصوو ا النهضووة الإيطاليووة ات اةووار لاوونه  تموول    ا وربووي وفووي ميوودان ال سوول  

تص ن كألما يوا وف  سوا وه الاو ا وهسوبا يا   وصولا، هو ه الفاو ة ظهو ا ديواراا عديودة           
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وفلسفاا عديدة تيضا  ومن جملة ما ظه  الالاسياية الجديدة وال وما اياية اللاان كا اوا  

في هدبا  الط ت ا سلوبية والاقنية في ه ااج ا عما، الفنية   بالإضافة هلى  تكث  دح را 

دزامن تسبا  كثي ة ت ا هلى  ةوا دناقضاا حوا ة كا وت سوببا  فوي دحووتا مهموة فوي        

البَنى والعلاقاا العامة كو وت علوى الصوعيد الفنوي ظهوور مفو  اا دةوايلية جديودة فوي          

هلوى دبود، ال ؤيوة وا سوولو      ت ا  الااسوع عةوو  قوامو  العمول الفنوي مووع  هايوة القو ن      

والاقنيووة بنوواا  علووى مووا دحقووق موون دطووور هائوول فووي مجووالي العلوول والاقنيووة   ومووا شووهده     

المجامووع الغ بووي موون دفوواوا بالمسوواون اتقاصووا ت وا زموواا السياسووية والعسووا ية    

وبو وز ديواراا فلسوفية  قديوة مهموة ت ا هو ه الاجوار  هلوى اسوانباط لغوة فنيوة دةووايلية            

دعب  عن ا فعاتا غي  م ئية   وعلى ه ه ا سس والمفاهيل ا اقل الفن الاةايلي جديدة 

هلى ما يَع د بالحداثة   برهور تو، مدرسة فنية رفعت رايوة الحداثوة  وهوي المدرسوة     

ات طباعية الاي دلاها مدار  تصو ن عديودة كال مزيوة والاعبي يوة والااعيبوة والوحةوية       

  . (11 ص1978)عبد العزيز    والس يالية

اتيقو واا  يجد الباحث تن الفنوان قوا ر بوبداعوح تن ي سول  فسوح فوي عديود مون         و 

الاووي دزصوو  بوووب از المعووا ي وات فعوواتا الاووي يموو  بهووا فووي حيادووح   وهوو ه     الة صووية

اتيقو ة الة صية داة  لنا عن مدلوتا اعموق مموا دبووح بوح القسوماا   وتن الفنوان       

 ما ياون كنو  من النداا تو ا اة للاوا ول موع الو اا تو    ال ت يجسد ايقو اح الة صية ا

ا يقو ة الة صية هي عبارة عن شال حامل للمعنى   وه ا بدوره يثيو   وتن الآص ين 

و حن  ساد، من صلا، الةال البص ت ال ت يناجح الفنان بفعول    معا ي تص ن ماعد ة 

ن ا عااسواا ذاديوة يحواو،    الاعبي  الداصلي ان ا يقو ة الة صية دحمل  تتا دعبو  عو  

مون صلالهوا  قول  وورة دعبو  عون شوالح ال وارجي ودقوو ه فوي الوقوت ذادوح الوى              الفنوان  

 المضي في عالل مليا بال موز واتشاراا والدتتا ماعد ة المعا ي .

 مؤشرات الاطار النظري .

 المعا ي وات فعاتا   وهي داة  عن مدلوتا مانوعةا يقو ة الة صية دااث  في  -1

. 

 ا يقو ة الة صية مراه  الموضو  ال ت دمثلح دةابها  وبقيمة  سبية .دمال   -2

للفنوان مون صولا، دجسويده  ااجواا      او اجاماعيوة   ا يقو ة الة صية  د دبب بدوافع ذادية -3

 .فنية ذاا طابع اجاماعي دحمل رؤن ذادية لها معا ي ماعد ة 

 . و دضمينيا  بعدا  محاكاديا دحمل فنية ا يقو ة الة صية  ورة   -4

 ووورة فنيووة يسوواطيع الفنووان ان يفصووح عنهووا بمعالجوواا دقنيووة  دعود ا يقو ووة الة صووية   -5

 واسلوبية .
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عوون طبيعووة الفنووان  وعلاقادووح داةوو  عنا وو  الاةووايل ووسووائل الانروويل للةووال الفنووي     -6

   هذ تن لال شال فني  تتدح ودأويلادح .اتسلوبية 

هوو صلا وة موا يعبو  عنوح الفنوان مون صولا،          دحمل ا يقو وة الة صوية مضومو ا  معينوا      -7

 ااجح الفني   وما ياضمنح من صيا، او مةاع  او ما يحملح من ا فعاتا او دصووراا  

 او افاار .

دعد ا يقو ة الة صية من ا دت الاعبي اا الاي دنبع من ذاا الفنان   فهي دقدم رؤية  -8

  تلية لة صياح واجوائح اتجاماعية والنفسية .

 ثالثالفصل ال

 إجراءات البحث

 أولًا : مجتمع البحث .

 تتا بدراسووة نةووور ومايسوو  موون ال سوووم الماعلقووة بعوود هطوولا  الباحووث علووى مووا م   

ا يقو وة الة صوية فوي ال سول ا وربوي الحوديث   و رو ا  لسوعة حجول المجاموع ودعو ر            

حص ه بدقة فقد تفا  الباحث من بعو  الااوب والمجولاا ومواقوع ات ا  يوت وقود حود         

والاي من صلالها يمان دحقيق هدد ( لوحة     60مجامع البحث بواقع )تطار الباحث 

 البحث الحالي . 

 عينة البحث .ثانياً : 

ووفقووا   ( لوحوواا  5وقوود بلووغ عوود ها )  اصاووار الباحووث عينووة بحثووة بصووورة قصوودية      

 للمب اا الاالية : 

م اعاة الانو  في اصايار العينة بما يغطي الح كاا الفنية الماعد ة في ال سل ا وربوي   -

 الحديث .

 ة  .اصايار العينة بما يسمح بالاة  عن دنو  ا ساليب والاقنياا الفني -

 ثالثا : منهج البحث :

اعامد الباحوث المونهج الو وفي بأسولو  دحليول المحاوون   فوي دحليول عينوة بحثوح                

 وبما ياناسب ودحقيق هدد البحث .

 رابعا : اداة البحث :

اعاموود الباحووث المؤشوو اا الفلسووفية والجماليووة والفنيووة الاووي ا اهووى هليهووا الإطووار              

 دحليل  ماذج عينة البحث وفق ال طواا الآدية :النر ت لاسهل في هغناا 

 و   عام للعمل الفني )عينة البحث( . .1

 دحديد المنطلقاا المع فية والجمالية والفلسفية العامة للعينة . .2

دعقب  تتا ا يقو ة الة صوية وموا يو دبب بهوا مون جوا وب شوالية ومضوامينية وفوق           .3

 الفني .ال ؤية المعالجادية والاقنية للفنان في العمل 



2023الثاني  العدد                                                                                                      مجلة فصلية محكمة/ فنون جميلة مجلة    

 
156 

 

 خامسا : تحليل العينات :

 ( 1نموذج  )ا

                                                                         اسم الفنان   :  فان كوخ

                                                    1889سنة الإنتاج  : 

 سم 61× 24.2القياس  : 

 كانفاسالمادة : زيت على 

 

للفنان )فان كوخ( في ه ه ا يقو ة الة صية   لحظ

تسوولوبح الماميووز موون صوولا، ا لوووان ذاا ا ثوو  الةوو يطي    

حيووث بلووغ ا دفاعووح العميووق باصوووي  ذادووح الهائمووة   مبوو زا ات سووجام اللووو ي بصووورة       

ا صضوو  الغووامق بوواللون واضووحة مووع صلفيووة اللوحووة بلو هووا اتصضوو  الباهووت ومعطفووح  

الوجووح الةوواحبة بوواللون ا  ووف  وقبعووة الفوو و السووو اا ان هوو ا الاجسوويد للةووال  وسووحنة 

يحمل  تلة مطابقة ب ؤية دعبي ية   و لاحظ هنا اشارة الفنان الى الحا ثة الاي م  بهوا  

من صلا، الضما  ا بي  ال ت ضمد بهوا تذ وح المقطوعوة وهوي دحمول  تلوة دضومينية        

. ان ات ابواه يبودو مةودو ا  حوو العينوين اللاوين ت وبحاا        اشارية ودمثل بعودا  ذاديوا   فسويا     

المح ك ا سا  لديح من اجول الو وو، الوى كنوح البواطن والجووه ت فوي دلو  النرو ة          

الساهمة والمحي ة امام كل دل  المااعب والعزلوة الاوي يعا يهوا فوي حيادوح   بول ان دلو         

ر ذادووح المليئووة با سووئلة النروو ة لهووي ا فووق الةاسووع الوو ت يقووو  المالقووي الووى سووب  تغوووا 

والقلق   ودميزا ه ه الح كة بوظهار مناهى ذادية الفنان  وفي شال مسواقل  الوى تبعود    

حوودو   اتسوواقلالية   والبحووث  عوون القوووا ين ال ا ووة  للااوووين الفنووي  والملائمووة لووح      

ودحقيق  صيب  المضمون  مع  صويب الةوال  فوي دووازن معقوو، . ان هو ا ات سوجام        

  بووين الح كووة واللووون هووو مووا ا بثقووت عنووح  وويغ الافوو   الجديوود الوو ت اسوواوعباح     الابيوو

ات طباعية ودف عادها من اتدجاهواا والايواراا المجواورة لهوا   لهو ا  و ن تن لوحواا        

دغلووب عليهوا  العاطفووة الاوي كا وت دسوويط  عليوح   وب ا ووة عاطفوة الحووب        ))فوان كووخ  

داجووح  حووو الآصوو ين  ت  حووو  فسووح وقوود      لر سووا ية   فلقوود كا ووت حساسووياح  الم هفووة   

تساطا   في  هاية ا م  تن يعب  عن ه ا الحب الماأجج  الدافق في  ورة جديدة  من 

 ور الفن وهي الاعبي ية  حيث كا ت اتعما، الاي ا اجها فان كوخ قد تعطت  ورة 

دقنوي   ا قة عن الونفس بصوولاها الاةوويهية والافايايوة   حيوث داميوز لوحادوح بمرهو          

معين   ودغودت اتحسوا  الحقيقوي لمةواع  الفنوان دجواه المجاموع والعوالل   فألوا وح فوي           
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جميع اجزاا اللوحة دبدو منطلقة با دفا   اصلي   واللون عنده عنص  ياجواوز ات راك  

 الحسي الى ا راك  اصلي محمل بطاقاا  فسية ودعبي ية .

دفق الحسووي لديوح   حاووى  لقود اسواعار )فووان كووخ ( قوودرة ال وب علوى اظهووار الاو      

لابدو العملية ب ماها ح كة صطية  ون اتساغناا عن اللون المبسب والصو يح تحيا وا     

فقد كان يسا دم ا بو  اللون ذادوح اثنواا ال سول لياحوو، اللوون الوى صوب بط يقوة لولبيوة          

على شوال  واموة او مجموعوة  وائو    بحيوث هن رسوومح  ا موا هوي عبوارة عون طاقوة            

بضوو باا ف شوواة  سوو يعة  منفعلووة  موون شووأ ها ان دقلوول الجهوود علووى العقوول         ا فعاليووة و

والحوا   مما  فعح  هلوى آليوة  اشواغا، دلقائيوة   كموا ا وح وظو   الالقائيوة بالاةوويهاا          

الاوي كووان يوظفهووا فووي كو هوا دمنووع الصووفاا الاقليديووة فوي ال سوول   ويموونح ال سوول عمقووا    

 دعبي يا مضافا الى الةال .

لوحادووح بالحيووواة والح كووة والاوووي غووو ا    للفنووان مووولأ   وجووودا يال الإحسووا   هن

الااوووين البنووائي الوو ت كووان ضوو وريا ليجعوول تعمالووح ذاا تهميووة صا ووة ضوومن مسووار    

ال سل   هذ ا ح يرهو  بسواطة فوي الإ ةواا والإحسوا  الو ادي الجديود فوي بنواا لوحادوح و            

د موع الطبيعوة الو ت يةوهد     فاا ت ال سوم ال ادية بالنسبة لـ)فان كوخ( دمثل عملية الاوحو 

اساسوولامها ل ادووح للو ووو، هلووى شووال للوجووو  تعمووق   وكا ووت لاقنياووح ال ةوونة والاثافووة 

اللو ية الاي يضوعها با فعوا، دعبيو ا ل ادوح بوا لوان الزيايوة   كموا  لاحوظ ذلو  جليوا  فوي            

 الحزوز الطولية العميقة الاي دااون بين ثناياا اللوون الاثيو  وهوو موا يعموق هحساسوح      

دجاه شالح الم سوم الة صي ال ت يعيد بنائح  من جديد   وه ا ما يجعلح يمل  اعاقوا ا  

راس ا بان علينا تن   لق و عيد صلق كل شيا بأ فسنا   وان  قوم بالإيماااا الااميلية 

 حو كل شيا   وان  منح وجهوا  جديودا  للا عااسواا اللامعوة وهو ه كلهوا هبواا يمنحهوا         

يز تسلو  )فان كوخ( في ال سول  بودمج عودة منواهج فوي دطبيوق علول        ال يا، لنا . لقد دم

المنرور وكما يقوم في الوقت  فسح على ه راك القيل الاي دجسدها ا لوان الصافية فوي  

عملية  الإحسا  المباش . وما يلفت ات اباه في تعمالوح وبةوال تساسوي اكاةوافح لمودن      

هضة وذل  بالاعبي  عون المسوافة تو   دةايلي جديد مساقل عن المنرور ال ت ف ضاح الن

الموودن الفضووائي ت بواسووطة ال طوووط تو مووزج ا لوووان ودوودرجادهاو بوول بواسووطة قوويل       

ا لوان الصافية المساعلمة ل ادها ومن هنا شهد دحوت   ودمهيودا  ل لوق لغوة فنيوة جديودةو      

موا  كموا    ووضع سلل ثابت للقيل اللو ية المطلقةو فاللون الصافي بحد ذادوح يجسود مسوافة   

يجسد بعدا  تو ق بوا    لو ا يماون اسواعما، اللوون ت بالنسوبة لمةواقادح فقوب بول بالنسوبة لموا            

يملاووح بحوود ذادووح موون قوويل دعبي يووة فضووائية دنطبووق مووع اَ سووس العلميووة لوور راك فوواللون   

ا زرت يبوودو بعيوودا    بينمووا ا  ووف  ق يبووا  تت تن ت زرت يبَعوود وا  ووف  يقوو    هوو ا      
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العفوت قهلب الاقنية كلها ولل يعد اللون بحاجوة  ن يَحود ب وب فهوو يعبو  بحود       اتكاةاد 

 ذادح عن البعد الفضائي.

وجد )كوخ( في اللون دأكيدا  ذاديا  وليس مج   ا عااساا داأث  قيماها بالضووا  

فقد اعاب  هن الهالة الاي دااوون مون هشوعا  اللوون واردعاشوح باجواور ا لووان المضوا ة          

يا جوه ت وابدت فجعل من تيقو اح الة صية  وطاقاح الاعبي ية بالالوين د مز هلى ش

شيئا    جوه يا    و قطة ا طلاقح ال ادية و وره الااش  عن حقوائق الوجوو  وتبعوا ه   ان    

اللغة الاعبي يوة قود ا بثقوت بقووة مون صولا، الا كيوز علوى حودة النرو ة المليئوة بوالاوجس             

يعيةح الفنان وه ه اتلافادوة قود الاوي طالموا داو را      والقلق من الواقع المضط   ال ت 

لديح ا ما هي فحوون ال طوا  الاعبيو ت دجواه الوجوو  كلوح. لقود وقوع دحوت دوأثي  ) فوان            

كوخ( الاثي  من الح كاا المحدثة بعده وصا ة في الاياراا الاعبي يوة ودف عادهوا فوي    

اتولوى والثا يوة   ودبعواا    الما يا وف  سا وبقية البلدان المجاورة علوى اعاوا  الحو بين    

كوول منهمووا فووي دحوووتا الفوون الاةووايلي العووالمي فووي دلوو  الفاوو ة   ولفووت ات رووار الووى     

صصو ووية العوووالل الداصليووة لر سووان المعا وو  وحجوول اتلوول الوو ت يلوول بووح جوو اا دلوو       

 الاحوتا الج رية الاي دمس كينو اح .

 

 (2انموذج )

 اسم الفنان :  كوكان

                              1890-1891سنة الإنتاج : 

 سم 46× 38القياس : 

 . المادة : زيت على كانفاس

يجسد الفنان )كوكان( في ه ه اللوحة بأسلوبح الماميوز مون صولا، رسول ايقو اوح      

الة صووية   هذ بلووغ ا دفاعووح العميووق بادجوواه ذادووح الهائمووة وكووأن غاياووح  فووي ال سوول لوويس   

لاسجيل   وهو الولوج هلى ماامن ال اا لل سام   و عوت  الاسجيل بل هدد تسمى من ا

روحووح هلووى الاحوو ر و الاعبيوو  عوون ا فعاتدووح ورغبادووح وتحلامووح   حيووث اسوواطا  جعوول  

الةال   تت الوجح تكث  دجسيما  من صولا، دجسويده للةوال الم ئوي ودو ويفح بوالواقعي       

بعودا  ذاديوا    ت وبح     واقا ا  بح من المحاكادي وهنا دره   تلة المطابقوة والاوي دحمول   

الوجح يساهدد هلى دطلع روحح للاسامي عن العالل الحسي  فمزج  وردح الحسية موع   

 ووورة لوحاووح )المسوويح ا  ووف (    فأسوواحدص عموول دصووميمي محملوول بقوودر كبيوو  موون 

ان دوظيو   وورة المسويح تدوت لاعزيوز فاو ة البعود ال موزت لمووا          الاعبي  الحيوت   

ن القيمووة العاطفيووة وال مزيووة للووون ا  ووف    ا ووح ثمووة  تلووة        المسوويح باسووا دام الفنووا  

دضمينية في رؤيوة )كوكوان( للمةوهد وقود ياوون اشوارة لاوحود الفنوان بالمسويح    ومون           
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الآراا المط وحووة علووى  طووات واسووع ان ملامووح الوجووح لل جوول المصوولو  هووي رمووز       

 تليا  يعامد على رؤيوة   لملامح الفنان  فسح وهنا دره   تلة اتلازام العقلي دحمل بعدا 

ذاديح وايضا  ذاا بعد اجاماعي  يني   ويعاقد الاثي ون من المؤرصين ان غوغان رمز 

لوجح بلده )بلود ا م( فهول ذوو سوحنة  وف اا )منطقوة البيو و( وكا وت معا واة )كوكوان(          

وياناق  اللون ا  ف  ال ت يامثول بالمسويح ات وف  وشوال     مق و ة بمعا اة المسيح   

ت  المجسل بواللون ا حمو  موع دلوينوح  يقو اوح الة صوية الاوي تدوت بوألوان زرقواا           ال 

بار ة ودحديد اشاالح الم سومة  بةال عام ودقاسيل وجوهح بةوال صواص ب وب يصونع     

بمجملح هيقاعاا حيوية   لقد حقق )كوكان ( وبدرجة عالية  و  من الاوازن بين الةال 

 والمضمون . 

القائيووة فووي اصايووار تلوا ووح قوود حملوول مضوومو ح الاعبيوو ت الح يووة والعفويووة وال تن

اتدي من شعور ش صي  جعلاح مميزا في ا قيا  الفن الوى الوحوشوية وفوي بلوورة الفون      

الحديث   لقد ه راك القيل الاي دجسدها ا لوان الصافية في عملية  الإحسوا  المباشو     

ع لووون ازرت   دمووت وهوو ا مووا يلفووت ات ابوواه فووي عملووح لووون احموو  مووع لووون ا ووف  موو    

معالجادووح الماا يووة فووي  اكاةووافح لموودن دةووايلي جديوود فهووو عبوو  عوون المسووافة تو الموودن  

الفضائي بواسطة قيل ا لوان المساعلمة ل ادها ت بواسطة ال طوط ومن هنا شهد دحوت 

  ودمهيدا  ل لق لغة فنية جديدة  ووضع سلل ثابت للقيل اللو ية المطلقوة  فواللون الصوافي    

يح بحد ذادح يجسد مسوافة موا   كموا يجسود بعودا  تو ق بوا    لو ا يماون اسواعما، اللوون ت           لد

بالنسبة لمةاقادح فقب بل بالنسبة لما يملاح بحد ذادح من قيل دعبي ية فضوائية دنطبوق موع    

 اَ سس العلمية لر راك .

حث كان لـ)كوكان( لغة دةايلية حديثة في عهده ومغاي ة عن الواقع   فهو ت يب

عنها في المباش ة البص ية بل في ما ليس لوح حودو   هو ا اللامحودو  والمجهوو، وجوده       

)كوكان( في الحياة البدائية حيث الفط ة والاوحش و زا ا تلوان البدائيين والقدماا في 

هلها  يقراح اللو ية ويعاب  )كوكان(  من توائل الفنا ين ال ين دنبهوا هلى فنون البدائيين 

ن اليقرة اللو يوة الاوي عاشوها فوي الجوو ات طبواعي تو، عهوده بوالالوين هوي          والقدماا وت

الاي  بهاح هلى فنون البدائيين الاي دوق  اللون المة ت القوت ودعطيح حقح ودعموق هو ا   

الاة  الداصلي وات بهار باللون صلا، دج باح  في )داهياي(   ح تعاقد هن الاحو، هلى 

ة الوحيدة لاج يد الفن من تسو  الاقاليود الالاسوياية وعصو      البدائية والغ ابة هما الوسيل

النهضة والطبيعية الاي بلغت مأربها  فقد كان يبحث عن الجوه   وعن القوة الباطنة   

فقد ت ار)كوكان ( ظه ه للا طباعين   هل كا وا ينةدون ما حو، العين ت م كز الفاو   

اعي ال ت جعلح يقووم ببسوب ا لووان    الغام    وعلى ال غل من دأث ه با سلو  ات طب

الص يحة في مساحاا ع يضة مسطحة   والفصل بين ا شاا، ب طووط سومياة قويوة    
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موووجزة   فقوود ترا  بهوو ا ا سوولو   تن يجعوول العموول الفنووي معووا ت   دةووايليا   لمووا تسووماه   

بووـالفا ة وتطلووق علووى م هبووح هوو ا اسوول )ال مزيووة( فووالفا ة لديووح رؤيووا دنبووع موون الوونفس    

د اموو  فووي الوو هن   ويجسوودها ال يووا، وال مزيووة دعنووي قوودرة المعووا ، الاةووايلي علووى   و

الإيحاا به ه ال ؤيا   فهو عمد باح ي  الواقع في دغي  رؤية اسوانباطح للةوال وباغيو     

تلوا ح وال طوط  مباعدا  عن الاسجيل  المحاكادي لل سوم الة صية ليجعل منها  ورة 

ن المسواحاا اللو يوة الع يضوة الماوهجوة وصطوطوح      دوحي بالفا ة ت  ورة دَصو  فوو  

القويووة دوووحي بنووو  موون الوحةووية   كمووا ا هووا دعطووي  دووأويلا  تكثوو  حيويووة للةووال الوو ت  

ي سمح  فالةال لول يعود  قولا او دمثويلا للواقوع ن بقودر موا ت وبح همعا وا فوي النرو  هلوى             

قوي للفاو ة بود،    اللام ئي من ا شياا والبحوث عون المانوون   واساحضوار الوجوح الحقي     

الموضو    زاوج )كوكان(  بين المراه  الفا يوة للةوال عبو  هثو اااه بواللون وال وب        

باباعا ه عن الحسية والعقلا ية والآلية الاي تف زدها عملية الالاقح بوين المعطوى العلموي    

والمناج الفني ات طباعي فالااوين عبارة عن  دةايلاا  ضوئية  لو ية وابادا  تشواا،  

ياا جديدة بأساليب داسل بال ادية والف  ية ما ح الفن بعدا دأليفا وفوق فعول وا  بوأث     ودقن

فا  ال اا الواعية حيث دال عملية هحالاح الى الوجو  الملمو  عب   ياغاا  دةايلية 

وا فعاتا قصديح للمعنى داوافق مع ال اا الواعية   ل ا فأن عملح الفني  هو ما يالاام 

سووواا كا ووت جميلووة تم قبيحووة حقيقووة تم صيووا، ووهوول   معبوو ا  عوون     مووع شووعوره بالحيوواة 

 صلجاا النفس ال فية وات فعاتا العميقة .

ترا  )كوكان ( الو و، الى عالل مثالي في الفن ت ي اص  على  سن الواقع   

بل دمثيول الواقوع فوي  وورة م كوزة باصوحيح وداميول الطبيعوة   دسواعد ا علوى رؤيوة            

كث  قوة وشدة   فالفنان يحطول موا ة اتشوياا الصولبة فوي بودقوة صيالوح        تشاا، ا شياا ا 

ليناج عالل جديود مون الصوور  وهو ا موا فعلوح )كوكوان( فوي تعمالوح الفنيوة ومون ضومنها             

داوينادووح المسووطحة المسوواوية الاووي دنووز   الووى    -ال سوووم الة صووية والاووي دمثلووت فووي  

  فوبع  اتلووان دعطينوا تحسوا       ال مزية وا لوان الاي لها وقع كوقع الصدن العميق

غام    فلا يمان اسوا دامها منطقيوا  بول بط يقوة رمزيوة مبهموة  فجوااا تلوا وح ذاا         

وقع بص ت علوى العوين وداةو  عون هيقوا  معوين لو ا اسواعمل )كوكوان( اللوون صياليوا              

لنقوول ا فاووار والاعبيوو  عوون العواطووـ  الإ سووا ية  ون اتسوواعا ة بالو وو    فوواللون         

عاح هن يعبو  عون القووه الاامنوة وياةو  عون غمووض الفو   مموا بوث  وو  مون             باساطا

ال صو ية في ه ااجح الفني الماسول بالطوابع ال موزت الماثو  ولقويل وتفاوار ماصوورة        

 العالل بةال ف  ت وتحا ت الجا ب . عن
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 ( 3نموذج )

 اسم الفنان   :  ماتيس 

                                                            1918سنة الإنتاج : 

 سم  63× 54القياس      :  

 المادة       : زيت على كانفاس

 

 

دصور ه ه  اللوحة تيقو ة ش صية للفنوان )مواديس( وهوو يمسو  بيوده اليسو ن       

ك سي فوت سجا ة حم اا  ف شاة ال سل وباليد اليمنى باليت ا لوان   وهو يجلس على

فووي غ فووة دوووحي بأ هووا م سوومح   وموون صوولا، الا كيووز علووى الماضووا اا اللو يووة الاووي    

تحدثها الفنان دماشيا  مع ال ؤية الوحةية الاوي دو ن فوي  قول ا حاسويس والاعبيو  عنهوا        

صلا، البساطة واللون المةبع ب ادية ح ة ومنفاحوةو فواللون ا صضو  للباسوح يعود دضوا        

ون ا زرت للجودار هوو فوي حالوة     لو ون ا حم  في ارضية اللوحة ك ل  دودرج ال لو ي لل

 دضا  ايضا  مع ارضية اللوحة .

هن السواو ية الرواه ة فوي د ديوب السوطوح ودووحي بابودتا مسوام ة بصوو يا           

وروحيا  واسا دامح لمثل ه ه السطوح والاي دعامد اللون الواحود  اوجود فيهوا )مواديس(     

من صلالها والةال لدية قائل على هيقا  ح كة ال ب ال ت يؤلفح فهو  حيوية مساقلة للون

 ينامياي في هيئاح حامل لقدر عالي من الاعبي  والةال لدية قائل على ح كة ال طووط  

الحيوية وساو ية المساحاا اللو ية فهي هيحائية بدون ا قطا   تن دلقائية ال طوط دبدو 

ى السوطح وحصو ها لمسواحاا بينيوة ملو ووة     فوي رشواقاها وحيويوة ح كاهوا الموحيوة علوو     

يرهوو  تسوولو  بووألوان ماوهجووة مةووحو ة بووالاعبي  الموووازت للمةوواع  الداصليووة للفنووان.   

)ماديس( الوحةي في ه ه اللوحة بألوا وح القويوة المةوبعة ودبسويطح للعنا و  واصازالوح       

وان للافا وويل واسوواعمل الفنووان الضوووا الماجووا س والبنوواا المسووطح فاا ووت سووطوح ا لوو 

داووفل   ون اسووا دام الروول والضوووا   فال ؤيووة الحقيقيووة هنووا هووي الاووي دو وول تقصووى   

هماا يوواا الوو اا فووي الاعبيوو  عوون الةووال ب طوووط مبسووطة وتلوووان  قيووة   و لاحووظ ان      

ال طوط وضفت بةال حا  وكثي  من تجل ددعيل الجا ب البنوائي وال موزت والاعرويل    

 شوواا، كحجووة لاقووديل دنروويل جمووالي موون شووأن ا شوواا، الموضوووعة   وت ووبحت هوو ه ا

  للألوان ليؤكد ان اللون والةال لهما حيادهما ال ا ة .

تهووال )موواديس( بنقوواا اللووون ود ديبووحل  اصوول الااوووين  فاماوودا ج اادووح علووى           

اتصازا، والابسويب فوي ايقو اوح الة صوية  بودون دعقيود تو دمثيول للافصويلاا  ودرهو           

لامثيل الةالي  يقو وة الفنوان  فسوح والاوي اصو ا بعودا         تلة مطابقة دعبي ية من صلا، ا
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 تليا  ذاديا  واجاماعيا    في دره  الدتلة اتلازاميوة الع فيوة مون صولا، ملازموة الةوال       

للمعنى وهي هنا دامثل باصوي  الفنان  فسح فوي الم سول . و)مواديس( يعود مون الفنوا ين       

ي ة والاعبيو  ومون الفنوا ين الو ين حققووا       الاةايلين الو ين يمالاوون حسوا  عاليوا  مون المغوا      

قدرا من الاف   في ال ؤية فهو با كيزه على ال سوم الة صية يعد حاملا    للوعي  في 

تهمية الةال اذ يعد اتمادا  الطبيعي  لـ)سيزان   و يغا وفان كوخ( ال ين ارسوا اللبنوة  

رسوومح  قطوة دحوو، فوي      ا ساسية ا ولى في مفهوم بناا الةال في الفن الحديث ودعود 

مفهوم الةال اذ هي دعاس دح ر صيا، الفنوان مون كول الاوزام بمحاكواة الطبيعوة والاقيود        

بالم ئي المباش  مون ا شوياا فوان المضومون الاعبيو ت الو ت يحملوح الةوال الو ت قدموة           

)موواديس( فووي هوو ه اللوحووة يووأدي موون  اصوول العموول ليبوو ز علاقوواا عنا وو ه بألوا هووا          

دةايلية وسطوح بنائية مبسوطة عاوس فيهوا الاوافوق بوين الةوال الماولود        وملامحها بلغة 

بح ية وعفوية وبين الطاقة الاعبي ية المانو ة   وتن الإيقا  الحيوت ل طوطح  السلسة 

داسل بالبساطة الةديدة في الاعبي  فضلا  عن عفوية ا لوان في المسواحاا الملو وة الوى    

صارجي ومسابدت  العمق المنرورت بالاسطيح حد دسطيحها   وال ت عززه بال ب كحد 

حيث اشا ط )ماديس( على  فسح ان داون الوا ح ماوافقة و منسجمة بنفس الوقت الو ت  

يجب ان داون حا ة و  ارصة و ماألقة ويامثل الجا وب اتبوداعي فوي هو ه اللوحوة فوي       

  بةوال  دجاوز )ماديس( مةالة البعد الثالث هذ   ن ال وب  بواللون ات وف  الو ت وظلو     

حا  وكثي  من اجل ددعيل الجا ب البنائي ود سين منرومة العلاقاا اللو ية الماناقضة 

. يؤكد )ماديس( ان اللون والةال لهما حيادهما ال ا ة للاعبي  عن العاطفة الاي يانها 

 للحياة . 

كما دةال اللوحوة مؤشو ا  واضوح علوى الاحوو، باقنيواا جديودة فوي لوحاوح مون           

صوولا، الاوزيووع المانوواغل للووون بمووا يحقووق الاوووازن اللووو ي والوو ت يولوود  هحساسووا جديوودا     

بالالوين وفي اد اذه للون ا سو  لل ب في دحديد الهيئة العامة ل سوومح الة صوية مموا    

اعيين حولووا اللوون مون  وبغة الوى ضووا         ولد هحساسوا بوان ال وب  مضويف   فات طبو     

فالاعبي  ت ياون هنا دحت سلطة الواقوع  و)ماديس( حو، ال ب في رسومح الى ضوا . 

بل دحت سلطة ال اا   وت بحت لحرة الااوين دأص  ط يقها من صلا، لحروة الاعبيو    

عوون الإحسووا  فاووأن هوو ه ا شوواا، وا لوووان هووي رموووز ذاديووة دمثوول الموضووو  الوو ادي 

فنووان   وان ات سووجام بووين السووطوح اللو يووة فووي دناقضووها هووو جوول اهامووام )موواديس(       لل

وات سجام هنا لل يعامد علوى تسوس علميوة وقوا ون ا لووان الااامليوة وه موا هوو صاضوع          

لفطوو ة الفنووان البديهيووة   مووع عوودم ه اووار ذكوواا الفنووان فووي دوزيووع ا لوووان لط يقووة دلفووت  

نا هي لغة دةايلية دامحور حو، ات فعا، ال ادي   وه ا النر    فاللغة ال مزية للفنان ه
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ات فعا، ياجح هلى الالياا ت الجزئياا  ن ذاا الفنان دسا لا من المدرك الحسي ما 

  هو مثي  صياليا  ووجدا يا  ت حسيا  .

الازم )ماديس( بالالقائيوة الاوي يف ضوها الجا وب الاعبيو ت للألووان الاوي دعاوس         

ية اتولية والاي  دحوافظ بوحةوياها  مموا حقوق دناسوبا  معينوا  للو وو،        اتحساساا البدائ

الى الاجا س او الاناق  اللو ي مما جعلح ان يعمد الى  اتصازا، في الةال و الااووين  

بحيث ينسى المالقي الناظ  الى لوحة )ماديس( و ما دمثلوح  مون موضوو  بووزاا القيموة      

الصووورة المثاليووة الم سووومة فووي م يلووة الفنووان    الفنيووة ال اديووة السوواعية الووى الجوود، مووع    

والماج  ة من القيل الما ية و الحسية وال ت  اغها )ماديس( بح كة فا ية جدلية دنقل 

الةال الم ئي الى شال دعبي ت )عقلي( فقد حاو، )ماديس(  من صلا، دصورادح الفنية 

ا  تتا داضمن ورؤاه باحويل الإحساساا الى مدركاا ذهنية اصازلها الى تشاا، ذا

وضوحا  في الةال ودعبي ا  عن  قاا الإحسا  بغية الو وو، بال سول الوى الإحساسواا     

ا ولية البا  الاي دع د بالوحوشية فضلا  عن الالاعب في  دحوي  شوال الةو ا او   

دغيي  داوينح  فهو فن عفوت فـ)ماديس( حو، ا لوان من طبيعاها الفيزيائية هلوى تلووان   

لاعبيوو  وهووو مووا ت عاووس علووى هيئووة ا شوواا، الم سووومة   وتعاموود  اللووون   اقلووة لطاقووة ا

بو ووفح وسوويلة للاعبيوو  جسلوود بواسووطاح دقابوول السووطوح الملو ووة الح كووة ذاا الطووابع         

الاج يدت وهو ما  جده واضحا  في شال ا يقو ة الة صية من  احياي الوجح والجسود  

ان  مغوا را  الرواه   حوو الحقيقوي       مباعدا  عن الصورة الواقعية المحسوسوة قودر الإماو   

معامدا  لط وحادح  بان الدقوة ت دوؤ ت هلوى الحقيقوة  فالحقيقوة ليسوت الصوورة المطابقوة         

 للةال ولانها في الةال المطابق للمعنى الالي.

 

 (                       4انموذج ) 

 اسم الفنان : بيكاسو

                          1938سنة الانتاج : 

 المادة : حبر على ورق

 

 

رسل )بيااسو( في لوحاح ه ه ايقو اح الة صية  اذ دبدو ملامح الوجح والجسول  

واليدين بةال مج   ممس  بيديح )الف شاة وباليت ا لوان(   اعامد الفنوان  فوي داوينوح    

 للعمل على ال طوط واسا دم ا لوان ال ما ية واللون البي  .

دن  ماذج الااعيبيوة الاحليليوة والاوي دمثول رؤياوح      ودمثل لوحة )بيااسو( ه ه هح

للعالل الموضوعي وكيفية دحويلح مون صولا، ال سول هلوى فون ياميوز بالثبواا والديموموة          
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باسا دام المسطحاا الهندسية عن ط يق دقسويل السوطح هلوى مسواحاا يةوغلها صطووط       

هج  رئيسوووية  ذاا طوووابع هندسوووي ويعابووو  هووو ا ا سووولو  بمثابوووة ر  عنيووو  ضووود المووون   

الوضووعي الوو ت يعنووى بووالرواه  والوقووائع الم ئيووة  فالااعيبيووة دعوود ثووورة علووى ا  موواط    

الفنيوة الاوي سووبقاها  فوي جميووع المواضوع  هذ قودمت رؤيووا جديودة فووي  وياغادها البنائيووة        

للةال    فقود عبوـ ا عون تهوداد داوسوـل  هعوا ة بنواا  فضواا اللوحوة الاةوايلية  علوى            

دا   عون السوهولة والإغو اااا  البصو ية الحسوية  الاوي لجوأ         تسس  جديودة وماينوة   بعيو   

هليها ات طباعيون  والوحةيون .ان الهيئة الإ سا ية لةال الفنان في لوحاوح دا لوى عون    

كثافاهووا اللو يووة وثقلهووا الووواقعي لااحووو، بفعوول الافايوو  الوو ت تحدثووح )بيااسووو( بالجسوود       

اعد ة للةال  وسيلة للنفاذ والهو و   محوت الةال  هلى مسطحاا دا   من الم اكز الم

موون السووطح الاصوووي ت  المحوود  با بعووا  الما يووة ذاا القياسوواا النسووبية والنفوواذ الووى        

الجوووه  الووداصلي للةووال بو ووفح القيمووة ا ساسووية الاووي داوجووب دحقيقهووا موون دووألي           

السطوح الهندسية ومن صلا، ادجاهاا ال طوط الماقابلة والمااسو ة وكو ل  مون صولا،     

لمساحاا اللو ية الماضا ة    وهنا دره   تلة دضمينية اشارية والامثل الدتلي بالبعد ا

ال ادي واتجاماعي .تن )بيااسوو( يطالعنوا  فوي هو ه اللوحوة بأسولوبح المميوز مون صولا،          

صلق الةال الم سوم المغاي  للواقع والمام   على المناهج الوضعية الاي دعنى بالةال 

ي ورة  مون الحيويوة عون ط يوق ذلو  الاجميوع وات اةوار المااوالي         الم ئي رافد هيواه  و  

 ال ت يحدثح الانريل والصياغة للةال . 

الفنووان )بيااسووو( د لووى هنووا عوون الصووفاا الاةووبيهية الحسووية لر سووان با وودفا      

عميووق معاموودا   الموونهج العقلووي الهندسووي فووي هحالووة الحسووي الم ئووي هلووى منرومووة موون      

ايقو اووح الة صووية هلووى مسووطحاا ومسوواحاا هندسووية فووي      الافايوو  والاةووري محوووت   

اشاباكها مع الفضاا المحيب . وفي ه ه اللوحة د لى )بيااسو( عن كل مفاهيل الواقعيوة  

البصوو ية  فلوول يعوود الوجووح صاضووع لاقليوود محاكووادي والموونهج ا كووا يمي  وتهموول كليووا         

. ودرهووو  الدتلوووة   المنروووور الاقليووودت والاوووأثي اا المحاملوووة ال فيفوووة كادجووواه الضووووا    

الاضوومينية موون صوولا، اتشووارة لةووال الفنووان بأسوولو  داعيبووي ت يعاموود علووى المحاكوواة     

الحسية والاي دأص  بعدا   تليا ذادي واجاماعي   في حوين درهو   تلوة الازاميوة ع فيوة      

مون صولا، دمثيوول الفنوان  فسوح فووي الم سول والاووي دعطوي معنوى ملازمووة الةوال للمعنووى         

 الموضو  لح .

قدم ) بيااسو( دحوتا في ا سلو  وفق رؤيوة  جديودة  لاقوديل القويل الاةوايلية       

بط ت وتساليب  شاى فأن ه ا ا سلو  تداح  للمالقي ف  ة  للاوغل   اصول المةوهد .   

ان هوو ا الاواشووج الابيوو  بووين الح كووة والافايوو  والاجووزتا والاحليوول . ركووز )بيااسووو(     

لم سومة   فهو لول  يسواجيب  لودوافع  الحوس الماقلوب      على الصيغة  البنائية  للأشاا، ا
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كمووا فعوول ات طبوواعيون وت الاووأثي اا ا  بيووة كمووا فعوول ال مزيووون وملووو ي مووا بعوود           

ات طباعية  وت طبقا   للا فعاتا الوجدا يوة لودن الوحةويين   بول عمود هلوى م زو واا        

 ول ودوالودا منوح تشواا،     ال ؤية ال ادية بحيث يبدو الةال لدية كأ ما قد فقد  ولاح با  

جديدة  اصل عوالل جديدة ذاا  سق شالي دميز بح ) بيااسوو( يعوو  هلوى عوامول عديودة      

اهمها الوعي با  واا وبمعطياا الا اص الفني الإ سا ي بةوال عوام   والووعي بويقوا      

 العص  وروحح وماغي ادح الماعد ة .

 

 (  5انموذج ) 

  اسم الفنان : سلفادور دالي

  1940سنة الانتاج : 

 سم 64×61القياس : 

 زيت على كانفاسالمادة :

 

 

يجسد ) الي( في ه ه اللوحة ايقو اوح الة صوية والاوي ظهو  بهوا بةوال عوارت        

وهو ي فع رتسوح الوى السوماا بفعول ح كوي كأ وح يبوث اعا افادوح للسوماا   و لاحوظ فوي            

ا بووي  وا سووو    الجهووة اليسوو ن موون ارضووية اللوحووة كلووب مسووالقي وقوود لووون بوواللون   

و  ن ا شياا والااويناا الغ يبة الاي رسمها ) الي( ففي اعلى اللوحة رسل شال بناا 

داجلى فيح ا قوا  وال ت مثلح بلون رما ت  اكن وتشاا، ك وية ماعد ة ا لوان كأ هوا  

اجوو ام سووماوية  ودوول معالجاهووا بووا لوان النقيووة ذاا ا ثوو  الغ يووب بط يقاووح ال ا ووة     

بلغ ا دفاعوح العميوق بادجواه ذادوح المةوغولة بعلاقاوح موع  العوالل المواورائي  مبو زا           حيث 

ددرجاا اللون ا زرت الواضحة في السماا  والجبا، الص  ية بادرجاا  اللون البني 

مناجووا  بوو ل  تلوووان مطابقووة للواقووع فووي دمثلهووا علووى اللوحووة   فعووالج البحوو  بووا لوان           

اللون البني في ا عاا  الجبا، على البحو .  ويطالعنوا   البنفسجية و لحظ ك ل  ددرجاا 

الفنان )سلفا ور  الي( فوي هو ه اللوحوة بأسولوبح الماميوز مون صولا، الإيحواااا الغ يبوة          

الاي د لفها ه ه اللوحة  في النفس اذ دجعل  صارج الزمان والماان ودجعل  دطود في 

ه وشووار ه و زوادوح  بودون    ترجاا الفضاا . تطلق ) الي ( عنان الفاو  ليملوي  صوواط    

واعز من العقل المقيود بقواعود المنطوق والحسوا   فوالفا  لديوح  يونعل  بالح يوة المودعل           

 بال يا، الح  قدمها  باماياز فه ه اللوحة قابلة لعدة دأويلاا.

دمثلوووت ا يقو وووة الة صوووية لوووـ) الي( بأ هوووا واقعيوووة فوووي هووو ه اللوحوووة و لحوووظ   

لدقوووة المف طوووة الاوووي دلاحوووق دوووأثي اا الاصووووراا  المعالجووواا دموووت بأسووولو  ياسووول با
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اللاواعية في لحرة اله يان دأص  دلقائياها مون همولاااا الفاو  العفويوة    ودرهو   تلوة       

المطابقة بأسلو  محواكاي مون صولا، الامثيول الةوالي  يقو اوح الة صوية والاوي دحمول          

مون صولا، حالوة العو ت      بعدا ذاديا  دمثل رؤية الفنان لنفسح   وك ل   تلة  فسوية جنسوية  

الاووي اظهوو  بهووا الفنووان  فسووح   كوو ل  درهوو  الدتلووة الاضوومينية اتسوواعارية موون صوولا،     

دوظي   ورة الالب في العمل   في الاوميديا الإلهية ياحدص ) ا اي( عون كلوب يقوو     

 ارواح ال اطئين والعصاة من بني البة  الى حيث  ار الجحيل والع ا  ا بدت  .

في ه ه اللوحة ال يا، تمام تفق الإ سان  فنقلح رموزا  هلوى لوحادوح   وضع الفنان   

الاووي د طووت المنطووق والواقووع هلووى تفووق دجوواوز حوودو  المعقووو، ليطووا، بات فعووا، ا و،   

للوو اا البةوو ية بمانو ادهووا الحسووية هذ دعوودن اللامعقووو، لينوواج بعوودا  فلسووفيا  صا ووا  بووح       

  وجسدها بطابعح ال اص والمميوز  وذلو     وب ؤية س يالية  ياماع بها تكث  من غي ها

في دداصل لحراا الوعي مع ه يا ح  في تساليب ماعد ة الاعوابي   ف سوومح  ابعوة  مون     

بين هواجسوح ال اديوة وتحلاموح الم ئيوة الغامضوة   قودم ) الوي (فوي هو ه اللوحوة  ر دوح            

 لم يلاح . ال ا ة للعالل بل كان لح عالمح اتفا اضي  وواقعح ال ت يةال ا عااسا  

 جح ) الي(  في كس  حدو  الزمان والماان وقد قوض الاثي  من اط وحـاا 

قام في دةويهها عب   الالاسياية و ال وما سـية   والواقعيـة   وات طباعية  و الاعبي ية

تسلوبح الهدمي ال ت ياوز  بين اله يان والجدية  فأن الفنا ين والمجامع الافت لح بةال 

هوو ا ا سوولو  موون دفوواعلاا ودقنيوواا جديوودة مغوواي ة دمامووا عمووا سووبق     كبيوو ة لمووا فووي 

منطلق من كل شيا يجوب تن يةووله وتن ي و ج باعبيو اا دح يضوية جديودة   ترا  تن       

ياحلوول موون واقووع الحيوواة الواعيووة   وزعوول تن فوووت هوو ا الواقووع واقووع آصوو  تقووون فاعليووة  

 وتعرل ادساعا   وهو واقع اللاوعي تو اللاشعور .

 

 صل الرابعالف

 اولا . النتائج :

دجسدا في ا يقو ة الة صية دةغيل المنرومة المحاكادية للفنوان   هذ يعمول وفوق     -1

ا مووووذج دلوو  المنروموووة علووى بوووث رؤيووة  تليوووة دطوووابق المووألود كموووا جوواا فوووي      

(1 2 3 5) . 

دعوود الممارسووة ال اديووة للفنووان ال كيووزة ا سووا  فووي دةووغيل  الايفيووة المعالجاديووة           -2

  ل ا داماهى اتيقو ة الة صية مع البنية الدالة الاي واتسلوبية للسطح الاصوي ت 

 دحاضن فضاا المنجز الفني   كما جاا في جميع  ماذج العينة .
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حمول عنا و  دصووي ية    داجسد ا يقو ة الة صية عبو  الاةوايل البصو ت الو ت ي     -3

اللون   كموا جواا فوي    وبالةال واتصازا، بال ب  بسيبلجأ الفنان الى الا  ف م ازلة

 ( .4 3 2 1ا موذج )

الطقوسية والاي حملوت  دمازج ال ؤية الدتلية في ا يقو ة الة صية مع الممارسة  -4
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  المطبوع الاعلان ، الاعلانات ، الخداع البصري :المفتاحية  لماتالك

 الملخص:

العالم وما أحدثته التقنيات الحديثة ، والصراع الفكري  لحقمع التطور الذي 

الذي يدور بين مستويات الفهم والوعي المختلفة ، هناك نوع من الوعي بدأ يصيب 

لمراجع الفكرية ، ولأن العالم الحديث الذي دخل لجديد  شيء جماهير كثيرين ويؤسس

بقوة في عصر المعلوماتية ، أصبح منشغلاً بكمية المعلومات الكبيرة التي استفاد منها 

 العام والتصميم بشكلالكثيرين، وهذا واضح في ما قدمه العاملون في مجال الفن 

الإنسان التوفيق ، حيث يشير البحث إلى العزيمة التي يحاول  بشكل خاص والإعلان

بينها وبين العالم التكنولوجي الذي يعيش فيه في محاولة للسيطرة من أجل البقاء 

وممارسة عملية الحياة ، من خلال إشباع احتياجات الذات. والتوافق مع المتطلبات التي 

قد تكون رفاهية ، أو استراحة من الملل ، أو التواصل مع الآخرين على المستوى 

تتلخص الدراسة في هذا البحث حول التغيرات  المستوى العلمي.و نيالحضاري والف

الهائلة في مستوى المعلومات الفنية في الخداع البصري وأثرها على الإعلان المطبوع 

ونمط تفكير واستجابة المتلقي مما يجمع هذا والاستفادة من وجهة نظر علمية ، 

المهارات والحقائق العلمية الحديثة وتوظيف واستثمار هذه الابتكارات التكنولوجية من 

mailto:cac0001@mtu.edu.iq
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التي تحقق المتعة والاستفادة من القدرات الإبداعية التي تمكن المصمم من الانتقال إلى 

الجانب التفاعلي المتقدم كعنصر مكمل وغير تقليدي مع المتلقي ، وتحريكه من التصميم 

ك أسباب ونقاط يجب في بعدين وثلاثة أبعاد إلى نطاقات أوسع. وعليه أكد البحث أن هنا

وتمثل ركائز لخلق  مطبوعالتركيز عليها أو إعدادها كأساسيات في تصميم الإعلان ال

حالة جذب تحقق هذا الهدف من خلال استثمار الجوانب الفنية والتكنولوجية المتقدمة 

السؤال التالي )ما هي أساسيات الترويج  حيث أن مشكلة البحث تتلخص فيلتحقيق ذلك. 

 البصري في تصميم الإعلانات المطبوعة(.والجذب 

. Keywords: visual deception, advertising, print advertising. 

Abstract 

 With the development that has afflicted the world and what 

modern technologies have brought about, and the intellectual 

struggle that is going on between the different levels of 

understanding and awareness, there is a kind of awareness that has 

begun to afflict the masses of many and establish a new one. 

Intellectual references, and because the modern world, which has 

entered strongly in the era of informatics, has become preoccupied 

with the large amount of information that many have benefited 

from and showed that, and this is evident in what the workers in 

the field of art in general and design in particular have presented, 

as the research indicates the determination that man tries to 

reconcile with And between the technological world in which he 

lives in an attempt to control in order to survive and practice the 

process of life, by satisfying the needs of the self. And conforming 

to requirements that may be luxury, a break from boredom, or 

communication with others on a civilized, technical, and artistic 

level. d scientific level. The study is summarized in this research 

about the huge changes in the level of technical information in 

visual deception and its impact on the printed advertisement and 

the pattern of thinking and response of the recipient, which 

combines this and benefit from the scientific point of view, and 
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the employment and investment of these technological 

innovations of modern scientific skills and facts that achieve 

pleasure and benefit from the creative capabilities that The 

designer was able to move to the advanced interactive aspect as a 

complementary and unconventional element with the recipient, 

moving it from design in two and three dimensions to wider 

scales. Accordingly, the research confirmed that there are reasons 

and points that must be focused on or prepared as basics in the 

design of interactive advertising, and they represent pillars for 

creating a state of attraction that achieves this goal by investing in 

advanced technical and technological aspects to achieve this. As 

the research problem is summarized in the following question 

(what the basics of promotion and visual attraction in the design 

of print are ads). 

 الاول: التعريف بالبحثالفصل 

 اولا: المقدمة 

الإدراك هو العملية التي تحدث في أذهاننا عندما نحاول تحديد صورة معينة 

للأشياء التي تختلف في لونها وتكوينها وملمسها عن طريق الضوء المنعكس من هذه 

الأشياء. يختلف تقديرنا لما يحيط بنا باختلاف الوسائل والأساليب التي تؤدي إلى 

حيث أثبت العلماء أن عقولنا لا تستطيع التمييز بين الواقع وما تراه  اكتساب المعرفة.

أعمال  الفني في خدعة ، وبالتالي نرغب في تصديق كل شيء حقيقي. لدى الجمهور

)محمود،  فنية في الفنون المرئية تتجاوز خيالنا من خلال تغذية صور الدماغ مباشرة.

2018 :2) 

قل البشري في أخطاء بصرية في معالجته وفهمه وتحديد غالباً ما يقع الع

الأشكال المحيطة به ، لذلك قد تحدث ظواهر خادعة قد تكون مرغوبة أو غير مرغوب 

فيها في تكوين الفضاء ، ويحدث الوهم أو الخداع البصري. كما نراه من الأشياء نميزها 

موعة ضخمة من وندرك ما هي عليه ليس سوى ناتج منطقي من قبل الدماغ لمج

الخداع البصري هو الفعل الذي يصور حيث يعتبر  الصور التي توفرها شبكية العين.

المشاهد للصورة المرئية بطريقة ليست على حقيقتها ، حيث تكون الرؤية خادعة 
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للإدراك ، وهذا يعتمد على حقيقة أن المعلومات التي تتعرض لها العين المجردة غير 

 (10: 2016)السراج،  ابقة التي تم اكتسابها أو تعلمها.متسقة. مع الخبرات الس

قد يكون الخداع البصري للعين فقط ، وقد يكون خادعًا للعين والعقل البشري 

معاً. الخداع البصري للصور والمشاهد والأشكال هي مشاهد يتم صنعها وإعدادها 

ن تتخيل بمعنى آخر ، الخداع البصري هو أ بطريقة مدروسة لإحداث خداع بصري.

تعتقد أنك ترى أشياء في حالة معينة ، بينما الشيء الحقيقي مختلف تمامًا عما رأيته. و

ويرجع ذلك إلى "الخطأ التحليلي" لطبيعة وواقع الصور والمشاهد التي نراها ، أي أنه 

 (10: 2016)السراج،  لا يوجد اتفاق بين ما تم تحليله في الإدراك وواقع الشيء.

نرى بعض الفنانين ، عندما يرسمون ، يغلقون أعينهم. لماذا يفعلون ذلك؟ يحتوي  كذلك

بالقرب من و ،سطح الرسم على ارتفاع وعرض فقط ، ولا يحتوي على عمق منظور

ترى منظرًا ومشهداً للعالم العين بعضها سترى صورة مهتزة للأشياء التي أمامك ، لأن 

. عندما تنخدع العين فإن المعرفة المنطقية نيفي العمل الف العين منظور مختلفاً عن

 الإعلانية وجد فن التصميم بجميع أشكاله لذلك، بصريالخداع الللعقل تتجاوز هذا 

المطبوعة والصناعية ، وتصميم المنسوجات والأزياء ، والتصميم المعماري ، 

لتي قلبت والتصميم الداخلي ، والتصميم البيئي صدى واسعاً في المتغيرات الشمولية ا

المنشورات التي تركز على محتوى معين لجذب الانتباه ، لأن و ،حالة المجتمع والفن

الإعلان المطبوع المعاصر هو الأساس لتحقيق النجاح المستهدف لأي حملة إعلانية 

 (2: 2019)القره غولي &الشرع،  حالية.

 ومن الدراسات المقاربة التي تناولت مسألة البحث المقترح :

، بعنوان: تطور الخداع البصري لمواکبة 2018 ، غادة محمود عوف، دراسة

 .التطور العالمي

تأثر العديد من الاتجاهات الفنية الحديثة بتقدم وتطور هذه لخصت الدراسة 

الحقبة كرد فعل لتفاعل الفنان مع عصره معبراً عن أهم قضاياه ، ومن بين هذه 

أو ما يسمى بالفن البصري ، حيث تعتمد الطريقة على تأثير  Op Artالاتجاهات فن 

التشكيلات في دراسة الخطوط والتدرجات في الألوان والمساحات الهندسية ، وفي 

الرؤية البصرية ، من خلال إحداث صدمات سريعة توحي بتشكيلات معينة للعين ، 

 خداع البصري "ومن بين تلك المدارس الفنية الحديثة التي ظهرت هي " مدرسة ال

وهي امتداد للتجريد الهندسي الذي يهدف إلى ابتكار تصميمات لها تأثيرات بصرية 

توحي بقيم جمالية تتمثل بالحركة والسكون والعمق  تشكيلية خادعة وخلق لوحات
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الحلول التي يمكن اتباعها للوصول إلى ووالمظهر على الرغم من تسطيح اللوحة. 

تجاه بالحركية والبصريات ونتائج نظرية الجشطالت التي أدت اهتم فنانو هذا الا الهدف.

إلى انعكاس مفاهيم هذا الاتجاه في العديد من مجالات الفن ، وظهر العديد من الفنانين 

الرواد في هذا الاتجاه ، مثل فيكتور فاساريلي ، بريدجيت لويز رايلي وآخرين. استخدم 

ن الظواهر البصرية التي تحدث باستمرار هؤلاء الفنانون البصريون أنواعًا مختلفة م

في تصوراتنا اليومية ، وتظهر براعتهم في توضيح هذه الظواهر المهملة أمامنا بطريقة 

مشرقة في ما قدموه من لوحات مرسومة وأعمال فنية متحركة بحيث يوحي الشكل 

يه العام بالحركة رغم أنها ثابتة ، وظهر هذا الفن كظاهرة صحفية عندما أطلق عل

( أو الفنون البصرية ، بعد أن عقد Op Artصحفي أمريكي تعبير أصبح شائعاً وهو )

بعض الفنانين معرض تحت عنوان "عيون متجاوبة" ، وأصبح فن الوهم البصري 

 ممثلاً لأحد الاتجاهات الفنية الحديثة.

 :، بعنوان2021العاطي سعيد ،  دراسة، محمد محفوظ الزهري، شيماء عبد

 ( وتوظيفه في إعلانات التسويق العقاريOP ARTالبصري )فن الخداع 

قام الباحث بدراسة إعلانات التسويق العقاري التي تعتمد في اخراجها على فن 

الخداع البصري كوسيلة لجذب انتباه واهتمام المتلقي، عن طريق المعالجات الفنية 

بموضوع الراحة النفسية والتشديد على جماليات الألوان والتداخلات اللونية، والاهتمام 

البصرية في التصميم، كما يسلط المصمم الاهتمام بخدعة الإضاءة المتركزة على 

الإعلانات العقارية، لعرض وإظهار رونق وجمال العقار، كذلك التركيز على استخدام 

خدع الفضاء للصورة، وقد اتخذ الفراغ الإيجابي الدور الأبرز في التصميم وهو الفراغ 

من حيث توزيع العناصر الرسومية في مساحة التصميم، حيث قام باستخدام  المتولد

العديد من الرموز والصور والكلمات والألوان التي تصب في عمق التصميم وتجذب 

أنتباه المتلقي، واستخدام الخدع البصرية التي تتعلق بالأشكال عن طريق مجسمات 

والواقعية، واستخدام الأشكال المتمثلة  بتقنية ثلاثية الأبعاد لإبراز العمق والفاعلية

بالدائرية والمستطيلة في تعزيز الخداع البصري، حيث يدل استخدام الشكل الدائري في 

مركز التصميم إلى الأبدية حيث تشير ذلك جميع الثقافات إلى القمر والشمس، كما تدل 

وحي للصلابة وتوحي على الأمان والكمال، وبالنسبة لدلالة الشكل المستطيل فهو ي

كذلك السكينة والأمان. واعتبر ان الألوان هي لغة بصرية بدلالاتها وإشاراتها وتأثيرها 

السيكولوجي لها دور كبير للإفادة منها بتصاميم الوحدات العقارية وإيصال الرسالة 

المطلوبة إلى ذهن المتلقي، كما أكد على تنوع الأساليب العقلية والحسية والوجدانية، في 

خداع البصري الذي يستخدمه مصمم الإعلانات التجارية العقارية. وان الهدف من ال
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توظيف الفراغ في فن الخداع هو لخدمة العملية التصميمية الإعلانية، ليتمكن المتلقي 

من الإحساس بالحركة والعمق والفراغ اللانهائي. وأكد بأن الإعلانات المختصة 

اع البصري تشكل حافزًا للمتلقي بمتابعة الوحدات بالتسويق العقاري التي تستخدم الخد

العقارية ونشاطات الشركة، بشرط عدم الأفراط في أساليب الخداع البصري لإنها قد 

 تؤدي الى ضعف فاعلية الإعلان وبالتالي عدم نجاح الحملة الإعلانية.

، بعنوان: اهمية الادراك في فن الخداع 2016، دراسة ، نجلاء سعد زغلول

 ي ومسبباته.البصر

كيفية حدوث الخداع البصري ، وهو ناتج عن  الباحثة في البحث المقترح تبين

خطأ في الإدراك. الإدراك هو أحد موضوعات علم النفس العام الذي يهتم بشكل مباشر 

بالكشف عن الحواس لدى البشر وتفسير استقبالهم من خلال تجارب الإدراك. هناك 

ناول ابن سينا. توفرق بين الإحساس والإدراك ، وأول من قارن بينهما كان أرسطو 

الفارابي في هذا الفصل تعريف الإدراك البصري وعلاقته المباشرة بالخدعة البصرية ، 

وكذلك بناء العين وعلاقته بالخداع. عندما تستقبل العين الضوء، ذكرت الباحثة مدى 

أهميتها ، فقرنية العين وشبكية العين جزئين مهمين يمتصان الأشعة الضوئية 

 رونية للدماغ.ويترجمانها إلى إشارات إلكت

 ثانيا: مشكلة الدراسة 

 يمكن صياغة مشكلة البحث في الأسئلة التالية:

  كيف يلعب الخداع البصري دورًا في الخروج عن المألوف وإقناع المتلقي في

 الإعلان المطبوع؟

  هل يمكن للإعلان المطبوع كإتجاه لفن الخداع البصري أن يكون له دور فعال

 في التأثير على المتلقي؟

 ثالثا: أهمية الدراسة

 تتلخص أهمية البحث المقترح في الآتي:

  ، يمثل البحث المقترح محاولة لتقصي مفهوم الوهم البصري في الإعلان

وإرساء مفاهيم وأسس للعلاقة بين الوهم البصري وأهميته في الإعلان 

 المطبوع.

  لتحقيق تأصيل فكرة الربط بين الخداع البصري من خلال الإعلانات المطبوعة

 أبعاد وظيفية وجمالية تشكل الأساس لإقناع المتلقي.
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  يستند هذا البحث إلى دراسات مستقبلية تهتم بفن التصميم بشكل عام وتصميم

الإعلانات المطبوعة بشكل خاص ، وأهمية الخداع البصري فيها مما يحقق 

 الإثراء المعرفي والعلمي.

 رابعا: أهداف الدراسة

 ة الخداع البصري وأثره على الإعلان المطبوع.ربط العلاقة بين أهمي .1

الاستفادة من فن الخداع البصري في خلق زاوية رؤية جديدة في تصميم  .2

 الإعلان المطبوع.

 خامسا: تحديد المصطلحات

يتم تعريف الخداع البصري من خلال الرؤية الخادعة التي تراها  :الخداع البصري. 1

أشياء أخرى غير ما هو موجود بالفعل ، أي أن عيون الرائي، لذلك يعتقد أنه يرى 

 & Stephen) واقع.ال في الناظر يرى الصورة أمامه بطريقة مختلفة عما هي عليه

Baingio, 2012: 399) 

الإعلانات من بين الأنشطة الإعلامية التي لا غنى عنها للأنشطة : الاعلانات. 2

ة الاقتصادية الأخرى، وكذلك الاقتصادية مثل الصناعة والتجارة والخدمات والأنشط

للمؤسسات والمنظمات الخيرية وغير الهادفة للربح التي دون الإعلان عن جهودها لن 

 تحصل على دعم المجتمع والتمويل المادي اللازم لمواصلة عملهم وتحقيق رسالتهم.

أو الخدمات من خلال الوسائط  سلععن الإنها إحدى طرق الاتصال الأساسية للترويج 

لانية الشفوية أو المكتوبة أو المرئية أو الثابتة أو المتحركة. إنها عملية اتصال الإع

مقنعة تهدف إلى نقل التأثير من خلال رسالة إعلانية من معلن إلى مستهلك بهدف 

 (Jones,2010:81) تحفيز دافعه لشراء منتج أو استخدام خدمة.

هو نوع من التسويق يستخدم قنوات وسائط مطبوعة مختلفة  :الإعلان المطبوع. 3

للإعلان للوصول إلى جمهور مستهدف أوسع. تعلن الشركات عن منتجاتها على 

مختلف القنوات الإعلانية المطبوعة مثل الصحف والبريد المباشر والكتيبات والمجلات 

 .(Arens & Michael  ,2012:13) واللوحات الإعلانية وما إلى ذلك.
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 الفصل الثاني: المفاهيم الاساسية

 اولا: التصميم

يعتبر التصميم هو عملية التكوين والابتكار ، أي جمع العناصر من البيئة  

ووضعها في تكوين محدد لإعطاء شيء له وظيفة أو معنى محدد. يميز البعض بين 

البشري التكوين والتصميم كجزء من عملية التصميم لأن التصميم يتضمن الفكر 

والتجارب الشخصية. إنه أيضًا التخطيط الذي يضع الأساس لصنع كل كائن أو نظام 

يمكن استخدامه كاسم وفعل ، وعلى نطاق أوسع يعني الفنون التطبيقية كفعل يشير إلى 

عملية الإنشاء و تطوير خطة لمنتج أو هيكل تنظيمي أو نظام أو أي مكون له هدف 

مه على سبيل المثال )الرسم ، النموذج ، الوصف( أو تنفيذ سم يتم استخداـ أك ،)تصميم(

لخطة في شكل المنتج النهائي لعملية التصميم وتحت التصورات الجمالية. التصميم هو 

تنظيم وتنسيق مجموعة من العناصر في جزء وكل العمل الفني. احتياجاته العامة 

ن أن يخلو أي عمل فني والخاصة ، وتصميمه من مجالات النشاط الفني ، حيث لا يمك

 (11: 2001منه ، وبالتالي يصبح ملزماً لحياة العصر. نضيف إلى هذا القول )شوقي، 

أن التصميم يعتبر وسيطًا تعبيرياً ولغة مشتركة بين الشعوب ومظهرًا مرئياً للحضارات 

قيم وقياسًا لأسلوبها الثقافي ، وهو قائم على أساس كبير المدى في مكوناته على تحقيق ال

)الإنتاج الفني( فإنه يخضع للثاني هو دراسة وتحليل بـ)المرئية( وإذا ربطنا التصميم 

المصمم بـ الأعمال الفنية وفقاً للأسس الفنية ومكوناتها. يطُلق على الشخص الذي يصمم 

، وهو مصطلح يستخدم أيضًا للأشخاص الذين يعملون بشكل احترافي في أحد مجالات 

مصمم  عادةً ما يحدد مجال التخصص الذي يعمل معه )مثلالتصميم المختلفة و

مصمم الديكور الداخلي ، مصمم الأزياء ، المصمم  ، مصمم الإعلانات ، جرافيكال

الصناعي ، مصمم برمجيات ، مصمم نظم معلومات ، مصمم معماري(. يتطلب 

من الجوانب التصميم غالباً أن ينظر المصمم إلى الجوانب الجمالية والوظيفية والعديد 

الأخرى لكائن أو عملية ما ، وعادة ما يتطلب قدرًا كبيرًا من البحث والتفكير والنمذجة 

والتكيف التفاعلي وإعادة التصميم. يعد التصميم من أهم خصائص العملية الابتكارية ، 

وهو جهد منظم ومسوق وفقاً لخطة الأهداف والغايات والوظائف والأساليب والطرق ، 

 : 1995بسيوني  )(Alرها تخدم الهدف النهائي وصياغة العلاقات بوعي )والتي بدو

56-53.) 
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 ثانيا: أهمية التصميم

تنبع أهمية التصميم من حاجتنا إليه ومن واقع حياتنا ولأنه يكمن في أداء 

مهما كان جيد الصنع ، لا يجذب  والعمل التصميمي رسالته وتسهيل حياة الإنسان ،

الانتباه إلا إذا كان تصميمًا جذاباً. لذلك نرى أن الشركات تحاول قدر الإمكان تطوير 

تصاميمها لجذب انتباه المستهلك. المصمم الجيد هو الذي يصمم المنتجات مهما كانت 

لب على أنواعها بطريقة تواكب التطور والمجتمع المحيط للترويج لها. كلما جذب الط

هذا المنتج الانتباه سيكون التصميم ناجحًا. يعتمد التصميم على مشاعر المصمم نفسه ، 

فهو الشخص الذي يعبر عن المشاعر من خلال الخط وقيم السطح والمساحات 

والأشكال وموضوع التصميم ، لذلك يجب على المصمم اختيار المواد والوسائل الأدائية 

 (.34: 2010طوره )أيمن المزاهرة ، التي تساعد هذا التعبير و ت

 

 يوضح ابداع التصميم ومزجة بالخداع البصري في الاعلان المطبوع. (:1الشكل )

 ثالثا: الخداع البصري

ظهرت بدايات هذا الفن في أواخر العشرين وبداية الثلاثين من القرن العشرين 

المانيا( حيث  وكانت جذوره في مدرسة الباهاوس )التي أسسها والتر جريبيوس في

شارك نخبة من فنانو تلك المدرسة بمزاولة عدة بحوث فيما يعرف بالظاهرة البصرية، 

كما انتشرت في أربعينات القرن العشرين بعض الأشكال المتنوعة لفن الخداع البصري 

السمات الإبداعية التي  أبرزيعد فن الخداع البصّري من  .(14-15 : 2008 )سماهر .

فن والعلم في وعاء واحد. لإنجاز رؤى تشكيلية تمتاز بالإبهار البصري ترسخ اندماج ال

حسب الإحداثيات الرياضية لعلم المنظور وكذلك علم الضوء ، حيث تنمو هذه 

الإحداثيات في موجات متتالية من علاقات تشكيلية التي لا تنعدم ، بل تتولد عن مد 

حيث (Anna ,2011: 2) ري.وانسياب القيم الجمالية متأصل في فن الخداع البص

أحد الأساليب الفنية الحديثة التي تعتمد على خلق ظواهر بصرية خادعة تؤثر  يعتبر
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على تصوراتنا البصرية والحسية من خلال إنشاء أشكال هندسية معقدة بحدود حادة مثل 

المربعات والمستطيلات وما إلى ذلك ، أو إنشاء أشكال غير مألوفة على عكس تجربتنا 

البصرية السابقة ، أو إنشاء تصميمات خيالية ، وكذلك استخدام ألوان متناقضة ثنائية 

اللون مثل الأسود والأبيض ، أو من خلال مجموعة من الألوان المتعددة أو الخطوط 

المستقيمة والمموجة ، متداخلة مع بعضها البعض ، وتتحرك مع بعدين أو ثلاثة أبعاد. 

 (Kai , 2012: 132) نعكاس لظهور فن البوب.إن ظهور الفن البصري هو ا

،  عمل الفنيلذلك يمكن اعتبار فن الخداع البصري تجسيداً للشكل المبتكر لل

حيث يقوم هذا الفن على بعض الحيل الحسية في عملية الإدراك البصري والاهتزاز 

 انوحساس. استعار فنوالإالناتج عن الرؤية من أجل خلق نوع من الحركة المكانية 

بعض الحيل التي لها تأثير على إدراك العين  ، الخداع البصري من علم النفس التجريبي

من القيام بذلك من خلال دراستهم العلمية لكيفية حدوث عملية  همالحقيقية ، حيث مكن

الإبصار ، وهي مستمدة من بحث نفسي عن العين الحقيقية. يقوم الإدراك الحسي 

ى تقدير الناس للخطوط والمساحات والأحجام التي تعتمد بمعالجة بعض الأفكار التي تر

على التجارب السابقة ، وبالتالي كان من السهل خداع حاسة البصر من خلال بعض 

 (47: 1991)كوثر، التركيبات غير الطبيعية أو الغريبة عن التجارب السابقة.

 

" أحد أنواع الخداع  Scintillating Gridمربع الألوان المتباينة "  (:2الشكل)

 .يالبصرى يعتمد على التضاد اللون
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 تقنيات وأساليب الخداع البصريرابعا: 

 خامسا: الاعلان المطبوع

تسويق والإعلان عن منتجات وخدمات مؤسسة اليهدف الإعلان المطبوع إلى 

متعددة حسب طبيعة الهدف ، ومن  يةإخراج وطرق ما ، ويتم تصميم الإعلان بأشكال

الإعلان تظهر هوية المعلن ، والإعلان واحد من أكثر أنواع أدوات الاتصال خلال 

المستخدمة في عملية الترويج للسلع والخدمات ، وهي مرتبطة بشكل فعال بجميع 

أشكال وسائل الاتصال في مجال العلاقات العامة ، حيث توجد جميع أنواع المطبوعات 

 والمنصاتالمستهدف ، مثل: الخطابات  التي تستخدمها العلاقات العامة مع جمهورها

 ( Mandell &Rosenberg,1981:466) والصحف والنشرات.

حيث يعتبر الإعلان فن متكامل وله أسس وأنواع وأدوات. وهناك أيضًا ارتباط بين 

في مؤسسات العلاقات العامة في أنشطتها  عديدة الإعلان المطبوع الذي له مهام

يرتبط بها ،  الذي وبرامجها وطرق الاستفادة منها في علاقتها مع الجمهور المستهدف

، والإعلان مهم لإبراز شخصية المعلن  والمعتقدات يرتبط الإعلان بالأفكار كما

(Philip,1980:497) 

هتم بالدرجة الأولى يعتبر فن الخداع البصري من الاتجاهات الفنية التي ت 

بالأحاسيس البصرية والتأثير الذي تتركه في عين المشاهد. أو جزئياً عن طريق الحذف 

والإضافة وفقاً لطبيعة المجال الذي يحيط بالعمل الفني ، وبالتالي فإن كل لون وشكل 

( 17:  1996ومكان ومساحة وحالة لها طبيعة خاصة في عملية الإدراك ". )منصور ، 

ومن ناحية أخرى ، فإنه لا يميل إلى مجموعة من الأشكال المتعارضة ، وبالتالي فهو 

علم بيتبع قوانين التنظيم مثل التقارب والتشابه وغيرها. كما اهتم فن الخداع البصري 

عين المشاهد لذلك بدأ الفنانون بمحاولاتهم الأولى التي والحركة وعلم البصريات 

ونين الأسود والأبيض ، لأن شدة التباين بين اللونين تؤدي اقتصرت على استخدام الل

إلى تفاعل تلك المساحات المتقابلة مما يجعل المشاهد يشعر بالحركة ثم تطورت هذه 

المحاولات بحيث حقق الفنانون ذلك الوهم البصري باستخدام الألوان الباردة والدافئة ، 

حاسة ب ةبدو الألوان الدافئة وكأنها متقدمفالألوان الباردة تظهر وكأنها تنحسر ، بينما ت

البصر ، نتيجة تذبذب الرؤية عن طريق تعكير صفو النظام الثابت بالتسبب في الحركة 

التخيلية ، من خلال التقارب والتباعد بين المسافات، وتباين الألوان ، وتكرار الأشكال ، 

تراكم والنقصان او كلاهما. متنوعه و ألوانه وكذلك اختلاف المقاسات سواء بالزيادة او 

الهياكل الهندسية ، ومجاورة الخطوط ، وتوزيع الألوان المسطحة بأعماق مختلفة 

لظواهر مختلفة مثل الوميض أو التموج ، والألوان المتوهجة ، وانتشارها ، وتراكبها ، 
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نتيجة وتقليصها ، وامتدادها ، والتباينات المتزامنة والمتتالية التي تنتج عن لقاءهم. و

، يحدث تهيج  تشكيليةللخلط البصري ، والارتباك الشامل ، والتقلب الدائم للعناصر ال

وتشنج في شبكية العين ، بحيث يتحول معها المشاهد إلى شريك في 

( لا يعتمد فن الخداع البصري على حاسة البصر فقط في 8: 1996،أمهزاللوحة.)

بشري في تسجيل وتصوير العناصر عملية الإدراك، بل يعتمد أيضًا على العقل ال

. هناك العديد من العمليات التي يقوم بها الدماغ البشري بعد تسجيل العناصر تشكيليةال

في موضع  تشكيليةالموجودة على الشبكية ، فقد يؤدي الدماغ إلى إدراك العناصر ال

أن معين ، مما يؤدي إلى معنى ما تم إدراكه في موضع آخر ومع معنى مختلف ، رغم 

تلك العناصر متشابهة ولم تتغير ، ويرجع ذلك إلى التغير في زاوية الرؤية، حيث أن 

وجود الضوء هو الشرط الأساسي لعمل العين كإحساس بالبصر. لرؤية الأشكال 

والأشياء ، وهذا يعني أن عملية إدراك الأشياء والأشكال تعتمد على الضوء الذي 

ل الضوء المنعكس من أسطحها إلى طاقة كيميائية تعكسه ، أي عند رؤية الأشياء ، يتحو

في الخلايا العصبية للشبكية وبالتالي ينتقل عن طريق العصب البصري إلى الدماغ 

لترجمته إلى معرفة يتم تحديدها حسب النوع والحجم والمسافة ، وهو ما تراه العين 

 ( 74: 2020)هنجأ سمير عبد الكريم،  .وتدركه

 

 «.أوراق لاصقة لتدوين ملاحظات»إعلان مطبوع:  (:3الشكل)
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 سادسا: عناصر الاعلان المطبوع

النص )العنوان(: يجب استخدام العناوين التي تؤدي إلى إثارة اهتمام الجمهور  .1

عتبر من أهم عناصر الإعلان ، ويجب إيصالها بطريقة واضحة ي، والنص 

 وموجزة ومركزة.

والرسومات التي يتألف منها حجم الإعلانات  الشكل والحجم: يقصد به الوسائل .2

في المجلات والصحف وغيرها، ويعتمد الشكل والحجم على الغرض المحدد 

 للإعلان.

التنسيق: هو ترتيب عناصر الإعلان لتظهر بشكل نهائي ، وفي معظم الحالات  .3

 يحتاج الإعلان إلى صورة ونص وعنوان للتأثير على الجمهور.

لون من الأمور الأساسية التي تعتمد عليه في الإعلانات لما الألوان: يعد بعُد ال .4

له من دور مهم في جذب انتباه الجمهور تجاه الإعلان ، خاصة عند استخدام 

 (176: 2014)محمود، الألوان المتباينة.

الورق: من أهم العناصر في الإعلانات المطبوعة ، لأنه ينقل صورة إيجابية  .5

 وتركيبها.للإعلان من حيث نوع الورقة 

العناصر الرسومية: وهي رموز وشعارات توضيحية تجذب انتباه الجمهور  .6

للإعلان ، وغالباً ما يتم دمجها مع النص من أجل تحقيق تأثير قوي على 

الإعلان. وهي من ثلاثة أنواع )الرموز التي تعتمد على الحروف فقط ، 

التي تعتمد على والرموز التي تعتمد على الصور والرسومات فقط ، والرموز 

 .(11: 2009)طلعت،  الصور والرسومات مع الحروف(.

 أهمية الخداع البصري في الإعلان المطبوع.الفصل الثالث: 

 اولا: الخداع البصري وأهميتة في تصميم الاعلان المطبوع

تمكن مصممو الإعلانات من الاستفادة من المساحة المحيطة بالموضوع 

في تصميم  بشكل إيجابيو صورة(أو  أو نصالرئيسي للإعلان )سواء كانت شكل 

الإعلانات كأحد تطبيقات الفلسفة لفن الخداع البصري من خلال توظيف نظريتي 

لتقنيات التكنولوجية الإدراك البصري والفلسفة الفنية لفن الخداع البصري وكذلك ا

ويحقق ه موجه إلى الجمهور الذي يجذب انتباه معاصر الحديثة في تصميم إعلان

الإقناع ، بناءً على حقيقة أن الخداع البصري الذي ستدركه العين في الإعلان سيثير 

 ذكاء المستلم ويحفزه على التركيز على ما يراه من أجل فهم محتوى الرسالة الإعلانية،

(Kamal & Hanan, 2016: 7 ولكن في نفس الوقت يجب على المصمم أن يوظف )

بحيث لا يصعب فهم الإعلان كرسالة  حترف وسلسفنون الخداع البصري بشكل م
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توظيف أساليب الوهم كذلك أهمية عنه ، و هبعيدلا تكون فكرة الإعلان دعائية للمتلقي و

لإعلان ، لأن الحركة من أقوى تم استخدامها في الفن المرئي في تصميم ايالحركي التي 

المحفزات في مجال الإعلان ، حيث يجب عليه أيضًا مراعاة قوانين نظرية الجشطالت 

، وتقديم العناصر المرئية في الفضاء التي يمكن أن تكتمل للعين  يةبين الشكل والأرض

غتها تم صيايكرة بفوفقاً للتجربة المرئية للمتلقي ، بحيث لا يصعب فهمها وإدراكها. 

للجمهور الذي يتعرض  الجرافيكية وتقديمهابذكاء وتنفيذها بذكاء ومعالجتها بالرسوم 

تخلو تقريباً من التأثيرات المرئية اللانهائية. لا يومياً لآلاف الرسائل الإعلانية التي 

في العصر الحالي ، لا يجد بديل سوى ابتكار أفكار تصميمية تخرج مصمم الإعلانات 

جذب الانتباه وتثير الاهتمام في إقناع المتلقي بمحتوى الرسائل الإعلانية عن المألوف وت

وعلم النفس الإعلاني وقوانين الإدراك  التي تحيط به بوسائل مختلفة. من الدعاية

 (Yasin,2008: 5-6) البصري التي تتحكم في تصور المستلم للإعلان.

هو عين المشاهد وقدرته  الخداع البصري أن الأساس الذي يعتمد عليه فن

الفسيولوجية مع القدرة المعرفية للدماغ ، والتي تفسر ما هو موجود في العمل الفني من 

الفن ويقبلها كشكل مناسب لما يراه.  ،حيث التنظيم المحكم وترجمته إلى أوهام بصرية

داث المرئي هو فن يتميز بعلاقة بصرية بحتة بين المشاهد والعمل الفني ويهدف إلى إح

تغيير في الإدراك الفسيولوجي البصري للمشاهد من خلال التباين أو تداخل الألوان 

( على الرغم من قصر عمر هذه Albasuony,2002: 263والأشكال والعناصر. )

الحركة ، إلا أنها أضافت أبعاداً جديدة للحركة الفنية ، حيث تضمنت ابتكارًا فنياً قائمًا 

تأسيسها وتحمل جوهر الفن في ثناياها ، لأن أعمال فناني على النظريات العلمية في 

ة ولم تكن أيضًا تسجيلًا حرفياً. بدلاً من ذلك ، اعتمد بشكل فتلك الفترة لم تكن نتاج الصد

أساسي على العلوم والفكر والبحث لمجموعة من الفنانين الذين التقوا فكريا بالعلماء 

ين الإدراك الحسي بقواعد فنية ثابتة لتقديم عمل والباحثين الذين تمكنوا من استخدام قوان

فني متحرك في بعدين فقط. ظهر فن الوهم في أوائل الستينيات كأسلوب متميز داخل 

الحركة الفنية العالمية للفنانين فيكتور فاساريلي وبريدجيت رايلي وموريس إم إيشر. 

(Talat,2000:32) الرئيسية ، مما أعطى فاساريلي الفضاء نفس الأهمية للصورة و

أدى إلى إحساس بالحركة والحيوية في اللوحة ، وهو ما يحققه مصمم الإعلان حالياً في 

 مجال تصميم الإعلانات.
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 . 1937للفنان فازاريللى عام  Zebraلوحة  :(4شكل )ال

نستنتج مما سبق أن فن الخداع البصري يهدف إلى خلق رؤى متغيرة ومتنوعة في 

بعدين فقط ، ويتم ذلك من خلال تنظيم محكم للأشكال والألوان صورة واحدة ذات 

بطرق تحقق العمليات البصرية وكيفية التأثير عليها. حيث أن الفن البصري يهاجم 

الشبكية عن طريق إدخال أكثر من صورة ذهنية بطريقة سريعة تجعل الذهن مشوشًا ، 

تسبب نوعًا من حركة الفراغ وينتج عن ارتباك العقل تذبذبات بصرية ، والتي بدورها 

 التي تتولد بصرياً.

 .إستراتيجية تصميم الإعلان المطبوع بإستخدام فنون الخداع البصريثانيا: 

المساحة  يستثمرعندما يستخدم المصمم فن الخداع البصري في تصميم الإعلان و

بطريقة إيجابية، يجب أن يأخذ في الاعتبار أن العناصر المرئية التي يستخدمها تميل 

، لأن فكرة الإعلان الذي يحتوي  تلقيإلى أن تكون بسيطة وسهلة الترجمة من قبل الم

على أحجية قد يجذب انتباه المتلقي ويثير اهتمامه ويحثه على تحدي ذكائه لمحاولة فهمه 

ولكن في نفس الوقت إذا كان معقداً جداً أو يصعب تفسيره ، فقد يبتعد  به ،اعيواست

عند اختيار العناصر المرئية التي يتعامل معها و ،أو يفقد الإعلان غرضه ،عنه تلقيالم

 يجب أن تكون هذه العناصر معروفة أو مألوفة للجمهور. مصمم الجرافيك

وى جهد عقلي بسيط للتعرف عليها ولا يتطلب س تلقيأي أنه يقع بالقرب من تجارب الم

وإدراكها بالمعنى الصحيح. يجب على المصمم اختيار العنصر المرئي ومعالجته بذكاء 

اللغز يكتشف علاقة قوية بين العنصر وطريقة الخداع  تلقيبحيث عندما يفسر الم

( كما Yasin,2008: 90ومحتوى الإعلان ، وبالتالي يضمن بقاءه في عقل المتلقي. )

 :تيةالآ الاشكالوضح في هو م
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حملة إعلانية مطبوعة تستخدم الخداع البصري بمعنى )هناك دائمًا مساحة  (:5الشكل)

 .لشخص آخر(

اعتمدت ملصقاتها على توظيف الأوهام البصرية ، حيث تمثل الصورة 

الرئيسية عائلة تنظر إلى بعضها البعض ، ويتم ترتيب الفراغ الموجب بينهما بعناية ، 

في  وتمثل المساحة المتولدة من الصورة شكل جسم الحيوان مع الإضافة الذكية للحيوان

 . شعار الإعلان هو "هناك دائمًا مكان لشخص آخر".منتصف الإعلان

 
 (Premonition)الهاجس لفيلم إعلانيملصق (: 6الشكل)

استخدام الخداع البصري ، حيث أن  تصميم الإعلان علىاعتمد في فلم الهاجس 

الأشجار،  واغصان تتمثل على هيئة أوراقساندرا بولوك،  لبطلة الفلمالصورة الرئيسية 

توفى  قصتها حيثوالمليء بالهواجس  مما يجعل المتلقي يعيش حالتها ويدخل عالمها
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ارها ثم في يوم ووجدته حياً بجو استيقظتزوجها وتركها وحيدة تعاني الاكتئاب، لكنها 

 .الهواجس من كل صوب حاوطتهامات ثانيةً، ف

 

 (.Berger Paintsلشركة هندية للطلاء )حملة إعلانية مطبوعة  (:7الشكل)

اعتمدت ملصقاتها على استخدام الفضاء الإيجابي ، حيث تمثل الصورة 

، والمساحة المتولدة من الصورة تمثل شكل  طلاءالرئيسية الأداة المستخدمة في ال

سماء الصافية، ما يدل على جودة الألوان ودقتها المستخدمة في الدهانات التي تنتجها ال

 .الشركة

 الاستنتاجات والتوصيات

 اولا: الاستنتاجات

إن استغلال المساحة بشكل إيجابي يخلق نوعًا من الحافز للمتلقي للتفاعل مع  .1

ا الرسومية الإعلانية أو معالجته وغموضها الإعلان في محاولة لشرح الفكرة

 لإرضاء غريزة فضوله.

يحتوي الإعلان على إحدى فنون الخداع البصري المتمثلة في وجود لغز في  .2

تصور الأشكال مصحوبة بعناصر مساعدة تؤدي إلى حل مثل الكتابات التي 

تساعد المتلقي على إبقاء موضوع الإعلان في الذاكرة و الصورة الذهنية 

 للمنتج المعلن عنه.

 بطرقفن الخداع البصري  طرقبدأ الفضاء الإيجابي كأحد إن تطبيق م .3

مقصودة في تصميم الإعلانات ينتج عنه أفكار إعلانية غير مألوف تحمل 

 من الابتكار. اتدرج



2023الثاني  العدد                                                                                                      مجلة فصلية محكمة/ فنون جميلة مجلة  

 
188 

في إنشاء  يةمصمم الإعلانات قادرًا على استخدام قانون الشكل والأرضأن  .4

مفردات تصميم جديدة للغة المرئية تخاطب المتلقي الذي لديه وعي إدراكي 

 وطاقة عقلية تؤهله لاستيعاب مفردات تلك اللغة المرئية.

 ثانيا: التوصيات

ضرورة تعميق دراسة الفلسفة الفنية لكل من المدارس والاتجاهات الفنية  .1

ل الإعلان وتحقق التميز في المختلفة ، لما تحتويه من إمكانيات تستكشف مجا

ً للإبداع والمتطور أفكار  طرق عرض الإعلانات وتمثل مصدراً خصبا

 إعلانية.

تنمية الفكر الإبداعي للمصمم واستثماره في ابتكار أفكار تتوافق مع استخدام  .2

 تقنيات مختلفة للخداع البصري والطاقة الذهنية للجمهور المعاصر.

في التخصص الإعلاني وتدريبهم على  مصممينضرورة توجيه الطلاب وال .3

الإلهام بأفكار إعلانية مبتكرة من الفلسفات الفنية إلى اتجاهات الفن الحديث 

 والمعاصر لإنتاج أفكار إعلانية مبتكرة وغير عادية.

 المصادر

 اولا: المصادر العربية

، الخداع البصري لفن الأنا مورفسيس ودوره  2018محمود، محمد حسني ، [1]

 جامعة حلوان. – ةيقيالفنون التطب ة،يالفكرة الإعلانية،كل في إثراء

، 2019القره غولي، أنوار علي علوان & الشرع، رؤى محمد علي طالب ،  [2]

الاستدامة البيئية وتمثلاتها في تصميم الاعلانات المطبوعة المعاصرة، مجلة 

،  كلية الفنون الجميلة/ جامعة 7، العدد  27المجلد  ة،يجامعة بابل للعلوم الإنسان

 بابل.

، اهمية الادراك في فن الخداع البصري 2016السراج، نجلاء سعد زغلول،  [3]

 ومسبباته، المؤتمر العلمي الرابع، كلية الاداب قسم التصميم الكرافيكي.

 ، أسس العملية الإبتكارية، دار المعارف بالقاهرة.1995البسيوني،  [4]

، التصميم عناصره وأسسه في الفن التشكيلي، دار البلد 2001يل شوقي، إسماع [5]

 للكتب، مصر.

 ، التصميم أسس ومبادئ، دار المستقبل للنشر والتوزيع .2010أيمن المزاهرة، [6]

 استحداث ةوإمكانيي فن الخداع البصر، 2008، سماهر بنت عبد الرحمن فلاته [7]

 .سعودجامعة الملك  ة،المعدني يللحل ةتصميمات جديد
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( ، "تطور الفن البصري عبر التاريخ" ، مجلة 1991كوثر محمد نوبار ) [8]

العلوم والفنون والدراسات والبحوث ، المجلد الثالث ، العدد الأول ، يناير ، 

 جامعة حلوان.

، سيكولوجية الإدراك، دمشق، كلية التربية ، منشورات جامعة 1996منصور،  [9]

 دمشق.

فنية المعاصرة،شركة المطبوعات ، التيارات ال1996محمود أمهز، [10]

 للتوزيع والنشر، بيروت ، لبنان.

، توظيف الخذاع البصري في التصوين 2020هنجأ سمير عبد الكريم،  [11]

 الذاخلي )الفراغ السكني أنوورجاً(، رسالة ماجستير، جامعة السودان.

،الإعلان كتابة و تصميم ، الجامعة الاسلامية، 2009طلعت عيسى،  [12]

 سم الصحاقة والإعلام، غزة .كلية الأداب، ق

، جمالية اللون في تصميم الإعلان التجاري، 2014محمود خليف، [13]

 ، بغداد. 64مجلة الأكاديمي، العدد 
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 وتعددية القراءة المعاصر انفتاح العمل النحتي
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 الكلمات المفتاحية: الانفتاح، العمل النحتي، الفن المعاصر، التعددية القرائية.

 

 ملخص البحث

اخذ مساحة واسعة  كمفهوم معرفي لمفردة الانفتاحتضمن البحث الحالي التعرض      

 احدثه من تطور لواقع وما ،خاصةالمعاصر بعد الحداثة عامة وفن النحت  فنون مافي 

 .متجدد جماليوشعور النحات في خلق خطاب  ،المجتمع

العام للبحث وتضمن  الإطاروقد جاء البحث بأربعة فصول : الأول منها وهو 

اسس معرفي  ضمونوما يحمل من م نفتاحالا مفهوم مشكلة البحث التي اتجهت نحو

في المسار الفكري في طرح التساؤل الذي يكشف عن  وقد اتضحت ،لحقبة زمنية ما

 كيف تجسدوهو ) نفتاح في العمل النحتي المعاصرللأ ظومة العلاقات التي مهدتمن

وما هي الوسائل التي ساعدت على تعدديته  النحتي المعاصر الانفتاح في العملمفهوم 

فن النحت ؟(، وأهميته والحاجة اليه كونه شكل أضافة معرفية متخصصة في القرائية

ودراسة تساهم في فتح الأفاق المعرفية والجمالية لطلبة الفن والمهتمين به، ومن ثم 

ي العمل النحتي المعاصر مفهوم الانفتاح ف البحث الذي تحدد في التعرف على هدف

من عام  الممتدة، وحدود والوسائل التي ساعدت على تعدديته القرائية

، وتحديد وتعريف لأهم المصطلحات الواردة فيه، أما الفصل الثاني م1998م_1991

، تمثل الأول بالحديث عن النظري للبحث فقد جاء على ثلاث مباحث الإطاروهو 

mailto:khawlahghadhban@uobasrah.edu.iq
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في  النحات وكيف ساعد التشكيليكمفهوم للتعبير في الحقل الانفتاح من منظور فكري 

، أما المبحث الفني للمنجز البنية الشكلية والمضمونيةعن طريق  الجماليخطابه  بث

والذي اسس للتعددية  ،تمثلات الانفتاح في فن النحت المعاصراني فقد تطرق الى ثال

 وانتهت ،( في المبحث الثالثقوالانغلا الانفتاح)وكيفية قراءة العمل النحتي القرائية

 التي أفادت في تحليل عينة البحث. الباحثة الى بعض المؤشرات المهمة

من منهج البحث الذي  انطلاقاًالبحث  إجراءاتأما الفصل الثالث فقد شمل 

لتحليل محتوى العينة المستمدة من الباحثة المنهج التحليلي الوصفي فيه  اعتمدت

طلعت عليها أ نحتياً ( عملًا30)والبالغة مجموعة من الأعمالمجتمع البحث الذي شمل 

ة عين اءوانتقالباحثة من شبكة المعلومات العالمية )الأنترنت( وتم حصر مجتمع البحث 

الباحثة  واعتمدتعمال نحتية كعينة للبحث، أ( 5)تمثله بطريقة قصدية والتي بلغت

 على مؤشرات الاطار النظري وأداة الملاحظة كأداة لتحليل محتوى عينة البحث.

أما الفصل الرابع فقد تضمن أهم النتائج والاستنتاجات التي توصلت اليها 

 :هامن أهمكان الباحثة، و

طريقة العرض كبناء تصميمي للعمل النحتي المعاصر ساهمت في القراءة  .1

 تقليدي.المتجاوزة للعرض ال

 . لتنوع استخدام الخامات دور مثيراً في جدل الفعل القرائي وانفتاحه لدى المتلقي.2

. ظهر التعدد القرائي بفعل الضاغط البيئي في استخدام استعارات في العمل النحتي 3

  المعاصر كبيئة في التكوين الاستهلاكي.

 

Keywords: openness, sculptural work, contemporary 

art, reading pluralism. 

 

Research Summary 

     The current research included exposure to the term 

openness as an epistemological concept that took a wide 

space in postmodern arts in general and contemporary 

sculpture in particular, and what it brought about in terms of 

the development of society's reality, and the sculptor's 

feeling in creating his aesthetic discourse. 

The research came in four chapters: the first of which is the 

general framework of the research and included the 
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research problem that tended towards openness and what it 

carries of the cognitive content of the foundations of a 

certain period of time. How is the concept of openness 

embodied in contemporary sculptural work and what are the 

means that helped in its plurality of reading?), its importance 

and the need for it being a form of knowledge addition 

specialized in the art of sculpture and a study that 

contributes to opening the cognitive and aesthetic horizons 

for students of art and those interested in it, and then the 

goal of the research that was determined in recognition On 

the concept of openness in contemporary sculptural work 

and the means that helped in its plurality of reading, and the 

limits extending from 1991AD_1998AD, and identifying and 

defining the most important terms contained in it. The plastic 

field and how the sculptor helped in broadcasting his 

sculptural discourse through the formal and content 

structure of the accomplished piece. Literacy and how to 

read the sculptural work (openness and closure) in the third 

topic, and the researcher concluded with some important 

indicators that were useful in analyzing the research 

sample. 

As for the third chapter, it included the research procedures 

based on the research methodology in which the researcher 

adopted the descriptive analytical approach to analyze the 

content of the sample drawn from the research community, 

which included a group of works amounting to (30) 

sculptural works that the researcher viewed from the global 

information network (Internet), and the research community 

was limited And the absence of a sample representing him 

in an intentional way, which amounted to (5) sculptural 

works as a sample for the research, and the researcher 



2023ثاني  مجلة فصلية محكمة                                                                                                    العدد  المجلة فنون جميلة/   

 
194 

relied on the indicators of the theoretical framework and the 

observation tool as a tool for analyzing the content of the 

research sample. 

The fourth chapter included the most important findings and 

conclusions reached by the researcher, and the most 

important findings are: 

1 . The display method as a design construction for 

contemporary sculptural work contributed to the 

transcendental reading of the traditional display. 

2 . The diversity of the use of materials has an exciting role 

in the debate of the reading act and its openness to the 

recipient. 

3 . The multiplicity of reading appeared as a result of the 

environmental pressure in the use of metaphors in the 

contemporary sculptural work as an environment in the 

consumer formation. 

 

 مشكلة البحث

اخذ مصطلح الانفتاح مكانة بارزة في ساحة المضامين الفكرية والفلسفية خاصة      

بعد ثورة البرمجيات الحديثة ووسائل التواصل الاجتماعي التي صيرت العالم الى قرية 

اً من جانب، ومن صغيرة مما ساعد الذات الفردية ان تتفاعل مع الآخر زمانياً ومكاني

لمعرفي والاجتماعي عِبر التأثير المتبادل لبعضهما ا جانب آخر واشج التداخل 

     البعض.

اهتمت الحركة التشكيلية المعاصرة في طرح التجارب المتغايرة في المنجز      

ومستحدث ليترجم ما يدور في ذهن  عِبر آلية اعتمدت على كل ما هو جديد لنحتيا

التقليدي) البيئة النحات من صور الى نصوص تواكب المعاصرة ليخرج عن الحيز 

فأضحى  ،نحو فضاء منفتح لا ينتمي فيه المنجز النحتي الى سياقات سابقة والموروث(

ساحة للانفتاح على مستوى الشكل والمضمون، لتأتي  ومنه فن النحت الفن التشكيلي

مرحلة ما بعد الحداثة وتعطيه بعداً منفتحاً لمعطياته الشكلية بتمردها على منطقة 

حدود والمعمقة لمفهوم الثقافة القائمة على احلال النمط الهجين بعيداً عن المنغلق والم

ايقونات التقليدي باعتماده ثقافة تلغي الاطر الفاصلة بين المحلي والعالمي لكشف 
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التي كشفت عن لغة فن النحت العوامل المؤدية لهذه التحولات الجذرية ضمن هيكلية 

بصرية متواصلة ومتفاعلة مع المتلقي، ومدى قابلية هذه اللغة على توليد قراءات 

     متعددة تثير الجدل والحوار بشكل مستمر ومتجدد.  

انتبه نحات المعاصرة الى الانفتاح كونه عنصر اساسي للمتعة الجمالية بوصفه      

بر الطريقة التي يصنع بها المتلقي المعنى، بمثابه زيادة في الاتصال وتفاعل الذات عِ

ولم يزل النحت تتوالد معانيه ولا تستكن بحدود ثابتة حتى تنبثق منه معاني جديدة 

وقراءات متعددة لما يمتلكه من قابلية تؤهله لتطوير تقنياته الابداعية حتى تحول الى 

كلة بحث مش ليتمخض عن ذلكنوع من العبث والفوضى لكن ضمن نظام خاص به  

مفهوم الانفتاح في العمل النحتي المعاصر وما هي كيف تجسد حُددت بالتساؤل التالي)

    الوسائل التي ساعدت على تعدديته القرائية؟(.

 اهمية البحث

المجال الفلسفي والفني يعد الانفتاح من الموضوعات المهمة على صعيد      

موجزة في حقل التشكيل النحتي، المعاصر، وتأتي اهمية البحث كونه يمثل دراسة 

النحتي على مستوى الموضوع والخامة، فضلًا عن انه  ومدى اثره على تحول العمل

يفيد في اثراء الجانب المعرفي لطلبة الدراسات التشكيلية في مجال النحت خاصة 

  والمهتمين في مجال الفن عامة.

  هدف البحث

لنحتي المعاصر والوسائل التي ساعدت مفهوم الانفتاح في العمل ا التعرف على     

    على تعدديته القرائية.

 حدود البحث

 الحدود الموضوعية: الاعمال النحتية التي تمتلك محددات الانفتاح وتعدديته القرائية. 

 الحدود المكانية: أوربا.

 . 1998_1991الحدود الزمانية: 

 تحديد المصطلحات وتعريفها

 :الانفتاح لغة

جاء في المعجم الوسيط: فتح المغلق: ازال اغلاقه.  الفعل الخماسي)انفتحَ(_))مصدر 1

يقال فتح الكتاب: نشر طيَّه، وفتح الطريق هيأه واذن بالمرور فيه، وانفتح عن الشيء 

 .(671،ص1980)عبد الحليم منتصر وآخرون،انكشف عنه((

، 2008)__،رفه((فتح: افتح ، الابواب خلاف اغلقها. وفتح الله عليه: علمه وع_))2

 .(527ص
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_))فتح الكتاب: نشر طيَّه. وفتح لفلان قلبه: باح له بسره. وفتح الله قلبه للأمر: 3

 .(671ه،ص1927)ابراهيم مصطفى وآخرون، شرحه له((

 الانفتاح اصطلاحاً:

_))هو رفض التعصب والجمود العقلي مع القدرة على التقبل والتعامل مع الآخرين 1

، 2009)الجعفري، يحيى بن حسن،مما هو جديد مادياً او معنوياً(( بقصد الاستفادة

 .(101ص

)السلمي، _))هو الاطلاع على الآخر وترك الانكفاء على الذات والانغلاق عليها((2

 .(20، ص2005عبد الرحيم، 

خلال اكتمال بنيته المضبوطة ومغلقاً من  ان كل اثر فني حتى، وان كان مكتملًا_))3

)ايكو، مفتوح على الاقل من خلال كونه يؤول بطرق مختلفة((بدقة، هو اثر 

 .(16، ص2001و،امبرت

 _الانفتاح اجرائياً: 

 واخذ النافع منها، بمعنى ترك الانغلاق هو اطلاع النحات على ثقافة وفنون الآخر     

والبحث عن المعرفة من كل الثقافات بغية البحث عن الجديد الذي تطرحه في مجال 

 سيده في الاعمال النحتية شكلًا ومضموناً.النحت وتج

 الفصل الثاني: الاطار النظري للبحث

 الانفتاح من منظور فلسفيالمبحث الاول: _

لا يستطيع الانسان ان يعيش في كهف بمعزل عن الاخرين، ولا يمكن تحقيق      

لق ليعكس صورة الاخرين في لان الانسان خُ ،وجود انساني دون وجود اجتماعي

عِبر الادراك الجمعي التفاعلي،  افكاره، فالكثير من الافكار هي قواسم مشتركة تبرز

الفرد وعن طريق انفتاحه على الاخر يستطيع ان يكشف علاقاته في الحياة مع وان 

الآخرين، ويحصل هذا الانفتاح عن طريق نمو الانسان المعرفي واندفاعاته نحو تلقي 

على مستوى  هو اندماج مع الذات، وهذا لا يكون خرالمعرفة من الاخرين بوصف الآ

لا تتطور إلا عن طريق الانسان فقط بل على مستوى الحضارات والمجتمعات اذ انها 

ومجتمعات وثقافات الاخر، كون الانفتاح يعطي قدرة لقراءة  على حضارات انفتاحها

والحياة تكوين قائم  ،العلم لا ينمو بالانغلاق بل بالانفتاح فضلًا عن ان افكار الاخرين،

على الانفتاح الانساني لتحقيق التواصل الاجتماعي وبناء مجتمع إنساني يحقق الغايات 

 الانسانية شرط ان لا يكون وسيلة للانسلاخ عن الثوابت التي قامت عليها حضاراتنا.

كان لمصطلح الانفتاح دلالاته الملحوظة في الفلسفات القديمة وذلك منذ سعي      

، ففي الفلسفة الاغريقية يمكننا تعقب المصطلح الانسان لاكتشاف وجوده وما يحيط به

عِبر الافكار التي فعلت الرؤية للانفتاح على المطلق كما عند)انكسمندرس 
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الذي لا يملك صفة احالها الى اللامتناهي اي الوجود الحقيقي  ق.م( الذي546_611

هو اصل وهذا من التحديد بب خلوه رية صيرورته وان خلوده بسمحددة لاستمرا

(، فكان 475_535اما هيروقليطس)(، 52_51،ص1981)نيتشه،فردريك،.الاشياء

الانفتاح عنده يتمثل بالصيرورة الدائمة التي تسيطر على الكون عِبر جدلية العلاقة بين 

الاضداد، اذ وضع حجر الزاوية للفهم المبني على التغير المستمر للظواهر، ومعنى 

قد فتح باباً لفهم حركية التغير داخل المفاهيم)الفكرية والفنية( بما  ان هيروقليطس ذلك

يسمح بانفتاح القراءات الى ما لا نهاية والذي مكن من كسر اطر الثوابت المغلقة، 

وهذا المبدأ وفر ارضية خصبة لإمكانية تعدد القراءات في المعاصرة التي اعتدت 

م على الاستمرارية والذي اطلق عنان التأويل وانفتاح كثيراً بالفكر المفتوح القائ

، خاصة النصوص القابلة للتعدد، اذ ان)) تقدم تعدد القراءات القراءات الى ما لا نهاية

 .(17،ص2020)محسن علي حسين،((دليلًا على انفتاح امكانية دلالة النص

عندما وجاء بعد ذلك الفكر الافلاطوني ليحدد الانفتاح بالجدل الصاعد والنازل      

امام تصور يرتفع العقل من المحسوس الى المعقول بحيث يصبح الفكر الانساني 

يخضع الموضوعات العيانية الى المطلق والمثالي، والذي وجد له مقاربات في 

تلك جمال كامن في ذاتها، ليخالف بذلك الاشكال الهندسية المجردة كونها اشكال تم

ارسطو الذي اعتمد الاحتمالية كمظهر للانفتاح في نظرته للمستقبل وعدم اخضاعه 

، اما للمعايير الثابتة بوصف المستقبل امكانية مفتوحة لا يمكن ان نتنبأ بها او نحددها

بنقل اشتغالها الفلسفة في الفكر الحديث فقد انتقلت من خارج حدود الذات الى داخلها 

الفكري من الطبيعة الى الذات فأقامت بذلك قطيعة معرفية مع الفكر الفلسفي 

الكلاسيكي عن طريق هدم ميتافيزيقا المطلق التقليدية وارساء دعائم الشك المعرفي 

مرتكزاً لانفتاحه المعرفي عندما القائم على العقل العلمي الاستدلالي، وتعد فكرة الشك 

انا موجود(، ففكرة  ل والتفكير عنما قال)انا افكر اذاًجود في العقحصر ديكارت الو

الشك منطلقاً لانفتاحه المعرفي تجعل من اتخاذنا الشك موقفاً ازاء الافكار على الرغم 

التي لا يزيدها الشك إلا وضوحاً، وان الذات العاقلة  من وضوحها مستثنياً حقيقة الفكرة

العقل عنده ليس ماهية تتطلب تفسيراً، وانما نقطة مركز الفعل الكوني في الوجود))ف

   .(76، ص1993)بريهه، اميل،انطلاق واستناد((

واخضاع  اولها التزامه بالشك المعرفيوفي المعاصرة اتخذ الانفتاح وجوه متعددة      

والثاني اعتماد الفكر المفتوح على  ،المعرفة الانسانية الى الاختبار والتجريب نتائج

لإيجاد وحدة معرفية تعمل على اثارة تفاعل متبادل بين صنوف  المعارف المجاورة

في التعاطي المعرفة البشرية، لذا فأن فلاسفة العلم اولوه اهمية لإبراز طبيعته المنفتحة 

قائمة على مع صنوف المعرفة والثقافة فتحولت الممارسة العلمية من ممارسة نظرية 
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معطيات ثابتة الى امكانيات فكرية منفتحة تحاول ردم الحواجز بين البنى المعرفية 

لإيجاد وحدة متفاعلة للتأثير المتبادل بينهما، فالفن المعاصر حاول تجميع العوالم 

المتنافرة وردم الحواجز بينه وبين البنى المعرفية المجاورة لإنتاج اعمال مغايرة))بما 

مو ومتصلة بغيرها، فلا في العلم او في اي شيء آخر موصولة النة الانسانية ان الفاعلي

مفتوحة للتأثير بغيرها من جوانب الحياة الانسانية ومؤدية الى التأثير بد ان تظل 

  .(208،ص2008)صلاح قلنسوة،بها((

 /العولمة طريق الانفتاح_العولمة والانفتاح

ان ما شهده العالم منذ منتصف القرن العشرين من تحولات قادت الى زعزعة      

الانساق المعرفية المتداولة لتجتاح العالم رؤى التجديد لمفاهيم فكرية منفتحة منبثقة من 

رحم الحياة لتتماشى مع المستجدات الراهنة، فعززت مرحلة ما بعد الحداثة من 

ت لتتبنى مفهوم الانفتاح والعولمة، فالعولمة حتى اطاحت بالمراكز والمقدساوجودها 

ظاهرة ما بعدية اتخذت كيفيات متنوعة)اقتصادية، ثقافية، سياسية...الخ(، معتمدة آلية 

الواحدة، والهوية تتغذى من  الدمج ما بين الثقافات والاديان مبتعدة عن شعارات الهوية

دي والسياسي والعلاقات مصادر متنوعة وتتواصل مع انماط من علاقات الانتاج الما

الاجتماعية والثقافية وغيرها من المؤثرات التي تساعد على تشكيل الهوية لتكون 

بين الانسان ومحيطه والاخر ومن هذه العلاقة تتشكل عملية التواصل علاقة انتماء ما 

 والتصادم مع الاخر الذي يساهم بقدر معين في بناء الهوية، وقد تمخض عن هذا الامر

ان يصبح سائحاً  للإنسانانسان معاصر واصبح العالم ذي تخوم مفتوحة ويمكن  ولادة

عبر العالم دون ان يغادر مكانه لان العولمة خرقت جدران الانغلاق والانكفاء على 

حتى يستطيع ممارسة ابتكاراته الخلاقة على  الذات وجعلت من الانسان انساناً عالمياً

ن متجذراً في خصوصية هويته، فأنه إنما وبوساطة سبيل الابداع، فمهما كان))الانسا

ان يخاطب كل انسان غيره، مهما يكن  ة مقولاته المنطقية يستطيعالعقل وبوساطة وحد

      .(101، ص2006)جورج طرابيشي،آخر((

 اشتغالات الانفتاح في فن النحت المعاصر_المبحث الثاني: 

كرؤية خارجية، وان  ان فن النحت من الفنون التي تعتمد على حاسة الابصار     

النحات يفعل الجانب الجمالي منه ليحفز المتلقي على استنباط دلالاته المتعددة وبالتالي 

 يزيد من تعميق انفتاح القابلية التأويلية للمنجز النحتي.

الانفتاح على كل ما هو غريب لبناء منطقة جديدة  اخذت فضاءات المنجز النحتي     

لانفتاح خيال النحات المحفز لإمكانية اللعب بحقل اللامألوف واستشفاف دلالاته 

المخبئة في مفردات تشكيله، اذ ان اللامألوف يأتي من خيال متحرر يتجاوز الحدود 

ت غير مألوفة الضيقة، وهذا ما قدمه النحات المعاصر الذي جسد منجز حامل لدلالا
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وهذا ساعد النحات على تجاوز وتدمير البنى التشكيلية  بفعل بنية ومخرجات العمل،

التقليدية التي تساهم في انغلاق العمل النحتي عِبر انفتاح الشكل وعلاقته بالزمان 

التي تتضمن انفتاح العمل على  والمكان، بمعنى مغادرة التقليد نحو الغرابة والغموض

أن هذا المنطلق جديدة باستمرار مما وفر للمتلقي قابلية تأويلية مضاعفة))التأويلات ال

التجديدي اللامألوف هو حال يفتح المجال واسعاً للفكر في البحث عن تأويلاته التي 

) ((تؤخذ عن طريق تعدد القراءة له والوقوف على إيجاد قناعاته بتلك المقاربات

منطقة المحاكاة الى منطقة الانفتاح ، فالتحول من (90، ص2020محسن علي حسين،

  على منظومات جديدة انعكس على عملية التلقي للمنجز النحتي. 

وقد تمثل الانفتاح عند النحاتين      

باتجاهات متعددة منها بالموضوع او الشكل 

او التقنية، اذ احال البعض منهم منطقة 

)مواد الانفتاح لديه الى استخدام المهملات

غريبة عن بيئة النحت( وتحويلها من منطقة 

او استخدام مواد الانغلاق الى الانفتاح 

دوشامب في جاهزة، كما فعل 

( بنسفه 1/ شكل1919عمله)الينبوع/

المعتادة والذي مهد للنحاتين من  للأعراف

الى تقديم اعمال مفتوحة باستخدام  بعده

غيب ين انواع الفنون ويُم الفواصل بالمنجز الجاهز وما يمثله من تداخل تقني يحط

الاصل التقليدي للخامات وتحويلها الى مادة للعرض، والذي ولد الصدمة والدهشة لدى 

 لنحت عن طريق اعلاء قيمة المهمش، وهذا مَثلالمتلقي لاستخدام مواد دخيلة على ا

فاق تحيل المتلقي الى آ انفتاح ذهن النحات على مواد غريبة لإنتاج اعمال صادمة

بطرق مختلفة، ل اليه ان يستجيب للعمل رسَباستطاعة الجمهور او المُليكون)) التأويل

حيث يمكنه الاكتفاء باستهلاكه او نقده او الاعجاب به او رفضه او الالتذاذ بشكله او 

تأويل مضمونه او تكرار تفسير له مسلم به او محاولة تفسير جديد له. كما يمكنه ان 

، 2004)ياوس، هانس روبرت،ينتج بنفسه عملًا جديداً((يستجيب للعمل بأن 

  .(101ص

اخراج منجزات نحتية مغايرة للتقاليد المألوفة دفعت المتلقي قاد هذا الامر الى      

المعيارية السائدة وتقديم الجديد على  المفاهيملقراءات متعددة وحفزت النحات لتجاوز 

مستوى الشكل والمضمون لاستحصال التميز عن اقرانه، فعن طريق الانفتاح والتعدد 

في اجناس الفن فُتحت بوابة الحرية للنحات للتوسع في تجاربه وبناء منجز جمالي 

 1شكل
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لع معاصر يخضع للعديد من القراءات التي تتطلب ادراك عقلي من متلقٍ مواكب ومتط

ى تجارب الآخر باتت جميع الميادين على مختلف الثقافات، وباطلاع النحات عل

سوس لمخرجات حاملة زخم من المعاني مفتوحة امامه ليقدم تجاربه كنتاج فني مح

نتيجة لانفتاح العمل، لان المتلقي يهجر الاعمال التقليدية بحثاً عن  فسيرالقابلة للت

الى اسلوب واحد والبحث ع النحات الى عدم الركون الغريب والمثير والمغاير وهذا دف

عن اساليب متعددة تمكنه من ترجمة افكاره الى 

سطة خامات قادرة منجز على ارض الواقع بوا

امكانية الفنان على انتقاء الخامة على ذلك فـ))بقدر 

واحساسه بها يكون نجاح عمله والتفاعل معها 

من حالتها الساكنة الى الفني...فتتحول هذه المواد 

اخرى طيعة مرنه قابلة للتغيير والتعديل بما يلائم 

)جنان محمد الشكل الفني الذي يرغب فيه الفنان((

، بمعنى ان الخامة تؤهل (180، ص2014احمد، 

النحات وتمنحه الحرية باستغلال خواصها 

مبتكر مخالف وعلاقاتها الشكلية ليخرج منها بمنجز 

)بلا جون شامبرلان لللتقليد كما في عم

                                         .اللاتشخيصيةتكويناته  لصنع السيارات استخدم حطام الذي  (2/شكل1992عنوان/

اهتم النحات المعاصر بالتقنيات وبدأ يولي اهتمامه بتجارب متنوعة فهو لم يكتفي      

المواد المستهلكة المواد غير الفنية ايضاً )بالمواد الجاهزة اذ اخذ يفكك ويركب 

بعد تعطيل وظيفتها الاساسية وتحويلها الى خامة فنية قائمة  (وتحويلها الى مواد نافعة

على معطيات فكرية يقوم بها النحات ذهنياً بوعي 

وفهم معرفي لخواصها وقدرتها على التفاعل قبل 

قد  البدء بألقاء تجاربه المادية عليها، وبهذا يكون

 ليه الانفتاح العلمي والتقني، اذاستغل كل ما توصل ا

مع البوب آرت  بدأ التداخل والتوليف ما بين التقنيات

بالجمع ما بين مختلف المواد  راوشمبيرغعندما قام 

)الاقمار الطبيعية والصناعية

ان استطاع ، وبهذا العمل  (3/شكل1955الصناعية/

مخالفة للمعتاد ضيع بصيغة المفردات والموا ينقل

المتفتحة  معتمد بذلك على خصوبة خياله وامكانياته

لأن النتاج الفني يتأثر  ،وآليات التطور المتاحة

 2شكل

 

 3شكل
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بتطورات التقنية التي استثمرها النحاتون نظراً لدورها الفعال ثقافياً وفنياً، وبهذا اعتمد 

لثقافة في اخراج اساليب واعمال تتأقلم مع االنحاتون على معطيات التطور 

الاستهلاكية)ثقافة العولمة( بعد انفتاحه على العالم اذ قادت هذه التحولات الى انجاز 

))رفض)او تدمير( كل المعايير بعيدة عن الهويات المغلقة، اي مخرجات نحتية تفاعلية

، (80، ص2005) هارفي، ديفيد،الثابتة للحكم الجمالي باعتبارها معايير سلطوية((

يات الكبرى )الهويات المطلقة( عن طريق الابتعاد عن قوانينها بمعنى تقويض السرد

، اذ ظهرت وغياب المركز والتركيز على الهامشودمج الاساليب والتخصصات 

تيارات تتسم بالاختلاف الذي منح المتلقي سيل من التأويلات والقراءات للعمل نتيجة 

      لانفتاح الاساليب الفنية على بعضها.

 العمل النحتي( لانغلاق )تأويلاالثالث: الانفتاح و_المبحث  

التأويل هو التفسير للغامض من الشيء، ولما كانت المعاصرة قائمة على        

التشفير اصبح التأويل شيء مهم في حياتنا المعاصرة التي احتواها الاغتراب من كل 

توى الحياة بسبب جانب على صعيد الفلسفة والادب والفن...، فأصبح التأويل خطاب اح

    الانفتاح والتحول الذي طال الحداثة وما تلاها. 

لجأ المفكرون والفلاسفة الى استخدام مصطلح التأويل كبديل لمصطلح      

هيرمنيوطيقا لأنه الاكثر قرباً لترجمة المصطلح حسب وجهة نظرهم، ويدل على 

تجريد لأسطورة وصولًا الى المعنى التفسير والتأويل، وقد مر بانتقالات متعددة بدأت با

الماهوي، اذ كان الانسان يحاول ان يخلق عالمه عن طريق الرموز وصولًا الى 

الادراك، كما وان بداياته كانت مع افلاطون ومن ثم تلاه ارسطو، وكان الهدف منه 

هو الوصول الى عدد من التفسيرات لشيء معين، وظل في بداياته محصوراً على 

تي ينتابها الغموض لرفع اللبس عنها بوصف التأويل مصطلح تفسير النصوص ال

تنتمي يجعل الغامض قابل للفهم عن طريق استبدال الكلمة الغامضة بأخرى مفهومة 

، 2007.)عبد الكريم شرفي، الى الحالة الخاصة بالقارئ والتي يترجمها له التأويل

  .(24ص

في اول نقله للمصطلح، اذ نقله من دوائر اللاهوت *يعود الفضل الى شلايرماخر     

الى فضاء التفكير الفلسفي ليكون فناً للفهم الذي يعتبر ضرورة تأويلية تتطلبها 

اختلافات في طبيعتها، فالنص النصوص)دينية، فلسفية، ادبية، فنية( وان كانت هناك 

رب الى فهمه اولًا، وبطبيعة التطورات يحمل غموضاً لذا لابد من وجود علم يجعلنا اق

                                                           
م، مفكر وفيلسوف الماني مؤسس جامعة 1834م وتوفي1768فردريك دانيال شلايرماخر: ولد سنة *

 برلين.
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فسر له يحمل موهبة لغوية وقدرة على النفاذ الى الطبيعة البشرية حسب رؤية ومُ

، 2008زيد، نصر حامد،.)ابو شلايرماخر التي كانت بداية للفلاسفة من بعده

 . (22ص

خروج العمل النحتي من اطار العرض الداخلي المغلق)القاعات على ذلك وساعد      

، اسس لانفتاحهاذ  الى الآفق الخارجي المفتوح)الساحات العامة(وصالات العرض( 

لكون العرض خارج حدود الصالات يتخذ صفة عدم الثبات بإمكانية الكشف عن 

معناه، وان محاولة النحاتين في العصور السابقة لأحداث انقلاب في رؤاهم الفنية 

لصالح توجه معين ينافي  والثورة على الآراء القائلة بتحجيم انفتاح العمل واحتكاره

الطبيعة الحرة للعمل النحتي، فالفن بطبيعته يميل الى التحرك نحو الحرية والتجدد على 

مستوى الشكل والموضوع، وان النحات يكشف مضمون اعماله)بواطنها( اي يفتح 

، وبالتالي يساعد المتلقي على تحفيز مخيلته نحو تفتح افق تعدد عالمها الباطني للمتلقي

قراءات والاستمتاع بها نتيجة المعطيات الشكلية المتجددة فـ))وظيفة الشكل هي ان ال

يفتح النص للحوار. فالشكل هو طريقة تشييد العالم الرمزي بحيث تكون هناك 

  .(20،ص2007)عادل مصطفى، مشاركة((

ان تحرر العمل النحتي من قاعات العرض المغلقة عدَّ انطلاقة جديدة نحو      

وحة اح، فقد استغل النحات الساحات العامة والحدائق والشوارع كمعارض مفتالانفت

في سرعة انتشارها، وهذا يعني ان النحت لم  للمارة من افراد المجتمع وبالتالي ساهم

يعد حكراً على احد دون الآخر وانما اصبح جزء من التداول الجمعي وبذلك ابتعد 

خطاباً عالمياً يحاكي الثقافات المختلفة النحات عن انماط العرض السابقة ليُكون 

 داً عن انغلاق صالات العرض. فضلًا عنعِبر منجزه المفتوح بعي للجمهور المتلقي

حات الى كل بقاع وسائل الاتصال والتقنيات الحديثة ساعدت على ايصال منجزات الن

بين النخبة لمهمش والمتداول والذي ادى بالنتيجة الى ردم الفجوة واستخدام ا العالم،

والجماهير ليشارك المتلقي النحات في عمله لأنه المسؤول عن قبول العمل وتأويله، او 

رفضه، وبذلك تكون المعاصرة قد نزعت الطابع التقليدي عن الفن وحولته الى))تمثل 

الى كائن غير متميز سوى  لليومي والمبتذل في حركته، بحيث يتحول الفنان نفسه

باه الى هذا الواقع اليومي ويتحول الجمهور الى كيان مندمج في بقدرته على شد الانت

      .(34،ص2008)الزاهي، فريد،الممارسة الفنية((

لواقع عن طريق سياقاته الجديدة التي افالعمل بهذا المعنى يشكل حلقة وصل مع      

تعلن عن امكانية تداولية، وبإمكان الانفتاح ان يكشف عن طريقه اخرى من طرق 

تواصل مع العمل وذلك بسحبه من الفضاءات المغلقة نحو الفضاءات المفتوحة ال

التشكيل النحتي بما ينتج عملًا فنياً  ضاء هو الكيفية التي يتعامل معهابوصف الف
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هذا الاتصال ما بين المتلقي والعمل ومن هنا جاءت  يتناسب والدلالات التي يحملها

بما سيؤول اليه الانفتاح من فضاء ستوديو طروحات المعاصرة لتعيد قراءة الاعمال 

العرض الى فضاء آخر له مقوماته الجدلية القائمة ما بين المتلقي والطبيعة، اذ تحرر 

اتاح قراءات مفتوحة النحات من تعقيدات الاستوديو والصالات المغلقة، وهذا الامر 

قراءات متعددة من  ومتعددة للعمل النحتي، تختلف باختلاف ثقافة قارئها واحياناً تكون

قبل المتلقي ذاته لنفس العمل عند تجديد قراءته بين فترة واخرى، وهنا تكون القراءة 

لذات العمل بعيداً عن منتجه، بوصف)العمل( كيان مستقل عن صانعه وان القارئ 

يتلمس معانيه لما يملكه من خزين معرفي وبالتاي يؤدي الى تعميق الصلة ما بينه وبين 

اعده بذلك ما يملكه العمل من انفتاح خارج نطاق الانغلاق الدلالي، وما العمل، يس

يمتلكه هو)القارئ( من فكر متجدد بعيد عن الاعتكاف والتقوقع الفكري ومسايراً لما 

تطور ثقافي لكون الثقافة محور الوعي المعرفي الذي يسمح بالانفتاح ينتاب الواقع من 

لغة ثقافية كلما مكنه ذلك من قراءة العمل قراءات والتعدد، فكلما كان القارئ متسلح ب

والتي يمكن التعويل عليها هي قراءة خاطئة،  متعددة لان))القراءة الوحيدة لنص ما

حيث ان الوجود الوحيد للنص انما يعطى بوساطة سلسلة من الاستجابات التي 

   .(32، ص2009)ايكو، امبرتو، يثيرها((

 _الانفتاح وتخطي الحواجز

 د هو ثورة تنشد عصراً جديداً،ان معارضة الثقافات التقليدية والتحرر من القيو     

للتفاهم والتعايش، اذ تعمل فلسفات ما بعد من الانفتاح وسيلة  المعاصرة قد اتخذتو

 وتنويره بفلسفات الهامش الحداثة على تحرير النحات من قهر السلطة وفلسفة المركز

دية الاجناس الفنية كتداخل النحت مع العمارة او الرسم، واليومي والشعبي ولا محدو

فضلًا عن تمتع الاعمال النحتية بالغموض والايهامية التي جعلت من النص متعدد 

نافذ في المجتمع اهتم  ولكون النحت نشاط ثقافي، الدلالات، يحتمل قراءات مختلفة

النحاتون بالتقنيات الحديثة الفاعلة بتطوره ليبدو ان الفن والتقنية يسيران بشكل طردي 

مساهمة التقنية بتحرر الفن لتطرح طرق جديدة في الانتاج النحتي معتمد على يوضح 

واللامألوف والذي يكون مدعاة للتأويل نتيجة لقيام النحاتين بتجميع  ثيمة المختلف

ادت الاشياء المشتتة لخرق الرؤية التقليدية واعادة تشكيلها وفق رؤية معاصرة 

لانحدار العمل نحو طريق الغرابة ليكون مفتوح المعنى وتكون المتعة المتولدة لدى 

ن تقدم هروباً من الواقع التقليدي، الغرائبية تطمح الى افـ)) المتلقي هي تفسيره للعمل

تراوحان بين تحقيق الرغبة والاثارة والترفيه الخالص غير ان غاية واثر الهروب ت

للابتعاد عن المفاهيم التقليدية وبذلك تهيء موقعاً ممتازاً ممكن ان تتحقق فيه امكانيات 

، وهذا ما ادى بالتالي الى تشظي المعنى وتعدد (2، ص1980)تي، ي، ابتر،جديدة((
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وكان ، نتاج كماً من التأويلاتالقراءات للعمل الواحد، بمعنى منح الحرية للمتلقي لإ

   .اول من تخطى حواجز المركز بإعلانه ثورة ضد القيم المتعارفة بدوشام

 _المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري

 .يتحدد انفتاح العمل النحتي المعاصر، بتحرره وتعدديته القرائية_1

الاختلاف والتعدد _ عندما تموت المراكز وطرق التفكير الآيديولوجي، ينفتح 2

 .القرائي

همش( يحيا الفعل الفني نحو الانفتاح في العمل مفي تنوع الخامات وتوظيف)ال_ 3

 النحتي المعاصر.

لا ينفتح التعدد القرائي في العمل النحتي المعاصر، إلّا بفعل ودور الاختلاف في  _4

  .قراءة المتلقي

 الفصل الثالث: اجراءات البحث 

أشتمل مجتمع البحث على مجموعة من الأعمال الفنية المرتبطة : مجتمع البحث -

( عملا نحتياً، اطلعت عليها الباحثة وعلى نحو واسع 30بحدود البحث والبالغة )

من شبكات الأنترنت وتم اختيار عينة البحث الممثلة للمجتمع وبما يتوافق مع 

 هدف البحث.

( أعمال نحتية، وفقاً 5لغة ): تم انتقاء عينة البحث قصدياً والباعينة البحث -

 للمبررات الأتية:

 _ ممثلة للمجتمع ومحققة للهدف المطلوب وحاملة لمفهوم الانفتاح.1 -

 _ تنوعها من حيث الخامات المستخدمة واسلوب التنفيذ بما يسمح للتعدد القرائي.2 -

: أعتمدت الباحثة المنهج الوصفي عن طريق وصف الاعمال ومن ثم منهج البحث -

حتواها وبما يتلائم مع هدف البحث للتوصل الى نتائج تتوافق مع موضوع تحليل م

 البحث.

: اعتمدت الباحثة أداة الملاحظة مع مؤشرات الاطار النظري في تحليل أداة البحث -

 البحث.  ةعين

  البحث وصف وتحليل نماذج عينة _
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 (                                                       1انموذج)

                                                     اسم العمل: الجرو

 زاسم النحات: جيف كون

 مادة العمل: مواد مختلفة

 قدم 40القياس: 

 1991: سنة الانجاز

 pinterestالمصدر: 

 تحليل العمل

يصور العمل حيوان)صغير الكلب( في      

الجلوس وسط ساحة عامة وقد استخدم وضع 

كميات هائلة من الازهار الملونة  النحات

يتناسب حجمه مع الابنية المحيطة لخلق  لتغطية العمل، نفذ العمل وسط فضاء واسع

 نوع من التوازن ما بين العمل والفضاء.

ياء اليومية والمهمشة وسط التداول يوضح العمل دلالات الحضور للأش     

الاستهلاكي من قبل المتلقي في كيفية التعامل مع المحيط كمجال مفتوح لعرض العمل 

النحتي، اذ قام النحات باستخدام اشياء مهمشة بانتقائها من عالمها الوظيفي كأزهار 

له ودفعه بيئية الى عالم الفن كعنصر مكمل لبناء العمل لاستفزاز رؤية المتلقي وخيا

بذلك على ما يمتلك من خلفية ثقافية للإبحار في مضمون العمل بمركب التأويل معتمداً 

    وما مخزون في ذاكرته من اشياء لها ارتباطات بالبيئة المحيطة به. 

لأيقونة صالات  غدا كسراًل عن طريق استخدام مفردات بيئية ان انفتاح بنية العم     

العرض الداخلية المغلقة بوصف البيئة واجهة عرض مفتوحة للمارة من مختلف 

الطبقات الثقافية ويؤدي بالتالي الى استهلاكية العمل وقراءته في كل مرة يُشاهَد فيها، 

فضلًا عن ايجاد رابط ما بين وظيفة الشيء الاصلية والوظيفة الجديدة المغايرة كونه 

، وهنا تظهر براعة نحتي غير مألوف منجز من مواد بيئية مألوفة تحول الى عمل

النحات في استغلال الوظيفة الاصلية لخدمة الوظيفة الجديدة المغايرة وانتقاء اماكن 

مرتادة يومياً من قبل المارة كالساحات العامة مما يسمح بإمكانية التواصل المباشر مع 

      العمل.  

جانب، ومن جانب آخر لعنصر التضخيم ليناسب الفضاء من ان استخدام النحات      

لشد انتباه المتلقي وسحبه الى منطقة الصدمة والدهشة بحضور العمل الصادم المثير 

ومكان عرضه وتضخيم مفردات بناءه ليقدمها كمثير للمغايرة في آليات اخراجه 

ن العمل يعطي المتلقي حرية ايراد قراءات متعددة لمعنى ومضموجمالي صادم 
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النحتي، فضلًا عن كسر النحات لصالات العرض التقليدية والانتقال الى اماكن لها 

للعمل فتح المتاح في منظومة التركيب البنائي سمة الارتياد اليومي عكست التطور 

بذلك  فأوجدغير مألوفة تعطي جمالية للمكان  بأعمالمنفذ رؤية لخامات مألوفة للمتلقي 

يرة تفتح امام المتلقي آفاق واسعة لقراءة العمل قراءات متعددة عن انعطافه مغا النحات

 طريق فتح قائمة من الاسئلة امام المتلقي لكيفية نقل الاهتمام بالأشياء المهمشة

هو لتوعية لجمالي وما مقصد النحات من ذلك؟ أوالمتداولة وكيفية قراءة حضورها ا

فيهية وجمالية وفنية)معرض دائم المتلقي في استغلال الاماكن العامة كأماكن تر

للجميع( مما يعزز ارتباط الانسان في البيئة والمحافظة عليها من رمي القمامة، ام هو 

نداء من النحات للرفق بالحيوان)كونه حيوان صديق ومرافق للإنسان فضلًا عن 

مخبؤه في ذهن المتلقي  هي قراءات وظيفته لحراسة المكان(، كل هذه الاسئلة وغيرها

   ويبحث عن اجابات لها وكل اجابة تتيح امكانية ولادة اجابة اخرى غيرها.

 (2)انموذج

 اسم العمل: الريشة الناعمة. 

                                             : كليز اولدنبيرغالنحاتاسم 

 معاصباغ قماش، خشب، مادة العمل: 

  البلاستيك

 القياس:؟

 1994:  الانجاز سنة

 pinterestالمصدر:

 تحليل العمل

م )كرة الريشة(، يتكون العمل من مجس     

ذات لون ابيض  الذي تكون من مجموعة ريش

لي، استند لونت بلون برتقا بقاعدة اسطوانية مقوسة من جزئها الاسفل مثبته من الاسفل

 .على الارض الخضراء كقاعدة له وبصورة مائلة العمل بأكمله

ي هذا العمل مجسم كبير لأحدى الالعاب المستخدمة في الحياة ف جسد النحات     

اليومية بتغريبها عن وظيفتها الاستعمالية وكسر جمود نظامها المألوف الى اللامألوف 

ومن محدودية القراءة الى اللامحدودية بفعل تجسيد نسق نحتي جديد يحمل الصفة 

حرك يغير القراءة الواحدة الى قراءات الابداعية بتحويل بناءه التقليدي الى بناء فعّال مت

متعددة عن طريق تحويل الوظيفة الاستعمالية للريشة الى رؤية مغايرة للمألوف، 

بمعنى ان النحات يريد ايصال رسالة للمتلقي يخبره بها ان الريشة ليست لعبة تمارس 

المستوى من قبل المجتمع فقط باعتبار ان الاعمال النحتية تحمل طابع ابداعي يتجاوز 
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التقليدي في فهم المعنى الى عملية تأويلية بصورة تتجاوز الانغلاق الى انفتاح القراءة 

     المتعددة واللانهائية.

قائمة على مجسم الريشة بفعل تنفيذه بأسلوب واقعي الا انه يحمل  فكرة العملان     

دلالة تتيح انفتاحه على قراءات عدة ضمن مدركات جمالية تعطي العمل قيمة ابداعية 

 على مستوى الشكل)الخامة(يد منجز بصري يحمل مضامين جمالية نتيجة لتجس

)الغير  ها من مواد النحتالخشب والبلاستيك والقماش وغيرالمستخدمة لتنفيذ العمل ك

، والمضمون القابع في البنى العميقة التي تحمل معنى لا نهائي وغير مألوفة سابقاً(

ويعطي مساحة قرائية في دائرة تأويلية  محدد في منجز تشكيلي حامل لسمات الانفتاح

 .غير منتهية

حتي مغاير يمثل العمل تجربة حاملة للدلالات والمعاني التي وُظفت في بناء ن     

للمتداول، فضلًا عن توظيف خامات مغايرة للخامات النحتية لتفكيك الاسلوب التقليدي 

ونسج حوار مغاير يساهم في دهشة المتلقي ويدفعه لطرق باب القراءات المفتوحة 

والمتعددة بفعل التحول من الوظيفة الاستعمالية للريشة الى الوظيفة الفنية لقرائتها على 

سعة في بحر التأويل والقراءة ل النحتي بصورة تتيح للمتلقي مساحة وامستوى التشكي

شفرات العمل لخلق حوار تشكيلي ما بين العمل والمتلقي، بمعنى فتح مساراً وفك 

     قرائياً متعدداً بينهما.

شكل العمل معايير جمالية تكمن قيمتها الابداعية في مساحة الجمال على وفق      

ة التي تضرب صفة الابداع فيها عن طريق نظام تشكيلي يفتح المدركات الجمالي

صبح العمل اشارة لما فات من استهلاك الوقت في اللعب لييعكس لنا على نحو  القراءة

 الوقت.

حسب ما تجسد من تغاير  متعددة لعمل اعطى امكانية لقراءته بأوجهان انفتاح ا     

نشأ من اختلاف التوظيف واسلوب الاخراج، فضلًا عن المقاصد التي استفزها النحات 

)لعبة الريشة( في فضاء مفتوح ـبمخيلة المتلقي، اذ اسس لغة بصرية باعتماده انموذج ل

يستقطب دلالات متنوعة ويشكل انفتاح جديد تتضاعف اهميته بتفاعل المتلقي عِبر 

 تجلت لعب النحات، فضلًا عن ان منطقة فتح تعدد قرائيي دلالات لا تنتهي تَدخوله ف

من منطقتها الطبيعية كلعبة الى منطقة الفن لتأسيس حوار جدلي  في نقله)لعبة الريشة(

 مع مساحات العرض المفتوحة من جانب، ومع الخامات الجديدة من جانب آخر.
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 (3انموذج)

 اسم العمل: عبور الشارع

 اسم النحات: جورج سيجال

 مادة العمل: جبس ابيض

 القياس:؟

 1995سنة الانجاز: 

 pinterest :المصدر

  تحليل العمل

يجسد العمل اربعة من الاشخاص من الجبس      

في الشارع وكأنهم يتأهبون لعبور يقفون الابيض 

لواقع من ، نفذ العمل بصورة مطابقة لار والمارة من كل جانب، تحيط به الاشجالشارع

ناحية الموضوع والتقنية وحتى الحركة التي اكسبت العمل صفة الواقعية، يقف العمل 

   .في الشارع وقد شكلت ارضيته قاعدة للعمل

اتجه اغلب نحاتي المعاصرة باتجاه البحث عن الجديد والمختلف في تجسيد      

الابتعاد عن كل ما هو  مفرداتهم النحتية وفق معطيات دلالية تعكس امكانية الانفتاح في

مألوف وتقليدي منطلقاً من منطلقات فكرية تتجاوز القواعد المتعارفة لخلق قواعد 

جديدة تظهر انفتاحات جديدة على مستوى الوعي البصري للنحات، بمعنى يحقق العمل 

 النحتي انتقاله في وعي النحات لتجاوز القيم الشكلية العامة. 

البصري هذا على اربعة شخصيات مشابهه للهيئة  اعتمد النحات في خطابه     

البشرية لشد انتباه المتلقي، اذ اتخذ العمل آلية مخالفة للمألوف لشدة المشابهة ما بين 

لإدامة  المنحوتة والشكل الآدمي، وهنا احال النحات آلية تفسير العمل لمنطقة المتلقي

وحركتها ليصبح الاستهلاك التفاعل مع العمل وكأنه هيئات بشرية حقيقية بوقفتها 

البصري عن طريق التواصل المباشر واليومي مع الشخصيات المنحوته ومشاهدتها 

الغرابة من كل الزوايا لتفتح عالم متعدد التأويلات في ذهن المتلقي لما يمتلكه من سمة 

التي بدورها اصبحت ضاغطاً يحفز ذكاء النحات لكسر المألوف وانجاز اعمال نحتية 

  يمة خاصة به. تشكل ث

شكل وعي النحات في استغلال مواضيع الحياة الاجتماعية مطلباً لدى نحاتي      

المعاصرة لكسر حدود الآليات السابقة واخراج نموذج نحتي حاملًا لمفاهيم دلالية 

صادمة لذائقة المتلقي، ولتشكل مفردات العمل المفتوح حواراً مع الفضاء وفق 

فتحت حوار جدلي في ذهنية المتلقي  اسقاطات جمالية عن طريق انتشال مفردة واقعية

للتساؤل عن غاية النحات في تجسيد العمل لتتوالد في ذهنه عدة تأويلات منها الاشارة 
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لقي، او هي دعوة ملفتة للمت جديدة الى المكان المخصص لعبور الشارع بصورة

ءة العمل لتداخل الحياة الاجتماعية مع الفن، او، او...الخ، وهكذا تتوالد التأويلات لقرا

 لدى المارة من المتلقين او عند المتلقي الواحد عند مشاهدته في كل مرة.  

فانفتاح افاق التلقي نتيجة للحضور الواقعي بهذه الصياغة التغريبية بات مثيراً      

لجذب المتلقي وفتح آفاق التأويل امامه لاستنباط قراءات متعددة نتيجة لانفتاح العمل 

 دلالاته ومخرجات اظهاره.بفكرته وموضوعة و

 (4انموذج)

 اسم العمل: ضربة فرشاة

 : روي لختنشتايناسم النحات

 مادة العمل: المنيوم مصبوغ

 قدم 6×21×32القياس:

  1996سنة الانجاز:

 pinterest :المصدر

  تحليل العمل

يظهر العمل بشكل هندسي غير منتظم على هيئة ضربة فرشاة الرسم، لون باللون      

 ، نفذ العمل على ارضية مرتفعة عن ارضية الساحة المعروض بها.الابيض والاسود

اعتمد النحات نموذج بسيط في خطابه النحتي، تعامل به عِبر الفضاء الخارجي      

 ،عن طريق تفعيل جمالية الاشكال الهندسية الغير منتظمة وجمالية حضورها الفني

نمط جمالي جديد ينفتح من عدة اتجاهات  باعتماده اللون الابيض والاسود لتفعيل

المتعارفة لاستفزاز لإيجاد تفاعل بصري بين العمل والمتلقي وكسر نمطية الرؤية 

وعي المتلقي ومداركه ولتحقيق افق جديد من التواصل مع المكان عن طريق تحويله 

الى ساحة عرض، فتجسيد العمل بهذه الكيفية وعرضه في ساحة عامة مفتوحة ساعد 

لى قراءته من اوجه متعددة بما يفتحه من مجال استهلاك بصري في الفضاء المفتوح ع

 بوصفه ساحة للتلقي. 

ن نظام العمل المفتوح يتيح للمتلقي التعايش معه بصورة ملفته لاهتمامه، فضلًا وإ     

عن انشاء حوار مستمر بينهما لانفتاح زمن المشاهدة والتأمل لتضمين العمل بعداً 

لقراءته حسب  ،من جانب، ولكونه موجه للوعي الجمعي لاستفزاز ثقافة العامة رمزياً

في تعزيز العمل بالخطوط المحددة للشكل خلفيتهم الثقافية، فضلًا عن اسلوب النحات 

والمحققة لأبعاده بالمزاوجة ما بين الشكل الغير منتظم والخطوط المحددة له والتي 

يه وتوارد لاستفزاز وعيه واثارة منطقة التلقي لدوفرت حيزاً مفتوحاً للمتلقي 

    التساؤلات حول دلالة العمل بحسب ثقافته ووعيه وتداعيات الذاكرة لديه.
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بحث النحات المعاصر عن مغايرات شكلية ومضمونيه لمنجزاته النحتية ليأخذ      

ع الخامات مجالًا مفتوحاً باتجاه تنامي مفهوم الصدمة وانفتاحه على افق التعامل م

جمالية بشكل صادم ن عن غاية المختلفة لتحفيز المتلقي على تتبع دلالة المنجز ليعل

بعيدة عن ساحة التشكيل  ل مع خامة العمل)الالمنيوم( كخامةللمتلقي المعتاد على التعام

 البصري.

اصبحت الدلالة فاعلة في عروض المعاصرة عِبر نماذج شكلية تقف الرموز في       

ا بوصفها تحمل طابع تجريدي يحتمل قابلية تفجير المعنى، اذ صيغت بأسلوب مقدمته

يتيح التعدد القرائي لمقصد النحات الرامي الى الدمج ما بين الرسم يكتنز مكنوناً دلالياً 

والنحت، او دعوة لاستمرارية الفن وتوظيف مفرداته في الساحات العامة لإضفاء 

  ي لمعنى الفن.شيء من جمالياته اليها كبديل بصر

 (5)نموذجا

 اسم العمل: عجلات هوائية

 : روبرت روشنبرغاسم النحات

 العمل: مواد جاهزة مادة

 القياس:؟

 1998سنة الانجاز: 

 pinterest :المصدر

 تحليل العمل

يتكون العمل من دراجتين هوائيتين      

، لونت الدراجتان متجاورتين وبشكل متقابل

فل بشكل منفرد كل واحدة ، ثبتتا من الاسوالاصفر والازرقزاهية هي الاحمر بألوان 

  )عمود( حديدي داخل الماء الذي مثل قاعدة اخرى للعمل.على ساند

 داًبعيالمواد الجاهزة كخامة دخيلة على  الاعتمادب، معاصرالعمل بأسلوب نفذ 

نتيجة لانفتاح الفن وطبقاً لما تتطلبه مرحلة المعاصرة عن الخامات التقليدية السابقة 

الى وظائف اخرى للتواصل مع المتلقي وهذا اتاحت له الانتقال  متعددة مجالاتعلى 

فباستخدامه للعجلة الجاهزة ، واقعهالى البحث عن مفردات مستمدة من  نحاتالدفع  ما

ليلائم وجعلها من ضمن بنية العمل  وظيفتها مع الاحتفاظ بشكلها الاصلير وتغيي

نفتاح القراءات الجمالية والتأويلية، فالإبداع التشكيلي هنا لاضمان  حلةمتطلبات المر

يكمن في تحويل المفردة المتداولة)الدراجة( من نظامها المألوف والتقليدي الى نظام 

برؤيته المتشكلة بنسق مخالف للمألوف جديد يُقرأ كنص بصري يثير دهشة المتلقي 

حسب ما  المتلقي لقراءة العمل بصور متعددةالذي ادى بدوره الى تفعيل وتنشيط ذهن 

http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Rauschenberg3.JPG
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على اهمية العجلة الهوائية في الحياة اليومية  كتأويل يدل مضمر في خزينه المعرفي

السريع  الشيء في انتاج السرعةاو  سرعة الحياة يلة نقل او كرمز للسرعة بمعنىكوس

 والزائل.

دور فاعل في احالة العمل الى قراءات متعددة  (الدراجة)كان لتوظيف مفردة 

عن طريق الجمع ما بين المفردة الشعبية والخامة الجاهزة بأسلوب اضفى على العمل 

قيمة فنية من جانب، وولد لدى المتلقي رد فعل من جانب آخر لما يمثله العمل النحتي 

ين من المعاني من رسالة يتوجب عليه البحث عن دلالاتها وفك شفرتها المحملة بخز

 .من دائرة المألوف الى اللامألوف ائرة التعدد القرائي بخروج العملالتي تفتح د

ان وعي النحات متعالق مع استخدام اشياء جاهزة كالعجلات الهوائية لتكوين      

للتعامل مع النحت لإثارة تداعيات ذهنية مصاحبة لظهور العجلات بشكل  مفهوم جديد

صلية، ان تحولات بنية العمل مصاحب لتحولات المعنى المولد مغاير لوظيفتها الا

للتأويل وتعدد قراءة النص من قبل المتلقي ناتجة عن حرية في تشكيل الفكرة ومتعة 

   تأويلها.  

 الفصل الرابع: النتائج والاستنتاجات

 من اهم النتائج التي توصلت لها الباحثة هي:

طريقة العرض كبناء تصميمي للعمل النحتي المعاصر ساهمت في القراءة   .1

 كما في جميع نماذج العينة.المتجاوزة للعرض التقليدي 

كما لتنوع استخدام الخامات دور مثيراً في جدل الفعل القرائي وانفتاحه لدى المتلقي  .2

 (.5، 4، 2، 1في النماذج)

لبيئي في استخدام استعارات في العمل النحتي ظهر التعدد القرائي بفعل الضاغط ا .3

 .(1المعاصر كبيئة في التكوين الاستهلاكي كما في انموذج)

اسهم الدور الاجتماعي للانسان كمفردة فاعلة في بناء العمل النحتي المعاصر في  .4

  (.3قرائته المفتوحة لدى المجتمع كما في انموذج)

والمهمش للعمل النحتي المعاصر، واسطة كسر . اعتمد النحات في توظيف الجاهز 5

 (.5المألوف وتحقيق فعل التساؤل وتعدديته القرائية كما في انموذج)

  الاستنتاجات

تحددت القيمة العليا في السياق الابداعي في النحت المعاصر عن طريق تحولات  .1

 الشكل والاسلوب التي اسهمت في تعدديته القرائية.

. كان لدور) الاختلاف( في تحطيم المراكز في بنية العمل النحتي المعاصر الاساس 2

 في الانفتاح والتعدد القرائي. 
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 المصادر والمراجع

 _المعاجم والقواميس

  ،____دار المشرق، ش.م,ل، بيروت، 43، طالمنجد في اللغة والاعلام ،

2008. 

  ،مكتبة المرتضوي، ايران، ، 2، جالمعجم الوسيطابراهيم مصطفى وآخرون

 هـ.1927

  ،دار المعارف، 2، ط2، جالمعجم الوسيطعبد الحليم منتصر وآخرون ،

 .1980القاهرة، مصر، 

 _الكتب

  ،قافي ، المركز الث8، طاشكاليات القراءة وآليات التأويلابو زيد، نصر حامد

 .2008العربي، بيروت، لبنان، 

  ،تر: ناصر الحلواني، موكز 1ط ،التأويل والتأويل المفرطايكو، امبرتو ،

 .2009النماء الحضاري، سوريا، 

 ،____ دار الحوار للنشر 2، ت: عبدالرحمن بو علي، طالاثر المفتوح ،

 .2001والتوزيع، اللاذقية، سورية، 

  ،ت: جورج 2، ط4، القرن السابع عشر،جتاريخ الفلسفةبريهة، اميل ،

 .1993طرابيشي، دار الطليعة للطباعة والنشر، 

  ،تر: صبار سعدون الصبار، ادب الفنتازيا مدخل الى الواقعتي، ي. ابتر ،

 .1980دار المأمون للترجمة والنشر، بغداد، 

  ،دار 1، طالانفتاح العقلي في التربية الاسلاميةالجعفري، يحيى بن حسن ،

 .2009الاندلس الخضراء، جدة، 

  ،فنون تشكيل ما بعد  الابستمولوجيا المعاصرة وبنائيةجنان محمد احمد

، مكتبة الفنون والآداب للطباعة والنشر والتوزيع ، العراق، 1، طالحداثة

 . 2014البصرة، 

  ،هرطقات عن الديمقراطية والعلمانية والحداثة والممانعة جورج طرابيشي

 .2006، رابطة العقلانيين العرب، دار الساقي، بيروت، لبنان، 1،طالعربية

  ،المركز 1، طالانفتاح في الفن العربي المعاصرتجربة الزاهي، فريد ،

 .2008العربي للفنون، الشارقة، 

  ،مجلة القلم، ع: الانفتاح الفكري حقيقته وضوابطهالسلمي، عبد الرحيم ،

 .2005، الرياض، 142
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  ،دار التنوير للطباعة والنشر والتوزيع، فلسفة العلمصلاح قلنسوة ،

 .2008بيروت،

  ،رؤية للنشر 1، طالفهم_ مدخل الى الهرمنيوطيقافهم عادل مصطفى ،

 .2007والتوزيع، القاهرة، 

  ،الدار العربية من فلسفات التأويل الى نظريات القراءةعبد الكريم شرفي ،

 .2007للعلوم، ناشرون، بيروت،

  ،اطروحة تأويل اللامألوف في النحت العربي المعاصرمحسن علي حسين ،

لفنون الجميلة، جامعة البصرة، فنون تشكيلية، دكتوراه غير منشورة، كلية ا

 .2020نحت، 

  ،ت: سهيل القش، الفلسفة في العصر المأساوي الاغريقينيتشه، فردريك ،

 .1981المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، 

  ،تر: محمد شيا، المنظمة العربية 1،ط حالة ما بعد الحداثةهارفي، ديفيد ،

 .2005وت، للترجمة، بير

  ،تر: رشيد بنحدو، المجلس الاعلى 1، طجمالية التلقيياوس، هانس روبرت ،

 .2004 للثقافة، القاهرة، 
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 النزعة الرمزية في رسوم الفنانات العراقيات

Symbolism in the drawings of Iraqi artists 

                                                 عذراء حسن كَيطان

 Athraa Hassan Kaitan 

           كلية الفنون الجميلة  جامعة بابل /

University of Babylon / College of Fine Arts 

                        / ماجستيرقسم الفنون التشكيلية 

Department of Fine Arts / Master 

94athraa1994@gmail.com 

 الفنانات العراقيات   –الرسوم الرمزية  –الرمزية  –الكلمات المفتاحية : النزعة 

 ملخص البحث:

يعد الفن ظاهرة ملفتة للنظر، حيث مارس الإنسان مفهومه الفني من خلال           

النزعة , فظهرت دراسة الاعمال الفنية وما ينطوي فيها من دلالات رمزية وجمالية 

الرمزية في رسوم الفنانات العراقيات في كثير من الاعمال الفنية التي جسدت فيها 

تها الفنية على وفق النزعة الرمزية  اذ كان من الفنانة العراقية  معطيات خبرا

الضروري دراسة هذا الموضوع بصوره عامة ودراسته  في الرسم العراقي المعاصر 

بصورة خاصة في رسوم الفنانات العراقيات  وبما تحمله الرسوم الفنية من نزعة 

اصر ينبغي رمزية لما يشكل من ظاهرة توثيقية للهوية والاصالة في الرسم العراقي الع

 -دراستها فكان العنوان الموسوم . )النزعة الرمزية في رسوم الفنانات العراقيات 

(  وقد تم تقسيم البحث على أربعة فصول تضمن الفصل الأول 2020- 2000)

التعريف بمشكلة البحث وتطرق الى اهمية البحث والحاجة اليه ، وكان هدف البحث : 

وم الفنانات العراقيات ( أما حدود البحث فأنها الى تعرف )النزعة الرمزية في رس

تجلت في :  الحدود الموضوعية : الاعمال الفنية التشكيلية المرسومة والمنفذة بمواد 

( م.: الحدود المكانية : العراق .  أما 2002 – 2000مختلفة.: الحدود الزمانية : )

 اً واصطلاحاً. الرمز لغويالنزعة , وتحديد المصطلحات فقد تناولت الباحثة 

mailto:94athraa1994@gmail.com
mailto:94athraa1994@gmail.com
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أما الفصل الثاني :  فقد اشتمل على الإطار النظري في مبحثين :  المبحث الاول  :      

والمبحث الثاني: الدلالات الرمزية في رسوم الفنانات  الرمز في الفكر الفلسفي،

التشكيليات العراقيات ، وتضمن هذا الفصل عرضا لمؤشرات الاطار النظري 

   والدراسات السابقة. 

أما الفصل الثالث  : تضمن إجراءات البحث ، من مجتمع البحث ، وعينة البحث ، وأداة 

نماذج  لفنانات  (3) البحث ، ومنهجية البحث ،وتحليل العينة  كما تضمن تحليلا

 اختلفت المدة الزمنية بين اعمالهن الفنية 

بحث ، وجملة من أما في الفصل الرابع فقد اشتمل على نتائج واستنتاجات ال        

 النتائج التي توصلت إليها الباحثة ومنها : 

عكست المواضيع الرمزية للفن العرافي القديم  قضايا ومشاكل العصر برؤية معبرة  -1

 بعيدة عن الجانب الوصفي .

اختلفت تمظهرات  ودلالات الأبعاد الرمزية في الفن العراقي المعاصر باختلاف  -2

 ا تأثيرات نفسية وفلسفية .التأثيرات المتعددة منه

اعتبار الرمز الوسيلة القادرة على التعبير عما لا يمكن التعبير عنه بوسائل أخرى .  -3

ثم تناول البحث كشفاً بمصادر البحث وملحق البحث وملخص البحث  باللغة 

  الانكليزية.

Keywords: tendency - symbolism - symbolic drawings - 

Iraqi female artists 

Research Summary 

     Art is an eye-catching phenomenon ،as man practiced his 

artistic concept through the study of artworks and the 

symbolic and aesthetic connotations in them of the throwing 

tendency in the drawings of Iraqi artists ،which appeared in 

many works of art in which the Iraqi artist embodied the data 

of her artistic experience according to the symbolic 

tendency. It was necessary to study this topic in general 

terms and study it in contemporary Iraqi painting in 
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particular in the drawings of Iraqi artists and the symbolic 

tendency that the artistic drawings carry in what constitutes 

a documentary phenomenon of identity and originality in 

contemporary Iraqi painting. (Symbolic tendency in the 

drawings of Iraqi women artists - (2000-2020)) The research 

was divided into four chapters. The first chapter included the 

definition of the research problem and touched on the 

importance of research and the need for it. The research ،it 

was revealed: The objective boundaries: the plastic 

artworks drawn and executed with different materials .: 

Temporal boundaries: (2000 - 2002) AD .: Spatial 

boundaries: Iraq. As for defining terms ،the researcher dealt 

with the symbol both linguistically and idiomatically. 

     As for the second chapter: it included the theoretical 

framework in two topics: the first topic: the symbol in the 

philosophical thought - the symbolic trend in ancient Iraqi 

art ،and the second topic: the symbolic connotations in the 

drawings of Iraqi plastic artists ،and this chapter included a 

presentation of the theoretical framework indicators and 

previous studies. 

As for the third chapter: it includes the research procedures ،

from the research community ،the research sample ،the 

research tool ،the research methodology ،and the sample 

analysis. It also includes an analysis of five models of artists 

whose time period varied between their artistic works 
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 الفصل الأول : الاطار المنهجي

 اولًا :  مشكلة البحث.

الى تمثيل الفكرة والمعنى بشكل رمزي وكان سببه التعامل العلمي في الفنان لجأ        

القوى الغيبية المتحكمة بالوجود من بذلك والتعبير الفني مخاطب  العامة تهتأمين حاج

من هنا كان الرمز مثلا على جدران وتعبير الإنساني الومن ناحية الفنان ناحية 

تجسمي بهدف السيطرة على الحيوانات المراد  عدة اشكل متنوعة منها الكهوف يتخذ

, ومنها الكهوف وبعض الطقوس المعينة مستعيناً باصابع اليد على  جدران  صيدها

كما  كونه لم يملك الوعي الكامل في تلك المرحلة , عما يدور في فكرهيعبر به رمزي 

كان السلوك , و أخذ الفن الرافديني أهمية في دراسة الفن العراقي القديم برموز القوة

لات للفنون الرافدينية ،لأغراض تعبدية في التعبير الفطري في استخدام الاشكال ومدلو

تثير الحركة التشكيلية المعاصرة في من هنا   ,، والسيادة الغيبية عن القوى العظمية

العراق أسئلة متعددة تخص استخدام النزعة الرمزية بصيغ ودلالات رائعة تبث الحياة 

لمراحل التي مربها، ل بالاضافةبرسائل خطية ولونية لكل متلقي يتذوق الجمال ، 

لها الاثر العميق في نفس المتذوق منذ بداية التي كان وبالخصوص في الرسم العراقي 

استطاع ان يلفت بتنوع تقنياته سنوات الأخيرة، فالإبداع التشكيلي الهذا القرن وحتى 

في  تعد هوية رافدينية تعبر عن الاصالة ويؤشركما النظر من خلال هذه الرسوم 

وتقاليده خاصة ,الامر الذي دفع عددا من المهتمين بالثقافة الى  عدة لمساراته  رمزيتها

وافكار ودراسات تبحث في نشوء الاتجاهات الرمزية  تفسيراتو نشر تحليلات

والاساليب  والدلالات الفنية وتطورها والحركة التشكيلية في العراق،  ونلاحظ ,

الباحثة  الى   دفعمما ات العراقيات ، النزعة الرمزية  في رسومات نخبة من الفنان

تبني الوصول الى حلها ممـا تطلب التصـدي لها , وهذه المشكلة المعرفية دراسة 

بنظرة منهجية حيث  شكل ذلك تأثيرا واضحا لمشكلة البحث التي تجسدت بالتساؤل 

 الاتي : كيف وظفت النزعة الرمزية في رسوم الفنانات العراقيات ؟

 والحاجة إليه: أهمية البحث •

 تكمن اهمية البحث الحالي بالاتي : 

تعرف هذا البحث على النزعة الرمزية في رسوم الفنانات العراقيات، وبيان اهمية   -1

 عنصر الرمز بوصفة احد اهم اجزاء التكوين الفني في الرسم العراقي المعاصر.

 بهذا الموضوع.يفيد طلبة الفن وخاصة طلبة الفنون التشكيلية المهتمين  -2
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 هدف البحث:  •

 يهدف البحث الحالي الى تعرف )النزعة الرمزية في رسوم الفنانات العراقيات ( 

 حدود البحث: •

اولا : الحدود الموضوعية : الأعمال الفنية الخاصة بالنزعة الرمزية للفنانات العراقيات 

 المنفذة بمواد مختلفة. 

 ( ميلادية.2020 – 2000ثانيا : الحدود الزمانية   من )

 ثالثا :الحدود المكانية :العراق.

 تحديد المصطلحات: •

 -: النزعة -1

وايضا تعرف  بانها طريقة في  ,’ميْلٌ، واتِّجاهٌ فِطريّ أو نفسيّ إلى شيء ما لغويا: 

 (213,ص1987النطق أو التعبير خاصّة بجهة مُعيَّنة  )المعجم الجامع, 

نيّ الناشئ عن حياة محدودة النِّطاق ذات أسوار لا وعرفت بانها ضيق الأفق الذِّه 

 (214,ص1984تتعرَّض للفاعليّة الثقافيّة والعقليّة الإنسانيّة )معجم الغني ,

تمثل النزعة الإنسانية مذهباً فلسفياً أدبياً لا دينياً تغلب عليه النظرة المادية،  -:اصطلاحا 

الإنسانية جذور وأسلاف ، تطورت وازدهرت النزعة الإنسانية في أوروبا، وللنزعة 

هذه النزعة حتى نضجت واكتملت في عصر النهضة الأوروبية، وكان تركيزها على 

الإنسان وتحريره من قيود العصور الوسطى، وسيطرة الكنيسة، وتبقى النزعة 

 (.2013الإنسانية تعبيراً عن رأي شخصي أصله الإنسان )نبيل الحفار ,

ل  ورغبة في التسامي وتغليب الروحي والنفسي على النزعة هي مي  -اجرائيا :

البيولوجي، والسعي إلى إعلاء الفكر الإنساني وهي طريقة تدعو للفكر الحر ضمن 

 منهجية مغايرة لما هو مالوف ومتعارف علية. 

 -(   : Symbolالرمز ) -2

و أوما . ا عرف الرمز في اللغة والإعلام  بأنه :ـ رمز: رمزاً اليه :أشارة -لغوياً : -

 ()دخلت عليهم فتغامزوا وترامزوا ()ترامز القوم : رمز كل منهم إلى الآخر , يقال 
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أي اشار بعضهم إلى البعض والرمز جمعها رموز وتعني  الإشارة والإيماء )المنجد 

 ( .279, ص1978في اللغة ,

()الرازي اما )الرازي( فقد عرفه بأنه )الرمز الاشارة والايماء بالشفتين والحاجب  -

 ( .256, ص1982,

وعرفه حسن محمد  الرمز بانه الجوهر الذي تنطوي عليه الأشياء والاشكال دون  -

 1974الظاهر السطحي الذي هو الاساس في التصوير الواقعي.)حسن محمد حسن , 

 ( .205,ص

 اصطلاحا : -

ينبغي  يعرفه )هربت ريد( الرمز على أنه اشارة مصطنعة معناها شيء متفق عليه لا -

 (.247,ص 1976علينا أن نعرفه إلا إذا عرفنا أنه قد أتفق عليه.)ريد هربرت ,

اليه بعد الاتفاق ، وتقبله جميع  ىيعرفه )كولونجدود( الرمز على أنه شيء يهتد  -

 (.248باعتباره يحقق مقصداً معيناً بطريقة صحيحة )كولونجود ,ص  الأطراف

 خارجي ، معطى مباشرة يخاطب حدسنا ويعرف )هيغل ( الرمز على أنه شيء  -

 ,كما هو موجود فعلًا ، لذاتهيتم قبوله بيد إن هذا الشيء لا يؤخذ و ةًمباشربصورة 

بينما التعبير وجود حسي  ,فالمعنى يرتبط بتمثل أو بموضوع  كائناً ما كان مضمونه 

المعنى  لكن العلاقة التي تقوم بين ,  هو دلالة والرمز قبل كل شيء ,أو صورة ما 

فهذا التعبير أو هذه  ,علاقة عسفية بحتة  بالاصل والتعبير عند العرض المحض هي

لذا لا يوقظ فينا  ,مثل إلا في أدنى حدود ذاته تالصورة أو هذا الشيء الحسي لا ي

على الأطلاق )هيغل بينهما   مضمون غريب منه تماماً لا جامعوبالاحرى إلا فكرة 

 (.11-10,ص1979,

 -الاجرائي : التعريف -

الرمزية في الفن هي منهج  للتعبير الفني يعتمد الخيال ويقوم على تصوير الشي  

باشكال وصور معينة تختلف عما هو موجود بالواقع وانما بشكل مقارب له او يشير 

الية وفق نمط واليات معينة ومختلفة , فيتضمن عدة دلالات ومعاني متفق عليها من 

 قبل الاغلب .
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 لثاني : الاطار النظريالفصل ا

 المبحث الأول : الرمز في الفكر الفلسفي

 والتقصي تهتم أكثر المذاهب الفلسفية المعاصرة بمناهج الرمزية في البحث        

: تعرف الرمزية بانها سوزان لانجرفان لذلك  ,للكشف عن الدلالات في أعمال الإنسان

إنسان إنما يحد بقدرته على الرمز، فهو المفتاح الجديد للفلسفة والإنسان بما هو » 

يستعمل الرموز اللغوية وغيرها ليدل على ذكرياته وآماله، ويصور فيها ما غاب عنه 

وإنما ينهض بناء المعرفة الإنسانية بإزائنا، لا  ,وما يعرض من أشياء حقيقية وخيالية

ق التي هي ، بل من حيث أنه تركيب من الحقائفقط من حيث أنه جملة معلومات حسية

أهمية الرموز في المنطق على  كما أكد كارناب «, بسبيل الرموز والقوانين لدلالاتها

عندما نقرأ مقالًا في المنطق الحديث، فإن أول ما يسترعي انتباهنا له »؛ الحديث فقال 

بارزة فيه ، والرموز شبيهة بتلك الصيغ الخاصة بالرياضيات. داله ووجود سمة 

محاكاة للرياضيات، ثم تطورت بعد ذلك تبعاً لتلك الصيغ  اساساً ةوضعت هذه الرمزيو

المنطق أكثر من غيرها)عمر, احمد والتي تتناسب مع تحقيق الأهداف 

(.وعرف مالارميه الرمزية بأنها فن إثارة موضوع ما شيئاً فشيئاً 2,ص1982مختار,

 موضوع الر عن حالة مزاجية معينة، أو هي فن اختيانهاية الامر حتى نكشف في 

بأنها فن التعبير عن الأفكار , تعرف الرمزيةف ,ما، ثم نستخرج منه مقابلًا عاطفياًلشيئاً 

 وواضحه والعواطف، ليس بوصفها مباشرة ولا بشرحها من خلال مقارنات صريحة

بالتلميح إلى ما يمكن أن تكون عليه صورة الواقع المناسب لهذه انما بصورة ملموسة، 

في ذهن القارئ من خلال استخدام من جديد طف، وذلك بإعادة خلقها الأفكار والعوا

رموز غير مشروحة ، وهناك عنصر آخر يمكن أن يوصف أحياناً بأنه )الرمزية 

كرمز لأفكار ومشاعر  فقط المتجاوزة ( والتي تستخدم فيها الصور الملموسة، ليس

يعتبر العالم الواقعي  نيوأ خاصة تعتمل داخل الشاعر، وإنما كرمز لعالم شاسع ومثالي

 ( 49ص’بالنسبة له شبيهاً غير متكافئ. )رشيد ، أمينة

ان التصور الخاص بوجود عالم مثالي يوجد فيما وراء العلم الحسي، والبحث عن    

وتجاوزه والحلم بحياة ومجتمع أفضل  المبتذلالسطحي للهرب من عالم الواقع   سبل

من الفلاسفة والمفكرين أمثال أفلاطون، ترجع إلى كثير  وتطوراً وأكثر عدلًا

إن الرمزية هي بولذلك يمكن القول  ,وأوغسطين، والفارابي، وتوماس مور، وكانط

محاولة لاختراق ما وراء الواقع وصولًا إلى عالم من الأفكار، سواء أكانت أفكاراً 

بما  ،ي الحدسي تعتمل داخل الفنان )بما في مشاعره( أو أفكار بالمعنى الأفلاطون

,أما  (6تشتمل عليه، من عالم مثالي يتوق إليه الإنسان)عمر، احمد مختار,ص
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،  عامة )هربرت ريد( فقد عرف الرمز على انه " اشارة مصطنعة معناها متفق عليه

لهذا  من قبل الاغلب , وهو معنى لا ينبغي لنا أن نعرفه إلا إذا عرفنا انه قد اتفق عليه

مز، حيث أن العلامة تجعلنا نتعامل مع ما تشير إليه أو فرق )ريد( بين العلامة والر

، لذا فان الفن لديه لغة  ونتخيله تدل عليه ، أما الرمز فانه يجعلنا نتصور موضوعه

متفردة قائمة على الرموز وبهذا المعنى يمكننا أن نقول : إن لغة الفن لغة نوعية 

ا نتصور بعض خاصة ، تقوم على الرموز ومن شان هذه اللغة أن تجعلنو

، أي أن للأعمال الفنية وظيفة  مرئية الموضوعات عن طريق وسائط غير لغوية

في وسعها التعبير عن معارف أو قيم هي فيما وخاصة في مضمارها الاجتماعي ، 

الفنان في نظر )ريد( هو الذي لا يبحث عن رمز واضح ، وان  ,وراء العالم اللغوي

جية التي تكون أكثر أمانة للحقيقة نفسها في إعادة وإنما يبحث عن مظاهر الرمز الخار

لهذا " فان الرمزية ما هي إلا فن انتخاب نماذج تتطابق  ,الخلق المخلصة لتلك الحقيقة 

 1986مع أفكار مجردة ، مثال على ذلك )الحمامة( فهي رمز للسلام)ريد ، هربرت ,

 ( وقد ميز بين نوعين من الرموز هما : 247,ص

جردة : تستخدم أشكالًا ذاتية لا علاقة لها بموضوعات تنبع من الخبرة أو .الرموز الم1

 من مظاهر الطبيعة ولكنها ترتبط بموضوعات مطلقة بكيفية كاملة تماما" .

.الرموز المحددة : " تستخدم صورا" محددة مشيدة أثناء خيالات لا عقلية مستخدمة 2

 (225هربرت ,مصدر سابق ,ص عناصر التجربة العقلية التي لا رابط بينهما)ريد

لقد اشتغلت )لانجر( على الشكل لان الرمز يبرز من خلال الشكل الذي يتكون من     

التي يمكن من خلالها إدراكه ، والأشكال في الفن تجرد لكي تكون وعناصر  ةمجموع

حرة من استخداماتها العادية ، ولكي توضع في استخدامات جديدة يجب ان تعمل 

 ، فالرمز قادر على إيضاح الأشكال تشير الى معنى واضح كرموز معبرة

الخاصة بالوحدات وذلك بإسقاطه في العمل الفني أما الحدس نفسه ،  والتصورات

 فيمكن الفنان من إيجاد الأشكال الملائمة والقادرة على احتواء مضمونه الوجداني

دانيات وعملها عن ، كما تؤكد )لانجر( على انه من الممكن معرفة هذه الوج والحسي

بواسطة الحدس  يتم بالادراك طريق الحدس ، وذلك لان معرفة الصورة أو المعنى إنما

وبما أن  ,لان الحدس هو الفعل العقلي الأساسي الذي تعتمد عليه كل أنواع المعرفة ,

") حكيم ، احد أنواع المعرفة لهذا تحدده )لانجر( على " انه تماثل منطقي يعد الرمز 

، وبمعنى آخر هو كل مدرك أو متخيل يعرض العلاقات بين  ( 10صراضي ,

بالضرورة أن تكون كل الأشياء الخاصة بالأفعال  االأجزاء , ويترتب على هذ

 التعبيرية مثل الكلام أو الايماء هي تحولات رمزية .
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 المبحث الثاني : الدلالات الرمزية في رسوم الفنانات التشكيليات العراقيات

الفن مرآة تعكس صور الحياة وتكشف عن علاقة الفنان ببيئته وتفصح عن  ان       

تفاعله معها سلباً وإيجاباً، ومن المعروف أيضاً انه بتقدم الحضارة الإنسانية تظهر 

هناك حقائق جديدة بينما تتساقط وتختفي حقائق أخرى، وتبرز إلى الوجود حيثيات 

تطور والتغيير الذي يرافق هذا التقدم، فقد جديدة بدلًا عن القديمة بحكم التجديد وال

امتازت المسيرة الحضارية الإنسانية عبر العصور بالقدرة على الابتكار والتنوع في 

(, ومنذ  131,ص 2007شتى المجالات الحياتية ومنها الفن)اياد محمود الشبلي ,

البروز  اوائل الخمسينات حقق الفن العراقي لنفسه منزلة بارزة في مضمار لا يسهل

فيه ونحن لا نغفل عن ان الفن العراقي ينطلق في اتجاهات جديدة لا حصر لها كل يوم 

وأن الكثير مما يبدعه بطريقته أو بتقنية وغالباً ما يستبق بشكله المظهر الذي سيظهر 

فيه التغيير التكنولوجي غير إننا نعلم ايضاً أن ثمة ما يبقى دائما شيء جوهري هو 

ذا يعتبر ان التركيب العضوي للفن التشكيلي بانه عملية إبداع للإشكال الرسم نفسه. به

قابلة للإدراك الحسي وتكون معبرة عن الشعور البشري ان أهمية مفهوم الشكل او 

الصورة في الفن اللغة لا تنهض بالتعبير عن الوجدان البشري الانفعالي ليس مجرد 

معان او دلالات وظيفة الفن في احالة ظاهرة لا معقولة ان الرموز الفنية تشير الى 

(, ولعل التجديد في الفن كان  6,ص 1986الوجدان الى حقيقة موضوعية )جبرا ,

يرمي في إحدى حالاته إلى تغيير الشكل من خلال تجاوز الشكل الواقعي وخلق أشكال 

جديدة ، وتدمير الأشكال التقليدية لخلق رؤى إبداعية تناسب روح العصر الحديث ، 

كون قادرة على التعبير بشكل أدق عن الذات الفنية والتعبير عن هموم ومعطيات ت

الواقع بوعي فني وثقافي ووطني بأساليب متنوعة وتقنيات متطورة مختلفة )اياد 

( ,فشهد الفن التشكيلي العراقي حضوراً بارزاً 131محمود الشبلي , مصدر سابق ,ص

عراقية من خلال مشاركتهن في اغلب المعارض للفنانات العراقيات في الساحة الفنية ال

الفنية داخل العراق وخارجه، إضافة إلى إقامة معارض نسويه مثل )معرض الفنانات 

بمناسبة يوم المرأة العراقية والذي ضم أسماء الكثير من  1984العراقيات( عام 

عطار، الفنانات العراقيات مثل )مديحه عمر، نزيهة سليم، سوزان الشيخلي، سعاد ال

ليلى العطار، حياة جميل حافظ، وداد الاورفلي، نعمت محمود حكمت، سهام 

السعودي، نزهت شهاب الخليفة، عبلة العزاوي، نهى الراضي، ليزا فتاح، بهيجة 

الحكيم، نزيهة رشيد، راجحة القدسي، منى شمس الدين، سهام الشكرة، مهين 

عبد الوهاب، ثريا النواب، الصراف، بتول الفكيكي، عشتار جميل حمودي، سميرة 

خلود فرحان سيف، وسماء الاغا، نضال الاغا، شذى الراوي، سوسن سلمان، نادية 

محمد جواد، مها الشيخلي، ساجدة المشايخي، سلمى العلاق، ميسون سامي، وأشواق 
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عبد الرحمن( اللاتي تنوعت أعمالهن من حيث البنى الضاغطة متناولة مواضيع 

 (.  1984اسة وغيرها عبر آليات اشتغال متنوعة)دليل معرض ,اجتماعية ونفسية وسي

نرى في لوحات الفنانة )نزيهة سليم( اهتماما بمواضيع الرمز والتراث الحضاري،       

والتي عالجت من خلالها مواضيع لامست الرموز المجتمعية العراقية من خلال 

ستلهمت الفنانة )نزيهة استنطاق شخصياتها والبوح عما في باطن هذه الشخصيات ، وا

سليم( في اعمالها الرمز والتراث و مفردات من حضارة وادي الرافدين وقدمت 

الجانب الاجتماعي من الحياة العراقية برسم المدينة والطبيعية والقرية  والاهوار، 

وكان للمكان المتخيل محور اساسي لطريقة اشتغالها الجمالي في بناء عمل متفرد تتخذ 

ية العراقية وموروثاتها مصدراً مهماً لأفكارها، ان الفنانة باستعارتها التراث من الطبيع

بدلالات رمزية بمعالجات جماليا من اجل تحقيق التواصل مع العمل الفني من خلال 

شكل مضمونه الاجتماعي  ، وبصيغة معاصرة متجددة ، بحيث  يظهر بشكل يعبر 

(. 22,ص2004اثي ومعاصر)عاصم ,عن الاصالة وتحقيق الانسجام بين ما هو تر

 ( 1كما في الشكل )

 

  (   1شكل )

كما تظهر النزعة الرمزية واضحة عند الفنانة )مديحه عمر( التي أبدعت في    

رسوماتها الحروفية من خلال وعيها الباطني الذي وظفت من خلاله الحرف، وعدته 

دلالة رمزية مهمة للشعور بالبعد الواحد. وباعتباره نوعاً من التلصيق الذهني، وكانت 

ر. الأصفر. الأزرق( والثانوية حيث التناغم تعتمد على الألوان الأساسية )الأحم

والتضاد الذي جعل من منجزها البصري تعبيراً عن عوالم دفينة تسبح به حروفها 

,ص 1980وينبىء عن قدرة حسية وجدانية ترتبط بالجوانب النفسية)كامل، عادل,

 (.2(. كما في شكل )196-197
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   ( 2شكل )

ن ابرز فنانات الحركة التشكيلية في العراق، وبالرغم كما تعد الفنانة )بتول الفكيكي( م  

من مغادرتها العراق إلا أنها بقيت مرتبطة بوطنها لم يكن الجسد في لوحات الفكيكي 

مصادفة، هو الجسد العراقي أولا، والعالمي ثانيا، هو النزعة الرمزية واضحة لصوت 

ل دلالات رمزية المرأة والرجل، جسد موجوع والهاجس الإنساني واضح من خلا

سواء للمرأة أو الرجل والكتابات المسمارية ، فكلاهما معرض للشطب والتهميش، 

محاصر ومقاوم تستند )الفكيكي( في أعمالها على اللاوعي واللاوعي الجمعي في 

صياغة أعمالها الإبداعية وتغمس ريشتها في مضمون رمزي عندما تتعامل مع اللوحة 

يصي ببساطة النزعة الرمزية وقد أكدت تلك المعاني بعفوية تكشف الجانب التشخ

باستخدام الألوان مؤكدة انتماءها المعطاء جنوب العراق الذي اثبت سلطته الحضورية 

في منجزها الإبداعي لتحاول في رسالتها إيصال معاناة الإنسان العراقي، وبالذات 

 (3( كما في الشكل )2010المرأة العراقية)سرسم، ذكرى,

 

 (  3شكل )

واما الفنانة العراقية )عفيفة لعيبي( تتحرك في انساق لونية منسجمة ويظهر ذلك من  

خلال أساليبها الفنية المتعددة، فهي تجمع بين الفن التعبيري الذي تجلى واضحا في 



2023ثاني  مجلة فصلية محكمة                                                                                                    العدد  المجلة فنون جميلة/   

 
225 

إظهار رسوماتها بطريقة مميزة ومعبرة عندما حاولت أن تظهر الوجه المعلق على 

لأكثر تعبيرا حيث يظهر حجم التمزق الداخلي أو العين التي حبل الحمم والذي تعتبره ا

تعتبرها جوهرة الإنسان فكان السومريون يعتبرونها مدخل للحياة في رسوماتهم 

مستفيدة من مختبرها التقني وخبرتها في تحضير الخامة واللون المناسبين وهي 

ن التشخيصي والرمزية المتمكنة من أدواتها. اما الأسلوب الآخر الذي اعتمدته فهو الف

وهو معنى مصمم ليوافق إظهار بعض المواضع ذات الرموز الخفية، إلى حد أنها 

وصلت في بلاغتها الرمزية لتأكد المضمون الفلسفي الكامن في وجه 

 (4(. كما في شكل)2011اللوحة)الفرطوسي،

 

    (4شكل )

وتفجرت موهبتها في سن  والفنانة )سعاد العطار( من الجيل التالي لمرحلة الرواد    

مبكرة في سن السادسة عشرة كفنانة وتدرس الفن التشكيلي، واصلت دراستها للفن في 

غادرت الفنانة سعاد العطار  1976الولايات المتحدة الامريكية وبريطانيا وفي عام 

الوطن والأهل والديار والأصدقاء ولكن عينها السومريتين المغريتين بالكحل العربي 

لى بغداد وكثيراً ما نبهها الأصدقاء بأنها حين تحدق مليا تظهر صورا عن بغداد ظلتا ع

في عينها وهذا ما زادها حباً وحنيناً لبغداد إلا أنها انتسبت أين ما كانت للفن العراقي 

تشارك بالمعارض وتجوب المدن والبلدان عراقيه سومرية بأعمال تستلهم الفن 

ري وكثيرا ما حطت تأثيرات الواسطي لتزين من العراقي القديم السومري والاشو

 2006حرارة اللون ويقربها في الفن العراقي أكثر بغداد بلونها وتراثها)وداد إبراهيم, 

 (5( كما في الشكل )35,ص
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 (5شكل )

وتتميز تجربة الفنانة التشكيلية )إيمان علي خالد( بجمعها بين الرسم والتصميم،    

نيها مذاهب فنية في صياغة عملها الإبداعي وهي الرمزية، والزخرفة، فضلًا عن تب

والتعبيرية، والتعبيرية التجريدية، وقد استطاعت الفنانة منذ بداية تجربتها الإبداعية أن 

تؤسس لرموز فنية، وجمالية موضوعية، لكنها في السنوات الأخيرة أصبحت أكثر 

لأسر الوثيقة النفسية لأنها ميلًا لاستنطاق عالمها الذاتي من دون أن تقع ضحية 

اكتشفت من خلال حساسيتها المرهفة أن الجانب الجمالي بالمعنى الأوسع للكلمة هو 

الأكثر أهمية من الرمزية  أو الفكرة الذاتية نفسها، لذلك لجأت إلى تفجير هذا الهم 

 الذاتي، والتعامل معه بطريقة فنية تتسامى فيها على العذابات الفردية لتنتج عملًا

إبداعياً يخاطب الآخرين بلغة الجمع، بنزعة رمزية اسطورية  وليتفادى قدر إمكانه 

( . كما في الشكل 2004لغة الأنا المتقوقعة على الذات الفردية)احمد، عدنان حسين, 

(6) 

  

 (6شكل )
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 مؤشرات الإطار النظري: 

الفن والرسم عملية تنظيم للرموز وعناصر التكوين في العمل الفني تنظيما يكتسب -1

 فيه القيم الفنية والجمالية 

ظهرت الدلالة الرمزية في تكوين العمل الفني في استخدمت الفنانات العراقيات -2

عناصر التكوين في بناء العمل الفني بما يملكه من دلالات تشكيلية رمزية وتفاعل كل 

 منها مع الاخر

اكتسبت الالوان مضامين روحية ونفسية بما تملكه من دلالات رمزية اجتماعية او -3

 تقاليد او عادات لها أثرها في الحياة العامة.

وجد الانسان في اطوار الفن القديمة تكوينات رمزية واعتمادها الاصول التعبيرية -4

 ودلالاتها الرمزية بمضمونها الشكلي الدلالي 

 صل الثالث: إجراءات البحثالف

بعد الاطلاع على المصادر الفنية والفولدرات اضافة الى الاعمال  مجتمع البحث: -

( م والمتكونة من مواد مختلفة  2020 -2000الخاصة بالفنانات العراقيات للفترة )

( من مصورات الاعمال الفنية التي تعد بمجملها )مجتمع 3قامت الباحثة بتحديد )

 لحالي.البحث( ا

قامت الباحثة باختيار عينة بحثه بطريقة قصدية وبالاستعانة بآراء   عينة البحث: -

( نماذج 3)الخبراء( المختصين في مجال الرسم العراقي المعاصر وقد تم اختيار )

 وفق المبررات التالية :

ة أ/ الاعمال الفنية تعود الى الفنانات العراقيات التي تخدم هدف البحث  في التجرب

 والخبرة الفنية. 

 ب/ استبعاد المتشابه منها.  

 جـ/ تمثل مرحلة زمنية مختلفة في مسيرة الفنانات العراقيات

سوف تقوم الباحثة باعتماد طريقة )التحليل الوصفي ( في تحليل نماذج  أداة البحث : 

البحث وكذلك المؤشرات التي انتهى الاطار النظري بوصفها اداة موجهة تساعد على 

 حليل نماذج عينة  البحثت
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اعتمدت الباحثة في تحليل نماذج بحثها على المنهج الوصفي وأسلوب  منهج البحث:  -

 التحليل وذلك لما يطلبه في تحقيق اهداف البحث

 -تحليل عينة البحث: 

 

   

بعد الحداثة التي احتفت  في هذا النموذج على طروحات ما اهتمت الفنانة التحليل:

ذات الطابع بعمليات التركيب والتفكيك والترميز والتجريد في انتاج الاشكال الصورية  

الرمزي المعتمدة على جماليات الخط المستقيم الهندسي واللون الاحادي الاسود 

وعلاقتها الجدلية بالصور المثالية وقربها من المفهوم الروحي والعقلي ، فاكتفاء الفنانة 

بالخطوط التي تشكل بناءً روحي يتفاعل مع فضاء السطح التصويري ، يدل على سمة 

التي تطغى في هذا المنجز، فهناك ابتعاد عما هو تشخيصي  التسطيح والتجريد

ومحاكاتي لموضوعات تتصل بالواقع ، والنفاذ إلى ما وراءها ، لتحقيق المعنى 

الحقيقي والخالص ، أي النزعة الرمزية للمضمون الداخلي والروحي, فالرموز 

ي ايقاعا الصورية ذات الطابع الهندسي وجدناها قد منحت التكوين للمشهد البصر

لا يعتمد الترتيب أو التشبيه بل نراه يهتم بالترميز والتجريد من اجل ان  اًحركيا حر

تتمظهر جماليات التجريد كصور كتابية مجردة من العلامات والاشارات الرمزية التي 

تنطوي على مضامين مثالية متعددة في مساحة السطح التصويري مما يجعلها حاملة 

ف المرئيات ، لتعطي الاشكال الهندسية دلالات تضفي معانٍ لمرموزات متوارية خل

  (1انموذج )

 هنا مال الله اسم الفنان 

 تكوين  عنوان العمل 

الخامة 

 المستخدمة

 زيت على خشب 

 سم  100×100 القياس 

 2000 تاريخ الإنجاز 

 مقتنيات الفنانة الخاصة  العائدية 

 أرشيف الفنانة الخاص  المصدر 
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جديدة ومختلفة مؤكدة المنحى الروحي اللامرئي المجرد من الاشكال الصريحة ؛ 

 فضلا عن ان الفنانة قد ابتعدت عن المنظور التقليدي .

      

  

 

 

استطاعت الفنانة من خلال اسلوبيتها الخاصة التي تفرد بها خطابها الجمالي التحليل : 

ومن خلال الشكل الرمزي  للتعبير عن وعيها وحدسها واظهار الشكل بما يناسب 

رغباتها إذ تظهر الاشكال وهي تعبر عنها بشكل رمزي وكأنها في رقصة كونية 

لها من الرموز والاشكال للتعبير عن شكلين في شكل واحد. وظفت الفنانة اعما

الاسطورية الرمزية بصيغة شكلية كما جاءت في الاثار الرافدينية، بما يخدم اسلوبها 

الفني الذي تشتغل عليها الفنانة وهو في الوقت نفسه له معطى رمزي فلسفي له صلة 

بالشخصية التاريخية الاسطورية ودلالة رمزية على مفهوم التقديس لدى العراقيين 

ى، وهي توظف دلالة الرمزية اعتمدت عليها في تصوير الملك في خصيصة القدام

فنية رافدينية بما يوافق فلسفتهم وفكرهم. تتناغم أفكار الفكيكي مع طبيعة احتفالها 

بالألوان واستعارة الأشكال الحضارية التي درستها وقدمت من خلالها نموذجا جديدا 

في مزج بين المحسوس والمتعالي ، فكانت  لاستخدام الأثر وتمثلاته النزعة الرمزية

العيون المفتوحة بسوادها الكبير تعبر عن مدى المزج بين المطلق أو الكوني الهائل 

عند العراقيين القدماء . فهي توظف قدرة بناء الأساطير القديمة على أسس الترميز 

لعراق القديم، من والارتقاء بالخيال  في أعمالها  ، تعود رمزية  هذا العمل الى فنون ا

اساليب متعددة في استعارة العيون السومرية وتضخيم الجسم البشري ، ارادت الفنانة 

  (2انموذج )

 جلجامش  اسم الفنان

 بتول الفيكيكي عنوان العمل

الخامة 

 المستخدمة

 مواد مختلفة على بورد

 سم 100×100 القياس

  2009 تاريخ الإنجاز

 مقتنيات الفنانه الخاصة  العائدية 

 أرشيف الفنانه الخاص المصدر
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من خلال رمزياتها معرفته ومرجعياتها الحضارية الخصبة ان توظف الشكل الذي 

يحتوي على )رموز رافدينية( برؤية معاصرة وبتقنية خاصة في  اللون والشكل 

 باسلوبيتها الخاصة.

 

  

 

في ضوء استقراء الشكل نلاحظ ان التكوين هو اسقاط ذاتي تعبيري جسدتهُ التحليل: 

الفنانة لإيصال النص الى المتلقي في الدلالة في هذا العمل  يتجه الى خطاب تأويلي 

أتسم بمزج فلسفي لانفعالات فنية يغمر تفاصيلها الجزئية ضوء باهر متمثلا فوتجريدي 

، واستحوذت كل الأشياء المرموزة التي عبرت  بالجزء العلوي الذي اخذ مساحة كبيرة

برمزية عن هاجس الفنانة واحاسيسها الرمزية ، يمكن توظيفها من بين كل الخيارات 

التي تزخر بها الاشكال التجريدية، لهذا كانت تسكن رؤية الفنانة موجات من الظل 

فضاء الحسي والنور تنبعث منه رائحة التوحش اللاإنساني حيث المكان المغلق في ال

امتزج ميل الفنانة بما تمتلكه من أبداع مع مؤثرات للنزعة الرمزية ببيئة ف ,والذهني

لية آوأعراف اجتماعية اتسمت بطابع مخيف وموحش فقدت فيه بهجة الحياة  في 

تلقائية مانحة إياها الحرية في الخطوط والمساحات اللونية التي حشد اليها العناصر 

التجريدية في إشارة الى تلقائية الأسلوب ومهاراتها وخبراتها والرموز والأشكال 

المستمدة من خليط شعوري ولا شعوري مع محاولة تكثيف الوجدان واستثمار 

, معطيات الحدس لإعطاء قوة إضافية لمخيلتها الحرة واستلهام طاقة تخيلية

موحش  الذكريات وتحيلها الى مكانرموز فالاضطراب الواضح في الجهة العلوية 

مغلق مليء بالأشباح  وبالنتيجة فان آلية التخييل الرمزية المتحررة هنا قد أكسبت 

  (3وذج )انم

 انفجار اسم الفنان

 نادية فليح عنوان العمل

 سم 120×120 القياس

 2012 تاريخ الإنجاز

 مقتنيات قاعة نخلة العائدية

 أرشيف الفنانة المصدر

 الخاص 
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رمزية هي ليست   المشهد قابلية وطاقة تتفاعل مع السطح التصويري في بناء نفعالات

 بالضرورة خاضعة لسيطرة العقل.

 الفصل الرابع :النتائج ومناقشتها

 :نتائج البحث  -

بعد الانتهاء من دراسة الأعمال الفنية )نماذج عينة البحث( وتحليلها وكان هدف البحث  

هو التعرف على النزعة الرمزية في رسوم الفنانات العراقيات، توصلت الباحثة إلى 

 -النتائج التالية:

مثلت المضامين الفلسفية والرمزية  قضايا ومشاكل العصر برؤية معبرة بعيدة عن  -1

 الوصفي.  الجانب

اختلفت تمظهرات  ودلالات الأبعاد الرمزية في الفن العراقي المعاصر باختلاف  -2

 التأثيرات المتعددة منها تأثيرات نفسية وفلسفية .

أبعاداً تاريخية  تحمل دلالات عكست المواضيع الرمزية للفن العراقي القديم  -3

 .اخرى الرمزية وأبعاداً رمزية نفسية تحمل دلالات

ان تنوع التقنيات المستخدمة من قبل الفنانات عكس تجربة حديثة على صعيد الفن  -4

 التشكيلي العراقي.

 الاستنتاجات: -

يعد التعبير بالرموز ضرورة من الضرورات الفنية أفرزتها المراحل التاريخية التي  -1

 مربها  الفن العراقي 

بوسائل عما لا يمكن التعبير عنه لتعبير على ا اعتبار الرموز هي الوسيلة القادرة  -2

 أخرى .

البعد الرمزي الفلسفي في أغلب أعمال الفنانات العراقيات  يشير دائماً إلى معنى  -3

 باطن ينبع من داخل اللوحة نفسها 

تركزت أغلب المواضيع المتناولة ضمن الاتجاهات الرمزية عن مكنونات الفنانة  -4

 ل وسيلة للتعبير ..الداخلية باعتبار ان الرموز هي أفض
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  -توصيات البحث:

أن تكون حلقة دراسية متخصصة تتناول موضوع النزعة الرمزية في الفنون  -1 

التشكيلية العراقية  وليس بمستوى حصة واحدة في رسوم الفنانات العراقيات باعتبار 

غناء ان الرموز في الفنون وسيلة حيوية وفاعلة من وسائل التعبير والتي لا يمكن الاست

 عنها لتميزها بخصائص معينة لا تتوفر في وسائل التعبير الأخرى .

 دراسة النزعة الرمزية في الفن العراقي القديم وفنون الشرق الأدنى . -2

 المصادر

( احمد، عدنان حسين: حوار مع الفنانة ايمان علي خالد، مجلة الحوار المتمدن، العدد 1

766 ،7/3/2004 .http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp 

،مطبعة الدار العربية 1( البياتي ، عبد الحميد فاضل : تاريخ الفن العراقي القديم ، ط2

 2009،بابل ،

ة ،بغداد، ، الدار العربية للطباع1( جبرا  ابراهيم جبرا : جذور الفن العراقي،ط3

1986 

، دار الجماهير ، 1( حسن محمد حسن :الأسس التاريخية للفن التشكيلي المعاصر ، ج4

 الاردن . 

( حكيم ، راضي : فلسفة الفن عند سوزان لانجر ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد 5

 ،1986 

آذار  8لرشيد ( دليل معرض الفنانات العراقيات بمناسبة يوم المرأة العراقية، قاعة ا6

1984 

( الرازي ، محمد بن أبي بكر عبد القادر : مختار الصحاح ، دار الرسالة ، الكويت 7

،1982. 

( رشيد ، أمينة :  السيموطيقا ، إشراف : سيزا قاسم ونصر حامد ابو زيد ، دار 8 

 الياس العصرية ، القاهرة ،.

، أفاق عربية ، دار الشؤون 2( ريد ، هربت : معنى الفن ، ت، سمير علي ، ط9

 . 1976الثقافية ، بغداد ، 

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp
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( ريد ، هربرت : معنى الفن ، ت : سامي خشبة ، دار الشؤون الثقافية العامة 10

  1986للطباعة ، بغداد ، 

لفنية، مجلة (  سرسم، ذكرى: بتول الفكيكي تبقى مرتبطة بالعراق عبر الاعمال ا11

  http://mawtani.al-. 8/7/2010الشرفة، 

 shorfa.com/ar/articles/iii/features/entertainment/2010/07/08 

في الرسم العراقي المعاصر،  ( الشبلي ، اياد محمود حيدر : التشظي وتطبيقاته 12 

 2007رسالة ماجستير ، )غير منشورة (، جامعة بابل ، كلية الفنون الجميلة، 

عادل كامل : في تجربة أنوار الماشطة التشكيلية جمالية النص الفني ومشفراته  ( 13

post_37.html-omeriannet.blogspot.com/2015/04/bloghttp://s 

( عبد الأمير ، عاصم :الرسم العراقي حداثة تكييف ، دار الشؤون الثقافية العامة ، 14

  2004العراق ، بغداد ، 

( عمر، احمد مختار : علم الدلالة ، مكتبة العروبة ، للنشر والتوزيع ، الكويت ، 15

1982 

العمل الابداعي في مسيرة الفنانة العراقية عفيفة لعيبي،  ( الفرطوسي، رياض:16 

Arts/23-http://www.sutuur.com/Visual-، 22/2/2011مجلة سطور، 

Afifa_Lebi.html 

ة الرواد، دار الرشيد ( كامل، عادل: الحركة التشكيلية المعاصرة في العراق؛ مرحل17

 .1980للنشر، بغداد، 

( كولو نجدود : روبين جورج : مبادئ الفن ، ت، احمد حمدي محمود ، مطلعة 18

 المعرفة ، القاهرة ، ،ب، ت 

( مراد وهبة وآخرون : المعجم الفلسفي ، دار الثقافة الجديدة ، مطبعة أولاد أحمد ، 19

 .1979القاهرة ،

 213: ص1987:الدار العربية للكتاب: ليبيا ( المعجم الجامع 20

 241ص  1984( معجم الغني : الطبعة الرابعة : مصر 21

 279، ص 1978( المنجد في اللغة والاعلام ، دار المشرق ، بيروت، 22

http://mawtani.al-shorfa.com/ar/articles/iii/features/entertainment/2010/07/08
http://mawtani.al-shorfa.com/ar/articles/iii/features/entertainment/2010/07/08
http://someriannet.blogspot.com/2015/04/blog-post_37.html
http://someriannet.blogspot.com/2015/04/blog-post_37.html
http://www.sutuur.com/Visual-Arts/23-Afifa_Lebi.html
http://www.sutuur.com/Visual-Arts/23-Afifa_Lebi.html
http://www.sutuur.com/Visual-Arts/23-Afifa_Lebi.html
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-2013( نبيــل الحفــار: النزعة الإنسانية في الآداب الأوربية: الموسوعة العربية. 23

02-12. 

 1965زكي: ، فلسفة وفن ، القاهرة ، مكتبة الانجلو المصرية ، ( نجيب محمود ،24
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 المثير البصري في المنجز الخطّي

The visual stimulus in the calligraphic achievement 

 

 مهدي هاشم عباس

 Mahdi Hashem Abbas  

                                        أ.م.د كفاح جمعة حافظ

  D.A.P Kifah  Juma Hafez 

  كلية الفنون الجميلة

 fine art college 

 جامعة بغداد

Baghdad University  

                                      

mahdi.abbas2107m@cofarts.uobaghdad.edu.iq   

07713864283 

 المنجز الخطي –الكلمات المفتاحية: المثير البصري 

 ملخص البحث:

عني هذا البحث بدراسة المثير البصري في المنجز الخطي،اذ يعد المثير      

البصري ناتجاً من نواتج المعالجات الفنية في المنجز الخطي ابتغاء تحقيق اهداف 

 الرسالة الجمالية المتوخاة.

اشتمل البحث على اربعة فصول ضم الفصل الاول مشكلة البحث التي تمثلت   

 بالتساؤل الاتي: ما المثير البصري في المنجز الخطّي؟

التعرف على المثير البصري في المنجز وحدد الباحث هدف البحث وهو:    

 الخطي.

غال، بينما ضم الفصل الثاني مبحثان، الاول: المثير البصري وحدود الاشت    

والثاني: الثوابت البنائية للمنجز الخطي، تضمن الفصل الثالث إجراءات البحث، 

( 30واعتمد فيه المنهج الوصفي ) طريقة تحليل المحتوى (، اذ بلغ مجتمع البحث )

( نماذج 3انموذجاً بخط الثلث الجلي، وتم انتقاء عينة البحث بشكل قصدي وبواقع )

، ويلي ذلك تحليل العينات وفق اداة البحث %( من المجتمع الكلي 10لتمثل )

المتمثلة باستمارة التحليل والتي اكد على صحتها مجموعة من المختصين في هذا 

 ميدان .

 اما الفصل الرابع فقد اشتمل على عرض النتائج ومنها :

mailto:mahdi.abbas2107m@cofarts.uobaghdad.edu.iq
mailto:mahdi.abbas2107m@cofarts.uobaghdad.edu.iq
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ارتكاا  الخطااع علااى خصاائر الحااروف مان مرونااة ومطاوعاة وتراكاا        .1

 ثارة البصرية.وتشابك ومد واستطالة لتحقيق الا

ان المنجزات الخطية التي تتسم بالبساطة من حيث الانشاء أو البناء الشكلي  .2

 ًقد تزيد أحياناً على الاثارة البصرية .

لعنصر اللون الاثار الباالغ فاي اثاارة بصار المتلقاي، لماا يحملاه مان دلالات           .3

 يستهدفها الخطاع.

 

Keywords: visual stimulus , linear achievement 

Research Summary                                                           

This research is concerned with the study of the visual 

stimulus in the linear performance, as the visual stimulus 

is considered as a result of the outputs of the artistic 

treatments in the linear achievement in order to achieve 

the goals of the envisaged aesthetic message. 

  The research included four chapters. The first chapter 

included the research problem, which was represented by 

the following question: What is the The visual stimulus in 

the calligraphic achievement? 

The researcher defined the goal of the research, which is: 

to identify the visual stimulus in the linear achievement. 

    While the second chapter included two sections, the 

first: the visual stimulus and the limits of employment, and 

the second: the constructive constants of the linear 

achievement. The research sample intentionally and by 

(3) samples to represent (10%) of the total community, 

followed by the analysis of the samples according to the 

research tool represented by the analysis form, which was 

confirmed by a group of specialists in this field. 

The fourth chapter included the presentation of the 

results, including: 
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1. The calligrapher relied on the characteristics of 

letters such as flexibility, ductility, overlapping, 

overlapping, stretching and elongation to achieve visual 

excitement. 

2. The linear achievements that are characterized by 

simplicity in terms of composition or formal structure may 

sometimes exceed the visual excitement. 

3. The element of color has a great effect on stimulating 

the eyesight of the recipient, because of the connotations 

it carries that the calligrapher is targeting. 

 

 

 

 )الفصل الاول(

 مشكلة البحث:

 ي للمغايرة في اخراج منجزه الخطّ منهُ ان المحاولات الجادة للخطاع وسعياً       

ي، لما فيها من لث الجلّالثُ وف العربية ولاسيما خطّبالتعويل على خصائر الحرّ

اسهم بظهور نتاجات  والصياغات الفنية المغايرة مميزات المطاوعة والمرونة

خطية تضفي الجان  الجمالي والتعبيري على النصوص، فضلا عن الجان  

ومواكبة التطورات على مع حداثة الخطاب البصري  الوظيفي القرائي، وانسجاماً

جميع الاصعدة ولاسيما الفنية، فقد تجاو ت تلك المنجزات الخطية البعد الوظيفي 

بالارتكا  على النر او معناه وترحيله من  وتعبيريةً جماليةً )القرائي( محققة قيماً

الصفة اللغوية المجودة الى خطابٍ مثير بصرياً يتميز بالفرادة والخصوصية، سعياً 

الخروج عن المألوف والتقليدية السائدة، والانفتاح على افاق جديدة من خلال منهم ب

المغايرة الاخراجية للنر من دون الاخلال بالقواعد الاصيلة لفن الخط العربي، 

باعتماد صياغات فنية متعددة تثير المتلقي بصرياً وتجعل العين تتبع عناصره 

منجز الخطي باستمرار تتبعاً لمثيرها وكيفية تداخلها بما يغير مراكز الجذب في ال

البصري موضوعة البحث ، اضافةً الى اظهار الجان  المهارى والابتكاري لديهم 

وا اء ذلك يطرح الباحث مشكلة للمنجز الخطي،  بغية تحقيق الاهداف المتوخاة

 بحثه بالتساؤل الاتي:

 ما المثير البصري في المنجز الخطي؟ 
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 : أهمية البحث والحاجة اليه

 تكمن اهمية البحث والحاجة اليه فيما يأتي:       

محاولة دراسة المثير البصري والمغايرة الاخراجية للمنجز الخطي  .1

 ومعرفة الصياغات الفنية التي قامت عليها. 

تسليط الضوء على العلاقة بين الاثارة البصرية للمتلقي ودور المغايرة  .2

 الاخراجية للمنجز الخطي في ذلك.

الممكن أن يشكل إضافة للمناهج ومقررات الأقسام الأكاديمية التي من  .3

 تعنى بفن الخط العربي كمعاهد وكليات الفنون الجميلة .

قد يسهم البحث في تنمية الوعي الفني لدى المعنيين في هذا النمط من  .4

 . فنون الخط العربي

 هدف البحث:

 يهدف البحث الى:       

 صري في المنجز الخطي.التعرف على المثير الب     

 حدود البحث:

: دراسة المنجزات الخطية بخط الثلث الجلي، والتي الحد الموضوعي .1

 اعتمدت الاثارة البصرية في بنائها، والمنفذة على الخامة الورقية.

  (م2021ه)1442( الى م2012ه)1433 :الحد الزماني .2

 مصر والسعودية. :الحد المكاني .3

 مصطلحات البحث:

الأثرُ: بقية الشيء، والجمعُ أثارَ وأثور، والأثرُ، بالتحريكِ:  أثرالمثير : " - أ

ما بقي من رسمِ الشيء. وأثرَ في الشيءِ: ترك فيهِ أثراً. واثارة بمعنى 

 (.51، ص1956علامة" )ابن منظور، 

وعدهُ )صليبا( بانهُ: " عامل طبيعي يحدث ردود فعل في كائن حي ذي جها         

 (.427ص ،1982حسي ")صليبا، 

حاسةُ الرؤية و)أبصرهُ( رآهُ و)البصيرُ( ضد الضرير  البصرُ" :البصري - ب

 (.52، ص1981و)بَصَرَ( بهِ أي عَلم" )الرا ي، 

، 2007عرفه )مراد( بانه" قوة تدرك بها الاضواء والالوان والاشكال" ) مراد، 

 (.143ص

 بانهُ: اجرائياًوبناءً على ما تقدم عرف الباحث )المثير البصري(         
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)عملية اثارة بصر المتلقي للمنجز الخطي من خلال وجود بؤر ونقاع اثارة       

جمالية او تعبيرية تسهم في التفاعل بين المتلقي والخطاب البصري لتحقيق 

 الاهداف المتوخاة( .

: )خطاب بصري ناتج عن عملية تنظيم العناصر الخطية اجرائياالمنجز الخطي 

 .تفضي الى ادراك المضامين المتوخاة لتلك العناصر( ابتكارية،وفق صياغات فنية 

 

 (الفصل الثاني)

 المثير البصري.. المفهوم وحدود الاشتغال:  المبحث الاول:

يُعَّدُ الَبصُر أحد الحوَّاس التي من خِلالها يَستطيعُ الانسانَ انّ يَتَعرَّفَ على ما      

يُحيطً بهِ من أَشكالٍ وأَلوانٍ وظواهرَ وغيرها، وهو ما يُولّدُ عِندهُ حالةً مِنَ الانتباهْ 

معه. ما دام  ينام انتباههُ -فقط–المُستمرْ لِما يَدورُ حَولهُ إذ إنهُ " عندما ينام الانسان 

يقظاً تتعرض له مثيرات خارجية وداخلية، تستحوذ على انتباهه في هذا الاتجاه او 

( ، فالمُثير الحِسّي البَصري يُشكِّل الادراك الاول 8، ص2000ذاك" )نجم الدين،

لدّى المُتلقي لانَّ كُل ما يَدور حوّلنا من اشياء ملموسة نَستطيعُ انّ نراها بأعيننا 

 ن توالد الافكار والمفاهيم لدينا .مسؤولةً ع

فالصورةُ المرئيةُ هي الفيصلُ في الادّراك والتعلّم والتّذوق الجمّالي، وهوَ ما       

يُوّلد بالنتيجةِ صورةً ذهنيةً لدى الانسانْ، وَيرى )ديفيد هيوم( " ان قدرة الذهن 

لمواد التي تزودنا خلاقة لكنها لا تتعدى ملكة التركي  والنقل والزيادة والانقاص ل

بها الخبرة والحواس، فحين نفكر في جبل من ذه  فإننا نجمع بين صورتين ذه  

(، وفي غال  الامر لا يستطيعُ الانسان فَهم ظاهرةٍ 8، ص2008وجبل" )هيوم، 

ما او الوصولُ الى مَعّنىً واضحٍ لها دون أن تَتشكل لهُ صُورة بصرية في المخيّلة 

ان " المعنى  رٍ للتأكدِ من حقيقةٍ او حالةٍ ما، ويَذكر )الفراهيدي(يُعوّلُ عليها كَمعيا

هو محنة الشيء وحالهُ الذي يصير اليه امرهُ، حيث جعل للمعنى حال ومحنة وهي 

(، وبالتالي فإن الصُورة الملتقطة بواسِطة 112، ص2010الصورة" )معلوف، 

)ابن سينا( ان الَنفس جوهرٌ  البصَّر تُلقي بِظلالها على النّفس وتُؤثر فيها، وَيرى

روحانيٌ قائمٌ بذاتهِ ومُستقلٌ عن البدنِ، واستندَ في فلسفتهِ هذهِ على عدةِ براهينَ 

 منها:

هناكَ صُورٌ مُجردةٌ لا تُدركُ بالحواسِ، وهذهِ الصوُر اسماءٌ لمعانٍ كالخيرِ  .1

لا تُدركُ والشرفِ والنبوةِ... وهذه لا يُمكن ادراكها بحواسّنا، لان الحوّاسَ 

 غيرَ المحسوساتِ الماديةِ.
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ان الحوّاس قادرةٌ على ادراكِ امورٍ محسوسةٍ مُحددة ، ولكنَ النَّفسَ تُدرك  .2

المعقولات التي لا حدَّ لها، فالعين قادرةً على رؤيةِ جبلٍ عظيمٍ ، ولكّن 

 النّفس تدرك مدى عظمة هذا الجبل.

يابها يَغيُ  عنها ادراكَ تستطيعُ الحوّاس ادراكَ الحاضر ولكنْ بِمجرد غ .3

الاشياءْ، في حين تستطيعُ النَفس حِفظَ الصُور المدركة بعد غيابها عن 

 الحوّاس.

وَعندما يَتحدثُ )الغزالي( عن النفس الانسانية فأنه يُسهُ  في الحديث عن     

جانبها النظري "اي دراسة النفس كماهيةٍ مجردةٍ، وهوَ ما اسماهُ )علم المكاشفة( 

ض في جانبها العملّي وَاسماهُ )علم المعاملة(، اي دِراسةِ الظواهر النفّسية وَيخو

( ، فالنفس الانسانية مصّدر أساسي للسُلوك ، 22، ص2009وتجلياتها" )ياسين،

 ويعتمد السُلوك الانساني لَدى )الغزالي( على ما يأتي:

 لال والرؤية والتذّكر.: الادراك العقّلي، كالتفكّير والتذّكر والانتباه والاستدّاولًا

 : الجان  الوجّداني، كالشّعور باللّذةِ والفرحِ والالمِ والغضِ  والخوفْ .ثانياً

 : الجان  النُزّوعي، كالدوافعِ والميولِ والحاجاتِ والرغبةِ والعادةْ.ثالثاً

 : المثير .1

يُعدُّ المثّير باعثاً هاماً للسلوك الانساني، ويرتبطُ المُثير عند )الغزالي( بعاملين     

رئيسيين هما)الضرورة واللاضرورة(، فكلما كان الشيء ضروريا للشخر كانت 

اثارته اقوى، ولهذا يقسم )الغزالي( المثير الى اقسام: منها ما هو ضرورياً في حق 

لملبس وصحة البدن، فمن حاول سلبه احداها فلابد ان الكفاية كالمسكن والقوت وا

يغض ، ومنها ما هو ليس ضرورياً لاحد من الناس كالجاه والمال الكثير، فان هذه 

الامور محبوبة بالعادة ويغض  عند سرقته وان كان مستغنيا عنه في قوته ، والقسم 

ق العالم الثالث ما يكون ضروريا في حق بعض الناس دون بعض، كالكتاب في ح

 لأنه مضطرا اليه فيغض  على من يحرقه.

بينما يرى )برلين( إن تَفضيل اي مُثيرٍ يَتحددُ من خلال خصّائصه التي من       

والالفة والبساطة والتعقيد والدهشة التي  الاستحداثاهمها خصائر المقارنة مثل 

ثير الحالي تشير الى مقارنة تتم بين جوان  مختلفة في المثير، او مقارنة الم

 بخبرات سابقة.

: ويعني الإتيان بما هُوَّ جَديد، إذ " يُمكن النظّر اليه باعتباره عَملية الاستحداث  . أ

تَغيير تَنحرفُ بالمُثير عَمّا هو مألوف وعلى هذا فَهي احيانا تُثير حَثّاً او تُحدثُ 

يقل الحث  الانتباه وَيكون للمُثير دَرجة جدة قصوى ... حينما يَظهر لأول مرة ثم
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(، ويمكن 109، ص 1977بتكرار ظهور المثير حيث تقل جدته" )الشيخ، 

ملاحظة ذلك جلياً من خلال المنجز الخطي الايقوني المنسوب الى )ياقوت 

المستعصمي( والذي يمتا  بالجدة والابتعاد عن ما هو مألوف في  منه، كوّنه 

اك، نحو نظام متراك  خَرج عن النظّام الخطّي السطري الذي كان سائداً آنذ

ومتعدد الاتجاهات فضلا عن استعارة شكل الطائر وتوظيفه في بنية  خطية 

 .متناسقة

: ان البساطة والتعقيد في المنجز الخطي يمكن ربطهما التعقيد والبساطة . ب

بخاصيتي)الاختزال والتكثيف(، اذ "يرتبط هذا المفهوم بعدد العناصر التي يشتمل 

ية تنميط أو تنظيم هذه العناصر، كما تقوم خاصة التعقيد عليها المثير، ثم بعمل

على مدى تشبع الشكل بالمعنى، وبعدم التأكد الخاص بهذا الشكل" )الشيخ، 

(، ويرى الباحث ان المنجز الخطي القائم في انشاءه على التعقيد 98، ص۱۹۷۷

 اكثر اثارة للبصر بسب  كثافة العناصر الخطية ضمن الفضاء العام للمنجز،

  .مقارنةً بالبساطة

يتداخل مفهوم الدهشة الى حد كبير مع الجدة والتأكيد  :المدهش والدهشة . ت

والتعقيد وتجدر الاشارة الى ان الجدة او الدهشة = ما هو متوقع _ما هو حادث 

فعلا، ويقوم التوقع على مستوى معين من المعلومات كما يعتبر التوقع اهم 

اي ان المثير يبعث لدى الفرد توقعا لما سيأتي المتغيرات الباعثة على الدهشة، 

بعده، واذا تطابق الحادث و المثير انحرف المثيرين وبالتالي يزداد احساس الفرد 

بالدهشة، وهذا ما يمكن ملاحظته في المنجز الخطي الذي يحاول الخطاع من 

خلاله اثارة الدهشة عن طريق مباغتة المتلقي من خلال ايجاد معالجات فنية 

خالف فيها ما هو متوقع وسائد وذلك باقتطاع جزء من الكلمة في صياغة غير ي

 .معهودة 

 (:نظرية الشكل )الجشطالت 

يرى الجشطالتيون ان فهم عملية الادراك يحدث من خلال دراسة الطريقة  

التي بها تنظيم المثيرات المختلفة من قبل المخ، كما يروا بان عمليات التنظيم هذه 

ان الادراك ليس ادراكاً لجزئيات او عناصر ية تميز الانسان اي" هي صفة طبيع

تجمع بعضها الى بعض لتكوين المدرك الحسي، وانما هو ادراك الكليات ثم تأخذ 

الجزئيات تتمايز وتتضح داخل هذا الكل الذي تنتمي اليه، وان الكل يختلف عن 

ء، وان خبرتنا مجموع اجزائه، فخصائر الكليات لا يمكن ان توجد في الاجزا

(، تفضي 21، ص1988الادراكية هي )جشطالتية( او صيغ كلية" )صالح ، 

بالتالي الى الانتباه ، كما ان الانتباه احد المفاهيم المهمة في ادبيات علم نفس نظرية 
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الشكل ومحوراً اساسياً في التناول المعرفي للنشاع العقلي وواحداً من الموضوعات 

العميقة في التعليم او الاحتفاظ والتذكر والتفكير والادراك،  الحيوية ذات التأثيرات

 والنشاع والمعرفة بصورة عامة.

لقد اكدت نظرية الشكل)الجشطالت( على حقيقة التلا م بين الانتباه 

والادراك من اجل تحقيق عملية الادراك وضمان نجاحها ويتميز الانتباه بعدد من 

 الخصائر:

او اكثر من المثيرات الحسية الموجودة في بيئة الفرد الانتقاء: اختيار واحداً  .1

 الداخلية والخارجية.

التركيز: ينصرف الانتباه الى امر ما بكليته وبتركيز شديد يغدو الشعور  .2

 محصوراً فيه.

التحول او التذبذب: ضرورة تمليها طبيعة جريان النشاع الذي يقوم به  .3

 النشاع نفسه.الفرد عندما ينتقل من فرد الى اخر في اطار 

وهناك مجموعة من العوامل تؤثر في عملية الادراك بحس  نظرية الشكل تقسم 

 الى:

 اولًا: العوامل الموضوعية:

: عامل اثارة مهم ، كشدة المثير في اثارة الانتباه واستدعائه اللونية الشدة .1

في نحو اللون الساطع، فان الاقوى منها يجذب الانتباه الاكبر، ويتمثل ذلك جليا 

استخدام الخطاع لبعض الوان المداد المغايرة لكتابة بعض العناصر الخطية 

اذ " يحدث  كاللون الاحمر خلافا للون العام المستخدم في انجا  المنجز الخطي

، 1988تنافس العين الواحدة في اقوى حالاته حين تكون الالوان تكميلية " )ويد، 

لون الا رق وهكذا بقية الالوان، اذ ( ، فإثارة اللون الاحمر تختلف عن ال191ص

ان لكل منها عملية عصبية خاصة بها ، ولذلك فان لكل منها تأثير خاص ومقدار 

خاص من الاثارة ، وكلما  اد تركيز المادة الملونة  ادت درجة تشبعه وصار 

 بصريا للمتلقي.اللون مثيرا 

الاشياء الثابتة : الشيء المتحرك يكون اكثر اثارة للانتباه من عامل الحركة .2

 " وان هذه الحركة ضرورية للتأثير الفني في الرائي ")التي لا تتحرك، 

،فهي تشكل مثيراً بصرياً تستجي  له العين اذ  (117، ص1987يولداشيف، 

تتأثر باندفاعها وسرعتها وصعودها وتحث عين المتلقي على تتبع مسارها، 

البالغة الاهمية التي يعول والحركة او الاتجاه في الخط العربي من الاسس 

)تغيير نس  وأوضاع وأشكال بعض عليها الخطاع للإثارة البصرية، فان 

الحروف لتأكيد لغة الشكل من ناحية والمعنى الذي تحويه من ناحية أخرى، 
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فتعطي الدلالة على ان هناك قصداً داعياً في مُعالجة عناصر اللوحة الخطية، 

يوحي بالاتجاه ويولد عُمقاً في الشكل( كما تضفي عليها طابعاً حركياً 

فهي اذن مثير بصري تستجي  له العين اذ ،  (68، ص 2003)الحسيني،

 .تتأثر باندفاعها وسرعتها واتجاهها

: يعد المثر المتغير اكثر جذباً للانتباه، وكلما كان التغيير مباغتاً او  عامل التغيير .3

فجائياً  اد تأثيره، اذ يعول الخطاع على الصياغات المغايرة في انجا  عمله 

الخطي لان " الخط العربي يخضع لجملة من المتغيرات الذاتية والموضوعية 

، ومحققاً هدفاً معيناً أو مجموعة تجتمع في النهاية لتمثل عملًا فنياً قصدياً معبراً

من الأهداف التي يتوخاها الخطاع لعرض كفاءته ... التي قد تجاو ت كونها بنية 

 .(40، ص2018نصية خطية الى بنية ذات بعد تعبيري" )الشديدي،

: ان تكرار العنصر الخطي من العوامل المساعدة على إثارة عامل التأكيد .4

تتبعنا مظاهر التكرار في القرآن الكريم ، وجدناها تتمثل  واذاالانتباه واجتذابه اليه 

وان  ، "تَنفَعُ الْمُؤْمِنِينَ ٰوَذَكِّرْ فَإِنَّ الذِّكْرَىفي حالات عدة، مثل قوله تعالى : " 

التكرار يمكن اعتباره تنظيم للفواصل الموجودة بين وحدات العمل الفني )ولا 

شر، ومن تكراره وانتشاره تتكون علاقات يحدث التكرار ألا إذا تكرر العنصر وانت

(، 30، ص1997جديدة فتُحدث إيقاعاً من خلال تلاقيها وتقابلها وتشكلها()محمد، 

مما يساعد على  يادة الأواصر الرابطة في العمل الفني وما يشكله من مثير 

 .بصري يتحكم بعين المتلقي

والمهيمن اكثر اثارة للبصر من سواه، : ان العنصر الاقوى عامل الهيمنة .5

اكبر " )فاختلاف قياس العناصر داخل العمل الفني بإعطاء العنصر الاهم قياسا

(، إذ أن 81،ص2005لانتباه المتلقي( )الفتلاوي، " وشدا "عاليا" يحقق بذلك جذبا

طرح  تأكيد الخطاع على احد العناصر الخطية في المنجز الفني يستند عليها في

الرئيسية فيميزها عن سائر العناصر الحاضرة في المنجز الخطي سوف يثير  فكرته

عاليا " ويمكن أن يتحقق مفهوم الهيمنة من " بصريا" بصر المتلقي إليها ويحقق جذبا

خلال الاختلاف في خصائر العنصر السائد )المهيمن( عن خصائر العناصر 

 . (351، ص1974ولينتز،الأخرى  المشتركة معه في العمليات التصميمية " )ست

هناك مجموعة من العوامل الذاتية تؤثر في عملية ثانياً: العوامل الذاتية: 

 الادراك بحس  نظرية الشكل، منها:

: وهي عوامل مهمة في اثارة الانتباه وتوجيهه الى الحاجات والدوافع .1

"يجعلها ذات  الاشياء والموضوعات والمواقف ذات الصلة بإشباعها وتحقيقها،

أثير مباشر في سلوك الانسان وما يجري عليه من تفاصيل حياته، ان فعل الاثارة ت

(11الشكل )  
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البصرية في الفن يتعلق بالمدركات الحسية وما تؤول إليه من نتائج هي في الحقيقة 

 .(9، ص2004تتعلق بخصائر العمل الفني والمتلقي المستهدف")العزاوي، 

من بين المحددات المهمة  : تعد الميول و الاهتماماتالميول والاهتمامات .2

في اثارة الانتباه واسترعائه، فان اشد الاشياء وضوحاً وقوة قد تهمل ان لم 

تلاقي اهتماماً وميلًا في النفس. التهيؤ ومستوى الاستثارة وتؤدي حالة التهيؤ 

العقلي والنفسي الى  يادة مستوى الحساسية نحو الاشياء ومدى فعل الاستثارة 

فرد وتوجيهها نحو تلك الاشياء، "وهي حوافز تتعلق بالمتلقي في تحريك طاقة ال

بالحاجات   أخرى وتعد  تلقائية يرتبط بعضٌ منها باهتمامات وميول المتلقي، و

(، وتبدأ بالإثارة 118،ص1992الشخصية والاجتماعية" ) رمزي واخرون، 

للبنية الحسية التي يمكن تسميتها بالجذب الأولي الذي تولده القوة الإثارية 

الشكلية للمنجز الخطي وكذلك العنصر المسيطر وما يحتويه من خصائر ذاتية 

وموضعية  وتأتي المرحلة الثانية من الاثارة وهي الجذب التصاعدي من خلال  

مزيج من الإثارة الحسية والفكرية وفي هذه المرحلة يشعر المتلقي بتصاعد 

 الخطي. تفاعله وتواصله مع المنجز

 الثوابت البنائية للمنجز الخطي:  الثاني:المبحث 

يرتكز المنجز الخطي على مجموعة من العناصر والاسس البنائية التي تعمل     

على جعله وحدة واحدة، لتؤسس كيانا يتسم بالتناسق مُكوَناً من اجزاء متآلفة بُغية 

البِناء التَصميمية تحقيق الاهداف الوظيفية أو الجمّالية أو الدلالية، وتَعتمد عَمليات 

للمُنجز الخَطي على عدّة مُرتكزات تَكونُ بِمثابة القاعِدة او الجَذر الذّي تَتأسس عَليهِ 

أنساق ذلّك البِناء بِصورةٍ تَجعلُ مِن الخِطّابْ البَصريْ هَدفاً يَعتمِدهُ الخَطّاع وَيَطمحُ 

م مكاني لعناصر المنجز الخطي لِتَحقيقهِ وفقَ الياتٍ تَخضعُ لِنظامٍ يَتشكلُ بِفعلِ تَنظي

أو  في مجملها تعد بكونها " ترجمة لمجموعة من العلاقات بين عناصر مختلفة

عمليات أولية ، وهو ما يسمى بالنظام ، وظاهرة تركي  النظام طبقاً لنوع من 

فالبنية تتميز بالعلاقات والتنظيم بين عناصرها المختلفة "  …الإطراد هي التنظيم 

 (، لتكون وحدة واحدة.177ص ،1987)فضل، 

 الجلي، الثلث خط لحروف والبنائية المظهرية الصفات في الغزير التنوع ان 

 المتبعة، الخطية الانظمة وفق الخطية، المنجزات إخراج سبل تنوع على بظلاله القى

 لما الخطية، العناصر بها تتميز التي الصفات هذه ظل في ينشأ الخطي التنظيم لان

 الفكرة متطلبات بحس  القياسي أو الاتجاهي للتغير قابلة  متباينة، رصو من تضمه

 . الخطي للمنجز العامة الهيأة في الشكلية الموا نة أو التصميمية

 بـ: تتمثل إخراجها، في رئيسة مرتكزات الى تستند الخطي المنجز بناء عملية ان    
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 بـ: الخطية العناصر تتمثل الخطية: العناصر اولًا:

 المؤسسة الاساسية المرتكزات من والكلمات الحروف تعد :والكلمات الحروف .1

ان فن الخط العربي ارتكز على ) اذ النر، مكونات باعتبارها الخطية للبنية

، 2010البنية النصية فهو يستمد منها مبررات وجوده الاساس( )جرمط، 

اء المهمة ومن المؤكد ان النر الكتابي يعد عنصراً فاعلاً  في اد (،38ص

ً  للشكل، باعتباره البيئة التي  الاتصالية عبر المنجز الخطي، وكذلك يُعدً سابقا

أن الخطّ  تلد من خلالها البنية الشكلية للمنجز الخطي، وعلى الرغم من "

العربي لا يتحقق وجوده الإبداعي إلا في نطاقٍ نصي، يحمل مدلولًا غائبًا 

(، الا انه في 72، ص1997لعربي" )داود، يفسره تلقي الشَّكل الجمالي للخط ا

بعض الاحيان يرتكز الخطاع على عناصر خطية غير مقروءة كالحروف او 

المقاطع خطية المجزئة توخيا لاستهداف الجوان  الجمالية والفنية كما في 

المنجزات الخطية الحروفية، او يكون الغرض من منها التمرين كما في قطع 

 التسويد.   

تمتع بعض الخطوع العربية ولا سيما خط الثلث الجلي بعدد من ت         

الخصائر الفنية التي من شأنها ان تساهم في اعطاء مساحة رحبة للخطاع 

لإخراج منجزه الخطي وفق صياغات متعددة تهدف الى اثارة المتلقي بصرياً، ومن 

 هذه الخصائر: 

، ويعد من ويعني قابلية الحروف على الاستجابة للاستطالة المد: . أ

الخصائر الجمالية المهمة في بناء التكوين الخطي، ويتضح من خلال الحروف 

)المجوفة وذوات الحوض الأفقي أوالدائري، والعمودية في بعض أنواع الخط 

 (. 93ص ،1997د، العربي()داو

تعد من الخصائر المهمة والمميزة لحروف  :الواحد الحرف صور تعدد . ب

خط الثلث الجلي، اذ يمكن رسم الحرف الواحد بأكثر من صورة، فمن خلال 

تعدد صور الحرف الواحد تتاح للخطاع خيارات التوظيف بحس  الحيز 

" تأملنا ظاهرة تنوع أشكال الحروف وغزارتها المكاني المراد إشغاله، وإذا 

شر دال على طواعية ومرونة الحرف العربي نجد أن ذلك يعد بمثابة مؤ

للتشكل واستجابته للتنوع الشكلي، مما يجعله مؤهلًا لتلبية عدد من الأهداف 

، 1997التصميمية ذات الطابع الدلالي أو الجمالي أو الوظيفي" )داود، 

 (.91ص

 مضافاً جمـالياً بعداً التقاطع و التراك  خاصيتا تشكل  والتراكب والتقاطع: . ت

 فالتراك  ، الجلي الثلث بخط الخطي المنجز بناء في لاسيما ، العـربي الخط نف في
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 إخـفاء على التركي  في الداخـلة الوحدات إحدى تعمل حين نطلـقه الذي التعبـير ) هو

وهو بدوره يؤدي الى  ، (88ص ،1973)رياض، خلفها( تقع أخرى وحدة من جـزء

ف الأول ، ما يخلق احساسا بتقدم )حج  جزء من أشكال اخرى فيظهر الثاني خل

الشكل الأول على الثاني أي أكثر قربا منه ، وان لجوء الخطاع لهذه المعالجة هو 

 ( .  141، ص1978لتحقيق تجميع شكلي يثير بصر المتلقي( )نوبلر،

 الخطاع  اليها يلجأ  التي التصميمية المعالجات من وتعدان :والاشتقاق الاختزال . ج

 المنجز تثري لأبعاد اخرى واحياناً المساحة، لضرورات استجابة انالأحي بعض في

 للوحدات الانتاجية الكمية تقلير هي للاختزال الرئيسية الوظيفة ان " اذ ، الخطي

 غرضها وتفي نوعها لتكمل مطواعة ببدائل عنها والاستعاضة المتماثلة البنائية

  (،26ص ،2013زة،)حم ذاته" الوقت في والجمالي والتصميمي الاشتغالي

أما الاشتقاق فهو اسلوب اختزالي اساساً، ويعني توليد وتوليف لبعض  

العناصر الخطية من دون تكرارها في المنجز الخطي، إذ يمكن أن يستخدم الحرف 

فالخطّ العربيّ ومرونة حروفه جعلته قابلًا للتوالد ...  الواحد في كلمتين أو أكثر، "

ومُجمل ذلك يتحقق عبر مُحفزات المشتركات المُساعدة والمتممة لتوجهاته الداعمة، 

إذا ما علمنا ما تنم عليه بعض هيأته الفنِّيّة في معطياتها المظهرية من اشتقاق") 

ليات تقلير الفضاءات سهم الاشتقاق في حل إشكا( ، في56، ص 2022البياتي، 

 والخروج بمعالجات جمالية مثيرة بصرياُ للتشابه الجزئي في بنيتي الحرفين.

 ثانياً: العلامات الاعرابية و التزيينية )التشكيلات( : 

ان خط الثلث الجلي يعد من أكثر الخطوع استجابةً وتوظيفاً للتشكيلات        

من العلامات الاعرابية هو ضبط النر بنوعيها الإعرابية والتزيينية، وإن الهدف 

لغوياً مما يعني تعزيز الجان  الوظيفي)القرائي( لدى المتلقي، وتتمثل العلامات 

)ثمان حركات هي: الفتحة والضمة والكسرة والسكون والشدة والمدة الاعرابية بـ

)الكردي، والصلة والهمزة ، وجميعها حروف صغيرة أو أبعاض حروف( 

 .( 82، ص1939

إشغال المسافات البينية بين الحروف اما العلامات التزيينية فان الهدف منها      

واتمام الاغلاق الشكلي للبنية الخطية وتحديدها، سعياً لإدراك الجان  الجمالي 

والتعبيري ولاسيما في تكوينات المنجزات الخطية الهندسية والايقونية، )وإن 

تكوين الخطي على الصعيدين القرائي توظيف التشكيلات بوصفها من مكملات  ال

والجمالي ، يخضع لاعتبارات ذات علاقات تنظيمية توظف بصورة محسوبة، 

 .( 66، ص 2012الأمر الذي يعز  من البعد الجمالي للتكوين الخطي()الشديدي، 
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 ثالثاً: الأسس والعلاقات التصميمية:

العلاقات البنائية  تعد الأسس التصميمية بمثابة القوانين التي تحكم وتضبط  

للمنجز الخطي، اذ)لا يقتصر دور الاسس بكونها روابط تراكمية ولكنها تضفي 

على مجموع البنى خصائر متنوعة ومتباينة عن خصائر أجزائها، إذ لا تكمن 

الأهمية في فاعلية الجزء كجزء، ولا التجميع الكلي لهذه الأجزاء وإنما بما ينتج عن 

(، فمن خلالها يتم تنظيم عناصر 107، ص1982بياجيه،علاقات ربطها الكلية( )

الخطاب البصري، توخياً لتحقيق أفضل النتائج الاتصالية والجمالية والدلالية، أي 

أنها )تجسد عملية تنظيم عناصر مركبة للهيأة الفنية وهو يرتبط بعناصر لا مة ... 

بواسطتها هدفاً فنياً( فتتلاءم كلها خدمةً للشكل العام، ولابد من أن يحقق التصميم 

التوا ن،  (، وتتمثل الأسس التصميمية والجمالية بـ:74، ص1988)شير اد، 

  التباين، الانسجام، السيادة، الوحدة والتنوع. التكرار،

 مؤشرات الاطار النظري:

يعول الخطاع على التجديد والحداثة في اخراج المنجزات الخطية لتحقيق  .1

 الاثارة البصرية للمتلقي.

يعد التعقيد والبساطة من السبل الاخراجية التي يعتمد عليها الخطاع لجعل  .2

 منجزه الخطي يتسم بالإثارة البصرية.

من الصيغ الاخراجية التي يتّبعها الخطاع لإخراج منجزه الخطي هي  .3

 احداث الدهشة، سعياً منه لتحقيق المثير البصري للمتلقي.

جز الخطي اهمها: عامل الشدة، هناك عوامل مؤثرة لإدراك الشكل في المن .4

والحركة، والتغير، وعامل الترتي  والتنظيم، وموضع المثير، تلقي 

 بظلالها على المتلقي وتثره بصرياً.

يستند الخطاع على مجموعة من العناصر والاسس البنائية التي تَعملُ على  .5

من  جعل منجزه الخطي وحدةَ واحدةً، ليؤسس كياناً يتسمُ بالتناسق مُكوَناً

 اجزاءٍ متآلفةٍ بُغيةَ تَحقيقْ الاهدافِ الوظيفيةِ أو الجمّاليةِ أو الدلَالية.

 الجَلي، الثُلث خطِ لحُروفِ والبنائية المَظهريةِ الصّفاتِ في الغَزير التنُوعَ انَّ .6

 الخطّي. منجزه لإخراجْ عدّة خيارات للخطاع اتاحت

 الخَصائِر عن فضلًا المظّهريةِ تِالصفا منَ بِعددٍ الجَلّي الثُلث خَطَّ يَتميزُ  .7

 المتّبَعة المُعالجات بِحس  الخطّي المنجز مَسارات تَتَحدد خِلالهاْ مِن التي البِنائية

 الخَطّاع. قبل من
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 على فَيعملُ الخطّاع، مَعها يَتعاملُ التي الاوَّلية المادَّة بِمثابة الخطّية العناصر تُعد .8

 المتّاحة المسّاحة وبِحس  الفنية ورؤيتهِ الخطّية القاعدّة وفقَ وتكييفّها صياغتّها

 الخطّي. للمُنجز الشكّلي والتَنظيم البِناء لغرض

إنَّ تعدد النصوص الكتابيّة يساعد الخطّاع على إيجاد التنوُّعٍ في اخراج  .9

 المنجزات الخطيَّة.

أحياناً يستند الخطاع على معنى النر في اخراج منجزه الخطي لما  .10

 فكرة توخياً لاستهداف الابعاد الجمالية والدلالية.يضمره من 

لحروف خط الثلث الجلّي القابلية على المدِّ والاستطالة مما يُمكن الخطّاع  .11

 من انتاج منجزات خطية تشتمل على بؤر بصرية تثير المتلقي.

 

 )الفصل الثالث(

 مجتمع البحث :

الجلّي، اتسمت شمل مجتمع البحث منجزات خطية منفذة بخطّ الثلث 

 ( شكلا مختلفاً.30بالمغايرة والاثارة البصرية في طريقة اخراجها، بواقع )

 عينة البحث :

الشروع والمميزات  وفق على بعد تقسيم النماذج اختار الباحث عينة قصدية        

الممثلة لمجتمع البحث والتي تعكس خصائصه ، وبالنظر لإختلافها وتنوعها من 

لفنية وطريقة اخراجها، قام الباحث بتصنيفها معتمداً على التنوع حيث الصياغات ا

%( من المجتمع الكلي ، في 10( انموذجاً ، شكلت نسبة )3فيما بينها وبلغ عددها )

 ضوء المبررات الآتية:  

 المعالجات التصميميّة المغايرة في اخراج المنجز الخطّي . -1

المظهر العام )هندسي، آيقوني، تنوع الهيئة الشكلية المنجز الخطي من حيث  -2

 حُر(.

 تباين قياسات اقلام كتابة العناصر ضمن المنجز الخطّي. -3

 منهجية البحث :

إعتمد الباحث المنهج الوصفي، طريقة )تحليل المحتوى( كونه الأنس  مع 

 توجه البحث وتحقيق هدفه.

 مصادر جمع المعلومات : 

 أدبيات الإختصاص.  -1

 أرشيف الباحث.  -2

 (.Internetعالمية للمعلومات )الشبكة ال -3
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 أداة البحث : 

اعتمد الباحث على ما تمخض عن الاطار النظري من مؤشرات كمحكمات 

 افاد منها في عملية التحليل وبما يوائم هدف البحث.

 

 

 تحليل العينة:

 (1نموذج )

 شرين عبد الحليم  : اسم الخطاع

 النر : في الحزم قوة 

 جمهورية مصر العربية.البــــــــــــلد : 

 نوع الخط : الثلث الجلي.

 .م(2011) ـه1433سنة الانجا  : 

 

 الوصف العام :

منجز خطّي ذو تكوين حُرّ منفذ على الخامة      

الورقية، يُجسّد طابعاً مغايراً عن المنجزات الخطية 

ذات الأشكال الهندسية والسطرية في مسعى الى 

ما بين أصالة الخط الابتكار والتجديد الذي يجمع 

العربي والبناء الشكلي وفق رؤية معاصرة ، نفذ المنجز 

بثلاثة اقلام متباينة في القياس واستخدم فيها مدادان 

رئيسيان هما الاسود لكتابة الحروف والاحمر لكتابة 

 النقاع .

 المظاهر الاشتغالية المعززة في تحقيق الاثارة البصرية:

ل اشتغالية عدّة لتحقيق اثارة المتلقي بصرياً، اذ تمثلت استند الخطاع على عوام     

تلااك العواماال بالاسااتحداث والتجديااد ماان خاالال مغااايرة مااا هااو سااائد فااي اخااراج          

 المنجزات الخطية التقليدية وذلك باستخدام قياسات متباينة لأقلام الكتابة.

ا ان واعتمد على عامال البسااطة لإظهاار المنجاز الخطاي بصاورة مقاروءة، كما            

لاستعمال اللون الدور البار  في اثاارة المتلقاي بصارياً، ويظهار عامال الحركاة فاي        

انشاء المنجز الخطي من خلال تتابع العناصر الخطية، وارتكز الخطاع على عامل 

التنظيم والترتي  للعناصر الخطية بصورة غيار تقليدياة لإحاداث باؤر بصارية توّلاد       

 الاثارة لدى المتلقي.



2023العدد  الثاني                        مجلة فصلية محكمة                                                                      مجلة فنون جميلة/   

 
250 

تأكيااد علاى عنصار )النقاااع المجتمعاة( فاي كلمااة )قاوة( وذلاك بتكرارهااا       كماا وتام ال   

 ولمنحها الهيمنة لإحداث بؤرة بصرية مثيرة .

  المرتكزات البنائية لإخراج المنجز الخطي:    

ارتكز المنجز الخطي على البساطة في بنائه لتحقيق الجذب البصري        

الثلث الجلي، اذ تجلت هذه بالاعتماد على بعض من خصائر الحروف لخط 

الخصائر باستخدام خاصية التراك  والتقاطع في المقطع الخطي )في( من خلال 

 الياء الراجعة وتقاطعها مع المقطع )الحزم( لتحقيق الدلالة التي يضمرها النر.

استـثمر الخطاع عناصر النر لإنشائها وفق الاسـس التصميمية في منجزه       

وا ن من خلال وضع النقاع لكلمة )القوة(، في حين نجد الخطي، اذ ظهر الت

بينما تحقق الانسجام ، التكرار متجليا في رسم نقاع كلمة )قوة( بنفس الشكل واللون

من خلال اللون الموحد للعناصر الخطية من جهة، ومن جهة اخرى فان النقاع قد 

ا تظهر السيادة في كتبت جميعها بمداد اخر لتحقق انسجام ضمن الانشاء العام، بينم

كما ان التناس  يتجلى  (،المنجز الخطي من خلال النقاع المجتمعة لكلمة )قوة

لث وعدم التعسف في كتابة للمتلقي من خلال ضبط القواعد والاصول لخط الث

ويظهر التضاد من خلال الاختلاف بين الارضية الفاتحة اللون المائلة  العناصر،

طية التي كُت  بها النر ذات المداد الاسود، بينما الى البياض وبين العناصر الخ

يمكن ملاحظة التباين بوضوح بين قياسات الاقلام المستخدمة في التنفيذ لكلمة )في، 

الحزم، قوة(، وتتجلى وحدة المنجز الخطي من خلال نوع الخط المستخدم في 

ق التنوعات كتابته، اذ كُت  بخط الثلث الجلي بينما يظهر التنوع للمتلقي عن طري

 م في انجا ها.الواضحة في قياسات المقاطع الخطية والتنوع في المداد المستخد
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 (2نموذج )

 

 اسم الخطاع: ماجد اليوسف

 النر: سلام قولا من رب رحيم

 البلد: المملكة العربية السعودية.

 نوع الخط: الثلث الجلي.

 .م(2019) ه1441سنة الانجا : 

 

 

 الوصف العام:

منجااز خطااي ذو بناااء هندسااي علااى شااكل الاادائرة، منفااذ علااى الخامااة الورقيااة           

الزرقاء اللون وبمداد ابيض اللون، بينما كتبت العلامات الاعرابية والتزيينياة بماداد   

 مغاير ذو صبغة ذهبية.

 المظاهر الاشتغالية المعززة في تحقيق الاثارة البصرية:

مان المظااهر الاشاتغالية لتحقياق اثاارة بصار       اشتمل المنجز الخطي على العدياد      

المتلقااي ماان خاالال الاسااتحداث فااي اختيااار الالااوان لغاارض البناااء الشااكلي للمنجااز     

الخطي، كما وتميز المنجز بعامل التعقيد عن طريق التراص بين العناصار الخطياة   

وتقاطعها وتراكبهاا توخيااً لجعلهاا باؤر بصارية مثيارة، بينماا اعطات القيماة اللونياة           

للمداد الابيض علاى الخلفياة الزرقااء اثاراً للمتلقاي فاي ادراك شاكل الانر بوضاوح          

لإعطااء الحركاة والحيوياة للمنجاز      تام، وكان لاتجاه العناصر الخطية الدور الباار  

الخطااي ممااا عااز  اثااارة بصاار المتلقااي بفضاال التنظاايم والترتياا  لتلااك العناصاار         

من خالال تكارار حارف )المايم( فاي       باتجاهات عدة، ويظهر التأكيد في بناء المنجز

كلمتي )سلام، من(، وكذلك تكرار النقاع في كلمتي )قول، رحيم(، ولتباين اتجاهات 

العناصر الخطية المكوّنة للنر الاثر الجلّي لخلق الاثاارة والجاذب البصاري وحاث     

 المتلقي على تتبع مسار تلك العناصر.

 المرتكزات البنائية لإخراج المنجز الخطي:

عوّل الخطااع فاي اخاراج منجازه الخطاي علاى العدياد مان المرتكازات البنائياة                

ومنهااا خصااائر الحااروف، اذ ظهاار تعاادد صااور الحاارف الواحااد لمقطااع )لا( فااي    

كلمتي )سلام، قولا(، كذلك حرف )الميم( لكلمتي ) سلام، رحايم( اذ اتخاذ كال منهاا     

اماااكن عاادة ماان المنجااز  شااكلًا مغااايراً عاان الاخاار، ويتجلّااى التقاااطع والتراكاا  فااي 

 الخطي.
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كما ونفذ المنجز الخطي على هيأة تكاوين هندساي اذ اتخاذ شاكل الادائرة محيطااً           

كفافياً له مراعياً الاسس التصميمية في بناءه من خالال مراعااة التاوا ن فاي تو ياع      

العناصر الخطية داخلاه بصاورة تاوحي بالاساتقرار، كماا يظهار التكارار فاي بعاض          

جااز ماان خاالال تكاارار بعااض العناصاار الخطيااة منهااا حاارف )الااراء( فااي اجاازاء المن

كلمتي )رب، رحيم( ورأس )الميم( لكلمتي )سالام، مان(، وتكارار بعاض العلاماات      

الاعرابية والتزيينية لخلق الايقاع في المنجز الخطي، بينما يظهر التباين مان خالال   

جلااى الساايادة للتكااوين  اتجاهااات العناصاار الخطيااة المتباينااة فااي اتجاهااات عاادّة، وتت   

الخطااي كمنظومااة بنائيااة محكمااة علااى خلفيااة مغااايرة لونياااً، كمااا ان ضاابط القواعااد  

والاصاول الخطيااة اسااهم فااي ظهااور المنجاز الخطااي بشااكل متناساا  متساام بالوحاادة   

والتنااوع الحاصاال ماان خاالال التباينااات الاتجاهيااة للعناصاار الخطيااة والااوان والتااي     

لايحدُّها اتجاهٍ مُعيَّن فهي آتية مان كال اتجااهٍ انساجاماً     توحي بأن السلام و رحمة الله 

 مع معنى النر، وكذلك المداد المستخدمة في التنفيذ.

 

 (3نموذج )

 الخطاع: ماجد اليوسف.اسم 

 النر: سبح اسم ربك الاعلى

 البلد: المملكة العربية السعودية.

 نوع الخط: الثلث الجلي.

 .م(2021) ـه1442سنة الانجا : 

 

 

 الوصف العام:

منجز خطّي كُت  على هيأة تكوين حُرّ بخاطّ الثلاث الجلّاي مان ثلاثاة مساتويات،           

ولم يتقيد الخطاع بهياأة هندساية او ايقونياة، وتام تنفياذه بقلماين متبااينين فاي القيااس          

وبالمداد الاساود للكلماات والماداد الا رق للنقااع والهمازة فاي كلماة )الاعلاى( ونُفاذ          

 لورقية.على الخامة ا

 

 المظاهر الاشتغالية المعززة في تحقيق الاثارة البصرية: 

عااوّل الخطاااع علااى مجموعااة ماان العواماال الاشااتغالية ليعااز  تحقيااق الاثااارة           

البصرية لدى المتلقي، ومنها: التجدياد فاي مغاايرة بنااء المنجازات الخطياة التقليدياة        
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)النقااع، الهمازة( فاي الكلماات      من خلال ادخاال لاون الماداد الا رق المغااير لكتاباة     

 )سبح، ربك، الأعلى(، كما 

ان تشااابك العناصاار الخطيااة يثياار فااي المتلقااي الاحساااس بالتعقيااد فااي بناااء المنجااز    

الخطي مما يسهم في تحقيق الاثارة البصرية، ويظهر عامل الحركة من خلال اتجاه 

ساق تصااعدي ينتهاي    تتابع بناء التكوين اذ يبدأ مان جهاة اليماين بكلماة )سابح( فاي ن      

بكلمة )الاعلى( لما له من اشارة دلالية تُضّد معنى الانر وتنساجم ماع ماا يضامره،      

واسااتطاع الخطاااع بفضاال مكنتااه ومهارتااه ماان تنظاايم وترتياا  العناصاار الخطّيااة        

بصورة سلسة توحي باستقرار الهيأة النهائية للتكوّين، كما استند على عامال التأكياد   

حاارف )السااين( لكلمتااي )ساابح، اساام( وحاارف )الالااف(   لاابعض العناصاار الخطّيااة ك 

لكلمتي)اسم، الاعلى( توخيّاً لاثاارة بصار المتلقاي، بينماا يتجلاى التبااين فاي المنجاز         

الخطّااي ماان خاالال التفاااوت فااي قياسااات )النقاااع( لكلمتااي )ساابح، ربااك(، اذ اخااذت    

خاارى الاولااى القياااس الاكباار ممااا حقااق لهااا موقااع الهيمنااة علااى بقيااة العناصاار الا     

 .واحتلت بورة بصرية تبعث على اثارة المتلقي وجذب اهتمامه

  المرتكزات البنائية لإخراج المنجز الخطي:

اسااتند الخطاااع علااى العديااد ماان المرتكاازات البنائيااة لإخااراج منجاازه الخطااي،         

تتجلى في الاعتماد على خصائر حروف خاطّ الثلاث الجلّاي كالماد الافقاي الظااهر       

كذلك خاصاية التقااطع والتراكا  للحاروف     ي حرف )السين( لكلمتي )سبح، اسم(، ف

والتي تظهر فاي تقااطع حارف )المايم( مان كلماة )اسام( ماع حارف )البااء و الحااء(            

وتظهاار  لا( مااع حاارف )الالااف( لكلمااة الاعلااى،   لكلمااة )ساابح(، وتقاااطع المقطااع )   

تام دمجاه ماع حارف      خاصية الاختزال جليّة في حرف )الكاف( من كلماة )رباك( اذ  

)الالف المقصورة( الراجعة من كلمة )الاعلى(، تم بناء المنجز الخطي وفق الاسس 

التصميمية لتحقيق الغاية الجمالية التي ينشدها الخطاع، اذ يتضح التوا ن من خلال 

المد الافقي لحرف )السين( في كلمتي )سبح، اسم( في الجان  الايمن للمنجز ليقابل 

اص في الجان  الايسر منه، بينماا يتجلّاى التكارار مان خالال الحاروف       الكثافة والتر

وحارف )الساين( لكلمتاي )سابح،      المتشابهة كحرف )الالف( لكلمتي )اسام، الاعلاى(  

، بينما يظهر التباين القياسي في عنصر )النقطة( اذ كتبت بقياس كبير في كلمة اسم(

العناصار الخطياة وتو يعهاا    كما ويمكن ملاحظة الانسجام في تشكيل وبناء  (،)سبح

البااء(  في بنية خطية تتسم بالتناسق والتآلف، فيما احتلت )النقطاة( الملحقاة بحارف )   

، ويمكن ملاحظة التناس  في اخراج المنجز الخطاي مان   لكلمة )سبح( موقع السيادة

مااوا ين خاالال الاتقااان فااي كتابااة العناصاار الخطيااة والالتاازام بالنساا  الصااحيحة ل     

، ويظهار للمتلقاي الوحادة فاي اخاراج المنجاز الخطاي        الثلث الجليالحروف في خط 
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عن طريق نوع الخط المستخدم في كتابة النر ووحدة لون المداد المستخدم لعماوم  

العناصاار الخطيااة الا فااي )الهماازة( لحاارف )الالااف( فااي كلمااة )الاعلااى( و)النقطااة(  

وقيااس اكبار ممااا    الملحقاة بحارف )البااء( لكلماة )سابح( اذ كتا  بمادادٍ ا رق اللاون        

  .خلق حالة من التنوع وكسر الرتابة داخل المنجز الخطي

 النتائج:

 من خلال تحليل نماذج عينة البحث ظهرت عدة نتائج متمثلة بالاتي:    

ارتكاا  الخطااع علااى خصاائر الحااروف مان مرونااة ومطاوعاة وتراكاا        .4

 وتشابك ومد واستطالة لتحقيق الاثارة البصرية.

طية التي تتسم بالبساطة من حيث الانشاء أو البناء الشكلي ان المنجزات الخ .5

 ًقد تزيد أحياناً على الاثارة البصرية .

لعنصر اللون الاثار الباالغ فاي اثاارة بصار المتلقاي، لماا يحملاه مان دلالات           .6

 يستهدفها الخطاع.

ان تباين قياسات اقلام الكتابة ضمن المنجز الخطي الواحد يعمل على اثارة  .7

 المتلقي وخلق بؤر بصرية متعددة.بصر 

يشكل الاتجاه للعناصر الخطّية حالة من الحركة لتلك العناصر علاى الارغم    .8

 من سكونها، مما يولد اثارة بصرية تتحكم في بصر المتلقي لتتبع مساراتها.

يمثاال مباادأ التااوا ن حالااة ماان تعااادل العناصاار ليولااد حالااة ماان اثااارة بصاار   .9

 المتلقي بصورة متناسبة.

 للتكرار الاثر الواضح لتحقيق بؤر بصرية جاذبة للمتلقي. ان .10

 

 :الاستنتاجات

ان الاسااتناد علااى خصااائر الحااروف يسااهم فااي تحقيااق الاثااارة البصاارية      .1

 بسب  حالة التنوع في اخراج المنجزات الخطية.

يثير اللون المتلقي بصارياّ بساب  المغاايرة الحاصالة فاي اخاراج المنجازات         .2

 الخطية.

على بعض المعالجات الفنية التي تثير المتلقي بصرياً بساب   يعول الخطاع  .3

الخاااروج عااان الاتباعياااة الساااائدة والتحاااول الاااى اللامألوفياااة فاااي اخاااراج       

 المنجزات الخطية.

امكانية الاستفادة من نتائج البحث الحالي في تدريسها ضمن معاهد : التوصيات

الجمالي والابداعي للنتاجات وكليات الفنون الجميلة، لما لها من الاهمية في التنوع 

 الخطية.
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 : في ضوء ما تقدم يقترح الباحث اجراء الدراسة الاتية:المقرحات

 المثير البصري في الناتج الزخرفي.

 

 المصادر:

 القران الكريم

، دار 2. مج معجم لسان العربابن منظور، جمال الدين محمد بن مكرم .  .1

 م.1956صادر للطباعة والنشر، بيروت، 

البياتي، نورا جاسم. تمظهرات الغرائبية الشكلية في التكوينات الخطية. رسالة  .2

 .2022ماجستير، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد، 

، منشورات 3. تر: عارف فنيمنة وبشير أوبري، عالبنيويةبياجه، جان.  .3

 م.1982باريس،  -عويدات، بيروت 

لتصميمية في تكوينات خط الثلث جرمط، حسين علي. القيم الجمالية للتنوعات ا .4

 .2010الجلي. رسالة ماجستير، جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة، 

. دار الشؤون  التكوين الفني للخط العربيالحسيني ، اياد حسين عبد الله.  .5

 .2003الثقافية العامة ، بغداد ،

 العربي. الخط تكوينات في والاشتقاق الاختزال خاصية كاظم. محمد حمزة، .6

  .2013 بغداد، جامعة الجميلة، الفنون كلية ماجستير، رسالة

داود، عبد الرضا بهية، بناء قواعد لدلالات المضمون في التكوينات الخطية.  .7

 . 1997اطروحة دكتوراه ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد ، 

دار الكتاب مختار الصحاح. الرا ي، محمد بن أبي بكر بن عبد القادر.  .8

 .1981لبنان،  –ي ، بيروت العرب

، دار النهضة العربية 1. ع التكوين في الفنون التشكيليةرياض، عبد الفتاح.  .9

 . 1973، القاهرة ، 

. ترجمة: فؤاد النقد الفني ) دراسة جمالية وفلسفية (ستولنيتز، جيروم.  .10

 .1974 كريا، مطبعة جامعة عين شمس، مصر، 

الجمالي للتشكيلات والتوقيع في الخط الشديدي ، علي عبد الحسين . التنظيم  .11

 .2012العربي . رسالة ماجستير، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد ، 

الشديدي، علي عبد الحسين. الانزياح المفاهيمي في انساق التكوينات  .12

 .2018الخطية. اطروحة دكتوراه، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد،
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متغيرات الشخصية الشارطة لتفضيل متغيرات الشيخ، عبد السلام. بعض  .13

الفنون المرئية. اطروحة دكتوراه غير منشورة، جامعة سويف، كلية الآداب، 

 .1977القاهرة، 

دار اليقظة العربية ،  . مبادئ في الفن والعمارة. شير اد ، شيرين إحسان  .14

 . 1988بغداد ، 

العالي والبحث . و ارة التعليم الابداع في الفنصالح، قاسم حسين.  .15

 .1988العلمي، جامعة بغداد كلية الفنون الجميلة، مطبعة جامعة الموصل، 

 .1982، دار الكت  اللبناني، بيروت، 1. جالمعجم الفلسفيصليبا، جميل.  .16

تقديم ومراجعة : أ.د.  مقدمة في علم النفس.طارق رمزي  وآخرون.  .17

 .1992، ، منشورات جامعة صنعاء، اليمن 1محمد عبد القادر ، ع

العزاوي، حكمت رشيد، الجذب في بنية تصاميم اغلفة المجلات مجلة الف  .18

 .2004باء انموذجا. اطروحة دكتوراه، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد، 

الفتلاوي، لمياء عبد الكاظم. القيم الجمالية للجذب البصري في الملصق  .19
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 المظاهرات  –الفن التشكيلي  -اعلام  -الكلمات المفتاحية : وسائل 

 ملخص البحث:

  التشىىى يلالفىىى  تمثةتهىىىا  ىىى  و الو ىىىاال اميةميىىىةيعنىىىذ  ىىىحا الراىىى) ب  ا ىىىة            

لـ مش لة الرا) وا مية الرا) ( ويقع    ثةث  صول، تضم  الفصل الاول بياناً العراق 

والااجة اليه و  ف الرا) وح وده وتا ي ، ا م المصطلاات الوا دة  يه وتعريفهىا  وقى    

الفى  التشى يل    الو اال اميةمية و تمثةتهىا  ى    تضمنت مش لة الرا) الاال  موضوع  

هىا مثيىل   ( الت  شه ت  احة الاوا  الف ري والثقا   حالىة مى  التطىو  لىم يلىر  ل     العراق 

يلىىذ تفعيىىل  ةالايةميىىالو ىىاال لىىاي  ت ىى  مراحىىل الف ىىر الاضىىا ي الرشىىري اللىىاب  ،و  

التف يىىر وتاري ىىه وتوليىى  و  ىىا  و  و ج يىى ة ولىىحلض  هىىو يمليىىة ضىىرو ية للىىت ل  مىى   

الطايىىة العميىىالا والانقيىىاد ويىى ر ءىىرلأ اا الا واو  ىىا  مىى  دون ت مىىل ،  هىىو يىى يو  لىىذ     

اا يعىى  الرعىى   ،  الايةمىى لماىىاولات الج يىى ة اات الطىىابع   الاريىىة ، وقىى  نىىتذ يىى   ىىحه ا   

اميةم   و المترجم للاياة الاجتمايية ، بع  ون خضعت ونشىطة و ىراد المجتمىع ميقايىه     

نظراً لما يمل ه م  ت ثير يوم  وحركة متج دة وصوت ويلذ    الفعاليىات امنلىانية  هىو    

  خةلىىه يلىىذ صىىو  التنميىىة الاضىىا ية  النا ىىحة التىى  يتعىىرف و ىىراد المجتمىىع  المتلقىى ( مىى 

الم تلفة، و   الوقت نفله  و و يلة  يةمية  ايلىة ومىرثر  ى  ت ىوي  الصىو ة الاقيقيىة       

mailto:nooramukhtarr@gmail.com
mailto:fine.ayad.mahmood@uobabylon.edu.iq
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يىىى  المجتمىىىع للموضىىىويات الاجتماييىىىة، يقىىى ر المعلومىىىة والتاليىىىل الاجتمىىىاي  والىىىروي  

لىىذ انتىىا   قىى  ة ي ةاميةميىى و ىىاالمتلىىض التوالتعريىىر الاجتمىىاي  والتثقيىىع والتعلىىيم، اا   

مقىىى مات منطقيىىىة حىىىي  يفايىىىل مىىىع ءريعىىىة وجىىىو ر الموضىىىويات المترادلىىىة بىىىي  القىىىوو  

الاجتمايية ومنها المظا رات، وي تلبُ مزي اً م  الا مية حي  ترترط نمااجه بالمضىمون  

؛ الجو ري الحي ياق  انلجامه ال امل بال شىع يى  ءريعىة تطىو  العةقىات وتناقضىاتها       

لمظىا رات  ل ةاميةميالو اال  رو ة التص ي ل  ا ة وتقص ض ةالراحث توم   نا وج 

 يراقيي  الت  ظهرت م  قرل  نان والمعطيات الفنية  الف  التش يل  العراق  المعاصر   

مىا   ما داً مش لة الرا) الاال     ضولا الاجابة يلذ التلىا ل الاتى    المعاصرة     ترة 

 ؟ العراق   المظا رات ونمواجا (  التش يلو تمثةتها    الف   ةاميةميو اال ال

  الو ىىاال اميةميىىة وتمثةتهىىا  ىى  الفىى  التشىى يل   ويهىى ف الراىى) الاىىال  الىىذ كشىىع      

  (المظا رات ونمواجا -العراق 

امىات  وح ود الرا)  وولاً   الا ود الموضويية  د ا ة مصو ات النتاجات الفنية بمىواد وخ  

 ثانيىاً  الاى ود   الرعى  الايةم  الت  يظهر  يها بش ل واضى    العراق   م تلفة، ممثلة بالتش يل

الفصىىل   يمىا اشىتمل    العىرا   ( مىيةدي  ثالثىاً  الاى ود الم انيىة     2022 –1960الزمانيىة    

 و اال  تضم  الاول  الثان  يلذ امءا  النظري وال  ا ات اللابقة وت لع م  مراثي 

 العراقى    التشى يل  الفى  ن   ق  ينذ ب  ا ة  (، اما المرا) الثاالتطو  التا ي  الايةر 

 (    و يلة  يةمية للمظا رات

واما بالنلرة للفصل الثال) الحي ينىذ بىـ  نتىااذ الراى)( وكانىت النتىااذ التى              

 منها   

يلىذ   ىم    –وا تراط اش الهم بما  ىو يىوم  وءىا       -لق  ايتم  الفنانون التش يليون  (1

 لها قيمة  يةمية  ا ضة ل ل اش ال القمع الا ث المفاجئ م  مواضيع 

تعتم    ور المظا رات المةم  الليا ىية اات الرعى  الايةمى  يلىذ وحى اث الصى مة        (2

يلىذ الموضىوية الفنيىة اات     ل و المتلقى  التى  يىتم مى  خةلهىا جىحل المتلقى  للتركيىز        

 الرع  الف ري الناق  للأوضاع الليا ية

طلقات معر ية وخحت م ياتها المضىامينية والشى لية  ى     من عراق ايتم  الف  التش يل  ال (3

تجلي  المظا رات لصياغات التعرير للأش ال وتنوع المضىامي  ثثىرك كريىر  ى  ال شىع      

 ي  دلالة الا ث

  انتهذ الرا) بقاامة المصاد  
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Research Summary: 

           This research is concerned with the study of (the 

media and their representations in the Iraqi formation) and it 

falls into three chapters. The problem of the current research 

included the subject of (the media and its representations in 

the Iraqi formation), which witnessed the arena of intellectual 

and cultural dialogue, a state of unprecedented development 

in the stages of previous human civilizational thought, and 

the media helps to activate thinking and move it and 

generate new ideas and visions, and therefore it is a 

necessary process To get rid of blind obedience and docility 

and not to offer opinions and ideas without contemplation, it 

calls for freedom, and this resulted in these new attempts of 

a media nature, as the media dimension is the translator of 

social life, after the activities of the members of society were 

subject to its rhythm due to the daily influence it possesses. 

And a renewed movement and a louder voice in 

humanitarian activities, as it is the window through which 

members of society (the recipient) learn about the different 

forms of civilized development, and at the same time it is an 

effective and influential media tool in shaping the true picture 

of society on social issues. It provides information, social 

analysis, opinion, social expression, culture and education. 

As the media has the ability to produce logical premises 

when it interacts with the nature and essence of the issues 

exchanged between the social forces. Aya, including 

demonstrations, and gains more importance when its models 

are linked to the essential content that achieves its complete 

harmony by revealing the nature of the development of 

relations and their contradictions.; Hence, the researcher 
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found the need to address the study and investigation of the 

media means of demonstrations in contemporary Iraqi plastic 

art and the artistic data that appeared by Iraqi artists in the 

contemporary period, defining the problem of the current 

research in light of the answer to the following question: 

What are the media means and their representations in Iraqi 

plastic art (demonstrations as a model) )? 

  The current research aims to reveal: the media and their 

representations in the art of Iraqi formation - the 

demonstrations as a model.) 

  The limits of the research: First: the objective limits: a study 

of the visualizations of the artistic productions with different 

materials and raw materials, represented by the Iraqi 

composition, in which the media dimension appears 

clearly.Second: Temporal boundaries: (1950-2022) AD. 

Third: Spatial boundaries: Iraq.  While the second chapter 

included the theoretical framework and previous studies, it 

consisted of two sections: the first included (media and 

historical development), while the second section was 

concerned with the study of (Iraqi plastic art and a media for 

demonstrations). 

      As for the third chapter, which was concerned with 

(research results), the results were: 

1) The plastic artists - and the connection of their forms with 

what is daily and emergency - relied on drawing the sudden 

event from topics that have media value, rejecting all forms of 

oppression. 

2) Drawings of demonstrations, political features with a 

media dimension, depend on the shocking events of the 

recipient, through which the recipient is attracted to focus on 
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the artistic theme that has an intellectual dimension that is 

critical of the political situation. 

3) The Iraqi plastic art relied on cognitive starting points, its 

contents and formality took its ranges in the embodiment of 

the demonstrations of the expression formulations of the 

forms and the diversity of the contents had a great impact in 

revealing the significance of the event 

The search ended with a list of sources. 

 

 الفصل الأول:

 مشكلة البحث: -أولًا

 جل الفى  الشى يل  حضىو ا  ىاية  ا ى  الملىيرة الف ريىة والاياتيىة خىةل العصىو                 

الق يمة للإنلان وق  ش لت المفردات الا ا ية الت  ا ت  مها الانلان  الفنىان( بالجماليىات   

الفنية ، ومنح ون   م امنلان يلذ ج  ان ال هوف بى وا ع يى  ة بى وت ال طىوة اوولىذ  ى        

ريعىة وم نوناتهىا  مزيىا بتلىض اوشى ال ومى   نىا كانىت الر ايىة، وكىحلض  ى             التعامل مىع الط 

نتاجىىات الفىى   ىى  مهىى  الاضىىا ات الق يمىىة منهىىا حضىىا ات وادي الرا ىى ي   شىى لت الثقا ىىة  

العراق  المعاصر بش ل يار، و   م ة ظهو    العراقية المتوا ثة، والملتلهمة    التش يل

نا الاريب اءراً للإب اع ت ونت ينها نشىولا مواضىيع   المظا رات الجما يرية    داخل وءن

لتلض الم ة ، ت ونت ينها اش ال  نية جل ت الاياة وواقعها الف ري وامنلان  ب ل يوالمه 

الاجتمايية والفنية ، والض مما ديا الفنان العراق   لذ ا تلهار تلض المظىا رات، وتوظيفهىا   

لمظىا رات الشىعرية وضىمنها  ى  الواقىع      ليش ل موضويات  نية ياشها العرا  م  جرالا ا

التشىى يل  المعاصىىر، اا يرىىرت تلىىض الاشىى ال بت وينىىات  نيىىة ود كىىت  ىى  تشىى يل ابىى اياتها   

الجمالية، تناول كىل مظىا ر الوجىود الم  كىة بالت مىل معرىراً بىحلض يى  و  ىا ه وانطراياتىه           

 وانفعالاته بإش ال وخطوط  ت  ع بالمتلق  الذ  د اك تفاصيلها 

ق  اخحت الو اال اميةمية موضوع المظا رات حيزًا كريرًا    م تلع المجالات         

لما تشى له  ىحه الظىا رة مى  ا تمىار جمىا يري بىالنظم  الف ريىة والاجتماييىة والاقتصىادية           

والليا ية والتقنيىة ( لتشىمل الاركىة التشى يلية المعاصىرة  ى  العىرا  بإيجىاد معادلىة ااتيىة           

مفىىا يم الثقا ىىة المعاصىىرة يلىىذ و ىى    يىىة  نيىىة تشىى يلية تمتىىا      وموضىىويية ناىىو  ضىىم  

باضىىو  ا الفنىىى  المتىىى ل  ب  ىىاليب تشىىى يلية ج يىىى ة تلىىىتم   شىى الها مىىى  الواقىىىع العراقىىى     

( 2019بالمظا رات الجما يرية وايصالها للمتلق ، وخاصة وبان مظا رات تشري  يىار   

ةلا الف ر بمضامي  ثقا ية ودت  لذ الحي خرجت  داخل الرل  بطر  شتذ ، مما ودو  لذ امت
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مقابلة الر ار العراق  للتظا رات بطريقة معاصرة ليتماشذ مع الاتجاه الف ري المعرر ي  

موقىىع  نلىىان ، اي ال صوصىىية العراقيىىة مرترطىىة بىىالرد يلىىذ اللىىلطة الااكمىىة والفلىىاد     

للمتلق     الوي  امدا ي وقلة ال  مات  م  خةل الاثرالا اميةم  وااليات الت  ق مها 

الاجتماي  والثقا   بطراا  جمالية و نية وثقا ية الت  تري  لنا كيع اثىرت و ىاال الاثىرالا    

اميةم     ت وي  ويمال التش يل العراق  المعاصر لتتجلى  تمىثةت مظىا رات  تشىري      

 م  خةل العمل الفن ؟

تنىاول   ووجل الض لاب  لنا م  معر ىة اوشى ال التى  كىان لهىا حضىو    ىري و نى  ممىا            

لىحلض  قى  د عىت  ىحه المشى لة       ،العراق  المعاصر  التش يلالف  موضوع المظا رات    

ماا الوساائل   المعر ية الراحثة الىذ ترنى  الوصىول لالهىا بامجابىة يى  التلىا ل ااتى           

وكياا  العراقااي )المظاااهرات أنموذجااا (    يالتشااكيل الإعلاميااة و تمثلاتهااا فااي الفاان 

 تجسد ذلك تشكيلياً 

 أهمية البحث والحاجة إليه: - ثانياً     

مظا رات و ميتها ال ريرة    ملاحة اللر ور  ةاميةمي و االالي  س  حا الرا)   1

 وت ثير ا يلذ المتلق   العراق التش يل 

 اميةم  ودو ة    نشر الوي  الاجتماي و اال الد ا ة مفهور الايةر وبيان   2

عمىل  تلليط الضولا يلذ موضوع مصطل   المظا رات( و هىم ثليىات اشىتهاله  ى  ال      3

    الفن 

 تلم  ل ا    الفنون والم تصي  بهحا المي ان الاءةع يليها وام ادة منها    4

 

 هدف البحث: - ثالثاً

 -العراق   وتمثةتها    الف  التش يلالو اال اميةمية يه ف الرا) الذ كشع     

 (المظا رات ونمواجا

 حدود البحث: - رابعاً

 يتا د الرا) الاال  بما ي ت    

مظىىا رات  المر ىىومة اللر ىىور  ةاميةميىىو ىىاال الالاىى ود الموضىىويية  د ا ىىة    1

 والمنفحة بالمواد وبال امات الم تلفة 

 ميةدي    2021 – 1950  للم ة الزمنية م  يار الا ود الزمانية  2

  العرا الا ود الم انية    3
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 تحديد المصطلحات وتعريفها: -خامساً 

 تا ي  المصطلاات    الرا) وتعريفها

 الايةر    -1

 لهوياً  

الايةر مشت  م  ويلم، يلم  ايلمه بالشى لا(، والعلىم بالشى لا بمعنىذ الاخرىا        -

 Informationوالاءةع يلذ الاقاا  والمعلومات  و حا المصطل  منقول ي  كلمة 

  يعلىىم او ي رىىر الىىحي يعنىى Inform ىى  اللهىىة الان ليزيىىة المقابلىىة والمشىىتقة مىى  الفعىىل  

ت بىىاختةف الفللىىفات والمنطلقىىات الف ريىىة، ولقىى  اختلفىىت التعريفىىا الشىى لا او يرلىى  يىى 

ومص  ه اميةر، ين   ى  اللهىة امخرىا  اونرىالا، ويتقىا ل معنىذ اميىةر مىع معنىذ          

 ( 6،ص ول ليم  ، ير  الر ا  مام التعليم  التعليم مشت  م  يلم  

 

 اصطةحاً  

جميىىع اودوات التىى  تلىىتعمل  ىى  صىىناية اميىىةر و  يصىىال المعلومىىات  لىىذ      -

ناس ب لااً م  و   الصايفة وانتهالا بالاا رات االيىة واوقمىا  الاصىطنايية،  لا ون    ال

و اال اميةر بصفة وو كما تلمذ و اال الاتصال الجمىا ير ينقلىم بصىفة يامىة  لىذ      

 (  18حجال ، مام  منير ، صو اال مقرولاة،  معية وو اال بصرية و معية   

يولها واتجا اتها ولروحها وم ،الجما ير لتعرير الموضوي  لعقليةاميةر  و ا -

لثقا ىىة بمىىا  يهىىا مىى  ، ويقصىى  بىىه بمعنىىاه اوصىىل  جميىىع و ىىاال نشىىر ا  ىى  نْف ىىو الوقىىت

و ينما وتلفزيون بامضا ة الذ الايةنات ، الت  تتجه  لذ القطايىات   ،صاا ة و اديو

ذ  ىرلالا  الوا عة م  الناس وتعتم  يلذ تقنية صنايية متطو ة تلم  لهىا ون تصىل  لى   

 ( 123الفا ، مام  جمال ،صالناس دون وي ياا    

 المظا رات -2

 لهوياً  

ير ىىىت المعجىىىم الو ىىىيط ب نهىىىا   يىىىةن  ويف، وو  ظهىىىا  ياءفىىىة  ىىى  صىىىو ة  -

 بىىىرا يم جماييىىىة ، المُظْىىىاْ رْةُ  المعاونىىىة، والت ظْىىىاُ رُ  التعىىىاون، والظ هيىىىرُ  المُعىىىيُ        

 (  257مصطفذ، واخرون ، ص

 اً  اصطةح

 -ءىىر  منظمىىة تعرىىر يىى  الهضىىب الجمىىا ير، لظلىىم لاقهىىم وو لاىى  غيىىر م      -

حقيقة وو اديالا  يتعل  ب  واحهم وو يقاا  م وو مصالاهم ومعايشهم والمطالرة بإ التىه  

 ( 52المجال ،  ضوان مامود ، وو   قاءه وو   الة الجهة الت  تشرف يليه  
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المظا رات النزول الذ الشوا ع والتجمع    الاماك  العامة، وتليير الاشىود   -

مامى   الرشرية به ف المطالرة با   يا   يلذ و   القواني  واللىواا  المنظمىة لهىا      

 ( 687 راد مهنا، ص

وتعرف ايضاً "اجتماع يى ة وشى اص  ى  الطريى  وو ماىل للتعريىر يى    ادة         -

يً كانىت دوا ىع  ىحه المشىاير،  يا ىية وو اجتماييىة وو       جمايية وو مشىاير مشىتركة، وْ  

  عت يي  اقتصادية وو دينة، ي  ءري  الهتا ات وو الصيالأ وو امشا ات وو غير ا"  

  (72 عي ، ص

 

 المبحث الاول:  

  وسائل الاعلام والتطور التاريخي

لق  ود ك الانلان منح وق ر العصو ، و بما م  اللاظات الاولذ لر اية الاياة الانلىانية  

و ميىىة الايىىةر بالنلىىرة لىىه كفىىرد يرغىىب  ىى  التعريىىر يىى  نفلىىه او ترىىادل الا  ىىا  مىىع      

الاخىىري ،   ىىان الىىض حىىا زاً قويىىاً لتطىىو  و ىىاليب الايىىةر وا ىىت  امه، وبعىى  ان ءىىو    

رمىو  يمثىل الاشىيالا والا  ىا  ويعرىر ينهىا، تصى و لتى وي          الانلان اللهة كنظار مى  ال 

اللهة  اخترع ال تابة، الت  اتاحت له  رصة الاحتفىا  بالمعلومىات، وقى   ىجل الانلىان      

المعلومات    الر اية يلذ الطي  والاجر والاجر  ثم ا ت  ر او ا  الرردي ، والجلود 

 (11اللطيع، حمزة، ص، واخيراً الو   لهرض ال تابة   

لقىى  ا ىىتهرقت مهمىىة تطىىوير الايىىةر الاف اللىىني ، و مىىرت بمراحىىل متعىى دة و حقىىب    

م تلفة نظرا لا ميتها يلذ الملتوو النفل  و الاجتماي  ، و   تعن   ى  جانىب مى     

معانيه  د ا ة انتقال وترادل المعان  بي  الا ىراد  ى  المجتمىع يرىر نظىار مشىترك مى         

  خةل الانتقال مى  مرحلىة الاشىا ات والرمىو      الرمو ، وق  تطو  مفهور الايةر، م

الذ مرحلة اللهة الذ مرحلة ال تابة، وم  ثم مرحلة الطراية    القرن ال ىامو يشىر،   

والت  ادت الذ انتشا  المعر ة والثقا ات والا  ا  يلذ نطا  وا ع، اما    يالم اليور 

  خةلهىا مىى  اختىىرا    قى  حقىى  الانلىىان ايلىذ ملىىتويات التقىى ر العلمى  والتقنىى  ، تم ىى   

حواجز الزمان والم ان م  خةل الا ىتعانة بالو ىاال اللىمعية والرصىرية ومنظومىات      

 (  211ملفي   ل  دليفر، صح يثة لو اال الايةر يلذ اختةف انوايها   

لق  شه ت تقنيات الايةر تقى ماً مىح ةً ، م ى  المىواء   ى  يى د كريىر مى  الى ول مى            

ما ود م  الو ااط الايةمية اءةياً انياً لق  وج  الايةر منح الاءةع يلذ ي د غير 

وج  الرشر وتطو  مع تطو  الرشرية، حي) كان الانلان الق يم    الماض  يعلى  يى    

بضايته م  خةل المناداة يليها بصوته، وبمرو  الزم  اصر  اليور يلت  ر الصايفة 

تواصل الاجتمىاي  وغىراض الايىةن    والمجلة وال تال والراديو والتلفزيون ومواقع ال
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" اننا نعيش اليور تات  لطة ج يى ة ،  ىلطة الصىو ة المرايىة الصىو ة التى  تتةيىب        

باو  ىىا  والعقىىول واا الا والمشىىاير ، الصىىو ة التىى  ترينىىا ويىىةت الاىىرول وملىىحات  

 (  1وي  ابرا يم خليل،ص الاغنيالا"  

الايةر تاولات كررو تش ل    ااتها ثىو ة  ومع دخول العالم الالفية الثالثة، شه       

ثقا يىىة واجتماييىىة وايةميىىة  ىى  ان واحىى   وترتقىى  الىىذ ملىىتوو الاىى ث الىىحي تركتىىه    

الثو ة الصنايية    او با والعالم قرل قرني  م  الزمان انها ثو ة تردي با تمرا  الذ 

والاجتماييىة   اح اث تهيير جو ري  ى  ميىادي  الايىاة الم تلفىة الليا ىية والاقتصىادية      

والثقا يىىة  ويعىىود  ىىرب الىىض الىىذ الع يىى  مىى  العوامىىل التىى  لعىىل ا مهىىا يمليىىة الترىىادل     

Reciprocity        الت  تقور بها الا ومىات والمر لىات والشىركات والا ىراد لىحلض ال ىم

الهاال م  و ااط الايىةر وتعى د الثقا ىات والمعلومىات والا  ىا  والرىرامذ، مى  م ىان         

رو، با ت  ار الاف ماطات الر) الفضاا  والتلفزيون  والاااي  وخر وم  دولة وخ

وشر ة المعلومات ال ولية  الانترنيت( وقنوات الاتصىال الاخىرو  ااقىة اللىرية والفى       

والف  التش يل  خاصة  و حا ما اتفى    CDبصو ة يامة منها اللينما واشرءة الفي يو 

حلىىىى  يمىىىىاد  ل املىىىىة"   الرىىىىاحثون يلىىىىذ تلىىىىميته " ثىىىىو ة الاتصىىىىال والايىىىىةر ا     

 ( 41م اوي،ص

ويع  الايةر وح  اقوو و اال الاتصال، واكثر ا ت ثيرا، و و النشاط الحي يهى ف الىذ   

نقىىىل الاخرىىىا  والاقىىىاا  والا  ىىىا  والمعلومىىىات واا الا بوا ىىىطة ا ىىىت  ار الصىىىاا ة    

 والااايىىة والتلفزيىىون واللىىينما والملىىرلأ والفىى  التشىى يل   ويىى ت   ىى  مق مىىة الو ىىااط  

الايةمية انتشىا اً وتى ثيرا و  ايليىة  الايىةر المراى ( و ىو الىض الجانىب مى  الايىةر           

الىىحي يتعامىىل مىىع الصىىو ة والصىىوت والاركىىة واللىىون والايقىىاع ويمىىا س تاىىت  ىىحا      

ويىى  العنىىوان، مصىىاد  ا ا ىىية  ىى   التلفزيىىون، الفيىى يو، اللىىينما والفىى  التشىى يل          

 ( 3ابرا يم خليل،ص

ةم  ويملية الاتصال اليىور لهىا ب ايىة ولىيو لهىا نهايىة وتلىض التى ثيرات         امي الت ثيران 

تتطو  وتتلع وتتعق  كلما ا دادت انظمة الايةر تطو اً وتعقي اً لتشمل يمىور الاركىة   

الماديىىة للمجتمىىع والمعتقىى ات والقىىيم  وقىى   ىىاي   ىى  الىىض التطىىو  المىىح ل  ىى  اجهىىزة     

كل م ان متاضر تقريراً مما جعل العىالم يرى و   ال ومريوتر  الانترنيت( وانتشا  ما    

الهيتى ،  قرية صهيرة مترابطة ت نولوجياً وغيىر منلىجمة حضىا ياً واجتماييىاً        وك نه

 ( 5 ادي نعمان، ص

 

 

 



  2023ثاني مجلة فصلية محكمة                                                                                                    العدد  المجلة فنون جميلة/ 

 

267 

 دور وسائل الاعلام: 

يع  اميىةر مى  الو ىاال الق يمىة قى ر الايىاة الاجتماييىة للإنلىان، وي منىح وصىر                 

الفرد يضوا    جماية وصا     مق  ته ون يلتقرل اوخرـا ، وون ينقلهـا  ـوالا يى   

ءري  النفخ    اوبوا  وو المنادي    و ـ  مىـا تلىمذ بالمرحلىة اللىمعية وو الصىوتية      

ءريىى  الىىنقش يلىىذ اوحجىىا  وجىى  ان المعابىى  والمقىىابر       ىى  ترىىادل اوخرىىا ، وو يىى   

والر ىىىاال امخرا يىىىة التىىى  كانىىىت تنقىىىل يىىى  ءريىىى  الر ىىىل وو الىىىرواة وو المرعوثىىىون 

الر ىىميون ملىىت  مي  ال يىىول الامىىار الزاجىىل وو اللىىف ، و ىى  مىىا تلىىمذ بالمرحلىىة        

 (18، ص  بـرا يم يرـ هال طية    ترادل اوخرا  والاتصال   

العصر لم يلتطيع امنلىان الا ىتهنالا يى  اميىةر وو التهاضى  يى  دو ه        ومع تق ر  

 ىى  المجتمىىع الاىى ي)، وتىىزداد الااجىىة  ليىىه وون كانىىت قىى  اختلفىىت  ىى  ون مىىا يقىىور بىىه    

الرجل الااد الرصر تقور به اان المر لات الصافية ال ررو، ووصرات االـة الماض 

امنلان ، ليصل ت ثير ا  لىذ العىالم ب  ىره    الرايل  للعملية اميةمية ب لًا م  الصوت 

ولتقور بنفو الى و  الىحي كىان يقىور بىه اميىةر  ى  القريلىة   ات ىح  ى  العصىر الرى اا              

صىىىو  قىىىرع الطرىىىول والصىىىوت امنلىىىان  العىىىادي ، ودون تاريىىىع وو تعىىى يل ودون   

ذ دو  ىا  ا ت  ار ثلات مي اني ية للتعرير ي  الر الة اميةمية ، وون كـان  ىحا لا ينفى  

   الت ثير يلذ او راد بل كانت الر الة تاق  و  ا ها ووغراضها بهحه الصو  الر ااية 

بش ل مةام لواقع  حا المجتمع ، وب و اميةر يت ىح شى ة يصىرياً بىـاختراع الطرايىة،      

حيىى) توجىى  ومثلىىة ي يىى ة ومتنويىىة مىى  اميىىةر، ومىى و  عاليتىىه وتىى ثيره الرىىال  يلىىذ       

 (  17يم  مار، صابرا المجتمع   

ولروحهىـا وميولهىـا واتجا اتهىا،     ويع  اميةر التعرير الموضـوي  لعقلية الجمىا ير    

واوخرىا   وب ا ة ووجه النشاط الاتصالية الت  تلته ف تزويى  الجمىا ير ب ا ىة الاقىاا      

والمعلومىات اللىليمة ينى  القضىايا ويعىرف الايىةر" ب نىه تزويىـ  الجمهىـو            الصاياة

 (23،ص اللطيع حمزةومـات الصاياة وو الاقـاا  الواضاة "   بالمعل

والايىىةر نظىىار مر لىىات  اجتمىىاي  يلىىهم  ىى  تشىى يل الايىىاة الم نيىىة بمةماهىىا              

الاجتماييىىىة، ويقلىىى  حىىىواجز الزمىىىان والم ىىىان، ويىىى يم يمليىىىات التوحىىى  والانتمىىىالا    

لماتملة الت  ق  تنىتذ يى    والتفايل بي  و راد المجتمع،  ضا ة  لذ الت ثيرات الللوكية ا

التعىىرض لمضىىامي   ىىحه الو ىىاال،  ىى و  ا لا يقىىع ينىى  وظيفىىة نشىىر المعلومىىات بىىي     

القطايات الم تلفة للمجتمع، بل يتعى و الىض  لىذ ت ىوي  الاتجا ىات، وتهييىر وو تى ييم        

القىىاام منهىىا  والو ىىيلة امتىى اد ت نولىىوج  و ىىاليب الاتصىىال المواجىىه يت كىى  حضىىو  ا    

مايية م  خةل ما تقور به م  ودوا  بي  و راد المجتمع،  المجتمع يوظع كمر لة اجت

و االه اميةمية     ريل تاقي  الترابط والانتمالا بي  و راده، واميةر بما يا ث    
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ال اخل وال ا  ، ويلعذ  لذ تش يل الاتجا ات حلب المرت زات او ا ية  م  جانب 

المر لة اميةمية    المجتمع لتاقيى  وغراضىه   ثخر،  إن النظار الاجتماي  يلت  ر 

الظىىا رة وو ال امنىىة خصوصىىاً ون الر ىىالة الاجتماييىىة لهىىا حضىىو  مىىرثر  ىى  نفلىىيات  

 (  33اللاموك صف  حلار، صالجما ير 

 غىىم جىىحو  الايىىةر ومفا يمىىه الاوليىىة منىىح الفتىىرات المر ىىرة للتطىىو  الانلىىان  الا ان   

وكمصىىطل  شىىامل حىى يثاً بىىر  مىىع تطىىو  و ىىاال  ترلىىو ه كنظريىىة و يا ىىة واجىىرالاات 

الاتصال الا يثىة وتطىو  الوضىع الليا ى  والاقتصىادي والى ول  والعةقىات المترادلىة         

بي  المجتمعات الانلانية واحترار التنا و الليا   والاقتصادي والعقاا ي بي  الانظمة 

نجا ات الت نولوجيىة  ال ولية القاامة خاصة بع  الارل العالمية  الثانية ولق   ا مت الا

   مجال الاتصال والمعلومات والعةقات العامة    ا  ىالا خىط ماى د المعىالم لتطىو       

مفا يم الايةر الا يثة وبش ل يرر  خطو ة الايةر    حياة ال ول و   العةقات  يما 

بينها ،  اا اصر  لةيةر  دو ا با  ا    الاياة المعاصرة يمت  ت ثيره م  مجتمع الىذ  

اخر ، و قى  يىرترط بشى ل مراشىر او غيىر مراشىر بمر لىات ال ولىة  ى  مااولىة كلىب            

الىىراي  العىىار ناىىو او ىى اف التىى  ت طىىط لهىىا  مىىع  ىىحا  ىىان مفهىىور الايىىةر  ىى  اءىىا     

النظريىىات والفللىىفات امنلىىانية اللىىاا ة  ىى  التعريىىر يىى  التوجىىه الايىى يولوج  الىىحي         

 ( 6حل  كريم خضير، صة( ة    مجالات النشاط الم تلفتما  ه ال ول

 وسائل الاعلام: 

لق  حفل تا يخ الرشرية الطويل يرر الزم  بتاىولات معر يىة ي يى ة كانىت معطياتهىا        

التراكمية بمثابة اب ايات للف ر الانلان  وق   ا مت تلض التاولات بصو ة  ايلىة  ى    

انتىىا  نقىىةت نوييىىة يلىىذ ءريىى  تقىى ر وتنىىوع وتطىىو  الاضىىا ة الانلىىانية والف ىىر           

ثىىو ة الاتصىىال والمعلومىىات، لىىم يعىى  الايىىةر   امنلىىان ، مىىع تطىىو  و ىىاال الايىىةر و  

المعاصىىراداة لتوصىىيل المعر ىىة وتزويىى  النىىاس بىىال رر والاىى ث، او حتىىذ مجىىرد كونىىه  

و يلة للتىرويذ والتر يىه والتلىلية، بىل ياىوي الىض كلىه ليصىر  اداة  عالىة  ى  صىناية            

  يتفايىل  الراي العىار، الىحي لىم يعى  بى و ه ملىتقرةً للمعلومىة او ال رىر  قىط، بىل وصىر           

 (    10ير  العزيز شرف، صويت ثر يقلياً و  رياً و لوكياً معها   

 ومع تنوع وتتع د و اال الايةر يم   تقليمها الذ 

 الو اال المقرولاة  وتشمل الصاع والمجةت وال تب  –وولًا 

 الصاع والمجةت -و

يىة مى  الصىوت    تع  الصاع م  و اال اويةر الجما يرية و   الو ىيلة ال ال         

الرشىىري وب لو ىىا منىىه تفقىى  العنصىىر الىىحي تلىىتن   ليىىه الو ىىاال اميةميىىة اوخىىرو،         

 الصايفة يتم   القا   م  خةلها التا م بالوقىت ولا ت ضىع للىرية الصىوت حيى)      
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انه  نا يلتطيع ان يلر  ال لمات او يتوقع ين  بعضها متحوقا، ويلتطيع ان يرت  الذ 

ط بعضها و   و يلة ايةمية ديااية  عالة واات تى ثير يميى    الو الا وبإم انه ان يلق

المىىى و، وتعىىى  الصىىىاع مىىى  اكثىىىر الادوات الايةميىىىة تشىىىعراً وتنويىىىاً، لىىىحلض حظيىىىت 

الريىىات ، يىىاس (  ىى  مرحلتهىىا الاولىىذ   1651الصىىاا ة التىى  تعىىود بىى ايتها الىىذ يىىار   

 (  83خضر، ص

ن التا ع يشىر وحتىذ النصىع الثىان       وترجع جحو  الصاا ة الم توبة الذ القر        

م  القرن العشري ، حي) تعرف ب نها اوداة الت  تم  الروي العار ب كثر اوح اث اانية 

والض     لللة قصيرة ومنتظمة، كما تعىرف ب نهىا العمليىة الاجتماييىة لنشىر اوخرىا        

لاتيىة     والمعلومات الت  تفلىر مىا يجىري  لىذ جمهىو  القىرالا ، تنقلىم الصىاع  لىذ ا         

 (147اللع ي ، غا ي و منير الهو ، ص

 التقليم ال و ي  اليومية، نصع او رويية، نصع الشهرية، الشهرية  -

 التقليم الموضوي   الصاع العامة  -

 التقليم امص ا ي  الصاع المركزية، الصاع امقليمية، الصاع ال ولية  -

ة ويامىىل اخرىىا   ا ىىي  قرءىىاس م تىىول يصىى   بمواييىى  منتظمىىة   الصىىايفة والمجلىىة  

تر يهيه كما ان  نالض صاااع ت ت  بنوع معي  مى   واقتصادية وثقا ية واجتمايية و

الاخرا  جمعـه صاااع وصاع، وو مجموية م  الصفاات مواييـ  منتظمـة تامىـل  

 وخرـا ا  يا ية واجتماييـة واقتصادية وثقا ية 

 ال تب  -ل 

تلعب ال تب دو اً كرير لا يقل ا مية ي  و اال الايةر    العمل ال ياا ،  هى         

الو ىىيلة الاكثىىر ثراتىىاً، ون ال تىىال يم ىى  الرجىىوع اليىىه بىىي  مراحىىل م تلفىىة، ولل تىىال     

ام انيىىة كريىىرة  ىى  التىى ثير، ونىىه يعتمىى  يلىىذ اخيىىرة مجربىىة اللىىمعة الطيرىىة لل تىىال          

الزم  ، اا تع  ال تال م  وح  الو اال الاتصالية  والمتراكمة يلذ م و م ة ءويلة م 

وو اميةمية الت  تشير  لذ كيفية  نشالا يةقة وثيقة ما بي  ال تىال ومىا بىي  الجمهىو      

المتلقىى ، يلىىذ ون يىىتم تا يىى  مجمويىىة مىى  ال صىىاا  وو اللىىمات التىى  مىى  المم ىى       

ومىى  جهىىة اخىىرو تعىى    الا ىىتفادة منهىىا  ىى  او ىىوا  اميةميىىة العالميىىة وو العربيىىة ،     

"ال تىىب الو ىىاال اميةميىىة الم تلفىىة بقىى   مىىا لهىىا مىى  و ميىىة  ىى  شىى  انترىىاه المتلقىى ،       

وتزويىى ه باوخرىىا ، والا  ىىا ، والمعلومىىات العامىىة، وتلىىليته، وتعليمىىه، ت ثير ىىا يلىىذ     

اللىع ي ، غىا ي و    لوك الا راد، والجمايات اتجاه العملية اميةميىة والاتصىالية "    

 (                149هو ، صمنير ال

والجىى ير بالىىحكر ونْ  مفهىىور ال تىىال امل ترونىى  كو ىىيلة  يةميىىة يشىىير  لىىذ كيفيىىة قيىىار   

الصافيي  وو المرا ىلي  وو العىاملي   ى  الميىادي  اميةميىة والاتصىالية بإيى اد كتىال         
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ف ومىا   ل ترون  يعررو ي  و مية التواصل الفعال ما بي  الجمهو  اميةمى  الملىته   

بي  الو يلة اميةمية، يلذ ون ي ىون الىرابط مىا بينهمىا  ى  القضىية وو الموضىوع وو        

الماتوو اميةم    لق  تم "تعريىع ال تىال امل ترونى  ونْ ىه مى  الو ىااط وو الو ىاال        

اميةميىىىة امل ترونيىىىة التىىى  تىىىوا ي المر لىىىات الصىىىافية اماايىىىة ، بامضىىىا ة  لىىىذ 

اصة ين  يملية  نشااها لرعض م  الملفات امل ترونية الت  م  القنوات التلفزيونية وخ

المم   الاحتفا  بها كما  ىو الاىال  ى  مراكىز المعلومىات الصىافية وو  ى  او شىيع         

اميةمىى ، يلىىذ ون لا يىىتم ال لىىط مىىا بىىي  اوجهىىزة القا اىىة ومىىا بىىي  ال تىىب اميةميىىة  

 ( 27اللطيع حمزة ،صامل ترونية"  

 الو اال الملموية والمراية   –ثانياً 

وتشمل كل مى  اللىينما ووكىالات الانرىالا  اماايىة والتلفزيىون( الرى) الفضىاا ، شىر ة          

 الو اال الال ترونية 

 اللينما  -و

تع  اللىينما و ىيلة ايةميىة  ايلىة لنقىل الواقىع ب ىل ابعىاده الاجتماييىة و الاقتصىادية             

الذ كونها وداة مثاقفة بىي  الشىعول ولهىا دو ا مهمىا  ى        والليا ية و الثقا ية بامضا ة

، الض ون اللينما تشره الملرلأ ، م  حي)  ن الجمهو  ياتش     صعي  العصر  ولأ

واح  ، لتلقذ الف  والتفايىل ، وي ون العقليىة الجماييىة تتهلىب  لىذ حى  مىا يلىذ العقليىة          

 (        21،ص ز شرفير  العزيالفردية ، ويقتضذ الض توقيتا ما ما للعروض  

 الشر ات الااايية  -ل 

تعـ  اماايـة   مىـ  خىـةل انتشىـا  الراديىو ( وو ىع و ىاال الاتصىال الجمىا يري              

انتشىىا ا  ىى  الوقىىت الىىرا     امنلىىان يلىىتمع  لىىذ الراديىىو وو المىىحياع  ىى  الريىىت ،  ىى   

 ( للراديىىـو يىىـار  اللىىيا ة ،  ىى  الم تىىب ، ، ويعىى  اكتشىىاف العىىالم  غوليلمىىو مىىـا كون    

ر نقطىىة تاىىول  ايلىىية  ىى  و ىىاال الاتصىىال الجمىىا يري  بعىى  الىىض ونشىى ت           1906

ماطات ام  ال امااي  بش ل متلا ع، حتىذ وصىر  مى  الصىعب ون تجى  دولىة  ى         

العالم ت لو م  ماطة للإااية  وق  كان جها  الراديو    الر ايىة كريىر الاجىم وبلىيطا     

ول نه تطـو  بش ل كرير وا تطايت الت نولوجيا ون ت لصه ويفتقر  لذ دقة الا تقرال، 

وقى  احتىل   ، م  كل ييوبـه و لرياته، ليصر  صهيرا وقىاد ا يلىذ الا ىتقرال بوضىولأ     

الراديىىو، كو ىىيلة اتصىىـال  ىىـمعية، م ىىان الصىى ا ة بىىي  الو ىىاال  اميةميىىة اوخىىـرو  

صر     متنىاول ويىـ ي كىـل    الملتعملة  ـ  يمليـات التثقيـع والتعلـيم والتر يه، حتذ و

النـاس     الم ينة والقرية، للتعلم وللتر يه وللماع اوخرىا ، وتعىود و ىرال جما يريىة     

الراديىىو  لىىذ انتشىىا ه الوا ىىع بلىىرب ان فىىاض  ىىعره اتلىىاع نطىىـا  ام  ىىال اماايىى      

 ( 362جيهان  شت  ،مقا نة بام  ـال التلفزيون    
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ال الايةميىىة الفعالىىة  ىى  توصىىيل الر ىىاال  لىىذ      قىى  ت ىىون اماايىىة اان مىى  الو ىىا      

الجما ير  ه  تلتطيع ون تترجم الا ث بش ل  و ي نظىرا لرلىاءتها  كمىا ونهىا كثيىراً      

ما تلت  ر  لذ جانب و اال اميةر اوخرو لربط المجتمعات بعضها برعض، وو يلة 

وامخىىرا   التعريىر  ى  الراديىىو كمىا يشىىا  لهىا،  إنهىىا تلىتطيع يىى  ءريى  الىىن  الجيى        

ال قي  وامحلاس الواي  وحل  ا ىتهةل امم انيىات امااييىة ون تصىل  لىذ ا ىتثا ة       

خيىال الملىىتمع  تجعلىىه يعىىيش  ىى  وحىى اث الررنىىامذ اماايىى ، ويم ىى  للإاايىىة ون تقىىور  

بت دية الوظااع التالية  الملا مة    نشر العلور والثقا ىة بىي  و ىراد المجتمىع ومعالجىة      

الفنى  ينى  او ىراد والمجتمعىات   حيمىة       ايية  و  ىع ملىتوو الىحو    المش ةت الاجتم

 ( 125الطيب ييلان ، ص

 التلفزيون   - 

تع  مرحلة الثةثينات وما تة ىا شىا   الىزم  الىحي ياصىر ولادة لجهىا   التلفزيىون(         

والحي كان امت اداً لالقة وا عة ومتةحقىة مى  الاخترايىات والاكتشىا ات العلميىة التى        

ال ول المتق مة    تلض الفترة  ولم يرقذ ا ىت  ار  ىحا الجهىا  ح ىراً يلىذ الى ول        ادت 

المتق مىىة بىىل انتقىىل الىىذ الع يىى  مىى  الىى ول الناميىىة ودول العىىالم الثالىى)  بضىىمنها اقطىىا    

الوء  العرب  وتق   الاحصالاات ي د ال ول التى  امتل ىت تقنيىات  ىحا الجهىا  بالىول       

نح الض الوقىت بى ا العى د  ى  تصىاي  ملىتمر حتىذ        دولة ، وم 150حوال   1970يار 

شمل كل بيت تقريراً  ضةً ي  وجىوده  ى  الم اتىب والان يىة وامىاك  العمىل الم تلفىة         

 ( 19 و   نواف ي وان،ص

ويع  التلفزيون، م  ا م و اال الايةر الجما يرية، كونه يجمع بي  مزايا الاااية مى   

و ة واللىىون ومزايىىا الملىىرلأ مىى  حيىى)  حيىى) الصىىوت ومزايىىا اللىىينما مىى  حيىى) الصىى 

، وقىى  مر ىىحا الجهىىا  يىىة يلىىذ المشىىا   التىى  يقىىور بعرضىىها الاركىىة التىى  تضىىف  الايو

بمرحلة ءويلة م  التطو  الملتمر، حتذ وصلت تقنيته الذ وضىعها الاىال   ان كلمىة    

( وتعنىى  vision( وتعنىى  بعيىى  و Teleتلفزيىىون م ونىىة  ىى  الاصىىل مىى  مقطعىىي      

( ان 15الالىوان ، ماجى ،ص  ترجمة الار ية للمقطعي  " الر ية ي  بعى "    الر ية وال

ظهو  التلفزيون كو يلة  يةمية اتصال مهمة ق  تم بطريقة لا تة للنظر، ونه بى ا مى    

الصفر منح بضعة يقود خلت، ين ما ب ا الر) التلفزيون  ي خح ءريقه الذ الجمهو     

لم يقتصر النمو الهاال له يلذ انتشىا  الاجهىزة   اوا ط الثةثينيات م  القرن الماض  و

التلفزيونيىىىة بىىىل تجىىىاو  الىىىض الىىىذ نوييىىىة انتاجىىىه وا  ىىىاله ،  قىىى  ضىىىايع مىىى  كميىىىة  

المعلومات المراية وام انيات التللية المتاحة للجمهو  يلىذ نطىا  وا ىع وادخلىت  ى       

يم ىى  يملىه جوانىىب مثيىرة اشىىركت المشىا    ىىرداً ار جمايىة  ىى  احى اث بعيىى ة ينىه، و      

القول ان التلفزيون و يلة  يةمية مراية تلىت  ر يلىذ نطىا  وا ىع  ى  نقىل الاحى اث        
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وايصال الاخرا  بصو ة دقيقة ملموية و مراية الذ شرياة كريرة م  الناس مرترطة 

( و ىى  قنىىوات ترىى) يرىىر شىىر ة مىى  اوقمىىا    19 و ىى  نىىواف يىى وان،صبقنىىوات    

ت ما دة معرو ة، تا د يمومىا بالزاويىة   الصنايية الت  ت و  حول او ض    ملا ا

والاتجاه يلذ الروصلة لتا ي  اتجاه التقاط كل مجموية م  القنوات الفضااية التى  يىتم   

بثهىىا يلىىذ قمىىر مىى  القنىىوات، وترىى)  ىىحه القنىىوات مجمويىىة مىى  الرىىرامذ مثىىل  نشىىرة      

ا تمامىاً كريىراً    اوخرا ، او ةر، الوثااقية  وغير ا ، ق  نالت ابااث التى ثير التلفزيىون   

مىى  بعىىض العلىىور الاجتماييىىة كعلىىم الىىنفو والاجتمىىاع والايىىةر والليا ىىة، قيا ىىاً الىىذ  

غيره م  و اال الايةر الاخرو ، والض للأثا  ال طيىرة التى  مى  المم ى  ان يتركهىا      

مامى  ضىيالا الى ي        نفوس و لوكيات الا راد    اي حضا ة او مجتمع  ى  العىالم    

 (   12، ص يوض

ان التطو     مجال الر) التلفزيون  لم يقتصر يلذ الع د  قط، وانما تع و الىض        

رامذ بالصو ة والصوت الذ تقنيات الا  ال والا تقرال  ق  اصر  بامم ان تلجيل الر

   الر اية واشرءة الفي يو والفلم الملت  ر    الماطات التلفزيونية بع  يلذ ملجةت 

تلجيل الصوت وتنويت ي  ات ال اميرات لتاقي  ال قىة  ى    الض كما تو عت ق  ات 

ميطىالا حركىة ال ىاميرا مرونىة     المشا   التلفزيونية المعروضة وتيلير ام انات ج ي ة 

(  ولىىم تعىى  و ىىاال تلىىجيل     67يرىى  الجرىىا  ولىى ،ص    ، و ىى  كا ىىة الاتجا ىىات  اكرىىر

التقلي ي "الا ود والابيض" بل دخل الفيى يو  الصوت مقتصرة يلذ التلجيل الصو ة و

للتلىىىجيل الملىىىىون بعىىى  ا ىىىىت  ار الالىىىىوان  ىىى  ال ىىىىاميرات التلفزيونيىىىة يىىىىةوة يلىىىىذ     

(  ان امىتةك التلفزيىون    69يرى  الجرىا  ولى ،ص   والا ىتقرال   تطو ام انات الا  ىال  

نيىىة ال صىىاا  متق مىىة تقنيىىاً حاليىىاً و ىىرت لىىه القىى  ة يلىىذ تقىى يم الرىىرامذ و ىى  صىىي     

متنوية يم   توظيفها ل  مة ا  اف يملية الايةر م  خىةل الصىو ة الايىة المقترنىة     

بالصوت واللون والاركة  وق  ا تطاع التلفزيون ان ي ون و يلة تثقيع مهمة    حياة 

الانلان، وق  ي ون او ع و اال الايةر المراية قرولًا واقربهىا لميىول الجمىا ير،  هىو     

ررة والقيم والاتجا ات وانماط اللىلوك الايجابيىة و بمىا اللىلرية،     المص   للمعر ة وال 

ويتمتع التلفزيون ب صاا  اخرو منها انه اقرل و يلة للأيةر  هو يجمع بي  الر ية 

 (  18جرا  يودة،صوالصوت والاركة  

ان التطو ات الا يثة    مجال الا  ال والا تقرال حولت التلفزيىون الىذ اداة    

% مىىى  خىىىةل القنىىىوات الفضىىىااية و بىىىط المشىىىا  ي   100مراشىىىرة  اتصىىىال  يةميىىىة

بالماطىىة مراشىىرة وادا ة الاىىوادث يرىىر قىىا ات العىىالم الم تلفىىة  ىى  وقىىت واحىى   نقىىل     

التلفزيىىون وحىى اث العىىالم اثنىىالا وقويهىىا يعىى  مواكرىىة للأحىى اث وبشىى ل مىىح ل ثىىم ان         

 ي  خ ماتىه التر يهيىة   التلفزيون يق ر المادة الايةمية     م  وقويها وح وثها  ضةً
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( ،  وتىىرو الراحثىىة ان  18مامىى  ضىىيالا الىى ي  يىىوض،ص والايةميىىة والاجتماييىىة  

التلفزيون و يلة مهمة لةثرالا اميةم  بما يمتل ىه مى   م انىات با ىت  ار الصىو ة و      

 الصوت و الاركة واللون للوصول الذ المتلق     

لاتصىال الجمىا يري واكثر ىا تى ثيرا ويعىود      ويع  التلفزيون حالياً م  ا ىم و ىاال ا       

 و  يادة  ايات الرى) التلفزيىون    الض التمييز الذ الع ي  م  العوامل الت  لعل ا مها  

و  يىادة يىى د قنىوات الرىى)    ،ت الفضىىااية تعمىل يلىىذ مى ا  اللىىاية  ان الع يى  مىى  القنىوا  

تلفزيىون الىذ حيىاة    التلفزيون  و تنوع الررامذ المق مة م  قرل تلىض القنىوات و دخىول ال   

 (   71وي  ابرا يم خليل،صالمشا   كمص   ا ا   للاصول يلذ المعلومات 

وتشىىترك اللىىينما مىىع التلفزيىىون  ىى  نقىىل وتقىى يم الصىىو ة الملونىىة والصىىوت        

والاركة الذ المشا  ، غير ان اجوالا المشا  ة    اللينما ت تلع ي  اجوالا المشىا  ة  

    ىى  دو  اللىىينما  ىى  اجىىوالا معتمىىة وبجىىوا       امىىار التلفزيىىون، حيىى) يجلىىو المشىىا    

اش اص ق  لا يعر هم وق  يشعر بالوح ة بينما مشا   التلفزيىون يجلىو اغلىب الاحيىان     

و ط ياالته، و   غر ة مضالاة اغلب اوحيان، و حه الظروف كلها ترثر  ى  ا ىتقرال   

ة مرىىال  او الر ىىالة اميةميىىة،  ضىىةً يىى  ان مشىىا  ة التلفزيىىون لا ت لىىع المشىىا   ايىى   

صعوبات    الانتقال الامر الحي يعان  منه  واد اللينما    الع ي  مى  الى ول العربيىة    

واوجنرية، ويع  التلفزيون م  العوامل المهمة    اح اث التهير الاجتماي  لان دخوله 

الىىذ الايىىاة الاجتماييىىة والثقا يىىة للأ ىىراد بشىى ل خىىاص والمجتمىىع بشىى ل يىىار ادو الىىذ  

ة التهيىىر قيا ىىاً الىىذ الفتىىرة التىى   ىىرقت وجىىوده، وان ت نولوجيىىا الاتصىىال  تلىىا ع يمليىى

م نت الع ي  م  دول العالم م  دخول ما يم   ان نطل  يليه   نادي الفضالا( او نادي 

(  ا تعىى  17يرىى  المجيىى  شىى ري،ص الاقمىىا  الصىىنايية و نىىادي الماطىىات الفضىىااية    

وع يفىىرض نفلىىه بشىى ل ملىى   ىى  التطىىو ات الج يىى ة  ىى  ت نولىىوج  الاتصىىالات موضىى

القىىرن الاىىادي والعشىىري  الىىحي يزخىىر بتهييىىرات تمثىىل ثىىو ة ج يىى ة لا حىى ود وثا  ىىا    

الليا ىىية والاقتصىىادية والعلىى رية والاجتماييىىة والثقا يىىة  هىى  تعىى   ىى  حقيقتهىىا ب ايىىة   

يصر ج ي  ومول  بي ة ج ي ة ومجتمع ج ي  له ادواته الاتصىالية التى  يتميىز بهىا،  ىان      

يعىىة يالمنىىا اليىىور ءريعىىة اتصىىالية والانلىىان م لىىو  اتصىىال  والعىىالم الىىحي نعيشىىه      ءر

يلتا  ان نطل  يليه الوصع ااته  هو يالم اتصال  يقور يلذ اتصال يالم تتفجر  يه 

المعلومات انه يصر المعلومات ويصر الجمهو  المتنوع الحي لا نعرف حقيقة ا راده 

ع   يهىا الىرعض يى  الىرعض الاخىر م ىات الاميىال        الحي  ينتشرون    اماك  متفرقة يرت

العلمىىى ،  انهىىىا و ىىىاال الاتصىىىال الا يثىىىة  ىىى  التىىى  جعلىىىت كىىىل الىىىض ومىىىراً مم نىىىاً       

 (18 ياض،ص
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يرىر الاقمىا  الصىنايية انىه الىض الاتصىال        ابت الا ما يعرف بالر) الفضاا  المراشر    

فىىا  الفىىردي دون وي الىىحي يىىتم بصىىفة ثنيىىة مىى  ماطىىة الا  ىىال مراشىىرة الىىذ جهىىا  التل 

و يط  ىوو الىض الجهىا  الملىمذ بىالهواا  ويتماثىل  ىحا الا  ىال بالاتصىال الااايى            

الحي لا يتقي  با ود الزمان والم ان،  الرى) الفضىاا  المراشىر كو ىيلة ايةميىة موجىه       

للمشا  ي  م  دول اخرو لا ي ون تابعاً لقواني  وتشريعات ال ول الملتقرلية الىض  ىان   

 ىىال الوا ىى  لا تلىىتطيع الىى ول اللىىيطرة يليىىه ممىىا قىى  يىىرثر يلىىذ منجزاتهىىا         ىىحا الا 

 (  يادل  ياداتالاجتمايية والليا ية والافا  يلذ قيمتها ال ينية والاخةقية   

 ىىان تهيىىر العىىالم ناىىو الا ىىتاواا يلىىذ   ىىرة اختىىرا  الاىىواجز الجهرا يىىة والتا ي يىىة   

م لو ىىاً و يجىىاد  ىىتراتيجيات تتىى  ج  لتفعيىىل حىىوا  حضىىا ي مىى  نىىوع مهىىاير لمىىا كىىان 

ثلياتها بي  تهميش وا تاواا يلذ و   ملميات التعاون والتنوع والعالم الج ي ؛ تترنا ا 

مر لات ومنظمات يلذ و   ونظمة ت اولية تعتم  يلذ ا تهةل التراكمات الرو مالية 

ل والطاقىىات الت نولوجيىىة التىى   رضىىت  يا ىىتها يلىىذ المجتمعىىات يىى  ءريىى  و ىىاا       

الاتصىىال المعاصىىرة، وان  ىىحا الانفتىىالأ  ىىاي  يلىىذ  حىى اث التاىىولات الثقا يىىة، و ىىحا     

الانفتالأ الةما ود ومعر ىة مىا موجىود  ى  العىالم والتوصىل والمثاقفىة  كىان لهىا اوثىر           

والوصول  لذ العالمية الشمولية ، والت  و همت بانتشا  و  ا  مىا بعى  الا اثىة بمفهىور     

اقتصادي يلعذ  لىذ   الىة جميىع الاى ود الاقتصىادية بىي  دول        العولمة والت  تع "مر و

الرهنلى ، يفيىع   العالم، وامت  بالضرو ة  لذ   الة الا ود القومية والحاتيات الثقا ية"  

 (   56، ص

   شبكة الوسائل الالكترونية

 الصاا ة الال ترونية   -و 

الملفىىىات المتتابعىىىة تجمىىىع الصىىىاا ة الال ترونيىىىة مىىىا بىىىي  مفهىىىوم  الصىىىاا ة ونظىىىار    

والمتللللة، و   منشو  ال ترون  دو ي ياتوي يلذ اوح اث الجا ية ويتم قرالاتهىا  

 (   63وديب خضو ، صم  خةل جها  الاا ول وشاشات الهاتع الحكية  

 (  Internetامنترنيت  -ل

عاليىات  الانترنيت وصر  م  الثابت والاكي ، الا مية الرالهىة وال ريىرة التى  تاتلهىا          

و اال الايةر والاتصال    يالمنا المعاصر لما لها م  وظااع لا حصىر لهىا ووثىا ا    

شىىتذ يلىىذ المجتمعىىات وثقا اتهىىا وتصىىو اتها وتوجهاتهىىا غىى  مجىىالات يىى ة ويعىى   ىىحا 

الت ثير نتيجة ءريعية للتق ر العلم  والت نولوج  المتلىا ع، الىحي اجتىالأ العىالم، ضىم       

قنىى  وقىى  شىىه  القىىرن الماضىى  ظهىىو  ت نولوجيىىا الانترنيىىت    موجىىة المىى  المعر ىى  والت 

وانتشا  ا    مراحل يملها الاولذ  مما ادو الذ تاول العالم الذ قرية كونية صهيرة 

 (   173 حيمة الطيب  ،صتربطها شر ة اتصالات واح ة  
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 شر ات التواصل الاجتماي   - 

يلىىذ شىىر ة امنترنيىىت   مصىىطل  يطلىى  يلىىذ مجمويىىة مىى  المواقىىع امل ترونيىىة           

العالميىىة تتىىي  التواصىىل بىىي  او ىىراد  ىى  بي ىىة مجتمىىع ا تراضىى ، يجمعهىىم الا تمىىار وو   

الانتمىىالا لرلىى ، وو م   ىىة وو   ىىة معينىىة،  ىى  نظىىار يىىالم  لنقىىل المعلومىىات،  الشىىر ات   

الاجتماي     خ مة  ل ترونية تلم  للملت  مي  بانشالا وتنظيم ملفات ش صية لهم، 

لهم بالتواصل مع ااخري   والشىر ات الا تراضىية والاجتماييىة تتميىز يى       كما تلم  

 (نصا  ابرا يم غير ا م  المواقع    الشر ة العن روتية بع ة مميزات م  وبر  ا    

   ن   ف المواقع الاجتمايية خلى  جىو مى  التواصىل  ى  مجتمىع ا تراضى ، يجمىع         1

لذ موقىع واحى  ت تلىع وجهىاتهم     مجموية م  اوش اص م  مناء ، ودول م تلفة، ي

 وملتوياتهم وولوانهم، وتتف  لهتهم التقنية 

   ن الاجتماع ي ون يلذ وح ة الهى ف  ىوالا التعىا ف، وو التعىاون، وو التشىاو ، وو      2

لمجرد التر يه  قط، وت وي  يةقات ج ي ة، وو حب لة تطةع والاكتشاف وتقليمات 

 الشر ات حلب الا ت  ار 

وشر ات التواصل الاجتماي  مواقع تتش ل م  خةل امنترنيت تتي  التواصل بي       

او راد    بنية مجتمع ا تراض  يجمع بي  و راد ا ا تمار مشترك وو شره انتمالا ومى   

رار، والفىىيو بىىوك(،  ىىو موقىىع يلىىاي  يلىىذ  انلىىتجوشىىهر مواقعىىه   اليوتيىىول، تىىويتر، 

يم ىىن هم مىى  ترىىادل المعلومىىات، والملفىىات والصىىو    ت ىىوي  يةقىىات بىىي  الملىىت  مي ،  

الش صية، ومقىاءع الفيى يو والتعليقىات، كىل  ىحا يىتم  ى  يىالم ا تراضى  يقطىع حىاجز            

الزم  والم ان، ويع  موقع الفيو بوك واحً  ا م  وشهر المواقع يلذ الشر ة العالميىة،  

ا تراضىيا للتعريىر    و اا ا التواصل الاجتماي ، ووصر  موقع الفيو بىوك اليىور منرىرا    

 ( 70وديب خضو ،ص

لقىى  يىىرف القىىرن العشىىري   للىىلة مىى  التجىىا ل والتقنيىىات للو ىىاال اميةميىىة التىى       

حاولت تجاو  ما  و تقلي ي وتطوير التقنية اميةمية بتق يم يروض ج ي ة    بلىو ة  

اً و ق  العمل الايةمى  لقى  جعلىت وحى اث  ىحا القىرن امنلىان المعاصىر وكثىر ا تمامى          

بش ن ملتقرله،  التطو  الت نولوج  الهاال الحي شه ه  حا القرن ودخول يصر الثو ة 

المعلوماتية، ودو ون ت ون  احات مواجهة  بما ت ون الرعض منها معق ة ومت اخلة مع 

يرىىىى  القىىىىاد   هىىىىيم   المتهيىىىىرات التىىىى  تجىىىىري يلىىىىذ  ىىىىط  ال ا ءىىىىة او ضىىىىية        

 (  154شيران ،ص

قرن العشري  تطو ا يلميا  ااة ووخحت الت نولوجيا الا يثىة  شه  النصع الثان  م  ال

تهىىيم  يلىىذ معر يىىات العصىىر،   صىىر  امنترنيىىت واقعىىا لا ماىىال بىىرغم كونىىه واقعىىا    

ا تراضيا ا تطاع ون ي لر حىاجزي الزمىان والم ىان،  هىحا الواقىع يى ت  موا يىا تمامىا         
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رقميىة الا يثىىة تفىرض نفلىىها   للواقىع الطريعى  الىىحي نايىاه  عىة   وبىى وت الت نولوجيىا ال     

يلذ جميع مناح  الاياة منح يقىود، واخىح  يقايهىا الرقمى  يتزايى   ى  اللىنوات العشىر         

اوخيىىرة يلىىذ ناىىو اشىى  وءىى ة مىى  اي قرىىل، وصىىا  جميىىع و ىىراد المجتمىىع  قميىىي  وو    

مت ثري  بالرقمية    معظم ومو  حياتهم، ووصر   ىحا الطىا   الج يى  مقرىولا ومرحرىا      

يرى  القىاد    م   ات المجتمع الاجتمايية ، ووصرات الاياة و هل بوجىوده    به م  معظ

 ( 156 هيم شيران ،ص

ولعىىل و ىىىم انجىىا  ق متىىىه  ىىىحه الت نولوجيىىا كىىىان يلىىىذ ملىىتوو الاتصىىىالات والثىىىو ة      

المعلوماتيىىىة المتمثلىىىة بشىىىر ة  امنترنيىىىت(، وكىىىان مىىى  الطريعىىى  ون ينىىىتذ  ىىىحا الواقىىىع  

 تىه الرعيى ة كىل الرعى  يى  المنتجىات الو قيىة، لان و ىاال         الا تراض  ودبه ال اص وثقا

الايةر    الر ىالة الناءقىة با ىم الشىعول وحلقىة الوصىل بىي  الاضىا ات الم تلفىة،          

و و قرل  حا وااك و يلة التعرير ي  المجتمع المنىتذ لىه والتى  يجىب ون ت ىون شى ي ة       

عرير ب قة وومانة ينىه، وان  الالا ية للتهيرات الت  تطرو يلذ المجتمع، لتتم   م  الت

ت ىىون ممثلىىة لىىه ومىىار الشىىعول والاضىىا ات اوخىىرو المعاصىىرة مىى  جهىىة ومىى  جهىىة   

وخرو ومىار اوجيىال الةحقىة للمجتمىع نفلىه وو غيىره، لقى  احتىوت الت نولوجيىا وصىع ة           

المعر ة كلها،  اخترقت و االها اميةمية كل القيم امنلانية ووحى ث ت ثير ىا تاىولات    

  شتذ مجالات الاياة، مما ودو  لذ   ىرا  مفىا يم ح اثويىة حىول المجتمعىات      جح ية  

المعاصرة  ولاب  لنا م  الايتراف وولًا ب ن الايةر بصىفة يامىة قى  تفايلىت يلىذ مىر       

 (72وديب خضو ،ص العصو  مع ما ير ته الاضا ات م  تق ر يلم  وتقن   

 

   اللوحة التشكيلية عنصرا علامي تعبيري وجمالي

ايا امنلان    يصر المرايات التى  تاىيط بىه لتعرىر يى   مىان وم ىان مىا، وتشى ل          ي

اللوحة الفنية  اح و  حه المرايىات التى  تضىف  يلىذ حيىاة النىاس مزيى اً مى  اميضىالأ          

وامقنىىاع والمتعىىة الرصىىرية ، لمىىا ترديىىه مىى  دو ف بىىا  ف  ىى  تلىىجيل اوحىى اث الواقعيىىة   

ا  ىى  الو ىىاال الايةميىىة  لىىذ  حىى اث التوا ىى       بمنتهىىذ ال قىىة ، التىى  يىىنع و توظيفهىى    

التعريىىري للمضىىامي  المنتقىىاة بشىى ل مقنىىع  ىى  العمىىل الفنىى   اميةمىى ، اا تعىى  و ىىيلة    

جمالية تعريريىة ملىتقلة تتضىم  مضىمونا مميىزاً يلىعذ الفنىان  ى  انتاجهىا  لىذ اظهىا             

 (  322 ط،صالوحيش ، كمال ير  الراالتوا   ال ل  مع مضمون الر الة اميةمية  

للمنجز الفن  التش يل  دو  كرير    تاقي  الجانب التعريري الىحي يولى  القى  ة يلىذ       

الاثىىا ة  ىى  وي و ىىاال الايىىةر  ىىوالا اكىىان الىىض باو ىىلول وءريقىىة التنفيىىح التقنىى  وو    

بالف رة،  ضىة يى  ان القىيم الجماليىة الناتجىة يى  توا ى  الملىتوو الادااى   ى  العمىل            



  2023ثاني مجلة فصلية محكمة                                                                                                    العدد  المجلة فنون جميلة/ 

 

277 

ق  ابعادا جمالية جاابة لل ل  لىحلض ان جماليىة العمىل الفنى  "لا ت مى   ى        الفن ، بما يا

 (  22شاكر ير  الامي ،صجمال الموضوع بل    ا لول التعرير ي  الموضوع"  

 الناحية الجمالية    اللوحة الفنية  تعتم  و ا ىاً يلىذ يمليىة التنظىيم للجىحل الايةمى        

وضىا ة  لىذ الىض يهى ف الفنىان  لىذ ايجىاد الالفىة بىي           وتاقي  الا تثا ة للمتلق  والتمتع 

العمل الفن  والمتلق  لملتوو ادالا الجانب الىوظيف  للموضىوع بوصىفه ادوات صىادقة     

نصيع    مجال الا ت  ار التايروغرا      ت  يو ايمال  نية م تلفة    تنوع ودااها 

ناايىىة التىى  تظهىىر مىى  (   وان لا يهفىىل الفنىىان التشىى يل   الجوانىىب الر22، جا ىىم مامىى 

خةلها جمالية العمل الفن  وان وي خلل    التنظيم الم ان   وف يضعع الناتذ الفنى   

وياىى ث تىى ثيرا مراشىىرا  ىى  مجىىال الايىىةر  "كال لفيىىة العمىىل الفنىى  وال ىىط واتجا اتىىه    

 واللون والملمو والمنظو  والتجاو  ويةقة الصو  مع العناصر الاخرو وتى اخلها"  

(   بمىىا تضىىفيه مىى  بنيىىة تعطىى  انوايىىا مىى  التعريىىر     12-11،ص جو يىىع ماشىىيلل  ،

يالية وقيمة مميزة و ضفالا ءاقىة تعريريىة وكثىر للشى ل       ظها يةبالتنوع الش ل  ب ثا ة 

وو صىىفاته المظهريىىة مضىىفالا خصىىاا  مت  جىىة وو مزدوجىىة كىىالتعرير يىى  الاىى ث       

العناصىىر التىى  يتضىىمنها  والتىى اخل وبالىىب قىى  ة الفنىىان ومها تىىه، كمىىا ان اوشىى ال و  

العمل الفن  وما تربطها م  يةقات لها الق  ة يلىذ وثىا ة تصىو ات ا نيىة موحيىة وو      

مجل ة بف رتهىا مى  خىةل  عاليىة نظامهىا الفنى   كمىا يم ى  للتنىوع ان يعطى  الايويىة            

 (   214نوبلر، ناثان،صوالاركة 

ينىتذ دلالىة  ايلىة ومىرثرة      الفنان يلعذ  لذ انت ال و ضل المواضيع    قىوة التعريىر ل  

يلىىذ مىى  كات المتلقىى  ووثر ىىا اميةمىى ،  ىى  ا ىى  المتلقىى ،  التقنيىىة العاليىىة والف ىىرة   

والتعرير والجمال    العم  م نون انشاا  ينره  ان ينترىه اليىه الفنىان ينى  الا ىت  ار       

فنى   اضا ة  لذ مرت زات و ا ية مهمة وتعترر و اال ا ت ا  الف ىرة الم ونىة للنظىار ال   

ودو  الاثرالا اميةم  لا ي م   قط    نقل الموضىويات وتوصىيلها مى  ءىرف  لىذ      

ثخر  الب بل يلعذ  لذ ا تمالة المتلقي  واقنىايهم بالهى ف  ضىةً يى  كونهىا و ىيلةً       

  شىىادية للمتلقىىي ، حيىى) يلىىعذ الفنىىان  لىىذ الايجىىا  والت ثيىىع الجمىىال  ضىىم  الايىىز      

ة  يةمية مرايىة جاابىة وكثىر مىع مى  كات المتلقى         الفضاا  المتالأ ليضف  ت ثيراً وقو

 (   173الهانم ، ير  الجرا  من يل،

وتتل   الا  اف الوظيفية والجمالية للوحة الفنية واثرااها الايةمى   ى  تاقيى           

 الجحل الرصري للمتلق  بايتماد ي د م  العوامل تو د ا الراحثة بما يل   

 لون  وقيمه وو الملمو م  تاقي  المعنذ وضولأ التفاصيل والت    ال  1

الاختيا  ال قي  للموضوع والمعالجات التقنيىة والمعالجىات اوظها يىة التى  تطىرو        2

 يليه  
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جحل الانتراه يت ثر بالموضع بالنلرة لمجال الاد اك مثل الض ميل الانلىان لقىرالاة     3

 يناوي  الجري ة الموجودة باويلذ قرل او فل   

 ثاني:المبحث ال

 العراقي وسيلة إعلامية للمظاهرات. يالفن التشكيل

تشير الاركة التش يلية المعاصرة    العرا  الذ و ى لة متعى دة ت ى  بنيىة الفى             

والمراحىىل التىى  مىىرت بهىىا الاركىىة منىىح ب ايىىة القىىرن العشىىري  وحتىىذ  ىىنواته اوخيىىرة    

يا يلىذ الاقىل ويرشىر لملىا اته      امب اع التش يل  ا تطاع ون يلفت النظر يربياً ويالم

منطلقات وتقالي  خاصة اومر الحي د ع ي دا م  المهتمي  بالثقا ة والنق  الفن  الذ نشر 

تاليةت وا  ا  ود ا ات ترا)  ى  نشىولا الاتجا ىات واو ىاليب الفنيىة وتصىو  ا         

 ( 5يادل كامل  ،ص

واجتماييىاً ومعر يىاً ج يى اً، مىع      ا  جل  الف  التش يل  العراق ( اتصالًا ثقا يىاً          

بعض  الفنانون الاواال( ترنذ يلذ و ىو يلميىة ووكاديميىة، وب  ىلول باثى  ومنطقى        

ومرلىىط تىىا كي  لنخىىري  الملىىا مة و غنىىالا مىىا كترىىه الفنىىاني  لمىىا قىى موه ومىىا يقىى موه     

 للاركة التش يلية العراقية المعاصرة، واصر  العمل الفن     حركىة التشى يل العراقى    

   الو ط الفن  لم ينة به اد والمى ن اوخىرو والتى  تلىتا  الوقىوف ينى  ا لنتلللىل        

ويمىالهم  مى  خىةل    يرىروا ونتعر  منها  منيىا لرمىو  وش صىيات  ى  الفى  التشى يل        

ي  الثو ات  والاحتجاجات والمظا رات وجعل منها و يلة  يةمية ت اءب  التش يلية

ض او القرول، و  حا ظهر الاثرالا اميةم     الا ث بتعابير  مزية  والا كان بالر 

ثل  عي  ي د م  التجا ل التش يلية الت  جمعت بع ة و اليب بي  الواقعية والتجري ية  

 ( 173،ص ، شاكر حل 

وبع  م ة م  الزم  وكثرت الاركات الفنية وظهر  نانون لهم تى ثير م الواضى           

 ىى  الاركىىة التشىى يلية العراقيىىة المعاصىىرة وخاصىىة بعىى  الاحىىتةل الامري ىى  للعىىرا       

( ر،  ا ب وت مةم  ت  يو ج ي ة    الف  العراقى  بلىرب المثاقفىة والاتصىال     2003 

متعى دة، لىم ت ى  معرو ىة مى  قرىل، ولامىو الفنىانون         وحرية الاخترا  مما ونتذ و اليب 

الاىى ث،  ىى  الىى اخل وال ىىا   خاصىىة التىى   ىىزت جىىو ر المجتمىىع مىى  خىىةل قمىىع           

المظا رات الت  كانت حصيلة  ولا وقلة ال  مات واضطهاد الشعب م  قرل الللطات 

ووقيم يلذ اثىر الىض المعىا ض وبعىض و ىاليب التعريىر انيىة  ى  تىا يخ الفى  التشى يل             

( وم   حا التميز بالش ل والمضمون  ى  ابىرا  المةمى      78بة م مام ،صلعراق  ا

الفنية بتمظهراتها وا لوبها ومقا باتها    ال طال الصو ي التا ي   الىحي جلى   ى     

ايمال الفناني  العراقيي  وم  بينهم الفنان   اا  حل ( الحي اتجه اتجا ىاً معتمى اً يلىذ    

ف ىرة   ى  ت ىوي   شى اله الفنيىة،  فى  لوحىة الفنىان  تىل          الش ل والمضمون والاى ث وال 



  2023ثاني مجلة فصلية محكمة                                                                                                    العدد  المجلة فنون جميلة/ 

 

279 

الزيتر( يرر الفنان ي  شرا ة الا ث وم  ىاته يلىذ الانلىان العربى   بىاولوان التى        

ا ت  مها لتجل  صو ة شراية ي  الش وص لتجلي  ال وف والفىزع الملىرب للاى ث    

 يهىا الاى ث   لي ون  حا العمل مصى  ا  ضى  اللا ىة الت مريىة ضى  الضىاايا ، مجلى ا        

اميةمىى   بال شىىع يىى  التىى ويةت الرمزيىىة التىى  تىىتل   بالتفاصىىيل الواضىىاة  ىى       

مااولىىة للتعريىىر الىىرا ض للعنىىع بإظهىىا  صىىو ة امنلىىان المقىىاور للظلىىم والاضىىطهاد     

ولتعرر ي  ا  ا ه التى  تجلى ت  ى  ابىرا  الشى ل والمعنىذ برمىو ه ودلالاتىه الف ريىة          

عمل الفن  بطابع ايةم  و بشانة اجتمايية تر ض التللط تا ي ياً و يا يا  باتلار  ال

كمىىا  ىى   (291قا ىىم  مالىى ،صللواقىىع المريىىر باحتجىىا   ا ىىض لوحشىىية العىى وان    

 (1الش ل 

 

 (1ش ل  

 تل الزيتر

 الفنان / اا  حل 

 

 

( والىحي  2واضا ت تجربة الفنان  جواد  ليم ( نصب الارية كمىا  ى  الشى ل             

تم تصميمه كة تة مظا رات بيضالا وضعت يليها  مو  الثو ة  وخطواتها ومشا كة 

العامل و الفةلأ والجن ي  يها، ا تلهم  حا الرنالا الفن  م  اقتناص لاظة ما م  الىزم   

اقضىات والاختة ىات الاىادة تلىض الملامىة المصىو ة التى         المتهير والواقىع الملى لا بالتن  

صاغها الفنان  جىواد  ىليم( يى  ءريى  الرمىو  ا اد مى  خةلهىا  ىرد احى اث  ا قىت           

بىي  الاىزن العميى ،     ،  هى  تجمىع مىا   متناقضة م  اويةتا يخ العرا  مز  خةلها بي  

لايمىىان ، الىىوي  ، القىوة ال امنىىة والشىىجاية والتظىا ر ضىى  الظلىم ، ا   الرىىريلاوالفضىول  

( ، العمىىل يضىىم يىى د مىى   178ال  ىىعي  ، شىىاكر ،صوالتعقىىل، الهضىىب والتضىىام    

الاش ال تمت  م  ش ل الاصان الذ كتع المتظا ر وتمت  م  ش ل المتظا ر الذ ش ل 

الاانيىة الىذ الطفىل والمجمويىة الاخىرو وترى ا مى  مشىه  خىرو  اللىجنالا مى               المروة

متلللله اوح اث تر و بمظا ر  اية و بهي ةلفةلأ والثو  و ا المروة جنهم وحتذ تمثال 

وتنته  بتاقي  التهيير، تر و م  اليمي   لذ اليلا  وق  تم  الجما يريالهليان والهضب 

ترتيب الرمىو  يلىذ الناىو التىال   الاصىان ،  واد الثىو ات الطفىل الراكيىة الشىهي  ور          

 الصىناية الثىو    الز ايىة اللةر دجلىة والفىرات    الاريةوءفلها المف ر اللجي  الجن ي 

الفنية وي شىع  ى   ىحا العمىل      الف رة(، حاول  الفنان ان يوصل   الة اميةمية يرر 
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ض  النظار المل   ثنىحاك   1958تمو  يار  14ي  المضامي  الف رية المطابقة لثو ة 

    (78ياصم ير  اومير،ص ا ح ث انقةل للا م م  مل   الذ جمهو ي   

 

 

 (2ش ل  

 نصب الارية

 الفنان /جوا   ليم

 

 

 

اما   ور الفنان   كاظم حي  ( الىحي يىالذ   ىرة ال يىر والشىر والم  ىاة التى                  

تنىاول  يهىىا ثىو ة الامىىار  الالىىي ( يليىه اللىىةر والتى  تامىىل اثىىرالا  يةميىا  ىى  وبىىر       

لت عيريىة ويناىو  ى  تركيرهىا     ويماله الفنية و  ر تجربته التعريرية ب شى ال تميىل ناىو ا   

مناذ الرنالا    ال طوط المتعام ة يلذ ابعاد المنظو ،  امنلان    معظم ايماله ي ت  

يرر تجلي  دينامي ية للاياة وقى  تها يلىذ التجى د والتطىو ،  لوحتىه  مصىرع  نلىان(        

الت  تمثل  حلىة الانلىان  ى  تا يىه  وثو تىه ضى  الظلىم مى  قرىل اللىلطات الجىاارة              

( ، و   ضولا الض ا ىتلهم الرمىو  الق يمىة وويىاد ت وينهىا      81ررا  برا يم جررا،ص ج

بما يتنا ب الف رة والا ث ،  ا ت  ر الليع وال يمة والصارالا والاصىان وغير ىا،   

ل   يري  خطو ة الا م الللطوي الحي يفتض بالشعب ومنها نج  ان الفنىان بىي  مةمى     

ال يروالشر، وبحلض  جل معرضه الفن  موقفاً  الر ض الت  يرر  يها ي  الصراع بي 

لتىىا يخ الفىى  التشىى يل   ىى  العىىرا ، بلىىرب الا ىىلول الفنىى  المت امىىل تراثيىىاً  واثراايىىا      

 ( 3( كما    الش ل  97بة م مام ،ص يةميا و  رياً  

 

  (3ش ل  

 مصرع انلان

 الفنان/ كاظم حي  
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امىىا ايمىىال الفنىىان  مامىىود صىىرري(  قىى  تمثىىل الاثىىرالا اميةمىى   ىى  اختيىىا ه            

للنزية التعريرية    موضوياته الت  اختا  ا م  د ا ته وجل  ا بتعرير  نى  مىرترط   

بفللفة الفنان اوكثر وضوحا    موقفه الف ري، بالافا  يلذ القيمة العليا التى  ترت ىز   

لحاتية ب طىال معاصىر، وقى  تنىاول الموضىويات الاجتماييىة       يلذ المنابع التا ي ية وا

الاكثر وضوحا وتما ا مىع الاالىة الانلىانية، و ىحا مىا جلى ه  ى  ويمالىه ، و ى  لوحىة           

 ثو ة الجزاار( الت  تعى  الجو ني ىا العربيىة لنرىح الاىرل بوصىفها ثلىة العنىع والى ما           

فعىىل الضىىهوط الليا ىىية والت ريىىب، لىىحا جلىى  حالىىة الارمىىان المتلىىلط يلىىذ المجتمىىع ب 

و ىىعذ  لىىذ مزاوجىىة الصىىو ة التشىى يلية مىىع الصىىو ة المتاركىىة  رىى) صىىو ة الاىى ث     

 ( 4(    كما    الش ل  82مام  ، صبة م باثرالا ايةم   واض    

 

 

 (4ش ل  

 ثو ة الجزاار

 الفنان/ مامود صرري

 

 

 ف  ب اية اللرعينات يمل الفنان   م   يصل لعير (      ور الصاا ةوق   ا      

   دا  الجما ير    مجلة الع بالا تا ي ا، وكانت   ىوماته ترا ى  النتاجىات اودبيىة،     

وي  و مية تلض المرحلة يقول  تلىض المرحلىة غنيىة جى ا  ى  حيىات ، كىان يملى  قىرالاة          

النصىوص والتعريىىر ينهىا بر ىىور ملىتوحاة مىى  قصىىاا  ونصىوص ودبيىىة، لىم الجىى  الىىذ      

 م التوضيا  للن ، بل كنت ا توح  منه شي اً خاصىاً بى ، وي ا  ىم مىا يصىلن       الر

مىى   حلىىاس مىى  خىىةل وحىى ات القصىىي ة او الىىن  اودبىى ، ا  ىىم تفىىايل  معهىىا بمىىادة  

الارر،  حه الاالة ايطتن  مها ة و رية    الاظها   وتنىاول الفنىان   يصىل لعيرى (     

نتىىه مىى  خىىةل مواضىىيعه وت ويناتىىه  ىى  خطابىىه الايةمىى  حيىىاة الانلىىان و مومىىه وما

امنلانية وحي  نت مل ويماله نج  ش وصا ت ايب ااكرتنا وتعي  ترتيب  ضىالا م يلتنىا   

انه يتميز با ت  ار وجوالا المناخات العراقية ويلتعي  اش الا و مو ا تلىته ف ال شىع   

والىىربط بىىي  بعىىض الظىىوا ر الاجتماييىىة بمىىا ت تزنىىه مىى   ىىواجو ااتيىىة، واحىى اث         

 (5(   ش ل  146ال ميل ، مو ذ ،ص صرة متفايلة   معا
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 (5ش ل  

  يصل لعير 

 المناضلون

 

 

وبتعريرية الفنان  ياصم ير  اومير(  ق  تنويت الرنذ الش لية والاركيىة بر يىة          

يابقة متع دة المصاد  م  مفردات اجتمايية وما يت اخل معها م  المايط والتش ي  

الم زون    م ابئ الحاكرة ،  مانا وم انا    الماض  والااضر، اضا ة الذ معايشة 

ا  شىاملة لتلىض المفىردات، التى  تترلىو  تطريقاتهىا بصىي         التش ي  ومىا ياتويىه مى  ث ى    

الاختزال المرلط ، ا نشىا   نتىا  ايمالىه الفنيىة ياصىرة الصىو ة التى  ترصى  صىو ة          

المظا رات ومشىا   الريىب وال ىوف الىحي يانىاه المجتمىع مى   ىلطة قمعيىة و ينىع           

اله بىاثرالاا  يةميىا   وظلم  ، لهحا جل  الفنان    ت وينه الفن   مو ا تعريريا ليوث  ايم

مرت يلذ الىوء  تلىض    اليمةو تا ي يا  بهحه الت وينات موضويا  ا ضا للظلم ولاقرة 

الت وينات تجل ت بهواجو  نان ير م مفرداتها الملتوحاة م  تع د اوشى ال الرمزيىة   

المنفتاىىة يرىىر تفايىىل ث ىىا  يناصىىر ا الف ريىىة وا ىىاليب متنويىىة  ىى  تناولىىه موضىىوع   

مقابلىة    يلتحكر  يها واقع الر ض والاحتجا  لما ياى ث   ى  الىرةد       المظا رات الت

 (6( كما    الش ل  وجرتها الراحثة مع الفنان ياصم ير  الامير

 

 

 

 (6ش ل  

 ثو ة

 الفنان/ ياصم ير  اومير

 

 

 

ووصىىر  مفهىىور المظىىا رة يجلىى  بىىاثرالاا  يةميىىا مت ىىامة  ىى  الصىىعي  الثقىىا             

ا تطاع الفنان   اخر مام ( ون يجعل   وماته تاتل حيزا وا عا وكريرا  والفن  ومنه

   ا نية المتلق ، لينتذ خطابا صو يا  يةميا واضاا  ا ضا للعنع والقمع، بر ومه 
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التىى  يرىىر  يهىىا يىى  الظلىىم والىى ما  الىىحي حىىل بىىالوء ،  قىى  وظىىع  نىىه برمىىو  دلاليىىة   

الااكمىة   اللىلطة   الفنىان  نىا مااولىة    ض  وبنالا الوء  ، اا يصىو  الوحشيةللمما  ات 

بش لها المادي والمعنوي الماض  والااضر، م  ظلم يلم وبنالا الشعب العراق  ويلىذ  

الرغم م  الض جعل الفنان الامل معقود    الافا  يلذ تىا يخ العىرا  والتصى ي ل ىل     

لاخيىرة  مااولات القتلة الظةميي  الفاشىلة للنيىل مى  وبنىالا حضىا ة العىرا ،  الوصىية ا       

  خضىير الزيى ي     وصية الت  يخ ب ن يرقذ العراقيي  للافا  يلذ  حا الا ث العري  

( ، ولهة الفنان   اخر مام (  ى  اللىون وتشى يةته    7(،  كما    الش ل  66-65،ص

م نته م  ال شع ي  المضىمون الفنى  الىرا ض للعنىع  وقمىع  المتظىا ري         التعريرية

شىى يةته اللونيىىة وبىىة شىىض القيمىىة او ىىمذ للفىى    ىىو   والىى يوة لللىىةر  ىى  ضىىولا  هىىم ت 

  الته واثرالاه اميةم  و و متمثل بالف ر الجمىال  الىحي وظفىه الفنىان ومىار كىل  ىحا        

مقابلىة وجرتهىا الراحثىة    الاجم الهاال م  ويةت ا تر اد الا ار والارول والمصىااب    

 (  مع الفنان  اخر مام 

 

 (7ش ل  

 وصية

 مام الفنان/  اخر 

 

 

 

ان الت مىل  ى  انلىجار وت امىل يناصىر اللوحىة  ى  منىار  نى  ب  ا ىة وت طىيط                   

ملر  ي تا  الفنان  صفالا اللع ون( اغلب موضوياته    مضامي  جل   يهىا  ىطوة   

العنع والقمع يلذ النىاس العىزل وتىرويعهم بالقتىل وبى) ال ىوف بامىل اللىةلأ يلىيهم          

المظا رات م  ما يمـتلض الفنان م  حو  والقل  النفل   ا اظهر ا الفنان    موضوع

مر ع معررا يى  الاحى اث  ى  صىياغة اللوحىة مى  جهىة القيمىة الف ريىة  واميةميىة           

 بىإثرالا والر م النىاتذ  ى  م يلتىه و  ىره  ى  التعريىر الموصىع لتلىض الاحى اث  ونقلهىا           

ل م ا عا ايةم  متميز، لحلض نتلمو    العمل الفن  قضيته امنلانية الت  ظل و ما  ا

ي  الم  اة امنلانية بالوان او ود ي   ينها و   ماو   نه،  ق  اختا  الفنان التعرير

الظلم ويصابات الشر و ي  معاناة العراقيي ، و ق  قىر  خ مىة  ىحه القضىية امنلىانية      

كليا تا كا كىل ويمالىه حتىذ يلىتطيع توثيى  اوحى اث الواقعىة  ى   ىحه الفتىرة، المتمثلىة            

(   الطابع اميةم       ور الفنان يتناغم مع  13خضير الزي ي، ص  بالمظا رات

ءريعة التش ل الرناا  لصو  الواقع وال وض    غما  النزية الانلانية ، وحصىل ون  
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ج ي  لتجربته،  مز  بي  صو  الواقع بنزية  اشتهال قاد الض الت ثير الذ بلو ة معطذ 

، ل نهىا بالاقيقىة لىم تفقى   وحيىة الصىو ة       تعريرية ، حوكلت و ىلوبيته الىذ وجهىة وخىرو    

اوكاديمية الواضاة    تجلىي  صىو  المعانىاة والتعريىر يى  الىحات        والمها ةالواقعية، 

 (8(  كما    الش ل   مقابلة وجرتها الراحثة مع الفنان صفالا اللع ونبو اال شتذ  

               

 

 

 

                            

 

 (8ش ل  

 قيود

 الفنان/ صفالا اللع ون

 

وما ال طال الف ري يلذ اللط  التصويري ل و الفنان  م   يمران ( يتجلىذ          

     ىور الهمىور الانلىانية التى  ترتى  يلىذ ملىوغات خىط الشىروع الاول مى  قىرالاة            

يلىت ي  مى  ااكرتىه  مىو اً      ونىه وبج يات الصراع الانلان  القىاام مىع الطريعىة، الىض     

، تثرت وبنيتها اللونية، كنليذ اختزاليةبالعاءفة، ويايلها يلذ ملتويات  وصو اً مفعمة

معر ىى  ي ىىتلط  ىى  الراىى) يىى  الاقيقىىة الجماليىىة، التىى  يمىىل يلىىذ توظيفهىىا وتشىى يلها   

وتضمينها،  ق  جل  بت ويناتىه التى  تلىتم  خصااصىها الرمزيىة مى  الواقىع، كعةمىات         

معطيىىات الف ريىىة وال لاليىىة والشىى لية   مجىىردة مىى خواة مىى  الواقىىع العراقىى  الزاخىىر بال    

المعررة ي  مظا ر الاحتجاجات والمظا رات، وتوظيفه والا تمار بالقرالاات الت ويليىة  

   ايماله التش يلية وظع الع ي  م  اوش ال  ى  ا ىتعراض الشى ل بى لالات  مزيىة،      

تهىى د  مىى  خىىةل التعريىىر الىىحي يلىىلطه يلىىذ الجىىراام امنلىىانية والاخطىىا  القاتلىىة التىى     

ملىىتقرله تع ىىو  ىىحه اللوحىىة اشىى الا يلىىذ قىى ر الم  ىىاة الىىحي يصىىفها الفنىىان بمصىىايب     

امنلىىانية ، ول ىى  الفنىىان وظىىع اشىى اله  ىى  اللوحىىة بطىىر  متنويىىة وم تلفىىة تضىىمنت   

موضوع المظا رة  ق  حملت المفردات المر ىومة بوضىولأ اثىرالا ايةمى  مى  خىةل       

ناج  نتمااه لرل ه الرا ض للعنع والاضطهاد  الاختزال معرر بآلية ح  ية مجل ا  يها ا

 (9(    كما    الش ل   12المعمو ي،ص 
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  (9ش ل  

 اضاح 

 الفنان /م   يمران

 

   

اما الفنان  كاظم نوي ر(  م  تجا به      ضىه للعنىع وثقا ىة الاخىر، جلى  مةمى            

يامىىل  المظىىا رة بالشىى ل الىىحي ايطىىاه اللىىلطة الاولىىذ يلىىذ  ىىطاه التصىىويري و ىىو   

المعطيات الف رية للمضمون بامشا ات والعةمات الت  تقرل الت ويىل وتلىت ي  قىرالاة    

عنىذ ثخىر، ضىم  ال طىال التصىويري للوحىة مى          يةمية  و نية ج ي ة تُعي  تشى يل م 

قىىرالاات متجىى دة وحالىىت الفنىىان ااتىىاً واييىىة  ىى  انتىىا  الىىن  التشىى يل ، ومىى  خىىةل          

الملاحات اللونية وال ولاجات ال الة يلذ الا ث و ى  تهطى  بقايىا ميى ان المظىا رات      

و ات ومشا  ه المشرعة بالا ذ داخل ااكرة كل منا تجعل م  لاظة التطاب  بي  التص

والر ض العمي  لتلض القلوة والقوة الظالمة لت   باولموم انها الا تراض  مشه ا مهلفا 

تاملها التش يصات يلذ اللط  التصويري وظفها بتاولاته الذ  مو   نية يلتجئ    

كل قرالاة  لىذ م زونىه الةشىعو ي، مى  خىةل  ىيطرته يلىذ مجمويىة مى  الاشى ال           

ردي  لىذ تلىوي  الاشى ال، وتعى د القىرالاات ال الىة التى         ضم  مفهور اللعب الار، مما ي

 ا تُثيىىر لىى و القىىا   و ىى لة متوالىى ة، تجعلىىه يُاىىاول ان يثرتهىىا       ثىىرالاا ايةميىىا،  تامىىل 

 ( 10( كما    الش ل  75المعمو ي، ما ن،صللوصول  لذ معنذ ما د   

 

 (10ش ل  

 الفنان/ كاظم نوي ر

 

 

 

ويُىىرف الفنىىان    اشىىم حنىىون ( بإشىىراقة ولوانىىه اات نزيتىىه التعريريىىة وبريىى            

م نه الت  تعي نا بتفاصيلها الرقيقة الذ ءفولة كانت تالم وتهفو يلذ بار الوان الفنان  

 رات تشىري ،  ر ىم حنىىون   تظىا  ب حى اث وامىا تجربىة مى  ملىتوو ءروحاتىه المتعلقىىة      

تهطىت ب  ىود دخىانهم     ، ل نهىا المتظىا ري  الت  تلونت ب ر الشه الا، وومل  الاحتجاجات

المظا رات  نري  وء ( كمىا  ى  الشى ل     كرا   الللطة م  دوي شعا  ا تزتين ما 
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(، ويلذ الرغم م   طوة ال خان وشرا ة الرصاص ل   الفنان   اشم حنون( لم 11 

هىا وتا ىت بينهىا و ى  خضىمها      يت ل ي  بري  ولوانىه،  ر ىم مجمويتىه بى لوان نالىم ب     

وجوه الثااري  بتعابير ا الت  تمت  م  ملاحة الازن الذ مى يات التاى ي، ومى  الايىاة     

ايةمى  بلىمة    اوثىرالا الذ المىوت شىهادة   وتايلنىا ايمالىه الفنيىة الىذ اختىزالات ناىو         

جماليىىة قىى  تميىىزت بهىىا صىىياغاته الرصىىرية  ىى  المشىىه  الفنىى  " ويظىىل ينىى ه المفهىىور      

لىان   مىزاً وتعريىىراً  مىزاً لل لالىة يلىىذ قضىية الانلىان الجو ريىىة وصىراياته  ىى         الان

 (258الربيع  ، شوكت، صالوجود وتعريراً ي  الموقع النهاا  لتلض القضية "   

 

  (11ش ل  

 ثو ة

 الفنان/ اشم حنون

 

 

اما ايمىال الفنىان  يرى  ال ىريم اللىع ون(  قى  مىز  بىي  الر ىم والطرايىة  ى  ايمالىه              

الفنية، ا تعا ة يمل اوختار وو ىاال الطرايىة الم تلفىة  ى  انتاجهىا، و ا ىت  ار ولىوان        

م تلفة مع بعضها بعضا ، وبعض ال امات الملىت  مة الم تلفىة  ى  ءريعتهىا، القىاد ة      

يلذ التماثل مع ءراا  التوصيل الج ي ة وي  ع المتلقى  للتف يىر  ى  ا ت شىاف دواخىل      

ن المظا رات وقمعها بالقوة و العنع ب ش ال وحوشية ملننة ،  ا جل  الفناالفن العمل 

ب  نان القرش ،كما يوض  ت الب المتللطي  يلذ الملتضعفي  وقمعهم بوحشية دموية 

باللون الاحمر الحي ي ل يلذ ال ر    الجراام الت  تلته ف اوبريالا وق  جل  ا الفنان 

 نيىىا اا اثىىرالاا  يةميىىا قىى  حمىىل  بىى لالات تعريريىىة و مزيىىة  نيىىة و يةميىىة  نىىتذ يمىىة  

 ( 12(   كما    الش ل   30الزي ي، خضير، صوجل  كا ة معان  الا ث   

 

 

 

 (12ش ل  

 الللطة

 الفنان /ير  ال ريم اللع ون
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وان خطىال الفنىان  مامىىود شىرر( التشىى يل  كىان ب  ىلول يعلىىوه تهى يم الانظمىىة              

التقلي ية والمعايير،    يةقات مفردات العمل و تاويلىه الىذ واقىع ي ضىعه لتهشىيم لا      

ينتم  لنظم    تش يل كاانات بل يرترها بفضالاات تعتريها  مة ال يال ل نه يلجئ الىذ  

باولم كانت   ومات الفنان تامل    ءياتها مةمى    يىة   تقيي  ا    يالمه المشاون 

  للصىىىو ة، الانطرايىىىات الرصىىىرية مىىىع ءريعىىىة اللىىىيا  الشىىى ل ج يىىى ة، تتجىىىانو  يهىىىا 

يلتاضىىر الاثىىر الجمىىال  المهىىيم  بصىىيهته التعريريىىة  الىىحي ياىىاك  يوميىىات المىىواء   

ه ، والر ىالة  العراق  الحي يعان  ويةت الظلم والقهر وتظىا ر ضى  ا وايلى  احتجاجى    

الت  و اد ون يوثقها الفنان م  ااكرة جيل ياصر  ضىااع القمىع الىحي شىوه ال مقراءيىة      

العراقية وغير معالمها   ا جل  الفنىان الع يى  مى  الرمىو  و الى لالات  ى  يملىه الفنى          

لا وديه بي   ريقي  احى  م  المتظىا رون     بمرا اةالحي يرر ينه بعرا ة تو طت العمل 

ربة   الت تض( و م ياملون يلىم العىرا  و ايىة الامىار الالىي  يليىه اللىةر        يلتقلون ي

بالضى  مى  المتظىا ري      ل موع والطرف الاخر  الىحي خىر   مع وجود دخان مليةت ا

كما جل  ايقونة  يوالا المتظا ري  والحي اءل  يليه جرل اح  ، نج  ان الفنان ق  جمىع  

 حلى  يرى  الاميى    ميةمى   المت امل  يناصر الا ث  بعمىل  نى  مى  خىةل الاثىرالا ا     

 (13(   وكما    الش ل  6،ص

 

 (13ش ل  

 الارية

 الفنان/ مامود شرر

 

 

ولق  يرف  يل   شي  ( كيع يترك لنا مفاتي  وو يةمات تمنع وبصا نا مى  الت ىرط    

 اللون اوبيض  ى  لوحاتىه لىم ي ى  مراد ىا للىهولة الر يىة ول ى  لمصىايرها  ووضىاف           

الفنان ي ة لملات خفيفة باو ود وو باق  اولوان ليلاي نا يلذ النفاا مى  خىةل جى ا     

الوضولأ    شاعلفنان للمتلق  متمثة بالش وص واو قار اللون الواح   وبي   ر ق مه ا

يم ى  ان يفلىر ا الاخىرون     الا ايىات وبي   ما ومعنذ اخفاه واخفىذ خلفىه ال ثيىر مى      

و ى    يىىتهم و ىىحه العةمىىات بمثابىة ديىىوة للمشىىا   لىىي م  مىااا خلىىع دكتاتو يىىة  ىىحا    

ة و ى  صىياغات   الرياض و حه الش وص، قادتىه تجربتىه وباثىه يى  اكتشىا ات ا ىلوبي      

 يةميىا   و ثىرالاا ش لية  يةمية ل نها صىيهت و ى    يىة شى لية تامىل ابى ايا جماليىا         

تميز بها ا لوبه ،  الت مل الجمال  ويمال الفنان تامل ءاقة  نية متج ده تجعل ايماله 

متاىر ة الىحات مى  اي معوقىات خا جيىىة ، وجلى  الفنىان الاثىرالا اميةمى  برمىىو  و         
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رة يرىىر توثيقىىه لتىىا يخ انطةقهىىا و اد ا  شىى وص المتظىىا ري  بتقنيىىة  دلالات المظىىا 

د  الىحي يى ل   مىع  ىيادة اللىون او ىو     متمايلىة ال ولا  مع كلمات باىب الىوء  ب طىوط    

 (14(  كما    الش ل  41 ا و  يو ع، صالحي يايط بالمتظا ري     يلذ ال طر

 

 

                

 (14ش ل  

 الفنان/ يل   شي 

 

 

 

 

وياىىاول  الفنىىان  يلىى  شىىاكر نعمىىة(  ىى  ويمالىىه الفنيىىة معالجىىة  قضىىية  نلىىانية          

تتعل  ب و  الحات ويةقتها بالمايط الاجتماي  وكيع يم   للحات ان ت ىون حىرة  ى     

تش يل صو  الايىاة ، والعمىل الفنى   نىا يوثى   الاى ث ايةميىا وتىا يخ ومرحلىة بىي            

 بى ءة  لقمىع المتظىا ري     ا ىتن ا ه   يىه   تجلى   الص مة والريىب، تلىض اللاظىات التى    

يليم قنابل المليل لل موع مقابل شعا   نري  وء ( ،  ا يرر العمل الفن  ي  كمىا  ى    

(، ي  الم المظىا رات التى  يقود ىا الشىعب تمثىل المطالرىة باقىوقهم كونهىا         15الش ل  

قىى  تنىىاول تلىىض  مجىىرد حقىىو  ا ا ىىية  يجىىب ان يتمتىىع بهىىا الرشىىر ولهىىحا نجىى  ان الفنىىان 

ض  الظلم  الت  يصفت و جلت مواقع بطولية، واججت مشايره مما جعله  الصرخة

   صراع مع الحات لهحا وظع اش اله ومضامينه الف رية والش لية ل   ياىاك  الالار  

 (   25 جذ العر ل  ،صالناس و مواجعهم ويوثقها    لوحه  نية  يةمية   

 

 

 (15ش ل  

 نري  وء 

 يل  شاكر نعمهالفنان /
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ونشىىا   مةمىى  المظىىا رة  ىى  ايمىىال الفنىىان  ثىىامر الشىىيران (  ا جلىى   ىى  اغلىىب       

ايماله بثنااية الاياة والموت وال ير و الشر  ب  لول د ام  ملامى  تمثلىت بمراجعىة    

 مزية لتا يخ العرا  وثثا ه، و بما يعزو اللرب مختيا  مثل  ىحه الموضىويات مى     

ي  بتلجيل ما ي و     واقىع المىواء  العراقى  وترجمىت     قرل الفنان  لذ ون ه م  المهتم

مطالرىىة ووحرىىه لوءنىىه  ممىىا ويطىىاه  رصىىة للتعريىىر بطريقىىة  نلىىيابية خىىةل العةقىىات     

والصو  وامشىا ات والرمىو  المشىاونة بالعاءفىة والقىوة والىر ض ،  الفنىان اكى   ى           

ن  ىحا الف ىر لا   مشه ه التصويري بان العنع قى  اجتىالأ المجتمىع وحولىه الىذ ظىةر  وا      

يرم  بالاياة، تا كا جراحا    جل  الانلانية لهحا نج  الفنان يلتن ر الايت الاات يلذ 

ابنالا بل ه وما مر به م  ظلم و رقات وتاطيم ،  الموضوع شىهل م يلتىه وكىان جىادا     

(  38الربيعى  ،ءىه خضىير ،ص      ءرحه له حا موضوع  ليلجله  يةميىا وجماليىا     

 ( 16كما    الش ل  

 

 

 

 (16ش ل  

 ت ميم الا واه

 الفنان /ثامر الشيران 

 

 

ونجىى  ان الفنىىان  نريىىل يلىى ( وثىى   ىى    ىىومه ال ثيىىر مىى  المضىىامي  مر ىىور مىى         

الاحىى اث الجا يىىة يىى  المظىىا رات ،واللوحىىة ت ونىىت مىى    ىىاال  يةميىىة ، و ىى  مىىا   

لىذ مىر  التى  يخ،    تعر ض لاظة القمع  ا ق مها الفنان قضية ا تن ا ية ولت ون شىا  اً ي 

 الفنان " و اب  بي ته ويت ث ر باوح اث الت  ت و  حوله و ىو جىزلا مى  المجتمىع، لىحلض      

ونا و و م  واجره ون ي ون صاحب   الة م  خةل ءرلأ ويمال  نية يع ىو  يهىا مىا    

يىى و  مىى  وحىى اث  يا ىىية، ، ون مىى  غيىىر المعقىىول ون يت ىىح الايىىاد،  نىىا يصىىر   نانىىا 

يق   لحلض يلذ الف  ون ينقىل اوحى اث ب ىل حىحا ير ا وياىاول  يجىاد       متواء ا وغير حق

(  كما 16صابر ب  يامر، صحلول م  خةل ءرلأ ويمال  نية ترثر    المجتمع"   

 (  17   الش ل  
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 (17ش ل  

 متظا رون

 الفنان/ نريل يل 

 

 

 

 

بإ احىة مفهىور   م   ى  تجربىة  الفنىان  يقيىل خريىع (تتاىرك       الايةاما الاثرالا        

العمل ضم  حقل الر م او النات لتفر  حالة م  التجميع للمواد الملتهل ة التى  يعمى    

يلذ ايادة بنااها وتش يلها، وبما يمناها الض الاشتهال ام انية التاول م  صيهة مادية 

الذ  ضالا تضمي  وبنالا ش ل  موح ، ولتلت ي  ءاقة تعريرية يرر اختةف المةمىو  

نابىل الهىا  الملىيل للى موع     م  ال شىب  والا يى  الصى و وقطىع مى  بقايىا  ق      والت وينات 

واضىىاة لم ىىان التظىىا رات مىىع كلمىىات متنىىاثرة مقىىرولاة ترىىي  مطالىىب واحىىةر كإشىىا ة 

( ،ان صيهة التةيب بىالت وي  يرىر مفىردة  الررميىل     18المتظا ري ، كما    الش ل  

مىىىاده واقعيىىىة نقلىىىت المىىى لول   الىىىنفط( المواامىىىة بىىىي   ىىىحا العمىىىل وتوظيفىىىه مىىى  خىىىةل  

الا تراض   لذ واقع  واقص   نا صفياة الررميل كرمز دلال  للرةلا الىحي ابتلىذ  ىحا    

الشعب المل ي  الحي ا تاال م  نعمىة  بانيىة لنقمىة بشىرية  وجعلىه  ىرب لىولادة كىل         

المتناقضىىات  ىى  بلىى  كىىان يم ىى  ان يرقىىذ  مىىزا حضىىا يا يىىنعم ب يىىرات تربىىة الىىرا ي     

وبل  لللواد وباد الز اية الت  انتجت، كان يم   ان ي ىون مصى   غنىذ ل ىل     ال صرة 

 ( 8،ص مام  القا م  العراقيي  ب ية ي  ثروة النفط الت   ت ت به

 

 

 

 (18ش ل  

 دخانيات

 الفنان/ يقيل خريع
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 : نتائج البحثالفصل الثالث

 

يلىذ   ىم    –يىوم  وءىا     وا تراط اش الهم بما  ىو   -لق  ايتم  الفنانون التش يليون  (4

 الا ث المفاجئ م  مواضيع لها قيمة  يةمية  ا ضة ل ل اش ال القمع 

تعتم    ور المظا رات المةم  الليا ىية اات الرعى  الايةمى  يلىذ وحى اث الصى مة        (5

الموضىوية الفنيىة اات    للتركيىز يلىذ  ل و المتلقى  التى  يىتم مى  خةلهىا جىحل المتلقى         

 وضاع الليا يةالرع  الف ري الناق  للأ

والشى لية  ى     المضىامينه ايتم  الف  التش يل  الا ي) منطلقات معر يىة وخىحت مى ياتها     (6

تجلي  المظا رات لصياغات التعرير للأش ال وتنوع المضىامي  ثثىرك كريىر  ى  ال شىع      

 ي  دلالة الا ث

 الايةم  بصو ة واضاة ل و الفنان الا ي) يرر ايطالا الصياغات الفنيىة  تمثل الرع  (7

 الاحلاس ال ينامي      اظها  الصراع الوجودي بي  المجتمع والللطة 

جل  الرع  اميةم  بعض مظا ر العنع يلذ المتظا ري     الف  بتى ثير وو انع ىاس    (8

 للتاولات الليا ية   وا تةل حقو  امنلان يرر مما  ات الللطة    الاياة 

وا ن اللىون  والايقىاع  ى  ال تىىل    تعىز  الاثىرالا الايةمى  لر ىور المظىا رات يرىر التى        (9

حيىى) ترتعىى  الاشىى ال يىى  الاءىىر الماىى ودة وتىىرترط بىىالاغترال والتىى  تىىوح  للمتلقىى     

 الت ويل ال لال  للمعنذ 

كان لل طوط والاشا ات العشوااية المتاركة بالمجز الفنى  المعاصىر دو ك  ى   يصىال      (10

 ال الذ المتلق  ال طال اميةم  للتعرير ي  حقرة  منية وا  ال شفرات و  ا

يرىىر الفنىىان بوا ىىطة اللىىون او ىىود يىى  الاىىزن والمىىوت  ا نلمىى  الىىض  ىى  كثيىىر مىى        (11

وحشىىية اللىىلطة   لا ظهىىا الايمىىال  ىى  الشىى ل المتوشىى  باللىىواد مىى  تعريريىىة الفنىىان      

 وظةميتها 

ت رس الرع  الايةم     الايمال الفنية الت  يهلب يليها الطىابع الاى اثوي مى  خىةل      (12

التىى  تجلىى ت  ىى  اللىىط  الرصىىري لىى و الفنىىان يلىىذ و ىى  اليىىة الت ثيىىع          الت وينىىات

 والاختزال 
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تمثلت الري ة الم انية والزمانية بثرااها الجمىال   ى  تجربىة الفنىاني  التشى يلي  بوصىفها        (13

 مرجعاً   رياً    تجلي  ايماله الفنية  

مى  مى     ا مت الجوانب الاجتمايية  ى  صىياغة الموضىوع الجمىال  يرىر اثىرالا اية       (14

اشا ات و مىو  لترقيىه يلىذ التواصىل بالعىالم الماىيط والمت يىل والا ىتناد يلىذ   و          

 بصرية تتمثل ب ش ال مجردة او تعريرية 

ش ل الجانب النفلى  للفنىان الاى ي) بعى اً وجوديىاً  ى  تالىي  المظىا رات يرىر تعزيىز            (15

 صو ة جمالية  اثرالا تجربته يامةً موجهاً للأيةر    الصياغات الفنية الت  تش ل

يجااك كتابااة الهااوامس وتسلسااها حسااك ورودهااا فااي المااتن ولااي  علاا         المصااادر:

 الابجدية

دا  الشرون الثقا ية العامة ، بهى اد    ال  عي  ، شاكر جواد  ليم الفنان والاخرون ،  1

،1991)    

دا  الف ىر العربى  ، القىا رة،      ابرا يم  مىار    ترجمىة و ىاال اميىةر والمجتمىع ،       2

1995) 

مر لىىـة  ىىـجل    ، 1981-1798 بىىـرا يم يرىىـ ه   تطىىـو  الصىىـاا ة المصىىـرية     3

  (1983العرل ، 

 (،2012الم ترة الايةمية للنشر والتو يع، دمش  وديب خضو   اميةر اومن ،   4

يمىان،   دا  الملىيرة،  ول ليم  ، ير  الر ا  مام    و ىاال اميىةر والاتصىال،        5

  (2012او دن، 

جمعية الفنىاني  التشى يليي  العىراقيي      بة م مام   يزلة الف     الثقا ة العراقية ،   6

  (،د ت 

الهي ىىة العامىىة اللىىو ية    الرهنلىى ، يفيىىع  الهويىىة الثقا يىىة بىىي  العالميىىة والعولمىىة،    7

  (2009لل تال، دمش ، 

ال تب للطراية والنشر، بهى اد،  دا   الريات ، ياس خضر  الايةر ال ول  والعرب ،   8

1993)  

جامعىىة صىىنعالا،   جرىىا  يىىودة  الايىىةر الااايىى  والتلفزيىىون  ومرىىاد  الاخىىرا ،        9

  (2000صنعالا، 

 (1986ال ا  العربية للطراية ،به اد،   جررا  برا يم جررا  جحو  الف  العراق ،  10

دا  الف ىر العربى ،     جيهان  شت   ال ياية وا ىت  ار الراديىو  ى  الاىرل النفلىية،       11

 (1985القا رة،
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دا  الفجىىر للنشىىر والتو يىىع ، القىىا رة،    حجىىال ، مامىى  منيىىر   و ىىاال الاتصىىال،   12

 (2008مصر، 

جريى ة المى و ،    حل  ير  الامي    الفنان مامود شىرر صىرار الصىمت المراى ،        13

 (4/5/2015( ، 2787الع د 

مطرعىة    صىر المعلومىات،  حل  يماد م اوي  ت نولوجيا الاتصالات الا يثىة  ى  ي    14

  (1984كلية العلور، القا رة، 

  حلى  كىىريم خضىير  التضىىليل الايةمى  المعىىادي للعىرا   ىى  ار المعىا ك ال الىى ة       15

  (1998،جامعة الر ر، 

مركىىز جامعىىة  الالىىوان ، ماجىى   مق مىىة  ىى  الفنىىون الاااييىىة واللىىمعية الرصىىرية،     16

 (2000القا رة، القا رة ،

امل الج يى ة للطرايىة     يا ي    اخر مام  العةمة الاية ، خضير الزي ي   النصير  17

  (20015والنشر ، دمش  ، 

جريى ة الصىرالأ،     خضير الزي ي صفالا اللع ون يعيى  قىرالاة تىا يخ الى ر وينز ىه ،       18

 (26/9/2022(، 5502الع د  

دا  المى و للثقا ىة     ال ميل ، مو ذ   تش يليون يراقيون يلىذ خىرااط المنفىذ ،       19

  (2009والنشر ، العرا  ، 

دا  الارية للطراية ، بهى اد ، اللللىلة الفنيىة     الربيع  ، شوكت   لوحات وا  ا  ،   20

  ((35 قم  

م ترىة الا مىة للطرايىة والنشىر      الربيع  ،ءىه خضىير  ايىةر الفنىون  ى  كىربةلا ،        21

 (2012،كربةلا ،

م ترة الفةلأ للنشر والتو يع  لاتصال،  حيمة الطيب ييلان  م خل الذ الايةر وا  22

 ،2014)  

  عىىت ييىى   ىىعي    حريىىة التظىىا ر وانع ىىاس ءريعتهىىا يلىىذ التنظىىيم القىىانون   ىى        23

 (2008دا  النهضة العربية ، القا رة ،  جمهو ية مصر العربية ،

الىىى ا    اللىىىاموك صىىىف  حلار،انتصىىىا   بىىىرا يم يرىىى  الىىىر ا    الايىىىةر الج يىىى  ،    24

 (2011اية والنشر والترجمة، به اد ، الجامعية للطر

   ىىجذ العرىى ل   يلىى  نعمىىة ، ا  ىىم بىىاوبيض والا ىىود ا ىىرالأ الايىىاة واحزانهىىا ،      25

  ( 2015(، 416صايفة الليا ة ال ويتية ، الع د  

 (1987دا  الجليل للنشر، يمان،   اللع ي ، غا ي و منير الهو   اميةر ،  26

جامعىىة بهىى اد، بهىى اد،   وك الاحىى اث، و ىى  نىىواف يىى وان   ثىىر التلفزيىىون  ىى   ىىل   27

1984)  
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يىالم   شاكر ير  الامي   التفضيل الجمىال   د ا ىة  ى   ىي ولوجية التىحو  الفنى (،        28

   2001عر ة ، ال ويت ، الم

 صىىايفة صىىابر بىى  يىىامر   نريىىل يلىى  يىىزاو  اولىىم باومىىل  ىى  لوحىىات  ىىريالية ،        29

 ( 2020،  5937الع د العرل، 

جري ة ال  تو ، الع د   الايترا ات القانونية للر) الفضاا  المراشر،يادل  يادات    30

11562 ،1999)  

دا  الشىرون الثقا يىة العامىة ،     يادل كامل    التش يل العراقى  الت  ىيو والتنىوع ،      31

  ( 2000به اد ، 

ير  الجرا  ول   التطو  الت نولوج  للراديو والتلفزيون ووثره  ى  ءىر  الاتصىال      32

 (1980، به اد، 4مجلة باوث، الع د   الجما يري،

  (2021دا  المعا ف ، القا رة ،   ير  العزيز شرف   الايةر ولهة الاضا ة ،  33

مجلىىة ويقونىىات،   يرىى  القىىاد   هىىيم شىىيران   الماادثىىة الرقميىىة ومنطىى  او ىىوالا ،         34

  (2011، 3الجزاار ،الع د

الرىىرامذ  ىى  الراديىىو   يرىى  المجيىى  شىى ري  ت نولوجيىىا الاتصىىال الج يىى   ىى  انتىىا         35

  (1996دا  الف ر العرب ، القا رة،   والتلفزيون،

، كىىانون 8الريىىاض، العىى د    يىىاض  الاقمىىا  الصىىنايية، مجلىىة ال فجىى ،  العلمىى ،   36

  (1982الثان ، 

دا  اليا و ي   ،3الهانم ، ير  الجرا  من يل   اميةن بي  النظرية والتطري  ، ط  37

   (2001العلمية ، يمان، او دن، 

  ( 2009دا  ا امة للنشر والتو يع،يمان،  الفا ، مام  جمال  المعجم الايةم ،  38

  (2016مطرعة الجوا ري، به اد،  قا م  مال     اا  حل  ااكرة اللون،   39

  (1985القا رة، دا  الف ر العرب ،   اللطيع، حمزة  اميةر، تا ي ه ومحا ره،  40

الهي ىة    ينمااية ، ت    اشم الناىاس ، ماشيلل  ، جو يع   الت وي     الصو ة الل  41

   (1983المصرية العامة لل تال ، مصر، 

  المجىال ،  ضىىوان مامىىود  وثىر الاركىىات الاحتجاجيىىة يلىذ الا ىىتقرا  الليا ىى ،     42

   (2015( ،12مجلة د اتر الليا ة والقانون، او دن، الع د  

صىايفة   مام  القا م   جىودة التجميىع و يىادة اتشى يل ينى  الفنىان يقيىل خريىع ،           43

 (2022،  2948المراقب الثقا      الع د 

الىى ا  القوميىىة  ،    مامىى  ضىىيالا الىى ي  يىىوض   التلفزيىىون والتنميىىة الاجتماييىىة ،       44

 ( 2012القا رة 
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ف، ام ى ن  ية ،  شىالا المعىا   من  مام   راد مهنا  مراد  واح ار القانون امدا ي ،  45

1975 )  

تمىو     المعمو ي، ما ن  كاظم نوير الهص  الح ر     الر م العراق  المعاصىر،   46

  (2012ءراية نشر تو يع، دمش  ،

ال ا  ال وليىة    ملفي   ل  دليفر  نظريات و اال الاتصال، ت  كمال ير  الر وف،   47

  (1999للنشر والتو يع، القا رة، 

ة المىى و جريىى  م ىى  يمىىران  الجلىى  يراىى) يىى  ااتىىه( ،  نىىاج  المعمىىو ي  الفنىىان    48

  (7/5/2016( ،3638،الع د  

نصىىىا  ابىىىرا يم  مواقىىىع التواصىىىل الاجتمىىىاي ، العةقىىىات والقىىىيم الاجتماييىىىة بىىىي     49

، منشىىو  يرىىر الموقىىع      2016بوابىىة الهىى ف امخرا يىىة ،   الا تراضىى  والىىواقع ،  

https://hadfnews.ps/post/19988    ) 

مطرعىة الايىةر  ، بهى اد ،     نصيع جا ىم مامى    مى خل  ى  التصىميم اميةنى  ،         50

2002)   

دا    الر يىىة ، د ا ىىة  للىىفية جماليىىة ، ت ،   ىىري خليىىل ،   نىىوبلر، ناثىىان  حىىوا     51

   (1987الم مون للطراية والنشر ،به اد ، 

الهيتىى ،  ىىادي نعمىىان  الاتصىىال الجمىىا يري  ىى  المنظىىو  الج يىى ، المو ىىوية             52

 (1998 دا  الشرون الثقا ية، به اد،   الصهيرة،

منشىىو ات جامعىىة قىىا     الوحيشىى ، كمىىال يرىى  الرا ىىط  و ىىو الاخىىرا  الصىىاف ،    53

   (1999يونو ، بنها ي ، 

  وي  ابرا يم خليل  العنع    و اال الاتصال المراية ويةقته بجنولأ الاح اث،     54

 (2003جامعة به اد، به اد، 

https://hadfnews.ps/post/19988/%D9%85%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D8%A7%D8%B5%D9%84-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%82%D8%A7%D8%AA-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D9%85-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%81%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B6%D9%8A-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%88
https://hadfnews.ps/post/19988/%D9%85%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D8%A7%D8%B5%D9%84-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%82%D8%A7%D8%AA-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D9%85-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%81%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B6%D9%8A-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%88

