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Directive treatment of the demolition and construction system 

in the silent theatrical performance  

   
ABSTRACT 

 

               The director is the organizational leader of the image formation 

within the performance space and the main responsible for presenting the 

course of events and their sequence according to a directorial treatment and 

conveying their meanings with all the elements, since the director constitutes 

the main engine in transforming the literary text and the maker of the visual 

image who works to draw all the details of the theatrical space. The research 

contained four chapters, and the problem was reviewed with the question: 

What is the directorial treatment of the system of demolition and 

construction in silent theatrical performances? As for the second chapter, it 

included two sections: the first: the system of demolition and construction 

in international directing experiences, and the second: silent theater between 

concept and operation. The third chapter included a review of the research 

methodology, while the fourth chapter included the research results, a 

number of conclusions emerged, and the study concluded with sources. 
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 المعالجة الإخراجية لمنظومة الهدم 
 المسرحي الصامتوالبناء في العرض 

 د  محمد عبد الحميد عبد الحسين. م

 معهد الفنون الجميلة المسائي المختلط
 

 

 لمُستخلصا
ات الأحداث مجري طرحفي  الرئيسالمسؤول و  القائد التنظيمي للتشكيل الصوري داخل فضاء العرض يعد المخرج    

ي تحويل سااساي فيشكل المحرك الأ المخرج كون  ؛جميع العناصر مدلولاتها معونقل  ,إخراجية معالجةوتسلسلها وفق 
ربعة ألبحث قد احتوى ا. و لنص الأدبي والصانع للصورة البصرية الذي يعمل على رسام كل جزئيات الفضاء المسرحيا

 ؟،الصامت المسرحي العرض في والبناء الهدم لمنظومة الإخراجية المعالجةما  وتم اساتعراض المشكلة بالسؤال: ,فصول
 المسرح ي:والثان، العالمية الإخراجية التجارب في والبناء الهدم منظومةول: الأ :الثاني: فتضمن مبحثين أما الفصل
، أما الفصل الثالث: فقد تضمن اساتعراض منهجية البحث، أما الفصل الرابع: فعرضت والاشتغال المفهوم بين الصامت

 راساة بالمصادر.وظهرت جملة من الاساتنتاجات، واختتمت الد ,فيه نتائج البحث
 .البناء، العرض المسرحي الصامتــ المعالجة الإخراجية، الهدم  :الكلمات المفتاحية

 المنهجي الاطار ــــ الاول الفصل 
 البحث مشكلة أولا:
 من تعد لتيا والبناء، الهدم صيغة اعتماد إلى القدم منذ الفن طبيعة قادت عديدة معطيات الإنساني التاريخ قدم لقد    

 بتكوين لتح التي والإشكاليات والتناقضات الاجتماعية التحولات لكل متعددة نتاجات أعطت التي التعبير ضرورات
نطلقت القيادة , ومنها االطقسية والحركات والأسااطير الآلهة تمثل ريةبص أشكال   من الحضارات تلك في القديم المجتمع

 التي دوافعهو  حاجاته في يتمحور نظاما   بداياته منذ الإنسان شكلالتنظيمية والمظاهر الأولى لبدايات المسرح، فقد 
 والتقصي البحث لىا يسعى ديناميكيا   كائنا   يعد إذ انفعالاته، عن التعبير في تساعده بصري  شكل صناعة الى تحيله
 البنية شكلت يوالت خصوصيتها, لها مجتمعات بناء في المستمر وساعيه والديمومة، للبقاء به المحيطة الموجودات في

 أيدولوجياتهم. في الأسااساية
 الى صولا  و  السابقة للأشكال والبناء الهدم عملية تكرار من إلا كليته يحقق لا المسرح على البصري  الشكل إن   

 خطابا   وصفهب الإخراجي النظام اشتغال كيفية فهم ضرورة الباحث يرى  لذا المسرحي؛ للمشهد النهائي الشكل جماليات
 المدركات تثير رئيسة ووسايلة الدالة, المتحققة بالصورة ومرتبطا   بالعلامات, المحمل النهائي بالشكل والمسؤول جماليا ,
حي يتحرك من خلال مخيلته التي تجعله يصنع خطابا  مغايرا  عما سابقه عن إذ إن المخرج المسر  ،المتلقي عند الحسية

يقدمها  أن النظم الإخراجية الذي كما ،طريق عملية تفكيك المفاهيم المسرحية وبلورتها على وفق نظام يحدده المخرج
لعرض اء المكونة لالمخرج المسرحي قائمة على عملية تشكيل العرض من خلال التنسيق التام لعناصر الهدم والبن

المسرحي، إذ يتحدد بناء مشهدية الشكل البصري تبعا  لرؤية المخرج والكيفية في هدم التركيب للصورة البصرية، وهذا 
ما يحيل الباحث الى وجود اساتراتيجية من حيث المعالجة الإخراجية والمنظومة الاشتغالية لهذه الثنائية داخل فضاء 
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 معالجةال ما الآتي: السؤال عن الإجابة في تتمحور البحث مشكلة أن الباحث يرى  متقد ما على وتأسايسا   العرض،
  ؟الصامت المسرحي العرض في والبناء الهدم لمنظومة الإخراجية

 البحث أهمية ثانيا:
 المسرح جالم في والمتخصصين العليا والدراساات الجميلة الفنون  ومعاهد كليات من الأكاديميون  الطلبة يفيد قد .1

 الفنية(. والتربية والتمثيل )الإخراج

قد يسهم في تقديم الأساس والضوابط التي يعمل من خلالها المخرجون على تشكيل المعالجة الإخراجية المتكاملة  .2
 لثنائية الهدم والبناء للشكل البصري داخل فضاء العرض.

 المسرحي لعرضا في والبناء الهدم مةلمنظو  الإخراجية المعالجة بدراساة المسرح تخصصات في الفنية المكتبة يرفد .3
 .الصامت

 البصري  لبناءوا الهدم لعملية الإخراجية المعالجة على الضوء ويسليط للعرض, متكاملة بنية تقديم في يسهم قد .4
  المتلقي. ذاتية في وتجربة أثر من يتركه وما الصامت المسرحي للعرض

 البحث هدف ثالثا:
 المسرحي العرض في والبناء الهدم لمنظومة الإخراجية المعالجة) على فالتعر  إلى الحالي البحث يهدف     

 (.الصامت
 البحث حدود رابعا:
 الوطني. المسرح : المكانية الحدود .1

 (.2123 ــ 2112) الزمانية: الحدود .2

 الصامت. المسرحي العرض والبناء، الهدم الإخراجية، المعالجة الموضوعية: الحدود .3

 البحث مصطلحات  خامساً:
 اصطلاحاً( الإخراجية المعالجة( 

)التكمه جي( بأنها: "مرحلة متقدمة في اشتغالاته الرئيوية داخل المدركات العقلية والحسية والغائرة في الوعي عرفها 
واللاوعي، والمتكئة على جملة من المهارات التقنية المتجذرة داخل المحتضن الاساتقرائي والتحليلي والمتكونة من 

، 2111تكمه جي. ،ال ابداعية تعتمد بالكلية على التخيلية الفائقة في رسام حدود الاساتضافة الحية للصورة")اشتراطات 
 (.      6ص
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عرفها )عقيل مهدي( بأنها: "التي تملأ الفضاء بتكوينات تجعل من وظيفتها الاشارية مصدرا  مرتبطا  بالتعبير الحركي و 
  (.44ص ، 2111 )جميل،المتصل غير المنفصل عن عالم العرض"

كما وردت ايضا  بأنها:"مجمل الإجراءات الشكلية )الصوتية والصورية( والمضمونية )الفكرية( التي تتخذ لها صيغة     
 (.    6, ص2111 موساى.متطورة ومرحلة منتهية من مراحل البناء الدرامي في العرض المسرحي") 

 بأنها: إجرائياً  الإخراجية المعالجة الباحث يعرف
 فضاء ضمن يف بالحيوية ينبض حركي فعل   الى وتحويله النص يحيل اسلوب وفق المخرج يتبعه منظم اشتغال    

 العرض. لصورة شاملة رؤية يحقق فكري  جمالي
 :اصطلاحاً  المنظومة 

 التأثير متبادلة تركيبية بعلاقات العلامات من مجموعة فيه تتفاعل الذي الدلالي المركب" أنها:ب )الباهلي( عرفها
 فقط، الرياضــي المنطق باعتماد ليس الفني البناء وحدة لإنتاج المركب، داخل في والكل الجزء بين وكذلك بينها فيما
 الى المنطق دائرة عن خرج وان حتى بذاته قائم كيان بوصـــفه الفني، العمل وشـــرو  خصـــوصـــية إلى بالامتثال بل

     (.22-26ص  ،2112  مألوف")الباهلي، واللا والسحر، الحلم، مديات

 تكون  قد أو متوازية أو متتالية تكون  قد العمليات وهذه العمليات من مترابطة مجموعة" بأنها: )عمر(عرفها كما
         (.12ص ،2112 فؤاد. خارجي") أو داخلي بمؤثر حثها يتم وقد شر ، بحدوث تنفيذها يتم اي مشروطة

 بأنها: إجرائياً  المنظومة الباحث يعرف
 فيها تتفاعل خارجي أو داخلي بمؤثر سواء مشروطة تكون  قد عمليات ضمن في الارتباطية العلاقات مجمل 

  بينها. فيما التأثير متبادلة تركيبية بعلاقات العلامات من مجموعة
 اصطلاحاً  :الهدم 

لنص واساتبدالها التي يتأساس عليها النص في فرضية حضور اعرفته )ساعدية نوري( بأنه: "تقويض الميتافيزيقيا المركزية 
       (.41، ص2121ساعدية نوري وظفار احمد فياض. بميتافيزيقيا اخرى")

وعرفته )ساحر النحاس( بأنه: "تقويض المنطق النصي وبنيته الاسالوبية وتفكيكها وقتل زمنها الساكن، وبناء منطق 
رة مركزية فلسفية تنسجم مع رؤية المخرج، وبناء شبكة من العلاقات صوري قائم على تشكيل فضائي، والتقا  بؤ 

     (.4،  ص2122الصورية اللاواعية تؤدي الى التشكيل البصري لمفردات العرض وعلاماته")رشيد. 

 كما عرفه )احمد زكي( بأنه: "المظهر التقويضي لعملية التمثيل والاضمحلال الطبيعي للأجزاء المكونة منها البنيان،
       (. 342، ص1242بدوي. واساتبدالها بشكل طبيعي بعملية التشييد")

  ًالبناء: اصطلاحا 
، 1246عرفه )اومليل( بأنه: "بناء نظري للأشياء يسمح بشرح علاقاتها الداخلية وبتغير الاثر بين هذه العلاقات")علي. 

 (.    124ص



Wasit Journal for Human Sciences /Vol. 21/Iss1/Pt1/2222 

 

998 

 

دأ والذي يجعله خاضعا  للكل الذي يقوم فيه ويعطي مبوعرفه أيضا  بأنه: "ارتبا  العنصر بكلية العناصر الاخرى 
      (. 124، ص1246الاولوية للكل على الاجزاء")علي. 

كما عرفته )ماري( بأنه: "كل متكامل مهما كان نوعه مؤلف من عناصر مادية او مجردة لها ملامح مختلفة، لكنها 
 (. 111،  ص1222. تنظم فيما بينها في علاقة ما تتجلى في تكوين العمل")الياس

 إجرائياً بأنه:والبناء  الهدميعرف الباحث 
 بشكل آخر يصيغ عملية منطقية قائمة في ضمن منظومة إخراجية واعية تعمل على تذويب الصورة وإحالتها   

رؤية المخرج, صانعاً التشكيل البصري مع جميع  وفق رؤية مركزية متصلة بعلاقة مرتبطة مع البناء الأسلوبي
 ودات داخل فضاء العرض. الموج

 
 
  

 الفصل الثاني ـــــ الإطار النظري 
 الأول المبحث

  الإخراجية التجارب في والبناء الهدم منظومة
 رؤيته حديدت في البدء قبل دراساتها المسرحي المخرج على ينبغي التي الأمور أهم من تعد الإخراجية المعالجات إن    

 على او تابةالك على يقتصر لا الإخراجي الأسالوب لأن وتناساقها، الإخراج عناصر وتصميم المسرحية لنمط الإخراجية
 عملية خلال نم البصرية الصورة لبناء اشتغالية كمنظومة تعمل التي الإخراج عناصر جميع على ينطبق بل التمثيل
 عشوائيا , ليس مسرحال في فالتناساق الأسالوب، بتناساق الاحتفاظ السهل من ليس وبالطبع بنائه، إعادة ثم ومن الشكل هدم
خراجي إذ إن الاشتغال الإ الخشبة، فضاء مع والتعامل أدوارهم مع والمعايشة الأداء على الممثلين بقدرة مرتبط هو بل

المديات  لذا يرى الباحث من الضروري التعرف علىيتمحور في ضمن عمليات تتبلور على الهدم والبناء فكريا  وفنيا ؛ 
الاشتغالية لعملية الهدم والبناء وكيفية تعامل المخرجين المعاصرين مع هذه المنظومة؛ وسايتناول الباحث مجمل 

 .اصرة في ضمن ثنائية الهدم والبناء للشكل البصري المنظومات الإخراجية المع
 الهدم "بطريقة أفكاره قدم فقد الداخلي، والاحساس الممثل بين علائقية ارتباطية )ساتانسلافسكي( مفهوم شكل لقد    

 يستمر هنا المدير فترى  التلامذة، هؤلاء احد نفسه معتبرا   والتلاميذ المدير بين مفترض بحوار افكاره يظهر اذ والبناء،
 ويبني افكار من التلميذ لدى ما يهدم حتى ويحاوره الواقع من بأمثلة ويذكره ظروف في الطالب بوضع
 بثي ما هو والمتماساك والرصين والمنطقي الصادق التمثيلي "الأداء أن يرى  إذ  (،1ص ،1223ساتانسلافسكي،فوقها")
 عن به نأىوي الدور او الشخصية بحياة يرتقي ام  سا إحساس فالصدق المسرح، خشبة فوق  الشخصية حياة في الروح
 للممثل والمعين "المنبع بأنها الذاكرة حدد قدف (،21, ص2116ارميا،المصطنع") او المتكلف الأداء وصيغ أسااليب
 عندما نفعلي الإنسان لان خالجته، التي المشاعر بعث خلال من انتابته التي المشاعر جديد من يبحث تجعله لأنها

 ومواقف وتجارب اياخف من الماضي بعقله علق بالذي لدوره ادائه في الممثل ويستعين بحياته مرت معينة حادثة يستذكر
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وهنا يرى الباحث أن منهج  (،46،ص، 1241الخطيب. والدافع") الانفعال ويسترجع فيسترجعها به مرت ومشاعر
كولوجي ار عن طريق مسرح واقعي يهتم بالجانب السي)ساتانسلافسكي( عمل على ثنائية الهدم والبناء من خلال بناء الأفك

القائم على طرح الموضوعات من خلال عملية الاندماج والتقمص من حيث فهم ايدلوجية النص والشخصيات المسرحية، 
إذ إن "القدرة على تحقيق الذات الى أقصى حد تسمح به القدرات والإمكانيات والنضج الشخصي  والاتجاه الإيجابي 

 (.14، ص2123ذات")سالطان،نحو ال
 

 "أولى فقد ل،الممث لجسد الخارجية المهارة مؤكدا   )ساتانسلافسكي( قدم نظم إخراجية مغايرة لرؤية فقد )مييرهولد( أما    
 الى لوصولل وتدريبه اعداده في اهتمامه جل ووجه المسرحي، العمل في الرئيس العنصر وعده للممثل كبيرا   اهتماما
 في جديدة ريقةط اوجد ولهذا عالية، بكفاءة ميكانيكا والبيو الحركة عنصر مع التعامل من تمكنه وادائية تكنيكية قدرات
 الممثل على يجب البناء عملية ولتحقيق (،21،ص2112 الاسادي،ميكانيك(") )البيو اسام عليها اطلق الممثل تدريب
 لسيركا والعاب الايقاعية والحركات كوريوغراف()ال والرقص كالمبارزة متنوعة رياضية العاب ممارساة على "يعمل أن

 رضالع في زمكانيا اشارات او إيماءات او حركات من الممثل به يؤتي ما فكل الخ، والجمباز الجمناساتك ورياضة
 عناصر مجمل مساهمة بفعل ايقاعيا ومضبوطا دقيقا تحديدا ومحددا مدروساا يكون  المسرحي
 الممثل سبتأساي تبدأ والبناء الهدم عملية في واشتغالها الإخراجية )مييرهولد( منظ وإن (،111,ص2116)ارميا،الاخراج"

 بناءوال الهدم ثنائية أن الباحث يرى  لذا للجسد؛ الخارجي والشكل الحركية اللغة خلال من الداخل الى الخارج من
 المؤلف. وهيمنة النص وهدم الحركي وأدائه الممثل بناء من انطلقت
 حداثوأ المتفرج بين محددة مسافة ورسام المتفرج إيهام هدم, وهو الإخراجية نظمه أهمفقد طرح  )بريخت( أما    

 الى الانتقالو  الدور شخصية بين التطابق عدم في الحاصل والتغير الاختلاف خلال من يتحقق التحول وهذا العرض،
 المشاهد بين الفصل على تعتمد ريختب اساتخدمها التي الملحمية "البنية إنإذ  للأحداث، الناقل الإنسان شخصية
 الشرائحو  السينما اساتخدام الى ويعمد الحدث، على ليعلق الراوي  ودخول الموسايقا ومنها طرق  بعدة وذلك المسرحية
، 2116 الجبوري. ، الحدث") في الاندماج وقطع الحدث مع متناقضة تكون  التي الطرق  هذه وفي والسلايدات والصور

 انيإنس فعل رد عن او صرف، إنسانية عاطفة عن التعبير اراد كلما انه )بريخت( اليه مزير  "ما أن كما (،11ص
 هذه تكون  أن يجب إذ (،122ص ،1223هتلر.  الإيماءة") الى بل اللغة الى يلجأ لا فإنه الغموض، يشوبه لا صرف
 الذي وه الناجح الصامت العرض يصبح الوصف وبهذا لها، انعكاساا   تكن لم إن   شتى لأبعاد وحاملة "معبرة الإيماءة
 سايميائيا ، العلامة ةبني خصائص عليها لتضيف المناسابة اللحظة في تأتي والتي المعبرة الإيماءات من معينا   قدرا   يحوي 
 النص في السردي "الحوار يتمتع كما (،،262، ص2112عبد الامير،المرونة") التصدر، الاقتصاد، التحول، وهي

 الحث ساياقات نع للتعبير لغوية وصفية وبخاصية المقروءة المسرحية في المكاني الحيز تحدد واضحة بقدرة المسرحي
 ا  مختلف شكلا   أعطت )بريخت( لدى والبناء الهدم منظومة أن الباحث يرى  لذا (،1ص ،2123 الرحمن، وتطوراته")عبد

 للمتلقي. ارةوالاساتث والتحفيز لوعيا من نوعا   البصري  الشكل في وبنى التقليدي, المسرح محددات كل هدم على عمل
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 الثاني المبحث

 والاشتغال المفهوم بين الصامت المسرح
 اعتمدت إذ البصري، الخطاب في دور من له لما المسرحي؛ الاشتغال في مهما   منعطفا   الصامت مفهوم شكل لقد    
 كلتش التي والاشارات والإيماءات الحركات من ناتجة معبر دلالات من تؤوله وما الممثل جسد على العرض صورة
 الصمت في ،اللامتناهي بالفراغ الشعور خلق على قادر كالصمت "شيء هناك فليس العرض، بنية في الرئيسة الآلية
 الساكنة اءالاشي تبقى وهكذا إنساني، شخص وكانه وجوده يفرض فهو ونهائي، عميق واساع بشيء شعور يتملكنا
 فيالفلس شكله من بانتقاله الجمالي مفهومه يحقق الصمت " إن إذ (،262،ص1241،شاهين ابدا") تنسى لا الصامتة
 جديدة معرفة يؤشرو  يكشف معرفيا   نسقا   بوصفه تبرزه علامات من له يرسام بما الوظيفي التداولي مدلوله الى المجرد
 خلال من ؤشرت الصمت جمالية ان نلحظ اذ الابداعي، المنجز في البنائية بعلاقته لمتلقيه معرفيا   انتاجا   يشكل مما

 (،41 ص ،2111ناجي،،متكرر") بشكل يحدث شيء لا تعتمد التي للتكرارية ونفيه الوجود، وعبثية الواقع بين جمعه
 احدى صورت وكانت تسمى)بيرهك(، برقصات اشبه العسكري  الصامت التمثيل من نوعا القدماء "الإغريق لدى كان وقد
 بان يقول نم وهناك انفراديا ، عراكا   تمثل والاخرى  الاشباح ضد معركة الاخرى  والرقصة بالدموع معركة الرقصات تلك

 اغريقي هوو  اندروينكس( )ليفيوس ان يقول من وهناك صقلية، جزيرة من الاغريق الى جاء قد الصامت التمثيل معظم
 (.11، ص1222،عبد الحميدروما") في الصامت التمثيل قدم من اول كان
 يقطر  عن واشارات دلالات من يقدمه ما خلال من المعنى تبث التي والقناة الرئيس الناقل الممثل دجس يعد    

 صامتة لغة حيصب ان يمكن وانحناءاته، واساتقامته وساكناته حركاته، كل في البشري  فـ"الجسد والحركات، الإيماءات
 ويمكن الحوار، لاساتعما بلا للجمهور ثيليةالتم موضوعته ايصال في الاوحد وسايطه هو فالجسد الصامت، التمثيل في
 ،2111 )البانتومايم(")يوساف، بـ المسرح في يسمى ما وهذا مسعاه تخدم التي الايقاعية والحركات الرقص يوظف ان
 عن برامع بوصفه الإنساني و"بالجسد حواسانا، تدركه الذي الملموس المادي الكيان عن يعبر الجسد كون  (،21ص

 بمحاولة (الراقص )المسرح ويقوم شأنهما، من الاعلاء دوما يستهدفان اللذين العقل( -)الجسم سانيالإن الكيان طرفي
 توظيف نحو لتقنيةوا الاسالوبية لتوجهاته الجوهرية رؤيته يبلور الذي الامر الجسد، تاريخ في الإنسانية تاريخ اختزال
 كامن هو ما كل ويخرج جسده "بتحرير يقوم أن الراقص الممثل على لذا (،132ص ،2116الكاشف، الجسد") هذا
 من يتطلب لكلذ الدلالات عن المعبر هو لديه الجسد ان وبما جسده، في الكامنة التعبيرية الطاقة لتتفجر داخله في

     (.46ص ،2113)خنجر،المتلقي" الى بها للوصول منه الدلالات واساتخراج جسده باساتعمال تحول بعملية القيام الممثل
ين هي "عبارة عن تكو  إذ والحركة، الإيماءة في العرض فضاء داخل تتمحور الممثل عند والبناء الهدم منظومة إن    

مزدوج وثنائي يوصل الدلالة على ضوء البعد النفسي، فالدال هنا هو فعل حركي يمثل احد اوجه هذا التكوين، اما 
تعبيرية تمثل الوجه الاخر من ثنائية العلامة، فالسلوك الخارجي يترجم بشكل حركة او إيماءة المدلول فهو حالة نفسية 

 ولا منعزلة، ككينونة توجد لا "الواقع في الإيماءة(، ف162ــ166، ص2114او اشارة دالة على حالة نفسية") عبود، 
 سالوك لىا تحتاج انها بل بمفردها رتستق لا وهي الكلمة، نفصل كما العام الموضوع او الخطاب عن فصلها يمكن



Wasit Journal for Human Sciences /Vol. 21/Iss1/Pt1/2222 

 

998 

 

 معجم وضع عذريت ولذا بالفعل متصلة فالحركة المعنوي، كيانها يكتمل حتى واخرها واولها وساطها الى يضاف قراءاتي
 حيث من بالإيماءة تتحكم عدة عوامل هناك لذا (،31، ص2112عبد الامير،فقط") للتحليل قابلة انها ذلك للإيماءات

 ناء:والب الهدم عملية
 مرية.الع والفئة البشري  للجسد والتكوين والبنية الجنس بطبيعة المتعلقة وهي البيولوجية: "العوامل 
 نفسي بعد لها دائما   وهي الممثل, قبل من تأديتها وكيفية ذاتها، الحركة بطبيعة المتعلقة وهي الفيزيولوجية: العوامل 

 خارجية. كانت وإن
 الحركة لكت خلف الكامن النفسي بالباعث والمتعلقة المسرح في المهمة واملالع من وهي السيكولوجية: العوامل 

 وأية دور يلأ الجوهري  المضمون  يكون  الذي الصراع يتحقق رئيسة بصورة النفسية الأفعال فبمساعدة الإيماءة, او
 (.11 ص ،2112علي،مسرحية")

 النظري  الاطار عنها اسفر الي المؤشرات
في الشكل البصري تتمحور في اساتراتيجية غير ثابتة تتغير وفق المعالجة الإخراجية  إن تحولات الهدم والبناء .1

  التي يقدمها المخرج وكيفية طرحه لعملية هدم الشكل البصري وبنائه داخل العرض.
ة قة الارتباطيتعتمد على العلا الهدم والبناء التي يتبعها المخرج في تشكيل العرض من حيث الإخراجية المعالجة إن .2

 والتنسيق بين جميع عناصر العرض وانسجامها مع كلية الصورة البصرية.
إن منظومة الهدم لا تشكل تفكيكا  اعتباطيا  في بنية الحركة والإيماءة, وإنما هي عملية تحديد فكري مدرك لبناء  .3

 .ا  وفكريا  يتركيب شكلي آخر وفق ارتبا  علائقي يحقق الاساتمرارية في المعنى الدال مكتملة التركيب جمال
إن منظومة الهدم والبناء وفق المعالجات الإخراجية لا تتحدد على جسد الممثل وما ينتجه من حركات, وإيماءات  .4

 فحسب وإنما تتم عملية هدم الشكل واعادة بنائه مع جميع عناصر العرض.
لوجي يهتم بالجانب السيكو إن معالجة )ساتانسلافسكي( لمنظومة الهدم والبناء من خلال بناء الأفكار الواقعية   .1

القائم على طرح الموضوعات من خلال عملية الاندماج والتقمص من حيث ايدلوجية النص والشخصيات 
 المسرحية.

عملت معالجة )مييرهولد( على هدم الشكل الواقعي وبناء مسرح شرطي على وفق التجديد والاكتشاف وبناء شكل  .6
  المسرحي.مغاير عن الواقع المتحقق في فضاء العرض 

كل وبنت في الش , وهدم اندماج المتلقيعلى هدم كل اشتغالات المسرح التقليدي اعتمدت معالجة )بريخت(  .2
 البصري نوعا  من الوعي والتفكير التحفيزي للمتلقي.

 الثالث الفصل
 وإجراءاته البحث منهجية
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  البحث منهج : أولاً 
 الوصفي البحث منهج الباحث اتبع كما وعينته, البحث مجتمع من بدءا   البحث منهجية بعرض الباحث سايقوم     

 وهدفه. البحث مسار مع لملاءمته   دراساته في المحتوى  تحليل بأسالوب
 البحث مجتمع ثانياً:
 الصمد، عبد لأنس ةالمسرحي العروض حصر بهدف مسحية دراساة الباحث أجرى  البحث مجتمع تحديد بغية     
 البحث. مجتمع يوضح (1) جدول بحثه، حدود ذلك في مراعيا   والمسرح السينما دائرة أرشيف تقصيه عبر

 البحث مجتمع يوضح (1) جدول
 العرض مكان العرض سانة المخرج اسام المسرحية اسام

 المسرح الوطني 2112 الصمد عبد أنس توبيخ
Godo Yes الوطني المسرح 2121 الصمد عبد أنس 

 الوطني المسرح 2123 الصمد عبد أنس الله عبد ابو بيت
  البحث عينة : ثالثاً 

 وفقا (،2) الجدول في مبين كما للبحث عينة   بوصفه قصديا ؛ اختياره جرى  مسرحيا   عرضا   (1) الباحث اختار      
 : الآتية للمسوغات

 للعرض. CD المضغوطة الأقراص توافر .1

 البحث. وهدف ينسجم بما العرض شرو  توافر .2

 المسرحية. للعروض العياني الحضور .3

 السديدة. برؤيتهم والأخذ والاختصاص الخبرة ذوي  من الخبراء آراء العينة أنموذج اختيار عند الباحث أخذ .4

                                                 
 لجنة اختيار العينة 

 .نيةتربية فالفلسفة قسم التربية ألفنية/  - الفنون الجميلةجامعة بغداد/ كلية  أ. د ، رعد عزيز عبد ألله، .1

 / قسم المسرح/إخراج.الفنون الجميلةعبد الكريم خنجر، بغداد/ معهد . د ،أ .2

 قسم  المسرح/ إخراج. – الفنون الجميلةجامعة بغداد/ كلية م. د ، زهير كاظم علوان، أ.  .8

 / قسم المسرح/ تمثيل. الكلية التربوية المفتوحة/  بهاء زهير ألبياتي م. د ،أ.  .8

 تربية فنية.القسم التربية ألفنية/ فلسفة  - الفنون الجميلة، جامعة بغداد/ كلية عمر علي حمادي م. د، .2

 / قسم المسرح/ تمثيل.الفنون الجميلةغازي حمود سعود، بغداد/ معهد  ،م. د  .8

 

 

 

  

 



Wasit Journal for Human Sciences /Vol. 21/Iss1/Pt1/2222 

 

999 

 

 البحث عينة يوضح (2) جدول
 العرض مكان   العرض سانة    المخرج اسام    المسرحية اسام  

 الوطني المسرح 2112 الصمد عبد أنس توبيخ

 البحث أداة : رابعاً 

 المسرحي العرض في والبناء الهدم لمنظومة الإخراجية المعالجة) على بـالتعرف المتمثل الحالي البحث هدف لتحقيق
                        النظري. رالإطا ومؤشرات السابقة والدراساات الأدبيات على معتمدا   الهدف لقياس مقياس ببناء الباحث قام (،الصامت

 العينة تحليل خامساً:
  )توبيخ( مسرحية

 الصمد عبد أنس : إخراج
 دقيقة 43 العرض: زمن

    العرض تحليل
 على ةمبني اساتراتيجية خلال من مفهومها أحالت العرض منظومة داخل البصرية للصورة المشهدية البنية ان    

 وبنائها فكارللأ الرئيسة المحددات ربط كيفية في أبعادها أعطت التي الأنساق من مجموعة وفق على الصوري  التكوين
 بناء   العرض دمق فقد اشتغاله، في والمرئية السمعية صورةلل والبناء الهدم ثنائية اعتماده في مؤكدا   المشاهد عمق في

  البصرية، لصورةا ايدلوجية الى وصولا   الإيمائي للفعل المرئية التحولات خلال من الجسد على بنيته في قائما   علاميا  
 الضمير رمق الى والوصول الجسدية الحركات اساتعمال خلال من البصري  الشكل بناء في المخرج أكده الذي الهدف إن

 الواقع زتتجاو  التي الإنسانية الأزمة عمق تكشف  دلالية شفرات لإيصال وذلك الذهنية الصور بناء عبر الإنساني
 لبناءا منظومة أن ظهر كما الحسية، بالمدركات تؤثر دلالة من تحمله لما والإيمائية؛ الحركية الانتقالات خلال من
 حقق مام الهدم؛ مع متواصلة ارتباطية علاقة وفق على كبير حد الى تحققت قد العرض لهذا الفني التركيب في

 بداية في البصرية صورته بناء المخرج قدم فقد ،وجماليا فكريا   التأثيث مكتملة بصرية بصورة المعنى في الاساتمرارية
 الاعتماد لخلا من ومألوفة متداولة غير وبطريقة مترقب لفعل محاكون  أشخاص أربعة ويظهر الستارة, بفتح العرض
 (.1الشكل) في كما للممثل, الشكلي التصميم بناء في الغرابة على
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 بناء خلال من الشخصيات تعيشها التي النفسية الحالة عن المعبرة الصور من فضاء   يحقق أن المخرج اساتطاع    
 الهدم ملمفهو  الجمالية التحولاتف، آخر بمدلول أخرى  بصرية صور بناء وإعادة هدمها ثم ومن بالمعنى حاملة صور
 طرح في غيرات حقق مما المشهد؛ ومكان لزمان الإخراجية النظم وفق تتغير ثابتة غير اساتراتيجية في ظهرت والبناء
 نظم من سااسايا  أ جزءا   والبناء الهدم منظومة شكلت فقد الصورة، مشهدية بناء في والكيفية البصري  الشكل هدم عملية

 على بنيته يف قائما   علاميا   بناء   العرض قدملي العقل، نطاق ضمن والتأويل للافتراض لمجالا رؤيته أعطت إذ المخرج،
 خضعت المتعددة القراءاتف البصرية، الصورة ايدلوجية الى وصولا   الإيمائي للفعل المرئية التحولات خلال من الجسد

 راءاتوالق التأويلات مجال وفتح النص تحرير الى كبير حد الى المخرج عمد الذي النص من بدءا   والبناء الهدم لمنظومة
 العرض. موجودات وجميع الممثل عن فضلا وتقويضه, داخله والتموضع المتعددة

 (1الشكل)                                 
 النتائج

 مبدأ قوف البصرية المشاهد بناء خلال في كبير حد الى بالاعتماد العرض فضاء في المخرج معالجة ظهرت .1
 بمسار المألوفة ورةالص وهدم الاساتفزاز مبدأ وفق على الشكلي التركيب وهدم التوقعات ومغايرة الافتراض اساتمرارية
   للأحداث. التقليدي ردالس عن مغاير زمني وبتسلسل المعنى لمقاصد بدلالات يخضع ذهني

 الجسدية والمجاميع الممثلين بين وإيمائي حركي وتناساق الجسدية المنظومة في عال انضبا  كبير حد الى ظهر .2

 حقق مما ؛بالمعنى ارتباطية له آخر بمدلول جسدية صورة وبناء الممثل لجسد الحركي التشكيل في هدما محققا  
 .31:16 الدقيقة في ورد كما العرض، منظومة داخل الإيمائية البنية في جمالية صور تكوين كبير بشكل

 صناعةو  المعنى في متسلسل متناقض إخراجي بأسالوب المشاهد ربط على كبير حد الى المخرج قدرة ظهرت .3
 خر.آ لمعنى إيمائية( )حركية بصرية صورة وبناء المعنى هدم طريق عن المتعددة القراءات على قائم فضاء
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 علاقة حقق مام البصرية؛ للصورة التركيبي والبناء الإخراجية المعالجات ضمن )الداتاشو( رقميةال التقنية ظهرت .4
 في ورد ماك ومرئيا   سامعيا   للمشهد الشكلي البناء عملية انتظام في وأساهمت العرض, منظومة بقية مع ارتباطية
 .11:16 الدقيقة

 حقق مام السينوغرافيا؛ مع وانسجامه الممثل تفاعل خلال من والبناء الهدم منظومة وفق المخرج معالجة ظهرت .5
 لإنشاءا على الشكل فضاء رسام في معتمدا   العرض، أحداث ومكان زمان عن عبرت صور بناء في التوافق هذا

  والإيمائية. الحركية البصرية للصورة التركيب بنية والبناء الهدم شكل والذي ,السينوغرافي
 ما ينب ارتباطية مناورة خلال من والبناء الهدم منظومة في التنقل على وواع   كبير حد الى المخرج قدرة ظهرت .6

 لذهنيةا الصور يجسد مضمر معنى من تحيله وما الجسدي العنف في المتمثل ظاهري  ادائي تجسيد من يقدمه
 .12:14 الدقيقة في ورد كما المتلقي لخيال المحاكية

 ليالدلا المعنى وانكسار الاساتعاري  الخيال هدم خلال من يةالجسد الحركات في والبناء الهدم منظومة ظهرت .7
 المعنى. لمسارات التجميع في التشظي الى المشهدية الصورة احالة التي التداخل سارعة من الناتجة

 الاستنتاجات
لمخرج اإن منظومة الهدم والبناء تتمحور في اساتراتيجية غير ثابتة تتغير وفق المعالجات الإخراجية التي يحددها  .1

 في طرح عملية هدم الشكل الحركي والكيفية في بناء مشهدية الصورة داخل فضاء العرض.
إن الحركات الإيماءات لها اساتجابة أسارع في بث معنى للمتلقي أعمق مما تطرحه اللغة الصائتة من خلال تحقيق  .2

 التعبير عن الفعل, وجعل اللا مسموع مرئيا  عبر الصورة البصرية.
الهدم داخل فضاء العرض لا تمثل تفكيكا  اعتباطيا ، وإنما هي وفق بنية محددة ايدلوجيا  من قبل إن منظومة  .3

المرتبطة بحواس المتلقي الذي يحدده إيقاع الزمان والمكان داخل المخرج يحدد من خلالها التركيبات الشكلية 
 العرض.

ل بناء تخضع لمحددات بنائية من خلاية ترابطية إن منظومة الهدم والبناء داخل البنية المشهدية تتحقق وفق ثنائ .4
الشكل البصري وهدمه بعد تحقيق الشكل الظاهر ليحقق الاساتمرارية في المعنى للحبكة الدرامية داخل فضاء 

 العرض.   
إن للسكون تأثيرا كبيرا في الأداء الصامت كونه يشكل جزئية مهمة في منظومة الهدم والبناء؛ لأن الوعي والدراية  .1

ي كيفية التوقفات من الناحية الحركية والتشكيلية يضفي إلى بنائية الشكل البصري  طابعا  جماليا  وأدائيا  في ف
 صورة العرض الصامت.
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إن إنتاج وتشكيل الفضاء في الشكل البصري يعتمد على رؤية المخرج ومخيلته, ويبني شكلا  مغايرا  ويهدمه,  .6
تعمل على تفكيك بنائية الصورة المشهدية وصناعة شكل جديد وصولا   ويبني صورة جديدة وفق منظومة إخراجية

 الى الشكل الجمالي. 
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