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الاء عدنان قاسم*

 من المن�� الوصفي- التحلي�� 
ً
     إنطلاقا

المقارن، ثمَّ توصيف الإتباع �� الشـــــــــعر مقارنه 

بتوظيف الإبداع، وتحليل قصيد�ـــــــــي» القوس 

العذراء» للشمّاخ و»ا��مانة» للمسّ�ب، والمقارنة 

بي��ما تحت عنوان «المبدأ» أٸ القيم الإ�سانية 

و�ظهار سلبيات ��صية القواس �� الأو��، 

و�يجابيات الصياد- البحار �� الثانية. فتب�ن أن 

 ،
ً
القواس ضعيف النفس مرجرج الرأي م��ددا

أضاع �عبه وأمله عندما أغرتـــــــــه الأموال والثياب، 

فقد �ل ���ء فحزن وندم. أما الصياد ف�ان 

 بزمام أموره، لا 
ً
، متمســـــــــ�ا

ً
قوى النفس متمنّعا

�غر�ه أموال ولا أقـــــــــوال، فحافظ ع�� «ا��مانة». 

«فالقوس» و»ا��مانة» عنوانان متقابلان للنفس 

الإ�سانية �� الضّعف والاس�سلام، مقابل الثبات 

والقوة والمواجهة.

وخلاصة البحث أثب�ت أن الإتباع والإبداع لا 

يؤثران �� أحداث القصيدت�ن، وما الصراع ب�ن 

أنصار �ل م��ما إلا من صنع النقاد والدارس�ن.

الإبـــــــــداع،  الإتبـــــــــاع،  المفتاحيـــــــــة:  ال�لمـــــــــات 

القوس العذراء، ا��مانـــــــــة، المبدأ، القيم، النفس 

الإ�سانية.

كيف يُفهم الإتباع في الشعر؟
 ي�بع الاتباع من مفهوم الإســـــــــلام للشـــــــــعر: أقر 

الإسلام الشعر شر�طة أن ي�ون ��دمة الدين 

ـــــــــم الأداء بذا��ا بل  والنظام الذي يؤسســـــــــه. ولا تقيَّ

بوظيف��ا. فهو وسيلة لغاية أشرف منه وأع��، 

�شرف، و�علو بقدر ما �ستلهم هذه الغاية و�رتبط 

��ا، و�خدمها و�فيد م��ا. وا��مال، وحســـــــــب هذه 

النظرة، ين�ثق من الدين و�ش�ل معه وحدة 

�املة. ولا �عود ا��مال هو أيضا قيمـــــــــة بذاته، 

و�نما تتوقف قيمته ع�� مدى ارتباطه بالدين.
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 والمضمون الذي أقره الإســـــــــلام ودعا ا�� 

ت. هذه 
َ
غ

ّ
وْحيتو بُل

ُ
التعب�� عنه، يتمثل �� حقائق أ

ا��قائـــــــــق �املة، ثابتة، ��ائية. و�� تتضمن �ل 

���ء: ما �ان وما سي�ون بحيث ي�تفي أي مجهول. 

لذلك ل�س �� العالم ولا الإ�ســـــــــان قوة مجهولة 

(أدون�س،١٩٨٠، ١٥٤-١٥٥).

و�ذا �ان الإ�سان يجهل نفسه والعالم، 

فل�س لأنّ فيه قوى لم يكشـــــــــف ع��ا الو��، بل 

لأن الإ�سان، بطبيعته ا��دودة العاجزة، يجهلها 

وســـــــــيظل يجهلها، إذ لا يمكن أن �عرفها لأنه لا 

يمكن أن ي�ساوى با�. ل�ست المسألة إذن، 

بال�ســـــــــبة إ�� الإ�سان، أن يبحث عن ا��هول، 

فهذا من شـــــــــأن الله لا من شـــــــــأنه، و�نما المسألة �� 

أن �شهد لما كشف عنه الو��، و�مجده و�حفظه. 

بل ل�س ثمة ما �ســـــــــوّغ البحث لأنه يصبح، �� هذا 

ا �� الو��، ثم كفرًا.
�
المنظور، ش�

وما كشف عنه الو�� موجود �� ال�لام المو��. 

فا��قيقة، من هذه الناحية، ب�يـــــــــة لغو�ة، إ��ا 

بتعب�� آخر، �� الثقافة لا �� الطبيعة. والاســـــــــلام، 

��ذا المع��، انتصـــــــــار الثقافة ع�� الطبيعة. 

و�ذا �انت ا��قيقة موجودة �� ال�ـــــــــلام المو��، 

فالإ�سان يت�ون و�نمو بالأجو�ة المســـــــــتعدة �� 

الو��، لا بالأســـــــــئلة. و�ذا �ان ثمة ســـــــــؤال ما، فهو 

لاس�يضاح، ول�س لاك�شاف أجو�ة أو حقائق 

جديدة غ��ها (أدون�س،١٩٨٠، ١٥٥).

ووضوح المضمون وثباته وكما له أدى إ�� عدم 

التمي�� ب�ن الفاعلية العلمية من جهة، والفاعلية 

الشـــــــــعر�ة، والفنية �عامة، مـــــــــن جهة ثانية. وهكذا 

اختلطت حدود الشعر والعلم، بحيث أصبح 

الشـــــــــعر نوعًا من العلم، وأصبح الو�ـــــــــ� العل�� 

 من أشـــــــــ�ال الو�� الشعري. ول�ن �ان الو�� 
ً

ش�لا

ا�ع�اسًا للواقع، فإن الو�� العل�� يقدم صورة 

عن الواقع ذهنية أو عقليـــــــــة، ب�نما يقـــــــــدم عنه 

الو�� الف�� صورة تخيلية. الصورة الأو�� ت��ء 

ع�� العقل، أما الثانية فت��ء ع�� التخيل. الشعر 

إذن لا ي�تج عن مجرد الإدراك، بل عن إدراك أعاد 

التخيل إنتاجه، أي عن تمثيل ثانٍ: إنه إعادة خلق 

 به كما هو. الشعر بتعب�� آخر 
ً
للواقع ول�س قبولا

�غي�� لا تفس��. فالعلم يفسّر، أما الشعر فيغّ��.

وأصبح الشعر، بحسب النظرة الإسلامية، 

 
ً
فاعلية علمية: أي تفس��ا للواقع الدي�� ورسما

. أصبح بتعب�� آخـــــــــر فاعلية 
ً
 ووصفـــــــــا

ً
له وتمجيـــــــــدا

ذهنية- عقليه تصدر عن و�� �امل. فالشـــــــــاعر 

إذن و�� منطقي بلغه فرو�د، الأنا الوا�� وحسب.

مـــــــــن هنا نفهم الدلالة �� اســـــــــ�بعاد ال��ر 

والكهانـــــــــة وا��نون و�قصا��ا عـــــــــن مجال الفاعلية 

الشـــــــــعر�ة. فهذه، �� مفهوم الديـــــــــن عناصر غواية 

و�غـــــــــواء تقـــــــــدم صور غ�� حقيقية، و�ســـــــــ�ند �� 

تأث��ها ع�� الإ�ســـــــــان ا�� ما فيه مـــــــــن الضّعف، 

فت�تصر انطباعاته ا��سية ا��اطئة ع�� اح�امه 

العقليـــــــــة، وهكذا ي�تعد عـــــــــن ا��قيقة و�ق��ب من 

الوهم.
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والإسلام خلق ا��و الص�� للأف�ار وخلق 

ا��و الص�� للمشاعر والعواطف.

وضمـــــــــن هذا المنظور تفهم تم��ه ب�ن الرؤ�ا 

وا��لم.  فالرؤ�ا تختص، كما ترد �ـــــــــ� الأحاديث 

بما هو محبوب أو حسن أو صا�� أما ا��لم فمن 

الشيطان (ال�اندهلوي،٢٠١١، ٥٢).

 جـــــــــاء فيـــــــــه:“ ألا أخ��كم 
ُ
و�نقل الم�ّ�د حديثا

بأبضغكم إ��َّ وأ�عدكم م�� مجلسًـــــــــا يوم القيامة؟ 

ال��ثارون المتف��قون و�قول أنه �ع�� الذين 

 وخروجًا عن ا��ق 
ً
 وتجاوزا

ً
يك��ون ال�لام ت�لفا

(أبو العباس،١٩٩٧، ٤-٦).

وكما أن ا��قائق ثابتة فإن التعب�� ع��ا يجب 

 والعر�ي صا�ع اللغة وصا�ع الشعر، 
ً
أن ي�ون ثابتا

فهما إبداع و�ل إبداع فطرٸّ �امـــــــــل. ولهذا فإن 

�غي�� قواعده �غي�� �� الفطرة ذا��ا، اٸ �شو�ه 

ل��قيقة الأصلية (أدون�س،١٩٨٠، ١٥٧).

و�ما أن تلك ا��قائق مشـــــــــ��كة ب�ـــــــــن الناس 

، فإن م�ان الإجادة الشعر�ة ل�س �� 
ً
جميعا

المضمون بحد ذاته و�نما �� صياغته. و�ما أن هذا 

المضمون معروف ل��ميع، فإن صياغته يجب أن 

ت�ون أيضا معروفة ل��ميـــــــــع. وتتم هذه الصياغة 

 لقواعد محـــــــــدودة، وتحقق الوضوح ال�امل. 
ً
وفقا

وكما أن المضمون مستمد من أصل فكري ثابت 

سابق هو الإســـــــــلام ومبادئه، فإن صياغته تتحدد 

ع�� أصل سابق هو النموذج ال�امل للبيان 

والفصاحة. وهكذا يحدث �ســـــــــاوٍ ب�ن اللفظ 

والمع�� في�ون اللفظ بقدر المع��، والإســـــــــم هو 

المس��.

 للشعر 
ً
 لما تقدم، إن الإسلام �ان نفيا

ً
وتبعا

 وحسب بل لأنه 
ً
ل�س لأن القرآن تجاوزه لغة و�يانا

 أصبح، �عد القرآن مصدر معرفه ثانية، 
ً
ايضا

و�طل أن ي�ون مصدر معرفة أو��. و�ع�� ذلك 

أن الشعر صار إناءً للأف�ار والقيم الإسلامية، 

فاك�سب الش�ل الشعري ا��اه��، ب�ب�� الإسلام 

له، ثبات الأصل الذي لا يتغ��. اك�سب، بتعب�� 

: لقد اق��ن مضمـــــــــون مطلق 
ً
 لا زمنيا

ً
آخـــــــــر �عدا

فأصبح، كقالب يحتو�ـــــــــه، مطلقا مثلـــــــــه وأصبح 

الشعر، كفن، وســـــــــيلة ��دمة الدين، فقد أصبح 

�لغة وســـــــــيلة أو وثيقة لتفســـــــــ�� لغة القرآن وفهما 

 ع�� إ��ازها (أدون�س،١٩٨٠، 
ً
وأن ي�ون شـــــــــاهدا

.(١٥٨

و�ما أن القرآن م��زة مـــــــــن ناحيـــــــــة المعا�ي 

 للغة والدين. 
ً
والبيـــــــــان فقط صار أصلا جامعا

، فقد 
ً
ومع أن الشعر ا��اه�� سابق عليه زمنيا

أصبح القرآن ســـــــــابقا للشعر ا��اه�� ب�ونه 

إ��ازا يتجاوز الزمن، ولم �عد الشعر ا��اه�� إلا 

�ّ�ة لإثبـــــــــات هذا الإ��از. ومـــــــــن هنا نفهم كيف 

تم التوحيد ب�ن اللغة والدين من جهة، وكيف 

أن علماء اللغة والدين درسوا الشعر ا��اه�� 

لذاته ب لما فيه من اللغة ال�� �شهد للغة القرآن، 

فصارت لغة الشـــــــــعر ا��اه��، بمفردا��ا وتراكي��ا 
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 لفهم القرآن ولفهم ا��ديث.
ً
 أو مرجعا

ً
م��ما

وهكذا، فالناقد ا��ق، بحســـــــــب النظرة 

الإســـــــــلامية، هو الذٸ يتقن معرفة الأصل: لغة 

 
ً
القرآن، والشعر ا��اه��، فيقيّم اللاحق اس�نادا

إ�� معرفته بالسابق. فالدين هو اعتقاد ا��ق، 

والشـــــــــعر هو التعب�� عن هذا ا��ق، والنقد 

ال��يح هو الذي �عرف أن يق�س مدى المطابقة 

فيما بي��ما.

فالنقد بحسب النظرة الاسلامية، وهو من 

اك�شاف الوحدة ب�ن الشعر والواجب الاخلا�� 

الاجتما�ـــــــــ� و�ل ما تقدم يو�� المع�� العميق 

ل�ون الن�� وا��لفاء الراشـــــــــدين اول من نقض 

الشـــــــــعر �� الاسلام و مع�� �ون النقاط والذين 

ثمانية و�عد هم علماء اللغة والدين و�و�� كيف 

اصبح الشـــــــــعر ادبا اٸ بيانا �علم و��ذب يدعو 

النـــــــــاس ا�� ا��امد و���اهم عـــــــــن المقابح بل يو�� 

كيف اصبح مرادفا للسنه اٸ نمط من التفك�� 

والتعب�� والسلوك (ابن منظور،١٩٩٧، دص).

 
ً
 ونموذجا

ً
 من أســـــــــلاف �عت��ون قـــــــــدوة

ً
موروثا

حر�ا ع�� المع�� الدي�� للســـــــــنّة النبو�ة ال�� �� 

نموذج للأمة وقدوة لها في�ون تقييم الشـــــــــاعر 

 
ً
 وأخلاقيا

ً
 أخذ �ع�� و�تضمن تقييه سياسيا

ً
شعر�ا

.
ً
و�جتماعيا

و�ناءً ع�� ما تقدم، هل بقيَ الإتباع �� الشـــــــــعر 

هو الســـــــــائد والمســـــــــيطر، أم ثمة تحول جرى �� 

ميدان الشعر أسماه �عض الدارس�ن بالإبداع؟ 

فما �� ا��طوات ال�� �س�� م��� عل��ا 

الشعر ح�� أطلقت عليه �سمية الأبداع؟

بدأ الإبداع �� الشعر بما تمثل بالنخول 

الشـــــــــعري �� العصر الأموي الذٸ انطلق من 

تجر�ت�ن:

الأو�ـــــــــ� التجر�ة الذاتيـــــــــة، أي العالم الداخ��، 

عالم العواطف والرغبات والأهواء.

الثانيـــــــــة: التجر�ـــــــــة السياســـــــــية الإيديولوجية، 

اي التوحيد ب�ن الشـــــــــعر والفكر، و�عطاء الشـــــــــعر 

 من أش�ال الفكر. فالشعر أصبح وسيلة 
ً
ش�لا

��دمة المبدأ ي�شر به و�دعو له. و�مكن أن نر�ط 

بتجر�ته الأو�� بامرئ الق�س، والتجر�ة الثانية 

�شعر عروة بن الورد وحياته.

و�ذا �� القول أن الشـــــــــعر �� ا��اهلية ”�ان 

ديـــــــــوان العرب وأنه لم يكن للعرب علم أ�� منه“ 

فإننا �ستطيع أن نصف الشـــــــــعر ا��اه�� بأنه 

الأصـــــــــل الاول للثقافة العر�ية. ولكن هذا الوصف 

لا يقبل بأن الشـــــــــعر ا��اه�� نمط واحـــــــــد، لان 

الشعر ا��اه�� شبكة من الاتجاهات، وهذا �ع�� 

أنه متعدد متنوع من حيث ا��تـــــــــوى ومن حيث 

التعب�� معا.

 من ظهور الإســـــــــلام، 
ً
و�تج�� هذا التعدد، بدءا

�� اتجاه�ن: الاول يحافظ ع�� القيم السائدة: 

القديمة ال�� أقرها الإســـــــــلام وا��ديدة ال�� �شأت 
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معه، والثا�ي يتمرد عل��ا و�خرج.

و�مكن أن نصف شعراء التجر�ة الأو�� أي 

التجر�ة الذات��ة بأ��م شعراء التمرد ع�� القيم 

السائدة و�� القيم ال�� أقرها الإسلام. و�ما أن 

هؤلاء الشعراء يكملون المن�� الذي يمثله امرؤ 

الق�ـــــــــس، فمن الطبي�� أن �شـــــــــ�� إ�� مظاهر تمرد 

امرؤ الق�س وخروجه عن النموذج الشعري الأول 

أي التحول.

 
ً
أم��� امرؤ الق�س معظـــــــــم حياتـــــــــه طر�دا

 ولعل من أســـــــــباب ذلك أنـــــــــه �ان“ 
ُ
ومات طر�دا

يتعهر �� شـــــــــعره“ (بن قت�بة الدينوري،١٤٢٣، 

٥٣).  فهذه �� النقطة الأو�� الممثلة ��روجه ع�� 

خذ عليه“ فجـــــــــوره وعهره“ 
ُ
النموذج الأخلا��، فأ

(ا��طيب،٢٠٠٣، ٤١).  وقيل عن المع�� �� شعره 

حول المرأة بأنه ”مع�� فاحش.

وتتمثـــــــــل النقطة الثانية �� خروجه ع�� 

نمـــــــــوذج المعا�ي، و�و�� ذلك مـــــــــا رُوِيَ عن زوجته 

أم جنـــــــــدب أ��ا حكمت ب�نـــــــــه و��ن علقمة وفضّلت 

علقمة عليه (بن قت�بة الدينوري،١٤٢٣، ٧٤).لأن 

 الصورة 
ً
علقمة وصف الفرس �� قصيدته مطابقا

النموذجية، أما امرؤ الق�س انحرف عن النموذج 

و شوّههُ.

والنقطـــــــــة الثالثة �� ا��روج ع�� نموذج 

التعب��، فامرؤ الق�س يجيـــــــــد باللفظـــــــــة عم ما 

 ولا يتقيد ب�ســـــــــق واحد من 
ً
وُضعت له اصلا

التعب��، من هنا عاب عليه الأصم�� قوله:

واركب �� الروع خيفانة    .... كسا وجهها 

سعف من�شر.

وذلك أن الشعر �� ناصية الفرس إذا غطى 

» (ا��طيب،٢٠٠٣، 
ً
وجهـــــــــه «لم يكن الفرس كر�ما

.(٣٩

وهـــــــــذا نقد يفســـــــــر اللفظـــــــــة بمعناهـــــــــا الظاهر 

ا��ر��، وهو قائم ع�ـــــــــ� القول بالمطابقة ا��رفية 

المباشـــــــــرة ب�ن اللفظ كدال والمع�� كمدلول، وهذا 

نقد ينظر إ�� الشعر ع�� أنه حقيقة علمية.

فقد ي�� هذا النقد �� الفلسفة أو العلم إلا 

أنه لا ي�� �� الشعر (بن قت�بة الدينوري،١٤٢٣، 

.(٥٤

 إ�� ب�ت 
ً
 عليه أنه �ان يضيف ب�تا

َ
خذ

ُ
وقد أ

و�علقه به، وهذا عيبٌ عندهم. لأن خ�� الشعر 

مالم يحتج ب�ت منه إ�� ب�ت آخر- وخ�� الأبيات 

ما استغ�� �عض أجزائه ببعض إ�� وصوله ا�� 

القافية (ا��طيب،٢٠٠٣، ٣٦).

ومن أمثلة التمرد وا��روج ا��طيئة (بن قت�بة 

الدينـــــــــوري،١٤٢٣، ٢٣٨). و�ان يوصف بأنه رقيق 

الإسلام لئيم الطبع» (بن قت�بة الدينوري،١٤٢٣، 

٢٣٩). ومن هؤلاء الشـــــــــعراء ا��ارج�ن المتمردين، 

أبو الطمحان القي��، و�وصف بأنه «�ان فاسقا» 

ومن ا��لعاء، وخب�ث الدين �� ا��اهلية والإسلام 

(بن قت�بة الدينوري،١٤٢٣، ٣٠٤).
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و�قدم عمر بن أ�ي ر�يعة عناصـــــــــر تحو�لية 

مهمة، ســـــــــواء من حيث النظرة والمضمون، أو من 

حيث طر�قة التعب�� (بن قت�بة الدينوري،١٤٢٣، 

٤٥٧)، فيؤسس عمر بن أ�ي ر�يعة ما يمكن 

�ســـــــــميته بال��عة الشهو�ة، الإباحية �� الشعر 

العر�ي، وهو �� ذلك يتا�ع ما بـــــــــدأه امرؤ الق�س 

(أدون�س،١٩٨٠، ٢١٥).

إن شـــــــــعرهما �ستمد أهمية خاصة �� �ونه 

 أو 
ً
يؤســـــــــس الرغبة أو الشهوة ع�� ا��رم، دينا

؛ و�� هذا تكمن الثورة ع�ـــــــــ� التقاليد 
ً
إجتماعيا

الإجتماعية الدي�ية، والعودة ا�� البداية حيث لم 

يكن الإ�سان �عرف ا���ل أو العار.

ف�شـــــــــعرهما محاولة ل��روج ع�� ا��تمع: �ل 

خروج ع�� تقاليد ا��تمع، يحمل بذاته قيمة، 

لأنه �علن اللا خطيئة. فاللذة، وحدها �� القيمة.

 و�ذا �ان الشعر، بمقت��� النظرة الإسلامية، 

 من المطابقة الدقيقة ب�ـــــــــن ال�لام والطهر�ة 
ً
شـــــــــ�لا

الدي�ية، فإن شـــــــــعر عمر بن أ�ي ر�يعة يقدم، ع�� 

 من المطابقة ب�ن ال�لام وشهوة 
ً
العكس، شـــــــــ�لا

ا��يـــــــــاة، فيمـــــــــا يتجـــــــــاوز القيـــــــــم الدي�يـــــــــة والمعاي�� 

الأخلاقيه �� آن. و�� هـــــــــذا ع�� الأخـــــــــص، تكمن 

خاص�ته التحو�لية.

و�ما أن الشعر �عب�� عن مذهب مع�ن ون�يجة 

له، فقد تضاءلت، أو اضمحلت فكـــــــــرة التقليد 

عن الشـــــــــاعر ا��ار��. ف�ان الكميت بن يز�د أول 

شعراء التجر�ة السياســـــــــية- المذهبية، فقد اق��ن 

شعره بالدعوة إ�� الثورة ”ع�� أهل الضلالة 

والتعدي“ (الط��ي،١٩٦٩، ١٠٠).

و�مكن أن ن��ق ��ذا المن�� نزعة التعليم ال�� 

�شأت مع رؤ�ة.

 أو 
ً
ولكن ل�س للشـــــــــعر المذه��، سواء �عليميا

، أهمية من الناحية الفنية ا��الصة، 
ً
ت�شـــــــــ��يا

و�نما ترتبط أهميته بتحو�ل الشعر من مجال 

التعب�� عن المشـــــــــاعر والانفعالات، إ�ـــــــــ� أن �ع�� 

 عن الأف�ار والعقائد، بحيث أصبح الشـــــــــعر 
ً
أيضا

 �س�ند إ�� الدليل وال��هان.
ً
 عقليا

ً
�عب��ا

ع�� ضوء مفهوم الإتباع، وما يفهم من 

الإبداع، �ستعرض تحت عنوان «مبدأ» قصيدت�ن 

الأو�� �عنوان «القوس العذراء» للشمّاخ، والثانية 

س.
َ
�عنوان « ا�ُ�مانة» للمسّ�ب بن عَل

ل��ى مدى أهمية وضعهما تحت أحد 

المفهوم�ن، أو بي��مـــــــــا، أو تص�يفهـــــــــا لا يقدم ولا 

 
ً
 �و��ما مغزى إ�ســـــــــانيا

ً
يؤخـــــــــر، و�كف��ما أهمية

�س�شف منه درس إ�سا�ي قي�� ين�� حياة من 

أراد الفهم والا�عاظ.

«فالمبدأ“ أساس جوهري �� حياة الإ�سان، 

وهو يمنح الإ�سان جدارته بالإ�سانية لأنه قضية 

”القيم“ ال�� يؤمن ��ا و�دافـــــــــع ع��ا. والإ�ســـــــــان 

يخلق ”قيمه“، فالمص��ون الكبار �� التار�خ 

الإ�سا�ي هم صنّاع قيم ك��ى. والإ�سان بلا 
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قيم كتلـــــــــة ��م ع�� عظم. والقيـــــــــم تحدد الانتماء 

وتتما�ـــــــــ� مع ”المبدأ“. وكيفما �انت ا��ـــــــــال فإن 

قيم الإ�ســـــــــان أو مبادئه �� الإ�ســـــــــان نفسه، فإذا 

انتفت تجرد من إ�سان�ته. والقيم عند الفرد تأتيه 

بالوراثة و�ضيف إل��ـــــــــا بناء ع�� مفهومه ”الثقا��“ 

الذي بناه من خ��ات وأحلام.

والإ�ســـــــــان هو ا��لوق الوحيد الـــــــــذي يرث 

ج�ســـــــــه، لذا وصفناه، بأنه ”وارث قيم“و“صا�ع 

قيم“ (رومية، ١٩٩٦، ٣٣٦).

ولقد شـــــــــغل «المبدأ» أو «القيم» عقل الشاعر 

القديم كما شـــــــــغلت عقل مجتمعـــــــــه. والمبدأ �عب�� 

عن ا��س الأخلا�� السائد. وقصيدتا «القوس 

العذراء» و» ا�ُ�مانة» استوحاهما الأستاذ محمود 

شاكر ل��دّ ع�� الشعر روحه ال�� أزهق��ا الفجاجة 

ب أجنحة الشعر 
ّ
والرطانة والعبث المسيطر، فرط

برؤ�ته وتصوره ل��ياة وال�ون والعمل والفن

 وعلاقـــــــــة العامل �عمله، والفنان بفنّه، 

«فالعمل هـــــــــو �ـــــــــ� إرث طبيعته فن متمكن، 

والإ�سان �سليقة فطرته فنان معرف». «و�ذا �لّ 

صنعٍ يتقاضاه حق إحسانه، و�ل عملٍ يحن به إ�� 

قرارة إتقانه» (شاكر،١٣٩٢، ٢٤-٢٩).

وكتب د. إحســـــــــان عباس دراســـــــــة قيمة أدارها 

حول قصيدة محمود شـــــــــاكر، فأبـــــــــرز ف��ـــــــــا آراء 

الأستاذ شـــــــــاكر الســـــــــابقة، وأضاف إل��ا ما أضاف 

من موهبته وأ�� إ�� «قوس» الشـــــــــمّاخ غ�� مرّة 

(ا��ان�� وآخرون، ١٩٨٢م، ٣). وقد افتتح 

مقالته بقوله:

« للقوس �� الأدب العر�ي - منذ أقدم 

العصور - وجود يتجاوز الواقع إ�� الرمز. فمنذ 

 لقاء أمر 
ً
أن جعل حاجب بن زرارة قوسه رهينة

خط�� لم يكن ينظر إ�� قيمة تلك القوس �� 

حقيقة الواقع العم��، ومنذ أن اصبحت ندامة 

م قوسه - أع�� مصدر رزقه 
ّ
الكس�� الذي حط

ومعقد أمله- مضرب المثل ل�ل من ضّ�� مشـــــــــرّعًا 

جائرًا ����ء غالٍ عز�زٍ ح�� ارتبط �ســـــــــرّعه وجوره 

م النف���، منـــــــــذ ذلك ا���ن لم �عد  بالنـــــــــدم والتلوُّ

القـــــــــوس تقتصر ع�� أن ت�ـــــــــون عودًا من نبع [ير�د 

 أو 
ً
��ر النبع] و�نما أصبحت تحمل قيمًا جديدة

دلالات ع�� قيم جديدة ذات ارتباط بمش�لات 

إ�سانية ك��ى».

خ؟ وما قصتها؟  فما قوس الشماّ
إ��ا قوس صياد فق�� قوقع تكفل له ولأســـــــــرته 

الرزق، وقد �انت قبل ذلك غصنًا �� ��رة 

الضال الطيب الرائحة. ولكن القوّاس ظلّ يراقب 

هـــــــــذا الغصن زمنًا ح�� إذا طـــــــــال وتمَّ وغدا صا�ً�ا 

لي�ون قوسًـــــــــا ��ض إليه يرتقي ا��بل، ينغلُّ �� 

مشقة وعُسر ب�ن ال��ر ح�� وصل إليه �� 

هض�ته العالية البارزة للشمس، قطعه بفأسه 

ا��ادة، فلما صار ب�ن يديه ابت�� واطمأن وأحس 

أن الغ�� أحاط به.  ثم قفل ��ذا الغصن، فعرّضه 

للشمس حول�ن �امل�ن ل�شرب ماء قشره، وهو 
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به ليعلم ما فيه 
ّ
ب�ن الوقت والوقت يجسّه و�قل

من عيب فيص��ه و�ليّنـــــــــه و�قيّمه. و�عد ا��ول�ن 

أدخلـــــــــه �� آلة الثقاف فثقّفه وســـــــــوّاه و�رّأه من 

الأعوجاج فصارت ع�� خ�� ما ت�ون عليه القئاس. 

فإذا انطلق ع��ا الســـــــــهم �ـــــــــان له صوت امرأة ثك�� 

تب�ي اب��ا الميت، و�ذا أصاب ظبيًا مات ع�� م�انه، 

أو ذعره فخذلته قوائمه فلم يَقْوَ ع�� الفِرار.

وظل القوّاس ير�� قوســـــــــه و�صو��ا و�زداد 

��ا فتنة ح�� أهلّ موسم ا���، ف�ان ب��ب��ا 

فيمن أمَّ الســـــــــوق من الناس، فعرض لـــــــــه رجل 

خب�� بالقئاس، فمد يـــــــــده إل��ـــــــــا فرازهـــــــــا فعرف 

حســـــــــ��ا وكمالها، فطفق �ساومه و�غ�� ��ا الثمن، 

و�نوّعـــــــــه، من أجود الثياب وأغلاهـــــــــا، وأواقٍ من 

الذهب ا��الص الأحمر، ودراهم مـــــــــدوّرة وجلد 

مدبوغ بالقرظ من جلـــــــــود المعزى الغالية. فنازعته 

والتوت عليه، وأغراه الثمن، وأ�ى عليه العقل 

واســـــــــتع���، فغرق �� �ّ�ة ا����ة يراجع نفسه 

و�شـــــــــاورها: أيأخذ هذا الثمن الغا�� أم ينصرف 

ق حوله الناس يوسوسون له و�رفقون 
ّ
عنه؟ وتحل

القول و�حضّونه ع�� البيـــــــــع، ولم تـــــــــزل النفس 

تخادعه، و�ر�ق الذهب �غر�ه ح�� ســـــــــكت صوت 

العقل وغاب فباعها!!

فلما فارقته فاضت الع�ن ع�ـــــــــ�ة، و��ض �� 

قد فيه حبّ 
ّ
صدره شـــــــــوك الندم وا��سرة، وات

ممضّ محرق ف�أنما هو يجزّ قليه و�قطعه!!

الوعـــــــــرة،  لغ��ـــــــــا  رغـــــــــم  الشـــــــــمّاخ،  وقصيـــــــــدة 

وقافي��ـــــــــا النافرة، تأخذ بالألباب، لقد ضرب 

الشمّاخ حزون جبال الشعر ح�� ت�سّرت له هذه 

القصيدة ع�� نحو ما ضرب «القـــــــــوّاس» حزون 

ا��بل وهو يرتقيه للوصول إ�� ��رة الضال، 

وقد راض «القوّاس قوسه وثقّفها وسوّاها كما 

راصن الفرس الشموس ح�� تنقاد:
ُ
ت

أقـــــــــام الثقـــــــــاف والطر�ـــــــــدة درأها كما قومت 

ضغن الشموس المهامز

جعل الشمّاخ القوس رمزًا للفن أو للعمل، 

وعلاقـــــــــة القـــــــــوّاس ��ا رمزًا لعلاقة الفنان بفنّه. 

والقصة ل�ست قصة عمل فحسب، بل وظيفة 

هذا العمل أو رسالته، و�عبارة أدق وأو��: إن 

�� �ل عمل فّ�� دلالت�ن: دلالة تار�خية �س�ية، 

وأخرى إ�سانية عامة. وهاتان الدلالتان �عّ��ان 

عن ا��س الأخلا�� للشاعر، أٸ عن «قيمه» أو 

«مبادئه» والقيم �� روح العمل وحلمه الشاق. و�� 

ضوء هذا الشرح ت�ون قوس الشمّاخ رمزًا لنبدأ، 

ا ساميًا �� ا��ياة أٸ للقيم ال�� إذا �عرى 
ً
وهدف

م��ا الإ�سان اتخذ إ�� درك ا��يوان الأ��م، وهو 

رمز يتضمن العمل والسلوك والرؤى والأحلام، 

وهل ينفع المرء إذا خسر نفسه أن ير�ح العالم؟

فقد ر�ح «القوّاس» �عـــــــــض هـــــــــذا العالم أو 

رموزه، ر�ـــــــــح الذهب والمال وا��لد الفاخر والثياب 

النف�ســـــــــة ولكنه خسر مبدأه وقيمه فاك�شف أنه 

خسر �ل ���ء. 
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خسر نفسه وأفاق أنه سقط سقطة مدمّرة، 

فتنازعه نوم قاسٍ وحزن مرّ وشـــــــــعور جارح 

بالضياع، فب�ى من ا��زن:

فلما شراها فاضت الع�ن ع��ة       

ومِ حامِزُ
َّ
                      و�� الصدر حزاز من الل

لقد اختار القواس الغصن، و�ـــــــــ� الاختيار 

مســـــــــؤولية، لقد ��ض ��ذه المسؤولية خ�� ��وض 

وخاض صراع مـــــــــع الطبيعـــــــــة مســـــــــ�ً�ا بـــــــــالإرادة 

والتصميـــــــــم والقـــــــــوة، و�ســـــــــتخدم الشـــــــــاعر لفـــــــــظ 

«الاطمئنان» للتعب�� عن حصول القوّاس ع�� 

القوس، كما �ســـــــــتخدم لفظ «الغ��» للتعب�� عن 

إحساس القوّاس بأهمية هذه القوس:

ت �� يَدَيهِ رَأى غِ�ً� نَّ
َ
مّا اِطمَأ

َ
ل

َ
ف

ن يُحاوِزُ  بِهِ وَاِزوَرَّ عَمَّ
َ
حاط

َ
                                   أ

�� ظـــــــــلّ هذا «الاطمئنان والغ��» م��� 

ب 
ّ
القوّاس �عز بقوســـــــــه فعرّضها للشـــــــــمس وقل

النظـــــــــر ف��ا ليص�� ما ف��ا من عيب، فقوم منادها 

فاستقامت:

عَها عامَ�نِ ماءَ ِ��اِ��ا
َّ
مَظ

َ
ف

�ا هُوَ غامِزُ َّ�
َ
رُ مِ��ا أ

ُ
                                     وََ�نظ

ها
َ
 دَرأ

ُ
ر�دَة

َ
 وَالط

ُ
قامَ الثِقاف

َ
أ

هامِزُ
َ
موسِ الم

َ
مَت ضِغنَ الش وَّ

َ
ما ق

َ
                   ك

اخت�� القوّاس قوســـــــــه فر��� واطمأن، واع�ّ� 

��ـــــــــا، لأنه إذا أصاب ظبيًا مات ع�� م�انه، أو امتلأ 

ذعرًا، فخذلته قوائمه فلم �ستطع الفرار:

�َ� سَهمُها
َ
 الظ

َ
ط

َ
 إِذا ما خال

ٌ
ذوف

َ
ق

مَتهُ النَواقِزُ
َ
سل

َ
                              وَِ�ن ر�غَ مِ��ا أ

ولقـــــــــد تحولت القوس إ�� امرأة مفجوعة بأب��ا 

م ثك��»:
ّ
ف�� تنوح عليه «ترن

مَت رَنَّ
َ
نبَضَ الرامونَ عَ��ا ت

َ
إِذا أ

وجَعَ��ا ا�َ�نائِزُ
َ
ك�� أ

َ
مَ ث رَنُّ

َ
                               ت

فهل �ان الشـــــــــمّاخ ير�� ��ذا التحوّل - أو 

الصورة - للفجيعة القادمة؟

إن النفس أمارة بالســـــــــوء، و�ن نـــــــــار الإغراء 

المتو��ة كجمر الذهب تذيب معادن النفوس إلا 

ما قلّ م��ا وندر:

اِنَ��ى
َ
واسِمِ ف

َ
هلَ الم

َ
وا�� ِ��ا أ

َ
ف

عٌ ُ�غ�� ِ��ا السَومَ رائِزُ                                 لها بَيِّ

�ا إِ�َّ
َ
���ا ف

َ
ش�

َ
هُ هَل �

َ
قالَ ل

َ
ف

باعُ بِما بيعَ التِلادُ ا�َ�رائِزُ
ُ
                               ت

رَ�عٌ
َ
رعَِ��ٌّ وَأ

َ
قالَ إِزارٌ ش

َ
ف

واجِزُ
َ
واقٍ ن

َ
و أ

َ
                               مِنَ السَِ��اءِ أ

�ا َّ�
َ
أ
َ
مانٍ مِنَ الك�ِ�يِّ حُمرٌ �

َ
ث

ى عَ�� النارِ خابِزُ
ّ
�

َ
                     مِنَ ا�َ�مرِ ما ذ
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وُ�ردان من خالٍ و�سعون درهمًا     

ا من ا��لد ماعز
ً
                     ع�� ذاك مقروظ

إ��ا نف�ســـــــــة فتف�ن �� العرض والإغراء مما 

يكســـــــــر صلابة الروح و�جرّعهـــــــــا ا��د�عة والباطل. 

و�� المشـــــــــهد جماعة من الناس ���عونه ع�� 

القبول، وهكذا غابت القوس �� جـــــــــوف البيع، 

وا��ار المبدأ واندلعت نار ا��سرة والندم:

ن
ُ

خاكَ وَلا يَك
َ
هُ باِ�ع أ

َ
قالوا ل

َ
ف

كَ اليَومَ عَن رِ�حٍ مِنَ البَيعِ لاهِزُ
َ
                              ل

ً
راها فاضَتِ العَ�نُ عَ�َ�ة

َ
مّا ش

َ
ل

َ
ف

                    وَ�� الصَدرِ حُزّازٌ مِنَ الوَجدِ حامِزُ

ولم يكن ظنّ الشمّاخ بالناس حسنًا، فقد 

انضموا إ�� التاجر والمال، واشـــــــــ���وا �� تضليل 

القوّاس ح�� انقاد إ�� مأساته الفاجعة. ولو 

�انت القضية قضية عمل فحســـــــــب ل�ان من حق 

 �سدّ به فقره 
ً

هذا القوّاس أن يكســـــــــب �عمله مالا

دون ندم أو لوعة، ولك��ـــــــــا قضية علاقة وجدانية 

حميمة ب�ن المبدأ وحامله، أو ب�ن الهدف الســـــــــامي 

وصاحبه، فإذا ا��ارت لم �عوّضها مال وثياب، ولم 

يردّها ب�اء وحسرة وندم.

هذه �� قصة قصيدة الشمّاخ لما تصوّرها 

قوسه، قضية الإ�ســـــــــان ح�ن يحلم بتحقيق ذاته 

من خلال القيم والمبادئ وهذه ذروة الإحساس 

بالـــــــــذات و��و��ا، إلا أن الصراع وقع ب�ن طرف�ن 

غ�� مت�افئ�ن، فســـــــــقط الإ�ســـــــــان ا��الم سقطة 

البطل المدمرة ولقي مص��ه فردًا متوحّدًا.

ا ووضوحًا ح�ن 
ً
و�زداد رمز القوس انكشاف

�عارضه برمـــــــــز آخر �� قصيـــــــــدة «ا��مانة» ح�اية 

ا��مانة �� شعر «المسّ�ب بن علس».

يقصّ «المسّ�ب بن علس» قصة هذه ا��مانة 

مصوّرًا خروجها الغواص �� أر�عة من الشر�اء، 

وهم بأمرة الغواص، فعلوا سفينة ��وٸ ��م �� 

�ّ�ة البحر وامتد ��م الزمن شـــــــــهرًا �عد شـــــــــهر، إ�� 

أن ألقى هذا البحار مرا��� سفين��م �� منطقة 

محفوفـــــــــة بالأخطار والهلاك، ثمّ قذف بنفســـــــــه �� 

البحر مل��بًا من الفقر شـــــــــديد الظمأ، ي�شد �� 

ا عز�ز المنال.
ً
هذه الأعماق حلمًا شاق

لقد قتلت هذه ا��مانة والده من قبل، 

فصمم أن ي�بعه أو ي��ء ��ا و�� أمنية العمر، 

فظلّ مغمورًا بالماء نصف ال��ار، لا يدري أ��ابه 

من أمره شـــــــــ�ئًا، ح�� �عرى ا��لـــــــــم ب�ن يديه بد�عًا 

قائمًا:

لقد أصاب منية النفس، فجاء ��ا صدفيّة 

مض�ئة �ا��مر وهبّ المشـــــــــ��ون �غرونه: يرفقون 

له القول، و�دفعون ��ا ثمنًا غاليًا، وهو �ســـــــــمعهم 

زاهدًا فيما يدفعون، وصاحبه يوسوس له و�ز�ده 

إغـــــــــراء: ألا ت�يع؟ وهو يزداد ازورارًا وتصامما ع��م. 

ا  إن المسّ�ب يقص علينا ح�اية هذه الدرّة قص�

ا:
ً

بد�عًا مدهش
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ةِ البَحرِيِّ جاءَ ِ��ا
َ
جُمان

َ
ك

ةِ البَحرِ َّ�
ُ

وّاصُها مِن �
َ
                         غ

رَ�عَةٍ
َ
صُلبُ الفُؤادِ رَئ�سَ أ

لوانِ وَالنَجرِ
َ
                          مُتَخالِفي الأ

عوا حَّ�� إِذا اِجتَمَعوا َ
تَناز

َ
ف

مرِ
َ
يهِ مَقالِدَ الأ

َ
وا إِل

َ
لق

َ
                          أ

ُ�مُ ُّ�
َ
حَّ�� إِذا ما ساءَ ظ

هرِ
َ

هرٌ إِ�� ش
َ

                         وَمَ��� ِ�ِ�م ش

ةٍ
َ

ك
ُ
لقى مَراسِيَهُ بَِ��ل

َ
أ

جري
َ
ما ت

َ
ت مَراس��ا ف

َ
بَ�

َ
                         ث

تبَعُهُ
َ
قالَ أ

َ
باهُ ف

َ
ت أ

َ
تَل

َ
ق

 الدَهرِ
َ
ستَفيدُ رَغيبَة

َ
و أ

َ
                         أ

 الَ��ارُ الماءُ غامِرُهُ
َ

صَف
َ
ن

يبِ لا يَدري
َ
                         وَرَفيقُهُ بِالغ

جاءَ ِ��ا
َ
صابَ مُنَ�تَهُ ف

َ
أ

َ
ف

ةِ ا�َ�مرِ
َ
مُض�ئ

َ
 ك

ً
ة                          صَدَفِيَّ

 وََ�منَعُها
ً
مَنا

َ
ُ�عطى ِ��ا ث

شري
َ
لا �

َ
                         وََ�قولُ صاحِبُهُ أ

ها
َ
رى الصَراري َ��ُ�دونَ ل

َ
وَت

ها بِيَدَيهِ لِلنَحرِ                          وََ�ضُمُّ

تصور هذه الأبيات صياد اللؤلؤ �� صراعه 

الطو�ل ا��فوف بالهلاك وا��يبة ضـــــــــد البحر 

 
ً

وأمواجه و�ائناته. وتبدو الب�ئة البحر�ة أشد هولا

وأق��� عر�كة من ب�ئـــــــــة ال��راء. ��ذا التصو�ر 

��ل «المســـــــــّ�ب» حياة هؤلاء الصيادين القاسية 

�� ذاك العصر، وهذا ما يو�� الدلالة التار�خية 

 �
ّ

للنص، ولكن دلالته الإ�سانية العميقة تتج�

�� تمجيد العمل والشـــــــــقاء والكفـــــــــاح ومصابرة 

الشـــــــــدائد. فصـــــــــراع الصياد مـــــــــع البحـــــــــر وأمواجه 

هو رمز للصراع الإ�ســـــــــا�ي عامـــــــــة ودعـــــــــوة حارة 

إليه. و�بدو أن نفس «المســـــــــّ�ب» مفعمة بالثقة 

��ذا الصياد و�جدارته، لذا أســـــــــرف �� تصو�ره 

وا��ديث عنه ع�� نقيض الشـــــــــمّاخ الذي أو�� 

القوس عناية تضا�� عنايته بالقوّاس بل تفوقها. 

و»المسّ�ب» أشار إ�� صلابة العتب عند الصياد 

وأك�� من وصفه بقوة ا��ســـــــــم ومتانة الب�يان، 

وصفه بصلابة الروح وصفات الصيـــــــــاد المعنو�ة 

بارزة منذ مطلع النص إ�� آخره. وفكرة «الســـــــــيادة 

أو الرئاسة» �� الأخرى 

دالة ع�� مزاياه العملية والنفســـــــــية وما يتمتع 

به من منطق وحكمة وحســـــــــن تصـــــــــرف وقوة إرادة 

وهو مصمم ع�� تحقيق هدفه تصميما مطلقًا 

دون شك أو تردد، فهو إما أن يموت و�ما أن 

يحقق ما صمّم عليه: قبلت أباه فقال: أتبعه

أو أستفيد رغيبة الدهر.

��ـــــــــا  و�ذا  بأمن�تـــــــــه،  الصيـــــــــاد  اظفـــــــــر  وأخ�ـــــــــً� 



دراسات اجتماعية   العدد / ٥١ ۳۲٦

«جمانـــــــــة» متو��ة، يصدر عنه نورها و�فيض 

أينما �انت، و�المقارنة، لم تكن تلـــــــــك القوس 

مض�ئة فعامت رؤ�ة القوّاس وتبلبل فكره وسقط 

ســـــــــقطته المدمّرة – فنحن مـــــــــع الصياد أما «مبدأ» 

أو «هدف» ســـــــــام جليل ين�� أمام صاحبه سبل 

ا��ياة فلا تخ��� عليه ح��ة أو ضـــــــــلال، لذلك 

�ـــــــــان ا��ديث عن الثمن هنا ع�� نقيض ما �ان �� 

قضية القوس - خافتًا ضعيفًا قص�� المدى، تبدّد 

مع إصرار الصياد وتمنعه: «�عطر ��ا ثمنًا و�منعها 

و�قول صاحبه: ألا �شري؟ 

فلا وجود للصراع النف��� ههنا، فالقطبية 

محسومة لا ت�سع ��لاف أو جدل نفسه محصّنة 

بصلابـــــــــة الروح والمبدأ، ولا تجدي وسوســـــــــة الناس 

والأ��ـــــــــاب أو اغراؤهم له بالبيع.» إن ا��ب عن 

العذال �� صمم»! 

ماذا ت�ـــــــــون هذه ا��مانة إلا لم تكن رمزا لمبدأ 

�� ا��ياة؟ �� هدف سام �ستحق هذا الشفاء 

والكفاح �� ســـــــــ�يله والإخلاص له، ولا يملك 

الآخرون إلا أن يحنوا رؤوســـــــــهم إجلال وتقديرا 

و�خرّوا له ساجدين.

خلاصة البحث

إن قصيدتا القوس العذراء «للشماخ، 

وا��مانة» المســـــــــ�ب، رغم ثنـــــــــاءه ف��ما �� ا��فاظ 

 أ��ما لا 
ّ

ع�� المبدأ. أٸ «القيم الإ�ســـــــــانية»، إلا

يتعارضان من حيث �سب��ما إ�� الإتباع من نواحٍ، 

و��� الإبداع من نـــــــــواحٍ أخرى. القصيدتان �عومان 

ع�� مدرســـــــــة الإتباع �� الوزن والقافية والروي 

 ان الاتباع 
ّ

الواحد وانتظام الأبيـــــــــات وترابطها، إلا

لا يقدّم ولا يؤخر �� مغزاهما   والاهتمام ��ا لت�ون 

قصيدة «القوس العذراء» رادعًا للإ�سان �� س�يل 

ا��فاظ ع�� القيم ال�� تحفظ إ�ساني��ا وتأ�ي 

قصيدة «ا��مانة» ل���� «المبدأ» و»القيم» ال�� 

ضاعت مع القوّاس تجاه قوسه، فإذا بالبحار، 

صياد ا��مامة عنوان �� ا��فاظ ع�� «المبدأ» 

و»القيم» بنفس ثابتة كب��ة لا تأيه المغر�ات 

ماديـــــــــة مهما �انت. والإبداع �� القصيدت�ن يأ�ي 

من تجدد معان��ما سلبًا و�يجابًا، وهز�مة «القوس 

 بضاعة 
ّ

العذراء»، وما تناقص الإتباع والابداع إلا

�سوفها أهل النقد والدارسون المتحذلقون، إذا لا 

يقدمـــــــــون ولا يؤخرون �� تص�يف أ��ما، أو �لت��ما 

تحـــــــــت عنوان الاتباع آخر الإبداع أو الاشـــــــــ��اك 

ب�ن الإتباع والإبداع إتباع شك��، ابداع معنوي 

إ�سا�ي متجدّد.



۳۲۷ إتباع أم إبداع

نتائج البحث

 تم��ت قصيدة القوس العذراء للشماخ 

بإظهار ســـــــــلبيات �عض الصفات الإ�ســـــــــانية 

والعيوب الأخلاقية 

 أظهـــــــــرت قصيدة ا��مانة ا��انب الإيجا�ي 

�� ال��صية الإ�ســـــــــانية من حيث الصلابة 

وا��افظة ع�� المبدأ والثبات عليه.

 إن الاتباع �� الشعر يب�ن وظيفة الأدب �� 

إبراز القيم ا��لقية والصفـــــــــات الرفيعة، وكذلك 

تو�� علاقة الإســـــــــلام بالأدب ولا سيما الشعر �� 

العصر ا��اه�� وما �عده.

 من السمات الفنية للابداع أنه يتضمن 

القدوة والنموذج المثا�� الذي يجب أن ي�ون عليه 

الأديب المبدع.

 إن الأف�ـــــــــار والعقائد ال�� ت�ســـــــــ�ند إ�� الدليل 

وال��هان لا تنفك عن النظر إ�� ا��ياة الإجتماعية 

والواقع العم��.
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Follow or create?
(Two examples of pre-Islamic poetry)

Alaa adnan Kassem

Based on the comparative descriptive-analytical approach, then describ-
ing the following in poetry compared to employing creativity, and ana-

lyzing the two poems “The Virgin Bow” by Al-Shamakh and “Al-Jumana” 
by Al-Musayyab, and comparing them under the title of “principle,” that 
is, human values, and showing the negatives of Al-Qawwas’ character in 
the first, and the positives of Al-Sayyad. Seas per second. It turned out that 
Al-Qawwas was weak-minded, wavering, and hesitant. He lost his effort 
and hope when he was tempted by money and clothes. He lost everything 
and became sad and regretful. As for Al-Sayyad, he was strong in spirit, re-
strained, and stuck to the reins of his affairs. He was not tempted by money 
or words, so he maintained “al-Jumanah.” The “bow” and the “jumana” 
are two opposite symbols of the human soul in weakness and surrender, as 
opposed to steadfastness, strength, and confrontation.

The conclusion of the research proved that adherence and creativity do not 
affect the events of the two poems, and the conflict between the supporters 
of each of them is nothing but the work of critics and scholars.

Keywords: followership, creativity, bows in “Sagittarius the Virgin,” the fish-
erman, the sailor in “Al-Jumana,” principle, values, the human soul, temp-
tation, weakness, turmoil, submission, sadness, remorse, solidity, sover-
eignty, victory.


