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 تعليمات النشر في مجلة كلية الشيخ الطوسي الجامعة
 

1ٌْ داخل العسام أّ خازدـُ،   ٘لا ٓهٌْ البحح قد ىُشِس أّ قُبِل لليشس في مجل .أ
 العالمٔ٘. المعلْماتشبه٘  لٙأّ مطتلا مً نتاب أّ محنّلا ع

2 .ٌْ  تخصصُ. حكلمعسف٘ علنٔ٘ ددٓدٗ في  ححٓطٔف الب أ
3 .ٌْ ٕ اليحْ الآ علٙ تّبُّٓس العلنٕ، الميَر قْاعدالبحح  ٓسعٙ أ : عيـْاٌ  تـ

 خلاصــ٘عنلــُ/  هــاٌّم ،بــرنس دزدتــُ العلنٔــ٘ احــحالب اضــهالبحــح/  
ــاللاتع العسب  ــ٘البحــح ب ــّ٘الإ ٔ ــة/ نلنــ٘/    لا نجللٔصٓ ــا م ّٖ ميَن تتذــاّش أ

ــ٘ ــح/ الخا  ــ المكدم ــا البح ــا ر ٘/ م ــٔات ّاليت ــْام / ّالتْص ــ٘ اله  ىَآ
 ّالمسادع. لمصادزبا ثبتالبحح/ 

لتحدٓـد صـلاحٔتُ    عالخـاا  المتتص ـّ  ً. يخطع البحـح للتحهـٔه الطـسٖ م ـ   4
، ّلهٔـةٗ التحسٓـس   بـل أو لم ُٓكْ لليشـس  بِلضْا  قُ احبُلليشس، ّلا ٓعاد إلى ص

 الرٖ تساِ مياضبا. تٔبترعلٙ ّفل ال بحْخىشس ال لاحٔ٘ص
بخـ    ،() امرمطبْعـ٘ باضـتتداو بسى ـ   ْخ. تكـدو البح ـ 5

٘ ( لل) ٘  اـ ( ) ّبخـ   ،العسبٔـ
 .َْام ( لل12( للبحح ّ)14) بحذه الإنجللٔصٓ٘، للا٘

 الأبٔات الشعسٓ٘ باضتعنال الجداّل . ٔل. تيط6
٘  السضْو، الخسا   حب. تط 7 ( بجَـاش )اضـهيس( ّّنّـل    الصـْز ، التْضـٔحٔ

 علٙ قسص البحح.
ــلاخ ىط ــ  8 ــدو الباحــح ث ــ خ. ٓك ــسص     ًم ــع ق ــ٘ باباضــْب، م ــُ مطبْع بحج

 (.مطاْط )
 ٔتُإلى الباحــح إذا مــا قــسز خــبيراٌ علنٔــاٌ عــدو صــلاح   لبحــحٓعــاد ا لا. 9

 لليشس.
 يخطع لأمْز فئ٘. ل٘. تستٔب البحْخ في المج10
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حِيمِ  ـنِٰ الرَّ حَْْ ـهِ الرَّ  بسِْمِ اللَّ

ى اعْمَلُوا وَقُلْ   قال تعالى:  وَالُْْؤْمِنُونَ  وَرَسُولُهُ  عَمَلَكُمْ  اللََُّّ فَسَيَََ

 العدد : افتتاحية       

 

إن الحمد لله نحمده ونستعينو ونتوكلل لميلو و والةلوا والسلوى لملى  لاتى 
 النبيين ولمى آلو وأةحابو المنتجبين.

 أما بعد : 
 وتسلللللتمة ملللللعمة مجملللللة كميلللللة المللللليل الثوسللللل  الجامعلللللة مةا  لللللة لمبلللللاح ين
المت ةةللين  لل  مجلللاوم العمللوى اانسلللانية وااجتماليللة و لت للل   دةبيللى سلللوا  
كللانوا أسللاتوا أو ثمبللة دكتللوةاهو كمللا ان ليللا اع للة اايجللاب  لمللى سللمعة المؤسسللة 
التلل  تنتملل  إلييللاو لتتبللوأ ك يةىللا مللن المجللوم العمميللة مكانللة ميمللة ومةموقللة  لل  

لعمم  الم تمفلةو ووللل لملا تسليى بلو نسيج مؤسسام التعميى العال  ومةاكز البحث ا
    لممية إنتاج المعة ة وتيسية تداوليا بين الميتمين من الباح ين والمعنيين.

وليوا نوحظ تزايد إدةال الجامعام ومةاكز البحث العمم  الم تمفة عىمية 
المجلللوم العمميلللة المحكعملللة بالتباةىلللا مؤملللةاش أساسلللياش ملللن مؤملللةام قيلللا  مسلللتو  

العمميللة والمعة يللة  ييللا مللن النللاحيتين النوليللة والكميللةو  مللن  للول ىللوا  اانتاجيللة
قيلللاو  النللوم مللن المجللوم تسلللجل الجامعللام ومةاكللز البحلللث العمملل  ح للوةىا وتفوع
ولمى ولل تفتح مجمة الميل الثوس  الجامعلة أبوابيلا أملاى البلاح ين اللوين يؤمنلون 

 ا. بأىمية الن د والتجديد بما ي دى ال  ايا المعاةة 
 ومن الله التوفيق                
               مدير التحرير                                                     

 الأستاذ المساعد الدكتور                                               
 ىاشم جبار صدام الزرفي                            
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 مديرية تربية النجف الأشرف                                             
 

 ممخص:
فمقد حظيت الاستعارة باىتمام بالغ من لدن عمماء البيان والبلاغة ولا سيما في القرون 

المكتبات العالمية والى  الأولى ،وشغمت حيزاً كبيراً من التأليف والتصنيف رفدت بيا
فيي من الموضوعات التي تعد احدى الدعائم  يومنا ىذا، وليس ىذا بغريبٍ عمييا،

ومظير من مظاىر الأسموبيات الحديثة، ومن حيثيات  الرئيسة في الخطاب،
التصنيف واختلافات وجيات النظر وتعدد مشارب  المختصين بعموم البلاغة أدى 

جاىات في دراستيا، فالاستعارة بصفـة خاصة أمر طبيعي الى اختلاف المناىج والات
لذا  ،جداً، ان تختمف فييا الرؤى وتتعدد فييا المصطمحات وتختمف حوليا المفاىيم

تجدر الاشارة الى ان نبيّن وجية نظر الدارسين في ماىية الاستعارة من حيثيات 
 .الاتفاق عمييا والاختلاف فييا

التخييمية، الاستعارة المكنية، البلاغة، المجاز المغوي،  الاستعارة الكممات المفتاحية:
 المجاز العقمي.

 
summary: 

Ali Miran Jabbar Al-Mankushi 
Najaf Education Directorate 

Metaphor has received great attention from scholars of eloquence 
and rhetoric, especially in the early centuries, and occupied a large 



 71مجلة كلية الشيخ الطوسي الجامعة / العدد  
 

- 161 - 

part of authorship and classification, which has been supplemented 
by global libraries to this day, and this is not surprising for it, as it is 
one of the topics that is one of the main pillars in discourse, and an 
aspect of stylistics Modern, and in terms of classification, differences 
of viewpoints and the multiplicity of approaches of specialists in the 
sciences of rhetoric led to different curricula and trends in its study. 
Borrowing from the terms of agreement and disagreement. 
Keywords: imaginary metaphor, metaphor, metaphor, rhetoric, 
linguistic metaphor, mental metaphor. 

 
 مقدّمـة:

مَا اُوتِيتُمْ مِنْ شَيْء فَمَـتاَعُ الحَيَاةِ الدُّنْيَا وَمَا عِنْدَ المّوِ خَيْرٌ قال العزيز الحكيم:   
والحمد لله ربّ العالمين  [،ٖٙ]الشورى: تَوَكَّـمُونَ وَأبْقَى لِمَّذِينَ آمَنُوا وَعَمَى رَبِّيِمْ يَـ

 والصلاة والسّلام عمى أشرف الخمق محمّد، وآلو الطاىرين...
أمّا بعد:فمقد حظيت الاستعارة باىتمام بالغ من لدن عمماء البيان والبلاغة ولا سيما  

لمكتبات في القرون الأولى ،وشغمت حيزاً كبيراً من التأليف والتصنيف رفدت بيا ا
العالمية والى يومنا ىذا، وليس ىذا بغريبٍ عمييا ،فيي من الموضوعات التي تعد 
احدى الدعائم الرئيسة في الخطاب ،ومظير من مظاىر الأسموبيات الحديثة، ومن 
حيثيات التصنيف واختلافات وجيات النظر وتعدد مشارب  المختصين بعموم البلاغة 

ىات في دراستيا، فالاستعارة بصفـة خاصة أمر أدى الى اختلاف المناىج والاتجا
طبيعي جداً، ان تختمف فييا الرؤى وتتعدد فييا المصطمحات وتختمف حوليا 

لذا تجدر الاشارة الى ان نبيّن وجية نظر الدارسين في ماىية الاستعارة من  ،المفاىيم
راسات التي حيثيات الاتفاق عمييا والاختلاف فييا، ولا بد من الذكر ،ان من أىم الد

 أتكأ عمييا البحث كانت عمى ثلاثة اقطاب:
الدراسات القرآنية والبلاغية ، منيا: مجاز القرآن لابي عبيدة ، ودلائل الاعجاز  أولا :

وأسرار البلاغة لمجرجاني ، والايضاح لمخطيب القزويني ، ومفتاح العموم لمسكاكي، 
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وم القرآن لمزركشي ، والاتقان في والنكت في اعجاز القرآن لمرماني ، والبرىان في عم
 عموم القرآن لمسيوطي.

الدراسات المغوية والمعجمية، منيا: تيذيب المغة لمزىري، ولسان العرب لابن ثانيا: 
 منظور.
 الدراسات القرآنية والبلاغية الحديثة، منيا: فن الاستعارة لمدكتور احمد الصاوي، ثالثا:

كتورمحمد محمد أبو موسى، وجواىر البلاغة والبلاغة القرآنية عند الزمخشري لمد
 لأحمد الياشمي، وعمم البيان لعبد العزيز عتيق.

ويبدو لـي لم يطرق ىذا الموضوع لمبحث من قبل الباحثين سواء أ كان رسالة أم 
أطروحة ، وانما قصد فيو الباحث رحمتو من خلال الاستعارة التخييمية وجوانيا 

المكنية أو الكنائية بنوع من التجاوز والاشارة القريبة، ولم  الجمالية مشيرا الى الاستعارة
يقف عندىا أحدٌ بالبحث او الاستقصاء إلا ألميم من عمماء السمف الصالح أمثال: )) 
السكاكي، والقزويني، والعموي، والذي اسماىا الأخير باستعارة التخييل أوالاستعارة 

 دراسة متمثلا بجممة من الحقائق، منيا : ،لذا كان اليدف من ال(ٔ)التخييمية الوىمية((
تقصى البحث عن مفيوم الاستعارة التخييمية من جوانبيا النظرية والتطبيقية لدى ( ٔ

 عمماء البيان والبلاغة 
بيان موقف العمماء من الاستعارة التخييمية؛ لأنيا اثارت جدلا في مفيوميا قديما  (ٕ

 رينة الاستعارة المكنية .وحديثا بين مؤيدٍ ليا ورافضٍ ؛ لكونيا ق
لا يتجزأ  الكونيا جزء دراسة الظواىر الاسموبية التي تمثمت بالاستعارة التخييمية؛ (ٖ

 من المجاز المغوي .
لذا جاءت ىذه الدراسة نظرية تأصيمية لممفيوم والمصطمح والنشأة، يتخمل البحث 

 .بعض الجوانب التطبيقية الذي دار الكلام حول مفيوميا
 
 يــيد:التمــ

 نشأةُ الاستعارةِ، وأقسامُيا:
الاستعارة صعب بمكان؛ لأنّ البيانيين أفاضوا عمييا حديثاً طويلًا في  الحديث عن

مصنفاتيم وأبحاثيم؛ لأنّيا أداة جمالية، وسمة تعبيرية ظيرت منذ عيد قديم ارتبطت 
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)فن بجماليات المغة وتوشحت بسمات الأدب، بدءاً من ارسطو في كتابو الموسوم 
الشعر( مروراً ببلاغي العرب ومؤلفاتيم، حتى الدرس البلاغي المعاصر، والتعامل مع 
مفيوم الاستعارة يجب أن يكون تعاملا مع أداة تخضع لمعنى القارئ والمتمقي وفاقا 
لتصوراتيم وأساليب فيميم ليا، لذا لابدّ لنا من وقفة شبو قصيرة لمعرفة أىمّ جوانب 

 البيانية الجميمة.ىذا المون من الفنون 
 ( الاستعارة المفيوم المغوي والمصطمح .ٔ

 أولًا : عـــــــــــند المغويــــــيـــــن:
وردت لفظة الاستعارة في مصنفات المغويين ومعجماتيم بحسب تقمبات المادة المغوية 

يا ليا أي انيا من الإعارة  والنقل والتحول والطمب وىذه المفردات المغوية دليل عمى ان
في المغة جيئت بحسب وضعيا المجازي لا الحقيقي عمى وفق تطور العقل البشري 
لذا يجدىا المغويون وأصحاب المعجمات انيا من الإعارة ، وقد أعار الشيء ويعيرُ 

عارة المكان منيا بمعنى  وتعور واستعارة طمب العارية ، وقد جيئت إعارة الشيء وا 
ي))استفعال( من العارية ،ثم نقمت الى نوع من ، في(ٕ)النقل والتحول من موضع لآخر

،ومن ىنا يراىا الامام عبد القاىر الجرجاني ان تكون من (ٖ)التخييل لقصد المبالغة ((
مفيوميا المغوي النقل والتحول إذ يستعمميا الاديب بعد نقميا من موضعيا الأصمي 

 .(ٗ)استعمالا غير لازم فتكون كالعارية
  د البـــــــــــلاغــيـــــيـــن: ثانياً : عـــــــــن 

لا نجد ما يخالف وضعيا المغوي عن وضعيا الاصطلاحي إذ بقية الرؤية المغوية 
القديمة متجذرة ؛بسبب معرفتيم الأولى ليا، وتجاىل ميادين عمميا، فقد عرّفيا 

، (٘) البيانيون تعريفات متباينة حدّىا بأنيا))تسمية الشيء باسم غيره إذا قام مقامو((
حتى بقي ىذا التعريف ردحا من الزمن يتقمب في اذىان عمماء البلاغة والبيان ولم 
يكد ينصرف ىذا المفيوم عنيا الا في القميل النادر؛ وافقا لرؤيتيم البلاغية والنقدية 

ىـ(جممةٌ من عمماء البلاغة والبيان أمثال ابن ٕ٘٘فييا، وتابعَ الجاحظَ )ت:
:)) فالعرب تستعير الكممة فتضعيا مكان الكممة، إذا كان حيث يقول ىــ(ٕٙٚقتيبة)ت

،وابن (ٙ)المسمى بيا بسبب من الأخرى، أو مجاورا ليا، أو مشاكلا((
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ىــ( في كتابو)البديع( يقول :))استعارة الكممة لشيء لم يعرف بيا من ٜٕٙالمعتز)ت
 (ٚ)شيء قد عرف بيا؛ مثل: أم الكتاب، وجناح الذل((

شاممة لا تكاد تخمو من النقل أو المواضعة حتى نصل الى وىذه التعريفات ال
ىـ(الذي ما يكاد يزيد في تعريفات السابقين الا النزر القميمة ويفرق ٖٙٛالرماني)ت

بــــــــين معناىا المجازي وبين التشبيو الاستعاري، فيقول: ))الاستعارة تعميق العبارة عمى 
فتعريف الرماني ،(ٛ)عمى جية النقل للإبانة(( غير ما وضعت لو فــــــــــــي أصل المغة

مفيوما للاستعارة ليا ابعادا  وىذه إشارة ارست))نقل العبارة(( ليا نممح فيو مسألة
))دلائل الاعجاز واسرار ىـ(في كتابيؤٚٗوماىيات عند عبد القاىر الجرجاني)ت

ىي استعارة بصرف ،فقد أولى بيا اىتماما كبيرا واشبعيا دراسة وتحميلا بما  البلاغة((
النظرة عن تقسماتيا التي جاءت بعده ،إذ يرى حدّىـــــا فيقول:))اعمم أن الاستعارة في 
الجممة أن يكون لمَّفظ أصلٌ في الوضع المغوي معروفٌ تدلُّ الشواىد عمى أنو اخْتُصَّ 
بو حين وُضع، ثم يستعممو الشاعر أو غير الشاعر في غير ذلك الأصل، وينقمو إليو 

، ولم يكتفِ بمسألة))النقل((الذي صرّح بو (ٜ)لًا غيرَ لازمٍ، فيكون ىناك كالعارِيَّة((نق
يستعمميا الشاعر عمى سبيل المجاز،إذ))ليستِ "الاستعارةُ" نْقْلَ  ))ادّعـاء((،وانما ىي 

اسْم عن شيءٍ إِلى شيءٍ، ولكنَّيا ادِّعاءُ معنى الاسْمِ لشيءٍ، إِذ لو كانتْ نَقْلَ اسْمٍ 
كان قولُنا: "رأيتُ أسداً"، بمعنى: رأيتُ شبيياً بالأسد، ولم يكن ادِّعاءَ أَنو أسدٌ و 

بالحقيقة لكانَ مُحالًا أنْ يُقال: "ليس ىو بإنسانٍ، ولكنَّو أسدٌ" أو "ىو أسدٌ في صورةِ 
ىــ( رأي بذلك فيو يفصل القول في الاستعارة من ٕٙٙلكن لمسكاكي)ت،(ٓٔ)إِنسان((

لكنو يعضد كلام الجرجاني فيضفي عميو جمالا ورونقاً في تفصيل حيثيات أركانيا 
ىي أن تذكر أحد يكاد ينفرد عن غيره في تبويب اقسام الاستعارة وانواعيا قائلا:))

طرفي التشبيو وتريد بو الطرف الآخر مدعيا دخول المشبو في جنس المشبو بو دالا 
إن الرؤية الجمالية التي حق وال،(ٔٔ)عمى ذلك بإثباتك لممشبو ما يخص المشبو بو((

يمتمكيا الجرجاني في تعريفو للاستعارة قد أغمقت كل منفذ من منافذ الابداع والتأصيل 
الاصطلاحي ليا،فما نجد بعـــــــده من العمماء قد أضاف شيـــــــــئا أو زاد عميو معنى 

 انتباه جماليات المتمقي.   يمفت
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 ـلٌ أم ىــــــــي ادّعـــــــــــــاءٌ؟ثالثـــــــاً: أ الاستعارة نقــــ
يبدو من الوىمة الأولى أن الجرجاني قد أدرك ما تأوّلو كلام الناس من أن الاستعارة 
نقل من معنى حقيقي الى معنى اخر فيو لا يخالف رأييم الا بشروط يمزم نفسو فييا 

المغوي الى معنى أولا ،ثم الناس من بعده ثانيا، فيو يرى أن نقل الكممة من معناىا 
آخر لم تعرف بو، فلا بدّ ان تكون لفائدة،فإن لم تتحقق الفائدة فميس في نقميا معنى 
لمجمال والتقبل،لكي يميز ما ىو مجاز وما ىو استعارة؛لان كثيراً من الخمطاء من 
 أرباب المغة قد خمطوا المجاز بالاستعارة، إذ)) إنَّ كلَّ استعارةِ مجازٌ، وليس كلُّ مجازٍ 
ذا نظرنا من "المجاز" بما لا يطمق عميو أن "استعارة" ازداد خطأ  استعارةً، وا 

فلابــدّ من المعرفة بين ما نُقل اليو وما نُقل منو كي تحدث لنا المفارق بين ،(ٕٔ)القوم((
المجاز والاستعارة إذ اننا في النقل لا نرى ان كل منقول استعارة الا عمى سبيل 

فقد تبيَّن من غيرِ )) ظرة الجرجاني للادعاء اقرب منيا لمنقل،المبالغة ،وليذا كانت ن
وجوٍ أنَّ "الاستعارةَ" إنما ىي ادَّعاءُ معنى الاسم لمشيء، لا تقل الاسم عن الشيء. 

ذا ثبتَ أنيا ادِّعاءُ معنى الاسم لمشيء(( ،ولذا انو خالف فكرة النقل ان كانت من (ٖٔ)وا 
ر مفيدة ؛لان في نقل الكممة من دون مبالغة دون ملابسة مقبولة فأنيا استعارة غي

فميس باستعارة مقبولة واثبت غرض الادعاء، فيقول في بيت اليذلي))إذا أصبحَتْ بيدِ 
،فيو (ٗٔ)الشَّمال زمامُيا، فقد ادَّعيْتَ أن لِمشَّمال يداً، ومَعْمومٌ أنو لا يكونُ لمريحِ يد((

تبقى الكممة محتفظةً تعارة لا النقل ،و يريد اثبات ادعاء المفظ المنقول عمى سبيل الاس
بوضعيا الحقيقي الأصمي مضافا عمييا معنى مجازي عن طريق الادعاء، ليأسس ليا 

 .معنى آخر لفيم خفاياىا في الفظ المستعار، و يرسم لنا جدولة الاستعارة المفيدة
 ـ ماىــــــــــــية الاستعارة التخيمية :ٕ

اء في ابتكار الصور الجميمة الموحية من خياليم لطالما شغل مفيوم الخيال العمم
الخصب ،ولطالما أثّرت ىذه الصور في نفوس الآخرين حتى كادت ان تصل الـــــــى 
درجة ان تبث فييم حرارة الإحساس والدفيء ،ولا يمكن ان يُقال ىذا شاعرٌ الا ان 

يالية مبتكرة ترسم في يمتمك حسّاً مرىفا ونغماً عذباً تيتز بـو أوتار القموب ،أو صور خ
الفكــر لوحة من ابداع فنان ، ىكذا كانت الاستعارة التخيمية لدى العمماء وفطن الييا 
جممة من البلاغيين ،وادرك الامام الجرجاني ان الاستعارة لا تعتمد عمى النقل بل ىي 
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ة ، ومن ثم انيا تخمق الصور أوّلا إدّعـــــــاء جسد فيو عنصر الخيال بكل جزئياتو
، اذاً ماذا نقصد بـ))الاستعارة التخيمية(( في ضوء فكر  ثانياً الموحية من ذلك التجسيد 
،التي تمثمت باعتبار طرفييا) الاستعارة الحقيقية البلاغيين ؟ الجواب

 :(٘ٔ)والتخييمية(،كالاتي
ــة: أوّلا ىــي أن يكــون المســتعار لــو متحققــا حســا وعقــلا كــي يكــون  :الاســتعارة الحقيقي

لــو لأمــر معمــوم يشــار اليــو إشــارة حســية، كقولنا:))رأيــتُ أســدا ى غيــر مــا وضــع النقــل الــ
رُوهُ ) يخطـــب((، أو يشـــار اليـــو إشـــارة عقميـــة، نحـــو قولـــو تعـــالى: ـــوِ وَعَـــزَّ ـــوا بِ فَالَّـــذِينَ آمَنُ

 ٚ٘ٔاف:الأعر  أُولٰـَئِكَ ىُمُ الْمُفْمِحُونَ(. ۙ  وَنَصَرُوهُ وَاتَّبَعُوا النُّورَ الَّذِي أُنزِلَ مَعَوُ 
ما لم يكن المستعار لو ظيور واقع في الحقيقة أي لا  : الاستعارة التخييمية:ثانيا

فان اثبت المخالب )) ىجمت عمينا اليموم بمخالبيا((، متحققا حساً ولا عقلًا ،كقولنا:
خلافا لميموم فقد تحققت الاستعارة بالادعاء وىذ المون يسمى بـ))الاستعارة التخيمية((

،وكقولنا :))اسرعت المنية مكشرة انيابيا ((،إذ ليس من تكشير  لتحقيقيةللاستعارة ا
المنية وىجوميا عمينا اكثر فتكا من الحيوان نفسو بطريدتو ،لذا جاءت الصورة غير 
متحققة المعنى لا حسا ولا عقلا عمى سبيل الاستعارة التخيمية، ومن ىنا بدأ مصطمح 

 قائلا: ىــ(الاستعارة التخيميةٕٙٙ)ت السكاكيالاستعارة التخيمية بالظيور؛ لقد عرف 
))ان يكون المشبو المتروك شيئاً وىمياً محضاً لا تحقق لو إلا في مجرد 

،وفي عبارة أخرى ىي ))  بما لا تحقّق لمعناه حسّا ولا عقلا، بل ىو (ٙٔ)الوىم((
ن الّا يكو  الجواب: ليا؟ ،ماذا يراد من تعريف السكاكي( ٚٔ)صورة وىميّة محضة ((

لممشبو تحقق حسيا ولا عقميا، وقد فسر الاستعارة التخييمية بما استُعمل في صورة 
وىمية محضة تقارب معناىا الحقيقي إذ ليس بالضروري ان تكون الاستعارة المكنية 

 قرينة التخييمية ربما تكون غير ذلك .
لاستعارة ىــ( ىذا المعنى حيث ))جعميا قرينة اٜٖٚ)تالقزويني  لذا أدرك الخطيب   

،بمعنى انو))يثبت لممشبو أمر يختصّ بالمشبو بو فيسمى التشبيو استعارة (ٛٔ)بالكناية((
ثبات ذلك الأمر لممشبو استعارة تخييمية(( ان قرينة  ،أي(ٜٔ)بالكناية أو مكنية عنيا، وا 

 التفتازانيالاستعارة المكنية عند القزويني لا تكون الا بالتخييمية. وقد عرفيا 
جرد تسمية خالية عن المناسبة ويسمى )اثبات ذلك الامر( المختص بالمشبو مبأنّيا:))
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نما ، (ٕٓ)بو )لممشبو استعارة تخييمية(( ؛ لان اثباتو سميت بالاستعارة التخييميةوا 
 .(ٕٔ)لممشبو خيل اتحاده مع المشبو بو

ىـ( ٘ٗٚ)تالعمويوقد عرفيا آخرون بتعريفات كثيرة تصب في معنى واحد، وحدىا 
و الطراز حيث يقول:))ان يستعار لفظ دال عمى حقيقة خيالية تقدر في الوىم في كتاب

: انيا والباحث يرى، (ٕٕ)ثم تردف بذكر المستعار لو ايضاحا ليا وتعريفا لحاليا((
مجاز ادعائي جيئت عمى سبيل المبالغة في التشبيو لتوضيح حقيقة المحذوف منيا 

 يء من لوازمو. وىو المستعار منو ولتفصح عن ىيأتو، بذكر ش
 ــــــــ الاستعارة التخييمية بين المجاز المغوي والمجاز العقمي:  ٖ

وكل مجاز مبني عمى التشبيو والذي يسمى استعارة  كل استعارة مبنية عمى المجاز،
بعد ان يحذف منو وجو الشبو والأداة؛ لكي تقع الاستعارة وتتحقق جماليا في التعبير، 

احد طرفيو، ووجو الشبو والاداة، فيي ليست الا تشبييا فالأصل فييا تشبيو حذف 
مختصرا أبمغ من التشبيو، اذ بين التشبيو والاستعارة علاقة تماثل وتقارب ،وىذا 
المفيوم متفق عميو عند عمماء البيان، لذا كانت الاستعارة عموما مجاز لغوي؛ علاقتو 

التخييمية أىي مجاز لغوي أم المشابية، غير ان عمماء البيان اختمفوا في الاستعارة 
عقمي ؟ فالإجابة عن ىذا السؤال نذكر آراء البلاغيين؛ لكي نيتدي الى الرأي القويم، 

ىــ( بعد ان تحدث ٔٚٗفقد ذىب جممة من البيانيين ومنيم عبد القاىر الجرجاني )ت
الأخير عن المجاز ليؤسس عميو مفيوم الاستعارة فقد قسم المجاز الى لغوي ،وعقمي، 

ما يبنى عمى التشبيو والذي  فالأول:ثم قسم المجاز المغوي الى قسمين ىمـــــــــــــــا: 
ما نقل لفظو من مكان واستعمل في مكان آخر ؛لترابطيما والآخر: ىو)الاستعارة(، 

كونيا موضوعة  مجاز لغوي، والدليل عمى انيا (ٖٕ)معا وسمي بـ)المجاز المرسل(
ــــــــــــــــــــــــبــــو، وبعضيم من رأى ان الاستعارة التخييمية لا لممشبو بو لا لممشـــــــــ

؛لأنيا فعل من أفعال النفس، وىو الاثبات، والمجاز المغوي من )مجازاً لغوياً(()تكون
بمعنى ان التصرف في امر عقمي لا لغوى  ))مجازعقمي((عوارض الألفاظ ؛لــــــــــذا ىي
مشبو الا بعد ادعاء دخولو، أي دخول المشبو )في جنس ؛لأنيا لما لم تطمق عمى ال

المشبو بو( بان جعل الرجل الشجاع فردا من افراد الاسد )كان استعماليا( أي 
 .(ٕٗ)الاستعارة في المشبو استعمالا )فيما وضعت لو(
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ان المكنية والتخييمية عند)القزويني( فعلان من أفعال النفس ىما التشبيو  :أولا
سا من المجاز المغوي؛ لأنو من عوارض الألفاظ وتكون التخييمية والاثبات، فمي

 ما ىو لو. عند)القزويني( والقوم)مجازاً عقميا( لما فييا من اثبات الشيء لغير
: واما الامام الجرجاني وبعض من عمماء البلاغة يرون ان الاستعارة بعموميا ثانياً 

 )مجاز لغوي(،كونيا موضوعة لممشبو بو لا لممشبو.
الاستعارة عموما مجاز لغوي والتخييمية خصوصا مجازعقمي التي ىي كما  ويبدو ان

يدعي بعض العمماء إثبات لازم المشبو) المستعار لو(، وسوف نشير الى الفرق بين 
 الاستعارة المكنية والتخييمية في المبحث الأول ان شاء الله تعالى. 

 
 ــــــــــــتعارة والتـــــــــــــــخــييل الكنائـــــــــــــــــــــي.الــمبحـــــــــــــــث الأول: الاســــــــ

تنقسم الاستعارة باعتبار ذاتيا إلى ثلاثة أنواع: تصريحية، ومكنية،            
 وتخييمية.

حذف المشبو والتصريح بالمشبو بو، نحو:  النوع الأول: الاستعارة التصريحية:  
 رأيتُ أسداً في المدرسة.

ما حذف فييا المشبو بو ورمز إليو بشيء من  النوع الثاني: الاستعارة المكنية:  
 لوازمو، نحو: المنية انشبت أظفارىا.

وىي إثبات لازم المشبو بو لممشبو، نحو: لا  النوع الثالث: الاستعارة التخييمية:  
 تسقني ماء الذل.

، لذا من نافمة القول يمكن ان ولا تقع الاستعارة المكنية في الفعل او اسمو او الحرف 
تكون ))الاستعارة المكنية(( ىي لفظ صرح بالمشبو بعد حذف المشبو بو واكتفاء شيء 
من لوازمو دليل عميو، وان إثبات لازم المشبو بو لممشبو عمى سبيل ))الاستعارة 

 التخييمية((، وقد اختمف في مفيوم التعريف جممة من عمماء البيان.
 يوم )الاستعارة التخييمية عن الاستعارة المكنية(:ــــ اختلاف مفٔ

لكي تكون ميمة الفرق بين الاستعارتين ماثمة قدامنا لا تشوبيا أي شائبة،     
وواضحة وضوح الشمس في رابعة النيار، نضرب لنا مثلا كي يكون المفيوم مع 

 المثال أيسر لـــــفيم القارئ وأوضح، قال اليذلي:
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ذا المنية أنشبت أ  ظفارىا       ألفيت كلّ تميمة لا تنفعوا 
:))ىي أن تذكر المشبّو وتريد بو المشبّو بو دالّا عمى ذلك بنصب قرينة يقول السّكاكي

 .(ٕ٘)تنصبيا. وىي ان تنسب إليو وتضيف شيئا من لوازم المشبّو بو المساوية ((
 التحميل البياني في ضوء رأي السكاكي: 

ىو المنية ولم يذكر الحيوان )المستعار لو(  المشبوفشبو المنية بالحيوان المفترس، 
ىو الأظفار؛ ففيم القرينة  المفترس ىنا، والحيوان لو أظفار، وىو من لوازمو، فذكر

، )المستعار منو(الحيوان المفترس من ذكر الأظفار، فالحيوان المفترس ىو المشبو بو
وىذا  ،ما ىو الاغتيالوالجمع بيني وقد حُذف، لكن ذكر بعض لوازمو، وىو الأظفار،

القول عمى سبيل الاستعارة المكنية ،ثم يقول السكاكي:))ندعي ىينا اسم المنية اسما 
لمسبع مرادفا لو بارتكاب تأويل، وىو أن المنية تدخل في جنس السباع لأجل المبالغة 

 .(ٕٙ)((في التشبيو بالطريق المعيود ثم نذىب عمى سبيل التخييل
وىمية لا تتحقق بالحس ولا بالعقل كما  ةالتخييمية عنده صور  معنى ىذا أن الاستعارة

 ىو في الاظفار.
كيف نفيم حديث السكاكي في الاستعارة التخييمية ؟ الاستعارة المكنية لا تنفك عن 
الاستعارة التخييمية بل ىي جزء من المكنية، والتخيمية ىي أن تتخيل شيئاً غير حقيقي 

كأنو حقيقي ماثل قدامنا ،فمنشبو المنية ىي الموت من  في الواقع؛ فتتخيمو لتصفو لنا
دون ادعاء الحيوان المفترس، بالحيوان المفترس الحقيقي، وجعمناه فرداً من أفراده، 
وصار لمحيوان المفترس فردان ،ىما فرد متعارف عميو وىو الحيوان المفترس، وفرد 

بالموت الذي ادعيت لو  غير متعارف وىو الموت، ثم استعير اسم المشبو وىو المنية
الحيوان المفترس، فجاز اطلاق اسم المشبو، وىو المنية، وأريد بو المشبو بو، وىو 
السبع ،لذا رسم لنا السكاكي للاستعارة التخييمية صورة وىمية محضة وىو ما يفيم من 

 قولــو.
لممشبو أمر  قائلا :)) التشبيو المضمَر في النفس بأن يُثْبَتَ  الخطيب القزوينيويعرّفيا 

مختصٌ بالمشبو بو، يعني يضيف عمى الْمُشَبَّو لفظًا، ىذا المفظ من خصائص المشبو 
بو، إذًا دل عمى المشبو بو بذكر لازمٍ لو، بأن يُثبت لممشبو أمرٌ مختصٌ بالمشبو بو 
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ثبات ذلك الامر  فيسمى ذلك التشبيو المضمر استعارةً بالكناية ،أو مكنيًا عنيا ، وا 
 .(ٕٚ)تعارة تخييمية ((لممشبو اس

 التحميل البياني في ضوء رأي القزويني :
كما تخييمنا لممنية في ىيأة حيوان مفترس،وكأن لو أظفار، فشبيت أظفار المنية  

بظفار الحيوان المفترس، بقرينة إضافة الاظفار التي ىي من خواص الحيوان إلييا 
م أرَىا. فتتخيمك أن المنية بمثابة ،ثم أثبت اليو الاظفار،ىل رأيت أظفار المنية؟ كلا ل

الحيوان المفترس،وأن لو أظفارا، وأنو ينشب أظفاره ليفترس ويغتال؛فيي استعارة 
تخييمية ،فـ)) إِثْبَات الْأَمر الْمُخْتَص بالمشبو لممشبو بِوِ عِنْد حذف الْمُشبو بِوِ أَي فِي 

نَّمَا سمي ىَذَا الْإِ   .(ٕٛ)ثْبَات بالاستعارة التخييمية((الِاسْتِعَارَة بِالْكِنَايَةِ وَاِ 
في تعريف الاستعارة المكنية ىي المشبو بو المحذوف  أما جميور البلاغيين فيرون

ثبات لازم  المدلول عميو بشيء من لوازمو المستعار في النفس الموضوع لممشبو ، وا 
 المشبو بو لممشبو عمى سبيل )الاستعارة التخييمية(.

 رأي جميور البلاغيين : التحميل البياني في ضوء
، ثم يتناسى التشبيو، ويَدَّعي   استعار المنية بالحيوان المفترس بجامع الاغتيال في كلٍّ

بمعنى دخول المشبو  أنَّ السبْعَ من جنسِ المنيَّةِ، ويُستعارُ لمسبعِ الحقيقيِّ لفظُ المنيَّةِ،
رُمز إليو بشيء من في جنس المشبو بو، ثم يُقدّر ذلك بالنفس وحذف المشبو بو، و 

لوازمو، وىي الأظفار عمى سبيل الاستعارة المكنية، ثم أن نثبت الأظفار لممنية عمى 
 سبيل الاستعارة التخييمية، فيذا ىو رأي جميور البلاغيين.

 ــــــ آراء العمماء لمفيوم الاستعارة التخييمية :ٕ
ية من حيث انيا قرينة المكنية، لعمماء البيان آراء متباينة في مفيوم الاستعارة التخييم  

وىذا التباين قد زال كل عقبة تقف لمفيوميا، ومن جممة ما اتفق عميو ان الاستعارة 
ىي إثبات لازم المشبو بو لممشبو، وليس  التخييمية قرينة الاستعارة المكنية، حتى قالوا

الاستعارة لممشبو شيء محقق حسِّا أو عقلًا استعير لو ىذا اللازم؛ ولذا كانت ىذه 
تخييمية من دون منازع وىذا رأي جميور البلاغيين، ومنيم من يرى ان التخييمية لفظ 
المشبو الذي ىو جنس المشبو بو المحذوف دوما فيي صورة وىمية محضة، وفد تبنى 

 ىذا الرأي السكاكي.
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بو بِوِ في ذلك، فيم يرون أنِ ثْبَات الْأَمر الْمُخْتَص بالمشبو لممش أما رأي البلاغيين 
نَّمَا سمي إثبات الشيء أو  عِنْد حذف الْمُشبو بِوِ التي ىي فِي الِاسْتِعَارَة المكنيـة ، وَاِ 
الامر بالاستعارة التخييمية؛ لِأَنَّوُ قد استعير لممشبو ذَلِك الْأَمر الْمُخْتَص بالمشبو بِوِ 

ثْبَات اسْتِعَارَة أَمر من الْمُشبو بِوِ لممشبو وَ  حاصل لتخييل التَّشْبِيو الْمُضمر فِي فَذَلِك الْإِ
النَّفس كإثبات إنشاب الْأَظْفَار لممنية فِي الْمِثاَل الْمَذْكُور فتشبيو الْمنية بالحيوان 
ثْبَات إنشاب الْأَظْفَار لَيَا اسْتِعَارَة  المفترس فِي الإىلاك بَغْتَة اسْتِعَارَة بِالْكِنَايَةِ ، وَاِ 

التفتازاني إذ يقول: ))قد يضمر التشبيو في النفس فلا ، وىذا ما عضده (ٜٕ)تخييمية
يصرح بشيء من اركانو سوى المشبو ... )ويدل عميو( أي عمى ذلك التشبيو المضمر 
في النفس )بان يثبت لممشبو امر مختص بالمشبو بو(...)اثبات ذلك الامر( المختص 

ذلك الامر الذى يختص بالمشبو بو )لممشبو استعارة تخييمية(؛لأنو قد استعير لممشبو 
المشبو بو وبو يكون كمال المشبو بو أو قوامو في وجو الشبو ليخيل ان المشبو من 
جنس المشبو بو ...فتشبيو المنية بالسبع استعارة بالكناية واثبات الاظفار ليا استعارة 

 .  (ٖٓ)تخييمية((
لاستعارة انفرد برأي خالف فيو جميور البلاغيين في مفيوم ا وأما السكاكي فقد

نما ىي صورة  التخييمية، فيو يجعميا عنده ما لا تتحقق لمعناه لا حسا ولا عقلا ،وا 
وىمية محضة، ويدعي ان الاستعارة المكنية قرينتيا التخييمية أو لا تكون، وليس كل 
استعارة تخييمية استعارة مكنية ،)) الاستعارة بالكناية لا تنفك عن الاستعارة التخييمية، 

ميو مساق كلام الأصحاب، وستقف إذا انتيينا عمى آخر ىذا الفصل عمى ىذا ما ع
تفصيل ىينا وكأني بك لما قدمت أن الاستعارة تستدعي ادعاء أن المستعار لو من 

 .(ٖٔ)جنس المستعار منو دعوى إصرار وادعاء((
في الطراز قائلا:))ىي أن تستعير لفظا دالا عمى حقيقة خيالية تقدرىا  العمويوتابعو 

 .(ٕٖ)في الوىم، ثم تردفيا بذكر المستعار لو، إيضاحا ليا وتعريفا لحاليا((
عدم فصل الاستعارة التخييمية عن المكنية؛ لان التخييمية قرينة المكنية،  ويبدو لي  

فما زالت بوادر المصطمح تموح في الأفق القريب، وما زال البلاغيون فيما بينيم بين 
فضٍ ان تكون جزءا من المكنية، ويبدو لي ان مناصرٍ ومؤيدٍ وبين معارضٍ را

التخييمية جزء لا يتجزأ عن المكنية، حتى بعض المعاصرين من رافض ان تكون 
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،وىذا أمر مردود عميو؛ إذ))لا (ٖٖ)استعارة ثالثة للاستعارتين )التصريحية والمكنية(
 مشبو بو توجد استعارة بالكناية بدون الاستعارة التخييمية؛ لان في إضافة خواص ال

 .(ٖٗ)الى المشبو استعارة تخييمية((
 ــــــ مناقشـــة آراء العمماء لمفيوم الاستعارة التخييمية:ٖ
كما اسمفنا ان عمماء البيان قد اتفقوا عمى ان الاستعارة مجاز لغوي ولفظ المستعمل   

بو  في غير موضع لو لعلاقة المشابية استعارة الا انيم اختمفوا في اثبات امر المشبو
 لممشبو، التي اطمق عمييا بالاستعارة التخييمية،

 من ىنا سنعرض نقاط الاختلاف مع بيان أوجو التشابو .
( لو الزمخشريإلا أن) رأي الجميوربين المكنية والتخييمية، ىذا ىو  ثمة تتلازم ــــــٔ 

رينة رأي خالف فيو الجميور ،فلا تلازم بين الاستعارتين المكنية والتخييمية ))إن ق
ينقضون »المكنية قد تكون تحقيقية إذا كان لممشبو لازم يشبو لازم المشبو بو نحو 

فقد شبو العيد بالحبل بجمع أن كلا يصل بين شيئين ويربطيما: فالعيد « عيد الله
يربط المتعاىدين كما يربط الشيئان بالحبل، ثم حذف لفظ المشبو بو، وىو الحبل 

لحبل، لأبطال العيد، بجامع الافساد في كل واستعير النقض وىو فك طاقات ا
)استعارة أصمية تحقيقية( ثم اشتق من النقض ينقضون بمعنى يبطمون، عمى سبيل 
الاستعارة، )التحقيقية التبعية( فالزمخشري يجمع بين المكنية والتحقيقية أحياناً، عمى 

نما جاءت تبعا لممكنية، لمدلا لة عمييا، فلا تلازم أن التحقيقية ليست مقصودة لذاتيا، وا 
عنده بين المكنية والتخييمية، إلا أن يدعى أن القرينة )تصريحية( باعتبار المعنى 
المقصود في الحالة الراىنة )تخييمية( باعتبار الاشعار بالأصل، أما غيره من السمف 
ثبات  فتقول: شبو العيد بالحبل، وحذف لفظ الحبل، ورمز إليو بلازمو، وىو النقض، وا 

 . (ٖ٘)ض لمعيد تخييل((النق
أن الاستعارة ىي التشبيو المضمر في النفس المدلول عميو بإثبات  يرى القزويني ــــٕ 

لازم المشبو بو لممشبو، من غير أن يكون لممشبو أمر ثابت حسِّا أو عقلًا، استعير لو 
 لازم المشبو بو، وأطمق عميو.

لمضمر في النفس، وىذا فعل من فالخطيب أطمق عمى الاستعارة المكنية بالتشبيو ا  
أفعال المتكمم، والمتبصر فييا أن الاستعارة لفظ استعمل في غير ما وُضع لو؛ لعلاقة 
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المشابية، والألفاظ خلاف الأفعال، فلا وجو لتسمية التشبيو المضمر في النفس 
 .استعارة، وىذا ىو الفرق بينو وبين ما ذىب إليو جميور البلاغيين

الجميور في سبب تسمية ىذه الاستعارة بالمكنية، وىو عدم  يوافقالخطيب ثم أن   
التصريح بالمشبو بو، والدلالة عميو بلازمو، ويوافقيم أيضًا في تحديد مفيوم الاستعارة 
التخييمية، وىي إثبات لازم المشبو بو لممشبو، وليس لممشبو شيء محقق حسِّا أو 

الاستعارة تخييمية، وىي قرينة الاستعارة  عقلًا استعير لو ىذا اللازم؛ ولذا كانت ىذه
ليم فيي  مخالفتوالمكنية، فيما متلازمان الا عند الزمخشري فلا تلازم بينيما، وأما 

 .(ٖٙ) في تحديد مفيوم الاستعارة المكنية، إذ ىي عنده فعل من أفعال المتكمم
ة التخييمية قرينة في الاستعارة التخييمية فيو يرى أن الاستعار  السكاكيوأما رأي  ـــــٖ

المكنية تارة وتارة أخرى تكون قرينة التحقيقية، ولا تتحقق لمعناه لا حسا ولا عقلا، 
وانما ىي صورة وىمية محضة، فأما الأولى أي انيا قرينة المكنية كما في بيت أبي 

 ذؤيب.
 ويرى أن الاستعارة التخييمية ما كان معناىا صورة وىمية، لا تحقق ليا حسِّا ولا  

عقلًا كالأظفار في بيت اليذلي، فلا تلازم عنده بين المكنية والتخييمية، وقد توجدان 
معًا كما في البيت، وقد توجد التخييمية من غير المكنية كقوليم: أظفار المنية التي 

،وقد .(ٖٚ)كالسبع نشبت بفلان؛ ففي أظفار استعارة تخييمية وُجدت مع تشبيو صريح
 مية عن الاستعارة المكنية في قول أبي تمام:استقمت الاستعارة التخيي

بٌّ قادِ اسْتاعْذابْتُ مااءا بُكاائِي        مِ فاإِنَّنِي     صا  لاا تاسْقِنِي مااءا الْمُلاا
 ىـــ(عمى من اعترضوا عمى ابي تمام إذ يقول،ٖٓٚ)تالأمدي وقد رد

ماء بكائي( )) فقد عيب، وليس بعيب عندي؛ لأنو لما أراد أن يقول)قد استعذبت 
ن لم يكن لمملام ماء عمى الحقيقة(( فيي ، (ٖٛ)جعل لمملام ماء؛ ليقابل ماء بماءٍ وا 

استعارة تخييمية غير تابعة لممكنية، وسوف نعرض ذلك في المبحث الثاني بشيء من 
 التفصيل ـــ ان شاء الله تعالى ــــــ 

 من آراء لمعمماء كالاتي: نمخص فيما عرضناه
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رى قرينة الاستعارة المكنية تارة تكون تخييمية وتارة تكون تحقيقية، أن السكاكي ي ـٔ
وما الاستعارة التخييمية الا صورة وىمية محضة مشابية لصورة الاظفار المحققة، 

 فأسماىا بيذا الاسم.
واما القزويني يرى قرينة الاستعارة المكنية لا تكون إلا تخييمية وىو ما اتفق عميو  ـٕ

 .جميور البلاغيين
 ـ واما الزمخشري يرى ان المكنية والتخييمية غير متلازمتين.ٖ
 

 المبـــــــــــحــث الــــــــــثانـــــــــــــــــــي: التخــــــــــــــــــييل الاســــــــــــــتــعاري .
في ىذا المبحث ــ إن شاء الله تعالى ــ سنسمط الضوء عمى الصور الاستعارية  

التخييل الذي نقصده ىو الصورة الجميمة المعبرة التي لا يتمخض فييا التخييمية، و 
الوىم والتضميل بل الخيال المعبر عن رؤية الاديب ، والذي ييمنا ما جاء بو 

 البيانيون من آراء رفدت بو لغتنا الجميمة.
 ـــــ التخييل لغـــــــة واصطلاحـــــــــــــــــاً :ٔ 
: ان الخيال أو التخييل أو المخيمة ىي من نو المغويونأما في المغة فقد قال ع  

)خ، ي، ل( بمعنى: )) الخَيالُ والخَيالَةُ: الشخصُ، والطيفُ أيضاً والخَيالُ: خشبةٌ 
قال: وتخَيَّمْتُ عمى الرجل، إذا  عمييا ثيابٌ سودٌ تنُْصَبُ لمطَير والبيائم فتظنُّو إنساناً.

مْتُوُ فَتَخَيَّلَ اخترتَو وتفرستَ فيو الخيروتَخَيَّ  لَ لو أنو كذا، أي تَشَبَّوَ وتَخايَلَ. يقال: تَخَيَّ
وتبيَّنتو فتبيَّن لي، وتحقَّقتُو فتحقَّق. والمُخايَمَةُ:  لي، لي، كما يقال: تصورْتو فتَصوَّر

 يُخِيلُ. وَ المباراةُ)الْخَيَالُ( وَ )الْخَيَالَةُ( الشَّخْصُ وَالطَّيْفُ أَيْضًا يُقَالُ: ىَذَا أَمْرٌ لاَ 
   (ٜٖ))خُيِّلَ( إِلَيْوِ أَنَّوُ كَذَا عَمَى مَا لَمْ يُسَمَّ فَاعِمُوُ مِنَ التَّخْيِيلِ وَالْوَىْمِ((

لذا ان معناه الاصطلاحي يقترب شيئا فشيئا من معناه المغوي فيو))من نفس السامع 
ن لم يصد بو، والتخييل والتصور والت مثل وما إلى طمب الشيء أو اليرب منو وا 

أشبييا كثيراً ما تستعمل في ىذا الكتاب وفي غيره لازمة ومتعدية يقال: تصورت 
ما تخيل لي وتمثل لي  الشيء إذا تعمدت تصويره في نفسك وتمثمتو وتخيمتو كذلك وا 

ويقال بان))التخييل ىو أن يؤتى بمفظ مشترك بين ، (ٓٗ)وتصور لي فيي معروفة((
م عمى أحد المعاني ويكون فيو مراعاة لمنظير، عدّة معان بحيث يدلّ سياق الكلا
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وبسبب طوق النظير، فالوىم يسبق إلى المعنى الثاني الذي ىو غير تامّ، وىذه 
 . (ٔٗ)الصنعة البديعية قريبة من الإييام والخيال((

عرّفو البلاغيون بانو: )) واعمم أن ما شأنو التخييل، أمْرُه في واما في الاصطلاح فقد 
إذا تُؤُمِّلَ نَسَبُو، وعُرفت شُعُوبو وشُعَبُو، عمى ما أشرت إليو قُبَيلُ،لا يكاد عِظَم شجرتو 

نما الطريق فيو أن يُتَّبَعَ الشيء  وتفصيل يَستغرقو، تجيء فيو قِسْمةٌ تستوعبو،  وا 
  (ٕٗ)بعد الشيءِ ويُجمع ما يحصُره الاستقراء((

و معانيو أو أسموبو و نظامو، وقالوا :بـ)) أن تتمثل لمسامع من لفظ الشاعر المخيل أ
 و تقوم في خيالو صورة أو صور ينفعل لتخيميا و تصورىا، أو تصور شيء آخر،

، والذي نراه من قول (ٖٗ)انفعالا من غير روية إلى جية من الانبساط أو الانقباض((
القرطاجني أن التخييل الاستعاري جزء من أجزاء الصورة البيانية ،كما ىو الحال في 

 ارة التخييمية التي ىي جزء المكنية بل ىي قرينتيا التي لا تنفك عنيا .الاستع
فان كل التصورات التي نممسيا في وجداننا واتي تشعرنا بالمنطق والعقل الإنساني في 
الرؤيا تتحقق في التخييل، والتي سر سعادة الانسان ،فمولا التخييل لم يكد ان يعبر 

وان يستطيع التواصل بإبداعو مع الاخرين ،ويراه  الانسان عن مكنونات نفسو وخفاياىا
الزمخشري بحمّة جديدة فيقول فيو، ))وأن الأفعال العظام التي تتحير فييا الأفيام 
والأذىان ولا تكنييا الأوىام ىينة عميو ىوانا لا يوصل السامع إلى الوقوف عميو، إلا 

بابا في عمم البيان أدق ولا إجراء العبارة في مثل ىذه الطريقة من التخييل، ولا ترى 
أرق ولا ألطف من ىذا الباب، ولا أنفع وأعون عمى تعاطى تأويل المشتبيات من كلام 

   (ٗٗ)الله تعالى في القرآن وسائر الكتب السماوية وكلام الأنبياء((
لذا نجده يمتمك الصورة الجمالية التي انمازت عن بقية أنواع الجمال والتي من خلاليا 

نميز الأشياء، ليذا حظيت الاستعارة التخييمية بصبغة جمالية لم نجدىا  نستطيع ان
في غيرىا من الوان البيان،فكانت صورة الخيال الجمالي في )) حركة حية مما تنبض 
بو الحياة الظاىرة لمعيان، أو الحياة المضمرة في الوجدان، ىذه الحركة ىي التي 

مييا التصوير في القرآن لبث الحياة في نسمييا "التخييل الحسي"، وىي التي يسير ع
 . (٘ٗ)شتى الصور، مع اختلاف الشيات والألوان((
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وكل من ))يدركو الإنسان بالحس فيو الذي تتخيمو نفسو لأن التخييل تابع لمحس، 
وكل ما أدركتو بغير الحس فإنما يرام تخييمو بما يكون دليلا عمى حالو من ىيئات 

لو، حيث تكون تمك الأحوال مما يحس ويشاىد. فيكون  الأحوال المطيفة بو واللازمة
تخييل الشيء من جية ما يستبينو الحس من آثاره والأحوال اللازمة لو حال وجوده 

   . (ٙٗ)والييئات المشاىدة لما التبس بو ووجد عنده((
والمتبصر في تعريف الجرجاني والقرطاجني يرى ان صورة الأشياء لا تكتمل الا 

النفس وما يتبعيا من تخيلات، ولا نريد ان نسبر أغوار كلام الفلاسفة بمعرفة بواطن 
وعمماء النفس في تعريفو لـو ،لذا اقتضت الإشارة الى ان التخييل ىو جزء من أجزاء 
البيان بل ىو الصورة البيانية لجماليات الاستعارة وجزء لا يتجزأ من عمل الاديب 

الحديث أن الذي أريده بالتخييل ىا ىنا، ما ،وىذا ما عضّده الجرجاني بقولو،))وجممة 
يُثبت فيو الشاعر أمراً ىو غير ثابتٍ أصلًا، ويدَّعي دعوَى لا طريقَ إلى 

(ٚٗ)تحصيميا((
 

فيو يرى التخييل واقع  والذي نراه ان مفيوم التخييل عند القرطاجني مفيوم متكامل،
فادة لرؤية الكلام الذي يؤثر في المعاني العقمية والمعاني التخييمية وان كلّا منيا مست

 في النفوس خلافا لمجرجاني الذي فصل بين المعنيين.
 ــــ علاقـــة التخييل بالاستعـــــــــــــــــارة:ٕ
ربما سائل يسأل ما علاقة التخييل بالاستعارة التخييمية ؟ فنجيب أن علاقتو وطيدة لا  

فادة في واقع الانسان والتي ينفك عنيا ؛لأنيا أساس التقريب بين المعاني المست
تجانس عممية التصوير الخيالي الجمالي عبر آليات الاستعارة وانواعيا ىذا أولًا 
،والامر الثاني: ان من اىم العناصر الجمالية للاستعارة التخييمية ىو عنصر الخيال 
الذي جعمو الجرجاني ذات صمة وثيقة بعنصري التجسيم والتشخيص ،والامر الاخر 

لا يبعد من الأىمية في شيء ىو : صفة الاستعارة وانتقال موضوعيا او معناىا الذي 
الى معنى آخر عبر عناصر الصور الاستعارية قد جسدت حيثيات العمل الادراكي 
الذىني ،وتأثيره عمى المتمقي بمعنى انطلاق المعنى من حالتو الواقعية الحقيقية الى 

الحسي والعقمي معا وبفعل العمل الذىني الذي حالة وىمية خيالية تعانق فييا الجمال 
 يقوم بو المخاطب لتمك التحميلات والتفسيرات لمنص .
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لذا كان النقل في فكر عبد القاىر الجرجاني الى الادعاء ىو صورة من صور    
ان الاستعارة تنفتح عمى ممكة الخيال إذ انيا الأثر الذي  ونرى ،(ٛٗ)الاستعارة التخييمية

 اؤلات الاديب ضمن مجالو الإبداعي .تتركو من تس
 ــــــ الاستعارة التخييمية قرينة المكنية بل ذاتيا:   ٖ
، وليس لممشبو شيء محقق حسِّا ((ثبات لازم المشبو بو لممشبوفقد عرفنيا بانيا ))إ 

أو عقلًا استعير لو ىذا اللازم؛ ولذا كانت تسمى استعارة تخييمية، وىي قرينة 
فلا يمكن ان تقع احداىما من دون الأخرى ىذا ، ة، فيما متلازمانالاستعارة المكني

 أولا.
ان ركني الاستعارة التخييمية يستعملان في المعاني الحقيقية، فان نقل  والامر الاخر:

المعنى الموضوع لو الى معنى اخر واثبت ذلك من حيثيات الادعاء صار ذلك 
 .(ٜٗ)ا في اثبات الاظفار لممنيةالمعنى تخييلا فيو اثبات شيء ما ليس لـــو كم

 ـــــ نماذج مختار من الاستعارة التخييمية في القرآن الكريم والشعر العربي: ٗ
سنقوم في ىذه الفقرة بتسميط الضوء عمى بعض النصوص القرآنية كنماذج في  

 عرض التطبيق البياني الاجرائي 
 عمى بعض النصوص القرآنية والنصوص من الشعر العربي. 

 من القرآن الكريم. أولا :
ـــا سَــكَتَ عَــن مُّوسَــى الْغَضَـــبُ أَخَــذَ الْألَْــوَاحَ قــال  تعــالى :  )) ـــ ٔ وَفِــي نُسْـــخَتِيَا  ۙ  وَلَمَّ

  ٗ٘ٔالأعراف:  ((ىُدًى وَرَحْمَةٌ لِّمَّذِينَ ىُمْ لِرَبِّيِمْ يَرْىَبُونَ 
ي اعجاز ىذه من الملاحظ في الآية المباركة ان في صورة السكت تجسيم يتجمى ف

المفردة القرآنية التي أوصمت البلاغة وسحرىا الأخّاذ الى مراتب الفن الرفيع ورتقت 
الى عالم من الخيال الإبداعي الذي اسكن القموب قبل تسكت الألسن فكان فييا غاية 
استعارية قمة في البيان، وربما سائل يسأل ىل لمغضب سكت أو سكوت عند العرب 

ا النظم من البيان؟ نقول إن عمماء البيان قالوا ))سكت يسكُتُ حتى ذىموا بسماع ىذ
سَكْتاً إِدْا ىو سكن، وسكت يسكتُ سُكُوتاً وَسَكْتاً إِذا قطع الكلام، ويقال: رجل سِكِّيت 
بيّنَ السُّكُوت والساكوتةِ إِذا كان كَثِيرَ السكوتِ، وأصاب فلاناً سُكَّات إِذا أصابو داء 

 الذي يجيء آخِرَ الْخَيْلُ. -بالتخفيف والتشديد  -كَيْتُ منعو من الكلام، والسُّ 
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قول بعضيم: )وَلَمَّا سَكَتَ عَنْ مُوسَى الْغَضَبُ( معناه: وَلَمَّا سَكَتَ موسَى عن 
،فحقيقة الغضب (ٓ٘)الغضب، عمى القمب، والقول الذي معناه سكن قول أىل العربية((

د وقع ، لـذا))ترك النطق بذلك وقطع وفورتو عند صاحبو يستمزم ان ثمة امر عظيم ق
الإغراء، ولم يستحسن ىذه الكممة ولم يستفصحيا كل ذي طبع سميم وذوق صحيح إلا 

لا فإنّ قراءة معاوية بن قرّة: ، لذلك، ولأنو من قبيل شعب البلاغة ولمّا سكن »وا 
 .(ٔ٘)لا تجد النفس عندىا شيئا من تمك اليزّة، وطرفا من تمك الرّوعة((« الغضب

سدت مروءتو لمدين جفيذه الصورة تعبّر عن ىدوء موسى)ع( بعد ثورة الغضب التي 
والعدل الإليي بعد ما رأى من عمال قومو التي لا يرضاىا عاقل؛ فأخذت منو مأخذا؛ 
يحاؤه؛ فالتصوير لا ينقل المعنى فحسب،  ولكنّ تصوير المعنى بالسكوت، لو مغزاه، وا 

نما يرصد أيضا ما يصاحب الغضب  ، والتعبير القرآني (ٕ٘)من حركات وأصواتوا 
يشخص لنا حالة الغضب، فكأنما ىو انسان حي مسمط عمى موسى)ع(، يدفعو مرة 

عنو، وتركو لشأنو! عاد موسى)ع( إلى نفسو، « سكت»ويحركو مرة أخرى، حتى إذا 
، (ٖ٘)فأخذ الألواح التي كان قد ألقاىا بسبب دفع الغضب لو وسيطرتو عميو((

ولما »لسكوت والمستعار لو الغضب، والمستعار منو الساكت، والمعنى فالمستعار ا
؛ لأن حقيقة السكوت زوال الكلام وحقيقة زوال الغضب عدم «زال عن موسى الغضب

ما يدل عميو من الكلام أو غيره في تمك الحال، وغضب موسى إنما عرف ىنالك من 
قدمة إلقاء الألواح، ولما زال فإن ىذا الكلام كان م« بئسما خمفتموني من بعدي»قولو: 

الكلام الدال عمى الغضب، حسنت استعارة السكوت لمغضب، ولا يمزم من سكوت 
الغضب حصول الرضا، فإن موسى لم يرض بمعصيتيم ولا ببقائيم عمى المعصية 
حتى تحصل التوبة، وليذا أخبر سبحانو عنو بسكوت الغضب دون حصول الرضا، 

 .(ٗ٘)عاراتوىذه الاستعارة ألطف الاست
وقد يجسم القرآن العظيم المعنى الجمالي، وييب لمجمادات العقل ويبث فييا روح     

الحياة، فتزداد جملا ورونقا في إضفاء صورة لممعنى وتمثيمو لمنفس؛ وذلك من 
حيثيات ما يعبر عنو البيانيون بالاستعارة التخييمية أو المكنية، ومن أروع ىذا التجسيم 

ىذه الآية المباركة إذ تحس بالغضب ىنا وكأنو إنسان حي يدفع قولو سبحانو في 
بموسى)ع(ويحثو ويغريو عمى الانفعال والثورة ضد من يمس العقيدة والدين، ثم يسكت 
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لذا كانت المفردة في السياق تمعب دورا حيويا  ويكفّ عن دفع موسى وتحريضو،
(٘٘) جمالا وجعمت لمتعبير

. 

ـــال تعـــالى : )) ٕ ـــالَ رَبِّ _ ق ـــمْ أَكُـــن  قَ ـــيْبًا وَلَ ـــرَّأْسُ شَ ـــتَعَلَ ال ـــي وَاشْ ـــمُ مِنِّ ـــنَ الْعَظْ ـــي وَىَ إِنِّ
 ٗشقياً(( مريم:بِدُعَائِكَ رَبِّ 

من الصور الجميمة التي تثير في النفوس الدىشة وترسم لدى المتمقي الخيال تمك 
الصورة الاستعارية التي ترسم  حركة تخيمية سريعة ينتقل بيا الفكر عبر حركة 

شتعال التي تتناول الرأس في لحظة من المحظات ، وىي حركة تجسد الخيال الا
المستعار))الاشتعال((، المستعار مِنْوُ ))النَّارُ((، وَالْمُسْتَعَارُ لَوُ  والاحساس معا ،لذا

ءِ النَّيَارِ لِبَيَاضِ ))الشَّيْبُ((، وَالْجَامِعُ بَيْنَ الْمُسْتَعَارِ مِنْوُ وَالْمُسْتَعَارِ لَوُ ))مُشَابَيَةُ ضَوْ 
نارتو وانتشاره في الشعر وفشوّه((  . (ٙ٘)الشَّيْبِ(( شبو الشيب بشواظ النار في بياضو وا 

ىذا التعبير الرائع في رسم صورة استعارية تخييمية ماثمة قدامنا عن تكاثر الشّيب في 
الرأس حتى يقير بياضو، ويفصل سواده، دليل واضح المعالم عمى سرعة تضاعف 

لشيب وتزايده وتلاحق مدده، حتى يكاد في سرعة انتشاره كاشتعال النار، يعجز المرء ا
))يشكو إلى ربو وىن العظم،  و زكريا)ع( ان يطفيو ولا يمكن لو من تلافيو مطفيو،

وحين يين العظم يكون الجسم كمو قد وىن ،فالعظم ىو أصمب ما فيو، وىو قوامو 
ليو اشتعال الرأس شيبا. والتعبير المصور يجعل الذي يقوم بو ويتجمع عميو. ويشكو إ

الشيب كأنو نار تشتعل ويجعل الرأس كمو كأنما تشممو ىذه النار المشتعمة، فلا يبقى 
   (ٚ٘)في الرأس المشتعل سواد. ((

ويبدو انو استعير لشيب الرأسي شواظ النار بجامع البياض والإنارة، ثم حُذف  
ز لو بلازم من لوازمو، وىو الاشتعال عمى طريق المستعار منو أي: المشبو بو ورُم

الاستعارة المكنية، ثم إثبات اشتعل لمشيب وىو المشبو، وىذا الإثبات يُسمى استعارة 
ويبدو ان الاستعارة التخييمية في رسميا الصورة حمّقت بعيدا في فضاء  (ٛ٘)تخييمية

 أوسع وأرحب، كما في:
ندلع أسنتيا فإنيا تسرع في التيام ما تمتد السرعة: وذلك أن النار حين تشتعل وت -آ

 اليو وىكذا الشيب لا يكاد يخط الرأس حتى يمتد بسرعة عجيبة.
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تعذر التلافي: وذلك أن النار إذا شبت وتدافع شبوبيا وتطاير لييبيا اجتاحت  -ب
 كل ما تصادفو وذل ليا الصخر والخشب 

و فكذلك الشيب يؤلم الأشيب وقد الألم: وكما أن النار لذاعو كواءه تؤلم من تلامس -ج
 صدت عنو الغواني واقتحمتو العيون.

المصير: كما أن مصير النار بعد أن تفعل أفاعيميا وتبمغ غايتيا الخمود  -د
والانطفاء، فالرماد كذلك مصير الإنسان، ناىيك بيذا المصير إيلاما لمنفس وارتماضا 

ي مسوغا في ىذه الاستعارة وترتيب ، لذا نجد عبد القاىر الجرجاني يعط (ٜ٘)لمقمب.((
ورُ أن يكونَ ىينا "فعلٌ" أو "اسمٌ" قد دَخمَتْوُ الاستعارةُ، مِن دونِ  النظم فييا؛))فلا يُتَصَّ
أنْ يكونَ قد أُلِّفَ مع غيره؛ أفلا تَرى أَنو إنْ قدَّر في "اشتعلَ" من قولو تعالى: 

رأسُ"، فاعلًا لو، ويكونَ "شيباً" منصوباً عنو }وَاشْتَعَلَ الرَّأْسُ شَيْبًا{، أنْ لا يكونَ "ال
رْ أن يكونَ مستعاراً؟ وىكذا السبيلُ في نظائرِ "الاستعارةِ"،  عَمَى التمييز، لم يُتصوَّ

،إن جمال التعبير في ))اشتعل الرأس شيبًا((ىو الذي ادركو (ٓٙ)فاعرفْ ذلك((
ء ذلك ،ىو تمك الحركة الجرجاني في نظريتو الموسوم بـ)النظم(،وثمة أمر آخر من ورا

التي عبرنا عنيا بالحركة التخييمية السريعة في الاستعارة ذاتيا ، التي يصورىا التعبير 
القرآني حركة الاشتعال التي تتناول الرأس في لحظة من لحظات الانسان ، فيذه 
الحركة التخييمية، تشرك الرؤية والخيال في تذوق جمال التعبير القرآني الاخّاذ  حتى 

فالجرجاني كان  يركّز عمى معالم الصورة وجمالياتيا وىذه تكمن صار أوضح وأقوى، 
في النظم أو التأليف ؛ليثبت أنّ الإعجاز القرآني رجع إلى نظمو وصياغتو، وأنّ 
الاستعارة ىي عنصر من عناصر تشكيل الصورة، فميس ىناك مصطمحان لمصورة 

نما ىو التأليف  لقد حاول الزمخشري أن ينيج والنظم ، عند الجرجاني في كتابيو، وا 
منيج الجرجاني في التصوير، فاستخدم مصطمحات عدّة: مثل التصوير والتمثيل 
والتخييل، وكمّيا عنده تبرز المعاني المعقولة في صور حسية،))وميما يكن من شيء 
فان اعتبار الاستعارة في الرادف يضعف التخييل ،وتصوير المشبو في صورة المشبو 

وتمثمو في الخيال مصورا بصورتو ،وىذا ىو سر البلاغة المكنية اذ انيا تكون في  بو،
اكثر احواليا مظيرا لتصوير الحياة في الجماد، أو تصوير المعاني وتجسيدىا أو 

 .(ٔٙ)تشخيصيا ((
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حَمْيُمَــا كَمَــا وَاخْفِــضْ لَيُمَــا جَنَــاحَ الــذُّلِّ مِــنَ الرَّحْمَــةِ وَقُــل رَّبِّ ارْ قــال تعــالى : ))    ـــــــ  ٖ
 ٕٗالإسراء:  ((رَبَّيَانِي صَغِيرًا

في كتاب معاني القرآن لمفـرّاء يقـال إن )الـذل( قرئـت بقراءتين:))قَـالَ حَـدَّثنَِي ىُشـيم عَـنْ 
ــر بــن إيــاس عَــن ــذِّلّ(  أبــي بشــر جَعْفَ ــوُ قــرأ )واخفــض ليمــا جنــاحَ ال ســعيد بــن جبيــر، أَنَّ
حَــدَّثنَِي الحكــم بــن ظُييــر عَــن عَاصِــم بــن أبــي النجــود أَنَّــوُ بالكســر، قَــالَ: حَــدَّثنََا الفــراء وَ 

قرأىا )الذِّلّ( بالكسر. قَالَ أَبُو زكريا: فسألتُ أبا بكر عنيا، فقال: قرأىا عَاصِـم بالضـم. 
والــذُلّ مــن الذلــة أن يتــذلل ولــيس بــذليل فِــي الخمقــة، والذلــة والــذل مصــدر، الــذليل والــذِّل 

والأرض. تقَـُولُ: جَمَـل ذَلـُول، ودابـة ذَلـُول، وأرض ذَلـول بينـة  مصدر لمذلول مثل الدابَّة
، فينــا شــبو الــذل بطائر؛))فَــإِنَّ الطَّــائِرَ إِذَا وَىَــى وَتَعِــبَ بَسَــطَ جَنَاحَــوُ وَأَلْقَــى (ٕٙ)الــذل((

ذَا  ــــوِ جَنَاحَــــاهُ وَاِ  ــــإِنَّ يَدَيْ ــــاحٌ فَ ــــى الْأَرْضِ. وَلِلْإِنْسَــــانِ أَيْضًــــا جَنَ خَضَــــعَ وَاسْــــتَكَانَ نَفْسَــــوُ إِلَ
ــاحِ لِمــذُّلِّ وَصَــارَ  ــكَ جَعْــلُ الْجَنَ ــدَ ذَلِ ــوِ فَحَسُــنَ عِنْ ــيْنِ يَدَيْ يطــأطم مِــنْ رَأْسِــوِ وَخَفَــضَ مِــنْ بَ

، ثم حُـذف الطـائر ورُمـز لـو بشـيء مـن لوازمـو، وىـو الجنـاح، وأثبـت (ٖٙ)شَبَيًا مُنَاسِبًا((
التخييميــة، ولعمــك تستشــعر مــا وراء  ىــذا الــلازم لممشــبو؛ قــد جــاء عمــى ســبيل الاســتعارة

الاســتعارة فــي الآيــة الكريمــة مــن حــثٍّ لممــؤمن عمــى الخضــوع لوالديــو، وأن يكــون فــي 
 خضوعو وبرِّه كالطائر الذي يرفرف بجناحيو حنوِّا وحنانًا

 
 ثانياً: من الشعر العربي:

  : (ٗٙ)ىــ( في فتح عموريةٖٕٔـ قال أبو تمام الطائــــــــي)تٔ
 يفُ أصــدقُ إنبــــاءً مـــن الـــكتـــــبِ الســـــ

 فــي حــــدّهِ الحـــــدُّ بــين الجــــدِّ والمعــــــــــــــــبِ                              
 مــن عــيد اســــكندر أو قبـــل ذلـــك قـــــد 

 م تشــــبِ شابـــت نواصــي المــــيالـي وىـــي لـ                            
يقال إن الشعر جذبة اسمة المسان الممغنطة فتحممو عمى جناح تموجاتيا اليوائية   

البيانية الى عالم الآذان فيدخميا بلا استئذان، لذا كانت جاىمية العرب في صدر 
الإسلام تذىب الى ان بلاغة القرآن الباىرة وفصاحتو المدىشة ىما من الشعر، وان 

مى لغتيم فاحسّوا برشاقة الأسموب، ومتانة المغة، وابداع الديباجة. القران الكريم جاء ع



 71العدد /  مجلة كلية الشيخ الطوسي الجامعة
 

- 144 - 

وحسن الاستعارات والتشبييات وجمال التصوير، مما جعل كل ذلك ىيجان الفطرة 
 الشعرية عنـــــــــــــــــــــــدىم. 

وحبيب بن اوس الطائي ىو من أولئك الشعراء الذين سجل فييم التأريخ أروع من 
ومتانة الصياغة، وجمال الأسموب، وروعة الاستعارات  ـــــــــــــــــي سبك الالفاظ،تفنن فــــــ

والتشبييات، والذي ألقيت اليو مقاليد الزعامــــــــــــــة الشعرية من جميع الشعراء من دون 
استثناء،فاذا تأممنا في شعري ابي تمام سنجد استعارة رائعة الجمال، فالشاعر استعار 

شابت( من الانسان وصاغيا بقالب محكم من الصياغة البيانية وجعميا من لفظ )
ملازمة لميالي، وكذا الحال في عبارة)لم تشب(من الانسان أيضا، وقد جعميا لمدينة 
عمورية، فالعبارتان المتان شبو بيما الشاعر من الميالي والمدينة بالإنسان وجعميا 

دىور وبفعل القدم وتيالك السنين، الا تشيب كما يشيب الانسان مع مرور الأيام وال
انو حذف من اركان ىذا التشبيو ثلاثة ىي) المشبو بو واداة التشبيو ووجو الشبو( 
وابقى عمى ركن واحد ىو المشبو وشيء من لوازم المشبو بو الذي ىو )الشيب( 

عل ثم اثبت الشيب لميالي بف‘الملازم للإنسان، وقد جاء عمى سبيل الاستعارة المكنية 
 .(٘ٙ)الادعاء عمى سبيل الاستعارة التخييمية؛ لأنيا قرينة المكنية

ولم نر شاعرا اسرف في تشبيياتو واستعاراتو مما نالو أبو تمام حتى كاد العرب 
تنطوي نظرتيم في شعره عمى الشك والريبة؛ لان استعاراتو كانت تعبث بصفاء 

ن مصدر الشعر وركنو الوضوح وكذلك استعاراتو تبعد عن عمود الشعر الذي كا
الأساس ، لذا ميد السبيل في ان  يقول عبد العزيز الجرجاني :)) وكانت العرب إنما 
تفُاضل بين الشعراء في الجودة والحسن بشرف المعنى وصحّتو، وجزالة المفظ 
واستقامتو...، ولا تحفِل بالإبداع والاستعارة إذا حصل ليا عمود الشعر، ونظام 

ا يجدر الإشادة بذكره ان جمال الاستعارة قد اضفت عمى النص ، ومم(ٙٙ)القريض.((
كثيرا من النضارة والاشراق، فعند استعارتو ،استطاع الشاعر ان يزداد ويوسع في 
مجال الدلالة والمعنى ،وان يقوي طاقة الإيحاء في النص، فقولو )شابت نواصي 

تضحت روعة الميالي( يقين صادق لا شك  فيو، وبو ))حصص الحق((وصدح، وا
القول في ىذا النص الى قدم مدينة عمورية والى استعصائيا عمى الفاتحين ومنعتيا 
وحصانتيا، فقد مرة عمى زمن طويل وىي لا تزال باقية متجددة بحيويتيا ونقائيا 
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كحيوية الانسان ونقائو عندما يظل عمرا محافظا عمى نضارة شبابو، وعنفوانو، وميما 
و الأحوال ، لذا الميالي قد أصابيا الشيب وىرمت لطول طال بو العمر وتقمبت ب

تعاقب الأيام والميالي عمى المدينة الا انيا يصيبيا أو يدب فييا الشيب،)) وكأنما أبو 
تمام شاعر الألوان والأضواء في المغة العربية وىي ألوان وأضواء قاتمة. بل ىو 

ناقة خالصة. ولكن لا تظن شاعر الرسم والزخرف والتنميق؛ فقصائده حَمي ووشي وأ
أنو شاعر حسِّي، أو أن زخرفَوِ مادة وحس فقط؛ بل كان أبو تمام يزاوج بين العقل 
والحس، وكان يعبر تعبيرًا زخرفيِّا، ولكنو تعبير يفضي بالإنسان إلى فكر عميق ظير 

 .(ٚٙ)((في شكل زخرف أنيق
ذا قيل)) ان الاستعارة ليست من قبل التداخل بين الأشياء او الخمط بين العوالم  وا 

فانيا محض ادعاء بان ىذا ىو ذاك ،لكنو ـــــــ مع ذلك ـــــــــ يظل مستقيلا ومتمايزا؛ لان 
، ويمكن الرد عمى راي الدكتور ان المسألة ليست (ٛٙ)المسألة كميا ادعاء في ادعاء((

ىي قضية نقل او ادعاء بل انيا مسالة صورة فنية نسجت خطوطيا عبر المفكرة 
وانسجمت دلاليا عبر نقل شيء لشيء يحث لممتمقي الدىشة والتأمل ، فالخيال عند 
ابي تمام ىو محور المعرفة ،وقوة المخيمة لا تستقل بنفسيا ما لم تكن ىناك قوة مخيمة 

فمن رأى كأن أسداً تخطى إليو وتمطى ليفترسو فالقوة ،وحافظة وسائر القوى العقمية 
، والذاكرة تدرك افتراسو وبطشو، والحافظة تدرك المفكرة تدرك ماىية سبع ضار

فقد تكون رؤية ،(ٜٙ)حركاتو وىيئاتو، والمخيمة ىي التي رأت تمك جميعاً وتخيمتو
(ٓٚ)الشاعر تبرز في تحديد الشيء الذي يصوره

. 
 ــ وقال الكميت بن زيد الاسدي:ٕ

  (ٔٚ)عْرُوف بعْدك شُمتسأبكيك لمدِّين ولمدُّنيا إِنَّنِي       راأايْت ياد الْما         
يذىب كثير من الادباء عمى ان الادب ذو خيال واسع، ومجالو ))لن تجد إلا خيالا 

، فما يستشرفنا من شعر الكميت الا ذك الخيال الخصب، فقد وظف  (ٕٚ)وشعرا وفنا((
الاستعارة أيما توظيف فكانت وظيفتيا ليست لمتزيين أو التحمية، كما انيا ليست شرحا 

يحا، وانما تبدو قيمتيا في انسجاميا في التركيب الجممي ، كما نعمم ان  ولا توض
الاستعارة التخييمية ىي إضافة ما كان لازما لممشبو بو إلى المشبو ،فقد جعموىا إثبات 
الأمر المختص بالمشبو بو عمى سبيل التخييل عمى ))أن تصوير المشبو بو وتمثيمو 
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غة ىذا النوع؛ إذ إن الاستعارة المكنية تكون في الخيال مصورا بصورتو يعد سر بلا
أكثر أحواليا مظيرا لتصور الحياة في الجماد أو تصوير المعاني بتجسيدىا أو 
تشخيصيا كشييق جينم أو أظفار المنية أو يد الشمال ،وىذا المون في التصوير لو 

ان محذوفا ،ويبدو مما تقدم أن المشبو بو وان ك (ٖٚ)تأثيره في قوة المعنى وتوكيده((
فلازمو حقق لنا صورة استعارية جميمة حققت ابداع الشاعر، فـ))لا بد لمكاتب أو 
الشاعر أن تكون نواحي نفسو جائشة بما يحاول أن ينسجو من خيوط الألفاظ، فميست 
فضيمة التأثير راجعة إلى ارتباط الكمم بعضيا ببعض، ونتائج ما بينيا، ولا إلى 

سياق المفظ، وبدائع تروعو من مبادئ الكلام ومقاطعو، خصائص يصادفيا القارئ في 
ومجاري الفقر ومواقعيا، وفي مضرب الأمثال، ومساق الأخبار، ولا إلى أنك لا تجد 
كممة ينوبيا مكانيا، أو لفظة ينكر شأنيا، بل فضيمة التأثير راجعة إلى شعور جم، 

حساس قوي بما يجري في الخاطر، ويجيش في الصدر(( شاعر فال، (ٗٚ)وا 
ثم استعار المفظ الدال عمى المستعار  )) يد تعطي((، شبو))المعروف(( بإنسان لو

منو  وىو الانسان لممستعار لو ، ثم حذف المستعار منو، ورمز إليو بشيء من لوازمو 
وىو )) اليد ((،والجامع البذل والعطاء في كل منيما ،فجاء عمى سبيل الاستعارة 

روف ايضاحا وتعريفا لحالو ،فجاءت عمى سبيل الاستعارة المكنية، ثم أثبت اليد لممع
التخييمية، فروعة التصوير، وجماليات انتقاء الالفاظ، وسبكيا في قالب متماسك 
يعطي لمقارئ انطباعا عمى ان ىذا المون من البيان ))مفتنُّ المذاىب، كثير المسالك، 

ويباً، ثم إنو يجيء طبقاتٍ، ويأتي لا يكاد يُحصَر إلّا تقريباً، ولا يُحاط بو تقسيماً وتب
لذا كانت إشارة المتأخرين والذي سار معيم من المتقدمين أن ، (٘ٚ)عمى درجاتٍ((

الاستعارة التخييمية لم تكن متحققة حسا ولا عقلا كاليد في بيت الكميت فإنما ىو 
تصوير بديع جذب انتباه السامع اليو فاطمقيا عمى لفظة ))المعروف(( وربما سائل 
يسأل ما سبب ىذا الاختلاف بين مفيومي الاستعارتين المكنية والتخييمية ؟ فيجاب 
عنو انيا توجييات قائمة عمى التصور والتخييل الصورة البيانية لا عمى مفيومي 
الاستعارتين، وقد نجده ىكذا صورة استعارية في لوحات قصائده الشعراء أمثال لبيد، 

 وغيرىم كثير.  بن ابي سممى، وابي تمام ، و زىير
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 ـ قال أبو تمام :ٖ
 (ٙٚ)لا تسقني مـــاءا المــــلام فإننـــي       صــبُّ قد استعذبتُ مــاءا بكائــي 

فأبو تمام في ىذا البيت يريد التعبير عن كبريائو لعذل العذال ومدى لوميم في     
تراتيل من أجل  حبو وأنو العاشق الذي وجد ماء بكائو )دمعو( عذبا سائغا؛ لأنو بكائو

ن ماء الملام )العذل( كالحنظل الذي لا يكاد يستسيغ شرابو من مرارتو  الحب، وا 
فتقابل المفظان )ماء الملام مع ماء البكائي( ،لذا رسمت صورة بديعية من خيال فنان 
عشق شعره، ويقال انو))قد تصرف أصحاب أبي تمام في التأويل لو، فقال بعضيم: 

لملام وىو يبكى عمى الحقيقة، فتمك الدموع ىي ماء الملام، وىذا إن أبا تمام أبكاه ا
ذا كان ماء الملام ىو  الاعتذار فاسد؛ لأن أبا تمام قال: قد استعذبت ماء بكائي، وا 
ماء بكائو فكيف يكون مستعفياً منو مستعذباً لو؟ وقال أبو بكر محمد بن يحيى 

وىم يقولون كلام كثير الماء؟! الصولي: وكيف يعاب أبو تمام إذا قال ماء الملام 
وقال يونس بن حبيب في تقديم الأخطل؛ لأنو أكثرىم ماء شعر، ويقولون ماء الصبابة 

، ويعضد ىذا القول الامــدي، إذ يقول: ))وليس بعيب (ٚٚ)وماء اليوى يريدون الدمع((
ل ماء عندي؛ لأنو لما أراد أن يقول " قد استعذبت ماء بكائي " جعل لمملام ماء؛ ليقاب

ن لم يكن لمملام ماء عمى الحقيقة(( ، فيي من قبيل؛)) الاستعارة التخييمية (ٛٚ)بماءٍ وا 
تابعة لممكني عنيا، أو بالماء نفسو ؛ لأن الموم قد يسكن حرارة الغرام كما أن الماء 

 ))لكونِيا استعارةً تخييميّةً غيرَ تابعةِ للاستعارةِ بالكناية؛، وقيل(ٜٚ)يسكن غميل الُأوام((
لاستحالة أن تكون الاستعارةُ في )الملام(، و )الماءُ( قرينة، إذ )الملام( لا يُشْبو شيئًا 
لو ماء حتَّى يُتوىّم لمملام مثل الماء؛ كما تُوىّم الأنياب لممنيَّة، ويُطمقُ عميو لفظُ 
 )الماء( ويُضافُ إلى )الملام(؛ لتكون استعارةً بالكناية؛ فتعيَّن أنتكونَ استعارةُ في

،لذا تتضح مالم (ٓٛ))الماء(، و )الملام( قرينة؛ فتكون استعارةً مصرّحة بيا تخييميّة.((
جمال الصورة الاستعارية؛ لان ))حسن الاستعارة التخييمية، فبحسب حسن الاستعارة 
بالكناية متى كانت تابعة ليا كما في قولك فلان بين أنياب المنية ومخالبيا ثم إذا 

كما في قولو عز اسمو "يد الله فوق أيدييم" كانت أحسن انضم إلييا المشاكمة 
 .(ٔٛ)وأحسن((
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 الخــــــــــاتمــــــــــــة:
فممدراسات البلاغية جانبٌ مشرقٌ وعناية واضحة في إنماء الدرس الاستعاري    

؛فاستحقت ىذه الدراسة الاىتمام والبحث في الاستعارة بنوع عامة ،والاستعارة التخييمية 
ص، فقد انمازت عن كثير من الاستعارات بوصفيا أداة جمالية وحيوية  بنوع خا

اتخذت من الجمال الادبي بعداً أكثر من أي أداة مجازية كانت ؛ لان المجاز المغوي 
فييا أبدع أيما أبداع في تركيبيا داخل النص فزادت فيو إشراقة جديدة نقمتو من حالة 

العقميين ،والمتذوق لمنص لا يرنو الى ذلك  التعري الحقيقي الى حالة التأمل والنظر
الفن الجميل سبيلا الا ويراه ماثلا قدامو ببديع نظمو وروعة بيانو وسحره الأخّاذ 

فكان من ‘لمدارك العقول وكنييا والى جانب الترابط الجمالي بين النص الادبي ذاتــو 
 أىم النتائج التي توصل الييا البحث ىي :

عارة التخييمية في كتب البلاغيين قديما وبعض من المحدثين تأرجح مفيوم الاست (ٔ
لو، ولم يصل الا ان تكون الاستعارة ضرب من الوىم المحض، والذي نعممو ان 

 التخييل عنصر من عناصر الابداع والجمال الادبي.
الاستعارة التخييمية ليست كما يراىا بعض من البلاغيين نقلا بل ىي ادّعاء كما  (ٕ

وقد نحا بعض  ا الجرجاني في كتابيو )دلائل الاعجاز وأسرار البلاغة(،أشار اليي
البلاغيين نحوه، فالمسألة ليست ىي قضية نقل او ادعاء بل انيا مسألة صورة فنية 
نسجت خطوطيا عبر المفكرة وانسجمت دلاليا عبر نقل شيء لشيء يحث لممتمقي 

 الدىشة والتأمل.
تمف فيو عند البلاغيين فبعضيم من يراىا من علاقة الاستعارة بالمجاز قد اخ( ٖ

وقد رآه البحث أن الاستعارة  المجاز العقمي وبعضيم من يراىا من المجاز المغوي،
 عموما مجاز لغوي كعلاقة الجزء بالكل والاستعارة التخييمية مجازعقمي.

 يرى البحث ان ليس كل استعارة تخييمية استعارة مكنية، ويجوز العكس. (ٗ
 البحث ان الاستعارة التخييمية قرينة المكنية ولا تنفك عنيا. ثبت  (٘
الاستعارة التخييمية ليا من الصور البيانية تعطي لمسمع ولمبصر والفؤاد جانباً ( ٙ

 جمالياً بوصفيا مجاز ينقل الفكر الى التأمل والنظر.
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تارة تكون ان بعضا من العمماء يرى قرينة الاستعارة المكنية تارة تكون تخييمية و ( ٚ
تحقيقية، وما الاستعارة التخييمية الا صورة وىمية محضة مشابية لصورة الاظفار 
المحققة، فأسماىا بيذا الاسم، وبعضيم من يرى قرينة الاستعارة المكنية لا تكون إلا 

 تخييمية وىو ما اتفق عميو جميور البلاغيين، وغيرىم من يراىما متلازمتين.
يومي الاستعارتين المكنية والتخييمية في توجييات ان سبب اختلاف بين مف (ٛ

 العمماء القائمة عمى التصور والتخييل لمصورة البيانية لا عمى مفيومي الاستعارتين.
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 :اليوامش
                                                 

ـــــــى بـــــــن حمـــــــزة العمـــــــويّ)ت:  (ٔ( ـــــــائق الإعجـــــــاز، يحي الطـــــــراز لأســـــــرار البلاغـــــــة وعمـــــــوم حق
 . ٕٔٔ/ٔىـ: ٖٕٗٔ، ٔىـ(،المكتبة العصرية، بيروت، ط٘ٗٚ

نصــــــــاري ( ينظــــــــر لســــــــان العــــــــرب مــــــــادة ) ع ، و، ر( ،جمــــــــال الــــــــدين ابــــــــن منظــــــــور الإٔ)
، وتيــذيب المغــة :محمــد  ٕ٘ٙ/ ٗه: ٗٔٗٔ،ٖىـــ(الناشر دار صــادر، بيــروت ، طٔٔٚ)ت:

ىــــ( تـــح: محمـــد عـــوض مرعـــب الناشـــر: دار إحيـــاء التـــراث ٖٓٚبـــن أحمـــد بـــن الأزىـــري)ت: 
 ٘ٓٔ/ٖم : ٕٔٓٓ، ٔالعربي، بيروت، ط

يم، دار ( ينظـر م. ن، و البرىــان فـي عمــوم القـرآن الزركشــي، تـح :محمــد أبـو الفضــل إبــراىٖ)
 ٕٖٗ/ٖم : ٜٚ٘ٔ، ٔإحياء الكتب العربية عيسى البابى الحمبي وشركائو، ط

( ينظــــــــر اســــــــرار البلاغــــــــة :أبــــــــو بكــــــــر عبــــــــد القــــــــاىر بــــــــن عبــــــــد الــــــــرحمن بــــــــن محمــــــــد ٗ)
ىـــ( قـرأه وعمــق عميــو: محمـود محمــد شــاكر ، مطبعـة المــدني بالقــاىرة، دار ٔٚٗالجرجـاني)ت:
   ٖٓالمدني بجدة : 

ىــــ( دار ومكتبــة اليــلال، بيـــروت، ٕ٘٘: عمــرو بـــن بحــر بالجــاحظ )ت: (  البيــان والتبــين٘)
   ٕٗٔ/ٔىـ:  ٖٕٗٔ

ىـــ( تـح : إبــراىيم ٕٙٚ( تأويـل مشـكل القــرآن: أبـو محمــد عبـد الله بــن مسـمم بــن قتيبـة )ت: ٙ)
   ٛٛشمس الدين، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان: 

ىــــ( دار الجيـــل ٜٕٙلله العباســـي )ت:( البـــديع: أبـــو العبـــاس عبـــد الله بـــن محمـــد المعتـــز بـــاٚ)
   ٘ٚم : ٜٜٓٔ، ٔالطبعة،ط

النكت في إعجاز القرآن مطبوع ضمن: ثلاث رسـائل فـي إعجـاز القـرآن لسمسـمة: ذخـائر ( ٛ)
([عمي بن عيسى  الرماني :تح: محمد خمف الله، د. محمـد زغمـول سـلام الناشـر: ٙٔالعرب )

 ٘ٛ م :ٜٙٚٔدار المعارف بمصر، 
 ٖٓغة : ( أسرار البلاٜ)
 ( م . ن .ٓٔ)
ىــ( ضـبطو ٕٙٙ( مفتاح العموم : يوسف بن أبي بكر بن محمد بـن عمـي السـكاكي )ت: ٔٔ)

م :  ٜٚٛٔ،ٕوكتب ىوامشو وعمق عميو: نعيم زرزور، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط
ٖٜٙ 

 ٕٖٙ( دلائل الاعجاز : ٕٔ)
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 ٖٚٗ( دلائل الاعجاز : ٖٔ)
 ٚٙ( دلائل الاعجاز : ٗٔ)
     ٜٖٔ( ينظر، جواىر البلاغة : ٘ٔ)
     ٖٖٚ( مفتاح العموم :ٙٔ)
عــروس الأفــراح فــي شــرح تمخــيص المفتــاح: أبــو حامــد، بيــاء الـــدين  ( م. ن  ، وينظــر:ٚٔ)

 ىـ(  ٖٚٚالسبكي )ت: 
 ٔتح: د. عبد الحميد ىنداوي ــ الناشر: المكتبة العصـرية لمطباعـة والنشـر، بيـروت، لبنـان ـ ط

 ٜٗٔ/ٕم:  ٖٕٓٓ،
ىـ( تـح: محمـد عبـد المـنعم ٜٖٚ( الإيضاح في عموم البلاغة: جلال الدين القزويني)ت: ٛٔ)

 ٓٓٔ/ٔ: ٖخفاجي ، دار الجيل ، بيروت، ط
ىـــ( دار النيضــة العربيــة لمطباعــة والنشــر  ٜٖٙٔ( عمــم البيــان: عبــد العزيــز عتيــق )ت: ٜٔ)

 ٗ٘م: ٕٜٛٔوالتوزيع، بيروت، لبنان، 
 ٕٚٓ/ٔىــــ : ٔٔٗٔ، ٔد الدين التفتازاني ، دار الفكر ، ط( مختصر المعاني: :سعٕٓ)
 ٜٕٙ( جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع : ٕٔ)
   ٕٔٔ/ٔالطراز : ( ٕٕ)
   ٛٓٗ، وأسرار البلاغة :  ٖٓٗ(  ينظر: دلائل الاعجاز:ٖٕ)
عمـوم الطراز لأسرار البلاغة و  ٕٔٔ/ٔ، ومختصر المعاني:  ٕٚٙ/ٔ( ينظر الايضاح: ٕٗ)

 ٘ٓٔ/ٔحقائق الإعجاز: 
 ٖٛٚ( مفتاح العموم : ٕ٘)
 ٜٖٚ( م . ن : ٕٙ)
، وينظر، بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عمـوم  ٕٔٙ( الايضاح في عموم البلاغة :ٕٚ)

، وينظـر، عمـم   ٕٓ٘/ٖم: ٕ٘ٓٓ، ٚٔالبلاغة: عبد المتعـال الصـعيدي ـ مكتبـة الآداب ، ط
 ٗ٘البيان : 

اصــطلاحات الفنــون: القاضــي عبــد النبــي بــن عبــد الرســول الأحمــد  (  جــامع العمــوم فــيٕٛ)
ىــــ(عرب عباراتـــو الفارســـية: حســـن ىـــاني ـ دار الكتـــب العمميـــة ، لبنـــان ، ٕٔنكـــري )ت: ق 

 ٘ٚم : ٕٓٓٓ، ٔبيروت ، ط
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، ينظـــر، جـــامع العمـــوم فـــي اصـــطلاحات  ٕٔٙ( ينظـــر، الايضـــاح فـــي عمـــوم البلاغـــة :ٜٕ)
 ٖٗٗ/ٔت الفنون و العموم: ،وكشاف اصطلاحا ٘ٚ/ ٔالفنون: 

 ٕٕٙ/ٔ( مختصر المعاني:  ٖٓ)
 ٜٖٚ( مفتاح العموم :ٖٔ)
 ٙٓٔ/ٔ( الطراز : ٕٖ)
( ينظـــر، البلاغـــة والتطبيـــق: د. احمـــد مطمـــوب ود. كامـــل حســـن البصيرــــ وزارة التعمـــيم ٖٖ)

 ٖ٘٘م: ٜٜٜٔـ  ٕالعالي ـ بغداد ـ ط
  ٜٕٗ( مختصر المعاني: ٖٗ)
 ٕٚٙ( جواىر البلاغة :ٖ٘)
،وينظـر، المنيـاج  ٛٗ،أنوار الربيع فـي أنـواع البـديع : ٗ٘ٔ/ٕ( ينظر، عروس الافراح: ٖٙ)

 ، ٕٛٚـٕٚٚ/ٖالواضح لمبلاغة: 
،وينظـــر، جـــواىر البلاغـــة  ٚ٘ٔوينظـــر، البلاغـــة والبيـــان والبـــديع الجامعـــة المدينـــة العالميـــة :

:ٕٙٚ  
  ٕٚٙ( ينظر: جواىر البلاغة :ٖٚ)
ام والبحتــــري: أبــــو القاســــم الحســــن بــــن بشــــر الآمــــدي )ت ( الموازنــــة بــــين شــــعر أبــــي تمــــٖٛ)

  ٕٚٚم: ٜٜٗٔ، ٗىـ(تح: السيد أحمد صقر، دار المعارف، طٖٓٚ
ىـــ( تـح: أحمـد عبـد ٖٜٖ(  تاج المغة وصحاح العربية: أبو نصر إسماعيل الجوىري)ت:ٜٖ)

     ٖٜٙٔ/ٗم : ٜٚٛٔـٗالغفور عطارـ دار العمم لمملايين ـ بيروت ط
ىــ(تح: ٖٚٛالعموم: محمد بن أحمـد بـن يوسـف، أبـو عبـد الله الخـوارزمي )ت: (  مفاتيح ٓٗ)

  ٛٚٔ: ٕإبراىيم الأبياري: دار الكتاب العربي ـط
 ٓٓٗ(  كشاف اصطلاح الفنون والعموم : ٔٗ)
 ٕ٘ٚ(  اسرار البلاغة: ٕٗ)
 (  منيـاج البمغـاء وســراج الأدبـاء: حــازم بـن محمــد بـن حســن، ابـن حــازم القرطـاجني، أبــوٖٗ)

 ٕٛىـ(: ٗٛٙالحسن )ت: 
 ٖٗٔ/ٗ(  الكشاف: ٗٗ)
)د ـــــ ت(: ٚٔ(  التصور الفني في القران : سـيد قطـب إبـراىيم حسـين ، دار الشـروق، ط٘ٗ)

ٚٔ 
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 ٖٔ(  منياج البمغاء وسراج الأدباء :ٙٗ)
 ٕ٘ٚ(  اسرار البلاغة  :ٚٗ)
 ٖٚٗ(  دلائل الاعجاز :ٛٗ)
ـــ ت (: ( ينظــر: المنيــاج الواضــح لمبلاغــة: حامــد عــٜٗ) ونى ـ المكتبــة الأزىريــة لمتــراث )د ــ
٘/ٕٔٗ 
عرابــو: إبــراىيم بــن الســري بــن ســيل، أبــو إســحاق الزجــاج )المتــوفى: ٓ٘) (  معــاني القــرآن وا 

 ٜٖٚ/ٕم : ٜٛٛٔ،ٔىـ(تح: عبد الجميل عبده شمبي، عالم الكتب ، بيروت، طٖٔٔ
 ٚٛ،وينظر، النكت في إعجاز القرآن:  ٖٙٔ/ٕ(  الكشاف: ٔ٘)
وظيفة الصورة الفنية في القرآن:عبد السلام أحمد الراغب  فصـمت لمدراسـات والترجمـة  ( ٕ٘)

 ٕٛٔم:  ٕٔٓٓ، ٔحمب، ط،والنشر 
(  في ظلال القـرآن: سـيد قطـب إبـراىيم حسـين الشـاربي، دار الشـروق، بيـروت، القـاىرة، ٖ٘)
 ٖٙٚٔ/ٖه: ٕٔٗٔ،ٚٔط
،وينظــر، اعــراب القــران  ٕٗٗ/ٖ،ينظــر البرىــان فــي عمــوم القــرآن:  ٚٛٔ/ٖ(  الطــراز: ٗ٘)

 ٔٙٗ/ٖوبيانو: 
،وينظـر، خصـائص  ٕٛ،وينظر، التصور الفنـي فـي القـران:  ٜٙٔ(  من بلاغة القرآن: ٘٘)

، ٔعبــد العظــيم إبــراىيم محمــد المطعنــي ، مكتبــة وىبــة ، ط:التعبيــر القرآنــي وســماتو البلاغيــة
 ٖٚٗ/ٕم : ٕٜٜٔ

 ٓ٘ٔ/ ٖ،و الاتقان:  ٔٗٗـــٖ٘ٗ/ٖ، وبنظر، البرىان: ٗ/ٖ(  الكشاف: ٙ٘)
 ٖٕٔٓ/ٗ(  في ظلال القران: ٚ٘)
 ٜٛٔ،ٕٜٔ(  البلاغة: ٛ٘)
 ٛ٘ـــٙ٘/ٙ(  اعراب القران وبيانوٜ٘)
 ٖٜٖ(  دلائل الاعجاز ٓٙ)
الــدكتور محمــد محمــد أبــو موســى،  ٜٜٗ(  البلاغــة القرآنيــة فــي تفســير الزمخشــري: صٔٙ)

 م ٜٛٛٔ، ٕمكتبة وىبة، القاىرة ، ط
ىـ( تح: أحمـد يوسـف ٕٚٓ:أبو زكريا يحيى بن زياد الفراء )ت: ٕٕٔ/ٕقرآن (  معاني الٕٙ)

النجاتي، محمد عمي النجار ، عبد الفتاح إسماعيل الشـمبي ، دار المصـرية لمتـأليف والترجمـة 
 ٕٚ٘/  ٔٔ)د ــ ت(، ينظر، لسان العرب:  ٔ، مصر، ط
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  ٖٗٗ/ٖ(  البرىان في عموم القرآن: ٖٙ)
لطائي، فسّر الفاظـو المغويـة محـي الـدين الخيـاط ، طبـع مرخصـاً مـن ديوان ابي تمام ا(  ٗٙ)

 ٛ نظارة المعارف العمومية الجميمة )د ــ ت(:
د. أحمـد أبـو حاقـة ، دار العمـم لمملايـين ،  ٓ٘ٔـ ٜٗٔالبلاغـة والتحميـل الادبـي ص (  ٘ٙ)

 مٜٜٙٔ، ٖبيروت ، لبنان ، ط
 ٖٖالوساطة بين المتنبي وخصومو : (  ٙٙ)
، )د ٕٔ، ط دار المعــارف بمصــر،فــن ومذاىبــو فــي الشــعر العربــي : شــوقي ضــيف (  الٚٙ)

 ٕٓٙـ  ٕٛ٘ ـت(:
الصــورة الفنيــة فــي التــراث النقــدي والبلاغــي عنــد العــرب: د. جــابر عصــفور، المركــز (  ٛٙ)

 ٕٕٙم: ٕٜٜٔ، ٖالثقافي العربي، بيروت ، ط 
(تح: محمـد عبـد الكـريم ىــٖٔٓٔ(  الكشكول: محمـد بـن حسـين بيـاء الـدين العـاممي)ت: ٜٙ)

 ٕٓ٘/ٔم: ٜٜٛٔ، ٕالنمري، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان ـ ط
م: ٜٛٛٔ( مفيوم الاستعارة: احمد عبد السـيد الصـاوي ، المنشـأة المعـارف بالإسـكندرية، ٓٚ)

٘ٓ 
( ديـــوان الكميـــت بـــن زيـــد الاســـدي ، جمـــع وشـــرح وتحقيـــق: د. محمـــد نبيـــل طرفـــي ،دار ٔٚ)

 ٘ٓٔم :ٕٓٓٓ،ٔصادر بيروت ،ط
( فـــن الاســـتعارة: لمـــدكتور احمـــد عبـــد الســـيد الصـــاوي ، المنشـــأة المعـــارف بالإســـكندرية ، ٕٚ)

 ٓ٘م : ٜٚٚٔ
 ٕٗٔ( مفيوم الاستعارة : ٖٚ)
 ٖٛص ٜ( مجمة البيان لعبد الرحمن البرقوقي ))مقالات في الادب(( العددٗٚ)
 ٕٚٙ( اسرار البلاغة  :٘ٚ)
  ٕ( ديوان ابي تمام : ٙٚ)
ىــ( دار الكتـب العمميـة ٙٙٗلفصاحة: أبو محمد عبـد الله بـن سـنان الخفـاجي)ت: ( سر اٚٚ)

 ٓٗٔم : ٕٜٛٔ،  ٔ، ط
 ٕٚٚ( الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري : ٛٚ)
  ٕٚ٘/ٖ( بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عموم البلاغة:  ٜٚ)
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 ٙٛٚلمتــــوفى: ( تحقيــــق الفوائــــد الغياثيــــة: محمــــد بــــن يوســــف شــــمس الــــدين الكرمــــاني )آٛ)
ىـ(تحقيق ودراسة: د. عمـي بـن دخيـل الله بـن عجيـان العـوفي ، مكتبـة العمـوم والحكـم، المدينـة 

 ٖٙٚ/ٕه(: ٕٗٗٔ) ٔالمنورة ، ط
 ٖٛٛ( مفتاح العموم: ٔٛ)
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 المصادر والمراجع:
 *القرآن الكريم*

ىـــ( ٔٚٗ)ت:  ن محمـد الجرجــانيأبــو بكـر عبــد القــاىر بـن عبــد الـرحمن بــ ــ اســرار البلاغـة:ٔ
 قرأه وعمق عميو: محمود محمد شاكر الناشر: مطبعة المدني بالقاىرة، دار المدني بجدة .

تــح: محمــد عبــد المــنعم  ىـــ(ٜٖٚ)ت:  جــلال الــدين القزوينــي ـــ الإيضــاح فــي عمــوم البلاغــة،ٕ
 .ٖبيروت ط –خفاجي ـ دار الجيل 

تــح: حفنــي محمــد شــرف ــــنيضة  ىــــ(ٗ٘ٙ)ت: ـــ بــديع القــرآن: لابــن ابــي الاصــبع المصــري ٖ
 مٜٚ٘ٔمصر لمطباعة والنشر والتوزيع ــ 

ـ البديع في البديع: أبو العباس عبـد الله بـن محمـد المعتـز بـالله، دار الجيـل الطبعـة: الطبعـة ٗ
 مٜٜٓٔ -ىـ ٓٔٗٔالأولى 

الكتـــب  ــــ البرىـــان فـــي عمـــوم القـــرآن، الزركشـــي، تـــح :محمـــد أبـــو الفضـــل إبـــراىيم،دار إحيـــاء٘
 .ٜٚ٘ٔ  ٔالعربية ، ط

ـــ البلاغــة القرآنيــة فــي تفســير الزمخشــري: الــدكتور محمــد محمــد أبــو موســى ــــ مكتبــة وىبــة ٙ
 مٜٛٛٔـــ ٕـــالقاىرة ــ ط

ـ بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عمـوم البلاغة:عبـد المتعـال الصـعيدي، مكتبـة الآداب ـ ٚ
 م .ٕ٘ٓٓـ ٚٔط
ــ ٖـ د. أحمـد أبـو حاقـة ـدار العمـم لمملايـين ـ بيـروت ـ لبنـان ـ طــ البلاغـة والتحميـل الادبـي ٛ

 مٜٜٙٔ
ــــ البلاغـــة والتطبيـــق : د. احمـــد مطمـــوب ود. كامـــل حســـن البصـــير ـ وزارة التعمـــيم العـــالي ٜ

 مٜٜٜٔـ  ٕوالبحث العممي ـ بغداد ـ ط
بيـروت  ىــ( دار ومكتبـة اليـلال،ٕ٘٘عمرو بن بحـر بالجـاحظ )المتـوفى: ن: ـ البيان والتبيٓٔ

 ىـ  ٖٕٗٔ
ىــ( تـح : إبــراىيم ٕٙٚــ تأويـل مشـكل القـرآن: أبــو محمـد عبـد الله بـن مسـمم بــن قتيبـة )ت: ٔٔ

 شمس الدين ـــ دار الكتب العممية، بيروت ،لبنان
ــ تــاج المغــة وصــحاح العربيــة:ٕٔ ـــ( تح:أحمــد عبــد ٖٜٖأبــو نصــر إســماعيل الجــوىري)ت: ـ ىــ

 م ٜٚٛٔـٗوت ـ طالغفور عطار، دار العمم لمملايين، بير 
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ىـــ(تحقيق  ٙٛٚـــ  تحقيــق الفوائــد الغياثيــة :محمــد بــن يوســف شــمس الــدين الكرمــاني )ت: ٖٔ
 ودراسة: د. عمي بن دخيل الله بن عجيان العوفي.) د.ت(

ىــــ( الناشــــر: دار ٖ٘ٛٔــــ التصـــور الفنـــي فــــي القـــران: ســـيد قطـــب إبــــراىيم حســـين  )ت: ٗٔ
 ٚٔالشروق ـ الطبعة

تح: محمد عوض مرعب الناشر: دار إحياء  مد بن أحمد بن الأزىري،ـ تيذيب المغة : مح٘ٔ
 مٕٔٓٓ، ٔالتراث العربي، بيروت، ط

القاضي عبد النبي بن عبـد الرسـول الأحمـد  ٘ٚـ جامع العموم في اصطلاحات الفنون صٙٔ
لبنـان  -ىـ(عرب عباراتو الفارسية: حسن ىـاني فحـص :دار الكتـب العمميـة ٕٔنكري )ت: ق 

 مٕٓٓٓـ ٔالطبعة/ بيروت ـ 
ىــ(ضبط وتـدقيق ٕٖٙٔـ جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع ، أحمد الياشمي)ت: ٚٔ

 وتوثيق: د. يوسف الصميمي ـــ الناشر: المكتبة العصرية، بيروت .
ىـــ( تــح: محمـــود ٔٚٗـــ دلائــل الإعجــاز فـــي عمــم المعــاني ، عبــد القـــاىر الجرجــاني )ت: ٛٔ

 مٕٜٜٔ -دار المدني بجد ـ الطبعة الثالثة  -بعة المدني بالقاىرة محمد شاكر أبو فيرـــ مط
ـــ خصــائص التعبيــر القرآنــي وســماتو البلاغيــة ،عبــد العظــيم إبــراىيم محمــد المطعنــي )ت: ٜٔ

 ٕٜٜٔـ ٔىـ( مكتبة وىبة ـ طٜٕٗٔ
ـــ طبــع مرخصــاً مــن ٕٓ ــ ديــوان ابــي تمــام الطــائي: فسّــر الفاظــو المغويــة محــي الــدين الخيــاط ـ ـ
 ة المعارف العمومية الجميمة)د ــ ت(.نظار 
ديوان الكميت بن زيد الاسدي ، جمع وشرح وتحقيق: د. محمد نبيـل طرفـي ،دار صـادر  ـٕٔ

 م.ٕٓٓٓ، ٔبيروت ،ط
ىــ( دار الكتـب العمميـة ـ ٙٙٗـ سر الفصـاحة: أبـو محمـد عبـد الله بـن سـنان الخفـاجي)ت: ٕٕ
 مٕٜٛٔـ   ٔط

دي والبلاغي عند العرب: د. جابر عصـفور المركـز الثقـافي ـ الصورة الفنية في التراث النقٖٕ
 مٕٜٜٔـ  ٖالعربي ــ بيروت ـ ط 

ــ عــروس الأفــراح فــي شــرح تمخــيص المفتــاح :أبــو حامــد، بيــاء الــدين الســبكي )ت: ٕٗ  ٖٚٚـ
 –ىـــ(تح: الــدكتور عبــد الحميــد ىنــداوي ــــ الناشــر: المكتبــة العصــرية لمطباعــة والنشــر، بيــروت 

 م ٖٕٓٓ -ىـ  ٖٕٗٔالأولى،  لبنان ـ الطبعة:
 ىـ(.ٖٔٚٔأحمد بن مصطفى المراغي )ت: «: البيان، المعاني، البديع»ـ عموم البلاغة ٕ٘
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 –ـ عمم البيـان: عبـد العزيـز عتيـق،دار النيضـة العربيـة لمطباعـة والنشـر والتوزيـع، بيـروت ٕٙ
 م ٕٜٛٔلبنان ـــ الطبعة: بدون ـ 

 مٜٚٚٔلسيد الصاوي ـ المنشأة المعارف بالإسكندرية ـ ـ فن الاستعارة لمدكتور احمد عبد إٚ
 ـ )د ـت( ٕٔـ الفن ومذاىبو في الشعر العربي : شوقي ضيف ـ دار المعارف بمصر ـطٕٛ
 -ىـــ( دار الشــروق ٖ٘ٛٔـــ فــي ظــلال القــرآن :ســيد قطــب إبــراىيم حســين الشــاربي )ت: ٜٕ

 ىـ ٕٔٗٔ -ٚٔالقاىرة ـ ط -بيروت
ــــات صٖٓ ــــاب التعريف ــــزين الشــــريف الجرجــــاني )ت: :عمــــٕٔـــــ كت ــــن عمــــي ال ــــن محمــــد ب ي ب

لبنـان ـ –ىــ(المحقق: ضـبطو وصـححو جماعـة مـن العممـاء ـ دار الكتـب العمميـة بيـروت ٙٔٛ
 مٖٜٛٔ-ىـ ٖٓٗٔالطبعة: الأولى 

ىـــ( دار ٖٛ٘ـــ الكشــاف عــن حقــائق غــوامض التنزيــل: محمــود جــار الله الزمخشــري )ت: ٖٔ
 ىـٚٓٗٔ ٖالكتاب العربي، بيروت ط

ــــ الكشـــكول: محمـــد بـــن حســـين بيـــاء الـــدين العـــاممي تـــح: محمـــد عبـــد الكـــريم النمـــري، دار ٕٖ
 مٜٜٛٔ-ٕالكتب العممية، بيروت، لبنان ـ ط

ـ الكميات معجم في المصطمحات والفروق المغوية :أيوب بن موسى الحسـيني الكفـوي، أبـو ٖٖ
ـــاء )ت:   –لرســـالة محمـــد المصـــري ـ  مؤسســـة ا -ىــــ(المحقق: عـــدنان درويـــش ٜٗٓٔالبق

 بيروت.
ــ لســان العــرب ،جمــال الــدين ابــن منظــور الأنصــاري )ت:ٖٗ ىـــ( دار صادرـــ بيــروت ـ ٔٔٚـ
 ٗٔٗٔ –ٖط

ىــ( تـح: أحمـد ٖٚٙـ  المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر: ضياء الدين بن الأثير)ت: ٖ٘
 رة  الحوفي،و بدوي طبانة ــ دار نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، الفجالة ـ القاى

 ىــــ . ٔٔٗٔــــ  ٔـ مختصر المعاني :سعد الدين التفتازاني ــــ دار الفكر ــــ طٖٙ
ىـ( تـح: أحمـد يوسـف النجـاتي / ٕٚٓـ معاني القرآن: أبو زكريا يحيى بن زياد الفراء )ت: ٖٚ

مصرــ  –محمد عمي النجار / عبد الفتـاح إسـماعيل الشـمبي ـ دار المصـرية لمتـأليف والترجمـة 
 ة: الأولى .الطبع
عرابـــــو : إبـــــراىيم بـــــن الســـــري بـــــن ســـــيل، أبـــــو إســـــحاق الزجـــــاج )ت: ٖٛ ــــــ معـــــاني القـــــرآن وا 

 م   ٜٛٛٔ -ٔبيروت ـ ط–ىـ(تح: عبد الجميل عبده شمبي ـعالم الكتب ٖٔٔ



 71مجلة كلية الشيخ الطوسي الجامعة / العدد  
 

- 444 - 

                                                                                                                   

ـ مفاتيح العموم:محمد بن أحمـد بـن يوسـف، أبـو عبـد الله، الكاتـب البمخـي الخـوارزمي )ت: ٜٖ
 .ٕاري: دار الكتاب العربي ـ طىـ(تح: إبراىيم  الأبيٖٚٛ
ىـــ( ضــبطو ٕٙٙـــ مفتــاح العمــوم: يوســف بــن أبــي بكــر بــن محمــد بــن عمــي الســكاكي )ت: ٓٗ

 ٜٚٛٔ -ٕلبنـان ــــ ط –وكتب ىوامشو وعمق عميو: نعيم زرزورـــ دار الكتب العممية، بيروت 
 م   
 م ٜٛٛٔكندرية ـ ـ مفيوم الاستعارة :احمد عبد السيد الصاوي ـ المنشأة المعارف بالإسٔٗ
ـ معجـم المصـطمحات البلاغيـة وتطورىـا :د. احمـد مطمـوب  ـــ مطبعـة المجمـع العراقـي  ـ  ٕٗ

 م .ٖٜٛٔبغداد ـ 
 –مصــر  ةنيضــ ىـــ(ٖٗٛٔـــ مــن بلاغــة القــرآن: أحمــد أحمــد عبــد الله البيمــي البــدوي )ت: ٖٗ

 مٕ٘ٓٓالقاىرة: 
الآمـدي تـح: السـيد أحمـد صقرــ  ـ الموازنـة بـين شـعر أبـي تمـام والبحتـري، الحسـن بـن بشـرٗٗ

 مٜٜٗٔـٗطـ -دار المعارف 
فصـمت لمدراسـات والترجمـة ، وظيفة الصـورة الفنيـة فـي القـرآن: عبـد السـلام أحمـد الراغـب ـ٘ٗ

 م  ٕٔٓٓ - ٔحمب ـ ط –والنشر
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 




