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 تعليمات النشر في مجلة كلية الشيخ الطوسي الجامعة
 

1ٌْ داخل العسام أّ خازدـُ،   ٘لا ٓهٌْ البحح قد ىُشِس أّ قُبِل لليشس في مجل .أ
 العالمٔ٘. المعلْماتشبه٘  لٙأّ مطتلا مً نتاب أّ محنّلا ع

2 .ٌْ  تخصصُ. حكلمعسف٘ علنٔ٘ ددٓدٗ في  ححٓطٔف الب أ
3 .ٌْ ٕ اليحْ الآ علٙ تّبُّٓس العلنٕ، الميَر قْاعدالبحح  ٓسعٙ أ : عيـْاٌ  تـ

 خلاصــ٘عنلــُ/  هــاٌّم ،بــرنس دزدتــُ العلنٔــ٘ احــحالب اضــهالبحــح/  
ــاللاتع العسب  ــ٘البحــح ب ــّ٘الإ ٔ ــة/ نلنــ٘/    لا نجللٔصٓ ــا م ّٖ ميَن تتذــاّش أ

ــ٘ ــح/ الخا  ــ المكدم ــا البح ــا ر ٘/ م ــٔات ّاليت ــْام / ّالتْص ــ٘ اله  ىَآ
 ّالمسادع. لمصادزبا ثبتالبحح/ 

لتحدٓـد صـلاحٔتُ    عالخـاا  المتتص ـّ  ً. يخطع البحـح للتحهـٔه الطـسٖ م ـ   4
، ّلهٔـةٗ التحسٓـس   بـل أو لم ُٓكْ لليشـس  بِلضْا  قُ احبُلليشس، ّلا ٓعاد إلى ص

 الرٖ تساِ مياضبا. تٔبترعلٙ ّفل ال بحْخىشس ال لاحٔ٘ص
بخـ    ،() امرمطبْعـ٘ باضـتتداو بسى ـ   ْخ. تكـدو البح ـ 5

٘ ( لل) ٘  اـ ( ) ّبخـ   ،العسبٔـ
 .َْام ( لل12( للبحح ّ)14) بحذه الإنجللٔصٓ٘، للا٘

 الأبٔات الشعسٓ٘ باضتعنال الجداّل . ٔل. تيط6
٘  السضْو، الخسا   حب. تط 7 ( بجَـاش )اضـهيس( ّّنّـل    الصـْز ، التْضـٔحٔ

 علٙ قسص البحح.
ــلاخ ىط ــ  8 ــدو الباحــح ث ــ خ. ٓك ــسص     ًم ــع ق ــ٘ باباضــْب، م ــُ مطبْع بحج

 (.مطاْط )
 ٔتُإلى الباحــح إذا مــا قــسز خــبيراٌ علنٔــاٌ عــدو صــلاح   لبحــحٓعــاد ا لا. 9

 لليشس.
 يخطع لأمْز فئ٘. ل٘. تستٔب البحْخ في المج10
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حِيمِ  ـنِٰ الرَّ حَْْ ـهِ الرَّ  بسِْمِ اللَّ

ى اعْمَلُوا وَقُلْ   قال تعالى:  وَالُْْؤْمِنُونَ  وَرَسُولُهُ  عَمَلَكُمْ  اللََُّّ فَسَيَََ

 العدد : افتتاحية       

 

إن الحمد لله نحمده ونستعينو ونتوكلل لميلو و والةلوا والسلوى لملى  لاتى 
 النبيين ولمى آلو وأةحابو المنتجبين.

 أما بعد : 
 وتسلللللتمة ملللللعمة مجملللللة كميلللللة المللللليل الثوسللللل  الجامعلللللة مةا  لللللة لمبلللللاح ين
المت ةةللين  لل  مجلللاوم العمللوى اانسلللانية وااجتماليللة و لت للل   دةبيللى سلللوا  
كللانوا أسللاتوا أو ثمبللة دكتللوةاهو كمللا ان ليللا اع للة اايجللاب  لمللى سللمعة المؤسسللة 
التلل  تنتملل  إلييللاو لتتبللوأ ك يةىللا مللن المجللوم العمميللة مكانللة ميمللة ومةموقللة  لل  

لعمم  الم تمفلةو ووللل لملا تسليى بلو نسيج مؤسسام التعميى العال  ومةاكز البحث ا
    لممية إنتاج المعة ة وتيسية تداوليا بين الميتمين من الباح ين والمعنيين.

وليوا نوحظ تزايد إدةال الجامعام ومةاكز البحث العمم  الم تمفة عىمية 
المجلللوم العمميلللة المحكعملللة بالتباةىلللا مؤملللةاش أساسلللياش ملللن مؤملللةام قيلللا  مسلللتو  

العمميللة والمعة يللة  ييللا مللن النللاحيتين النوليللة والكميللةو  مللن  للول ىللوا  اانتاجيللة
قيلللاو  النللوم مللن المجللوم تسلللجل الجامعللام ومةاكللز البحلللث العمملل  ح للوةىا وتفوع
ولمى ولل تفتح مجمة الميل الثوس  الجامعلة أبوابيلا أملاى البلاح ين اللوين يؤمنلون 

 ا. بأىمية الن د والتجديد بما ي دى ال  ايا المعاةة 
 ومن الله التوفيق                
               مدير التحرير                                                     

 الأستاذ المساعد الدكتور                                               
 ىاشم جبار صدام الزرفي                            
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 السرد بين البساطة والاكتمال
 في طرديات الشعر العباسي 

 
 شيماء خيري فاهم    .أ.د   الباحث: عمي هاني حسن الجبري               
 كمية التربية  - جامعة القادسية                                              

 / الأدب قسم المغة العربية                                                 
 

 ممخص:
ميداناً سردياً خصباً قد ضمّ مختمف عناصر السرد يمثّل شعر الطرد العباسي 

وتقنياتو, وقد ألفت ىذه الدراسة أن اشتغال ىذه العناصر والتقنيات لم يكن عمى 
نما يكون اشتغالًا مشروطاً بما يكتنفو النص منيا, فالسرد بوصفو  مستوىً واحد, وا 

النثري بما يتطمبو  ىيكل الحكاية العام يختمف كميّاً في النظم الشعري عنو في النظم
يجاز يتناسب مع قوانين الشعر الصارمة, وعمى الرغم من ىذا فقد شيد  من تكثيف وا 
شعر الطرد العباسي بيئة سردية عرفت التناوب في استيفاء بنيتيا السردية, وباستقراء 

نجد أن بناءىا يحتضنو اتجاىين: الأول والشائع ىو البناء  -الطردية-تمك النصوص
لمعروف بـ )المقطعة الشعرية(, والاتجاه الثاني ىو القصيدة أو الأرجوزة المقطعي وا

الطويمة, وكلا النوعين قد اشتمل عمى المضمون الحكائي إلّا أن بنية ىذا المضمون 
قد اختمف اشتغال السرد فييا من حيث استيفائو أو اكتناف بعض عناصره وغياب 

يش في ىذين الاتجاىين وبيان الفرق في الأخرى؛ لذا فأن ىذه الدراسة قد حاولت التفت
 اشتغال البنية السردية فييما.
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Abstract 
The Abbasid expulsion poetry represents a fertile narrative field that 
included the various elements of narration and its techniques. The 
prose systems, with their condensation and brevity, commensurate 
with the strict laws of poetry. Despite this, the Abbasid expulsion 
poetry witnessed a narrative environment that knew the alternation in 
fulfilling its narrative structure. By extrapolating these expulsion texts, 
we find that its construction embraces two directions: The first and 
common one is the syllabic structure known as (the poetic stanza), 
and the second direction is the poem or the long erjoz, and both 
types included the narrative content, but the structure of this content 
differed in the work of the narration in terms of its fulfillment or the 
inclusion of some of its elements and the absence of others. 
Therefore, this study has tried to search in these two directions and 
to show the difference in the functioning of the narrative structure in 
them. 

 التمهيد:
لقد وردت كممة السرد في القران الكريم عمى شكل توجيو لنبي الله داوود عميو السلام 

ولو تعالى " أن أعمل سابغاتٍ وقدِّر في السرد واعمموا صالحا أني بما تعممون في ق
واتفق المفسرون عمى أنيا تعني نسج الدروع بشكل متتابع منسجم دقيق  ٔبصير"
, وقد وقف عنده أصحاب المعجمات العربية, فعرّفو الخميل بقولو: "سرد ٕالحمقات

بعضا. والسرد: أسم جامع لمدروع  القراءة والحديث يسرده سردا اي يتابع بعضو
ونحوىا من عمل الحمق, وسمي سردا لانو يسرد فيثقب طرفا كل حمقة بمسمار فذلك 
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الحمق المسرد... أي اجعل المسامير عمى قدر خروق الحمق, لا تغمظ فتنخرم ولا تدق 
, وقد عرّفو ابن منظور بقولو: "تقدمة شئ الى شئ تأتي بو متسقا بعضو في ٖفتقمق"

ر بعض متتابعا, سرد الحديث ونحوه يسرده سردا إذا تابعو, وفلان يسرد الحديث أث
. فمن خلال ٗسردا اذا كان جيد السياق لو... وسرد القرآن: تابع قراءتو في حذر منو"

التحديدات السابقة نصل الى أنّ الدلالة المغوية لمسرد ىي الاتساق والتتابع وجودة 
 السياق والنسج والترابط.

, إلّا أنيم يمتقون عند ٘الدلالة الاصطلاحية لمسرد فقد اختمف الباحثون في حدىااما 
نقطة محددة مفادىا بأنو الطريقة التي يتم بيا عرض القصة أو الحكاية عن طريق 
عناصرىا الأساسية من أحداث وشخصيات وزمان ومكان, فيو شكل المضمون أو 

الانتاج "يقوم بإجراء قطع واختيار شكل الحكاية؛ ذلك ان المبدع عندما يكتب ذلك 
لموقائع التي يريد سردىا, وىذا القطع والاختيار لا يتعمقان احياناً بالتسمسل الزمني 
للؤحداث التي قد تقع في أزمنة بعيدة او قريبة, وانما ىو قطع واختيار تفرضو 

لما اراد فالمبدع عن طريق التقنيات السردية يشكل الصورة النيائية ٙالضرورة الفنية"
تقديمو لممتمقي. وعمى ىذا الأساس تم تقسيم البحث إلى فقرتين: تمثمت الأولى في 
دراسة السرد في المقطعة من حيث مفيوميا وبيان اشتغال السرد فييا, واكتنفت الثانية 

 البحث في القصيدة أو الأرجوزة وبيان اشتغال السرد فييا أيضاً.
 السرد المقطعي-1

لسرد والشعر تبين أن السرد يمثل العممية التي يقوم بيا الشاعر إن المقاربة بين ا
وينتج عنيا النص القصصي عن طريق رواية حدث واحد أو مجموعة من الأحداث, 
نما تتحدد عن طريق ما  وىذه العممية لا تشترط التحديد الكمي لمنص القصصي, وا 

, فعممية ٚحكايةيقدمو النص من عناصر يقوم عمى أساسيا الييكل العام لتمك ال
استقصاء النصوص السردية في الشعر العربي القديم لا تقتصر عمى القصائد 
فحسب, بل أننا نجد نصوصا حكائية تحمل جزءاً من عناصر السرد أو كميا من 
خلال البناء المقطعي والمعروف بـ )المقطعات الشعرية( لاسيما أن ىذه المقطعات 

بعد التجديد الذي طال الشعر العربي من  أصبحت سمة بارزة في العصر العباسي
ىجرة المقدمات التقميدية والدخول المباشر في الغرض و الإيجاز ووحدة الموضوع 
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وغيرىا من القضايا التي عصفت بيا رياح التجديد, فما ىي ىذه المقطعات؟ و بم 
مة اختمفت عن القصائد؟ ومن كان الأسبق منيما في الساحة الشعرية العربية؟ ىي اسئ

 ميمة سنحاول إجابتيا ومن ثم بيان السرد فييا.
عرّف اصحاب المعجمات العربية المقطعات الشعرية بتعريفات عدّة, فقد عرفيا ابن 

, ووصفيا ابن منظور ٛسيدة بقولو: "الأبيات القصار فكل قصيد مقطع ومقتطع"
ي "القصار , وىي عند الزبيدٜبقولو: "طرائف الشيء الذي يتحمل إلييا ويتركب عنيا"

, فيي لا تخرج عن دلالة الأجزاء المكونة لمشيء وكذلك القصار من ٓٔمن الثياب"
 الأشياء.

أما الدلالة الاصطلاحية لممقطعات فيي لم تخرج عن الدلالة المغوية, ومعنى 
نما يشمل النثر كذلك, والذي يؤكدّه قول  المقطعات لا يقتصر عمى الشعر فحسب وا 

مقطعات الكلام وقصار الأحاديث بقدر ما استطعنا من مؤنة الجاحظ: "وقد ذكرنا من 
, ويرى ابن جني  "إن ما نسمي ما كان عمى ثلاثة أبيات أو عشرة ٔٔالخطب الطوال"

وقد  ٕٔأو خمسة عشر مقطعة, فأما ما زاد عمى ذلك فإنما تسميو العرب قصيدة"
أن العدد ثلاثة اختمف عمماء الأدب في التحديد الكمي لأبيات المقطعة, ففريق يرى 

ىو الكم الفاصل بين القصيدة والمقطعة, ويرى اخرون أنو أربعة, أو عشرة, أو خمسة 
, فعمماء الأدب يرون بأن "للؤدب نصوصو ٖٔعشر, ورأى آخرون أنو عشرون

, , ولم نجد ٘ٔويرى ابن رشيق "أن الأبيات إذا بمغت سبعة فيي قصيدة" ٗٔالقصيرة"
ات المقطعات, إلا أن القول الذي نجده مناسبا أكثر اتفاقا عمى التحديد الكمي لأبي

وملائما لبيان الحد الفاصل بينيا وبين القصيدة ىو قول القيرواني: "من الناس من لا 
, والذي يعززه قول شوقي ٙٔيعد القصيدة إلا ما بمغ العشرة وجاوزىا ولو ببيت واحد"

شعراء الذين مالوا الى ضيف في ىذا الصدد: "إن الشاعر الوليد بن يزيد من بين ال
, وترجيح ىذا الافتراض بيذا العدد لم ٚٔالمقطعات التي قمما زادت عن عشرة أبيات"

نما كيفيا بصورة أكبر؛ كونيا تتسم بصفات جعمتيا تتميز عن  يكن كميا فحسب, وا 
القصيدة, ومن ىذه الصفات الايجاز والتكثيف والخمو من المقدمات التقميدية والعناية 

 الموضوع. باستيفاء
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إن الميل لممقطعات كان لو أسبابو الخاصة, منيا "أن الأبيات القميمة تكون أكثر تأثيرا 
, فالمتمقي ٛٔوأقرب الى الأسماع والقموب لما بينيا من ترابط واختصار في المعنى"

يجدىا أقرب الى سمعو ووجدانو من حيث مباشرتيا لمموضوع بطريقة مختصرة وبما 
ت لإيصال الفكرة مباشرةً, ومن الأسباب كذلك أنّ "من شأن يسمح بو عدد الأبيا

المقطعة أن تعالج موضوعا جزئيا محددا من خلال موقف شعوري يتممك الشاعر 
, فالموضوع الذي تعالجو ٜٔفييجم عمى غرضو غالبا دون أن يقدم لو بمقدمة"

لشاعر المقطعة كثيراً ما يكون جزئيا في لحظة شعورية قد تكون مفاجئة, فيقوم ا
بتسخير موىبتو الشعرية لمتعبير عن ىذا الموضوع بأبيات محددة, فيباشر في عرض 
تمك المحظة أو ذلك الموقف الشعوري بإيجاز, فالشاعر "يحتاج الى القطع حاجتو الى 

 .ٕٓالطوال, بل عند المحاضرات والمنازعات أحوج الييا منو الى الطوال"
ة شائكة لم يتفق عمييا الدارسون والنقاد إن مسألة أسبقية المقطعات لمقصائد قضي

بسبب إبياميا وغموضيا, فبداية الشعر العربي كانت بالرواية, وكان الشعر الذي 
نقمتو تمك الرواية قد شكمت المقطعات الجزء الأكبر منو, فقد أكّد كل من أبن سلّام 

لية المقطعات وابن قتيبة وأبو ىلال العسكري وابن رشيق القيرواني بالقول القاطع بأو 
, وىي لاتعد مثمبة تعمق بالشاعر عند نظميا؛ ٕٔوأسبقيتيا عمى القصائد والمطولات

لأن ىناك مواقف تتطمب إيجازا في ذكر الأحداث عن طريق الاقتصاد بالمغة 
والصور, وتكثيفا مناسبا ليا شريطة أن لا يخلّ بالموضوع, ويكون عند نيايتيا قد 

 اكتمل موضوعيا وفنيا.
يأخذنا الى نتيجة واحدة مفادىا بأن المقطعات قد نظمت منذ بدايات الشعر  إن ىذا

العربي, بل يمكننا القول بأنيا ىي البداية التي انطمقت منيا افاق المطولات, وقد 
سايرت القصائد الطوال ولم تترك بعد نظميا وسارت معيا جنبا الى جنب, فقد شيد 

, ثم أظير ٕٕفي إشارة ابي ىلال العسكريالعصر الجاىمي تفوقا لممقطعات كما ورد 
العصر الإسلامي تفوق المقطعة وغمبتيا أيضا, وقد نقمتيا حروب الفتوح الاسلامية 

 .ٖٕواتصفت بالتمميح والايجاز والمواقف الانية
نّ تغير الأحوال في العصر العباسي استدعى التجديد في الشعر وموضوعاتو  وا 

في اتجاىين متقابمين استشرف فيو بعض الشعراء التقميدية, فقد تطور شكل القصيدة "
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العمل الممحمي فطالت قصائدىم حتى بمغت مئات الأبيات, واتجاه آخر نحو إطار 
المقطوعة محدودة الأبيات, وقد أعطى كل من ىذين الاتجاىين عطاءً ليس 

, وعند تصفّح مصادر العصر العباسي ودواوينو نجد بأن المقطعات كانت ٕٗباليسير"
الغمبة, وتناولوا من خلاليا تجاربيم الشعرية التي كان الطرد من بينيا, والذي شيد ليا 

غمبة المقطعة في نظمو, ولمدكتور يونس السامرائي جدولًا قد ضمّنو مقارنو بين 
القصائد والمقطعات لعدد من شعراء العصر العباسي, نأخذ منو شعراء الطرد فقط 

 :   ٕ٘لنبين مدى غمبة المقطعات في شعرىم
  

 قصيدة مقطعة الشاعر
 ٗٙ ٖ٘٘ ابو نواس

 ٖ٘ ٖٛٔ عمي بن الجيم
 ٜٚ٘ ٖٗٓٔ ابن الرومي
 ٖٖ٘ ٜٚٗٔ ابن المعتز

 ٜٛ ٜٖ٘ كشاجم
 ٕٕٓ ٖٔ٘ السري الرفاء

 
وقد وقف الدارسون عمى أسباب شيوع المقطعات في العصر العباسي وغمبتيا عمى 

الطاقة الشعرية ىي الأساس الذي القصائد, فأرجعوىا الى "أن النفس الشعري أو 
يتحكم في طول الشعر او قصره, ولو شاء الشاعر الخروج عمى ما رزق من مقدرة 

, والى أن "شكل المقطوعة الشعرية ٕٙطبيعية فسيظير تقصيره ويبين ضعفو وتكمفو"
القصيرة قد صار في العصر العباسي إطارا فنيا لو وزنو ولو خطره في شكل ذلك 

ان استجابة لذوق العصر من جية, وتحقيقا لشعبية الشعر وسرعة العصر؛ لأنو ك
, وكان لمغناء أثره أيضاً في سيادة ٕٚتناقمو ودورانو عمى ألسنة الناس من جية أخرى"

, ومن جانب آخر كانت المقطعة ليا من الفاعمية والتأثير الشيء ٕٛالمقطعات الشعرية
طعات الوصول الى الغاية التي كان الكثير, إذ "قد تييّأ لمشاعر العباسي بيذه المق
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ينشدىا ... وتمكن أن يركز فييا الأفكار ويقتضب الصور ويجتبي الألفاظ ويستوفي 
, وليذا كمو ٜٕالمراد, فكانت من أجل ىذا مقطّعاتو سائرة قوية التأثير في الآخرين"

 أخذ الشعراء يتجيون نحو نظم المقطعات بشكل اكبر إذا ما قيس بالمطولات.
أن عرفنا ماىية المقطعات وأسبقيتيا وأسباب شيوعيا وىيمنتيا, سنحاول بيان وبعد 

 سرديتيا وكيفية اشتغال عناصر السرد فييا.
موجزا ومكثفا  -بطبيعة الحال–إن السرد في بناء شعري موجز ومكثف جداً يكون 

كذلك, فيي لا تحتمل أن تكون حكاية "تتعدد فييا الأصوات والشخوص وتتنامى فييا 
لأحداث وتتصاعد حتى تصل الى ما يشبو العقدة ثم تأخذ في الانفراج باتجاه الحل ا

, حيث تبدأ ٖٔ, بل ىي أشبو بالخبر البسيطٖٓمعتمدة عمى عنصري التشويق والإثارة"
وتنتيي بخطوط عريضة من دون التعمق بالتفاصيل الدقيقة لمحدث, وعادةً ما يكون 

ل الحيوان الصائد مع فريستو, وفي ىذه الحدث واحدا يتعمق برحمة الصيد أو نزا
الأثناء يقف الشاعر مصوراً لذلك الحدث بشكل يتناسب مع التكثيف الذي يفرضو 
البناء الشعري, ذلك البناء الذي لا يتجاوز عشرة أبيات والذي ينتظر منو قصة ليا 
 بداية ووسط ونياية, ولأبي نواس مقطعات كثيرة خصّ بيا الطرد من دون غيره, وىي

 :ٕٖتعد أخباراً قد صاغيا ناظميا شعراً, يقول في أحدىا
 

 لما بدا  الثعمبُ  في  سفح الجبل 
             

صحتُ بكمبي: ىا!.. فياج  
 كالبطل

 
 

 كمبٌ جريء القمب محمود  العمل  
            

 مؤدّبٌ  كل   الخصال  قد   كمُل 
 
 

 فجاذب   المقود    كفي   وحمل 
             

وطرد   الثعمب   طردا   ما   
 بطل
 
 

 ومرّ كالصقر عمى الصيد اشتمل 
             

 فمفّو    لفاً    سريعا    ما    قتل 
 
 

 يا لك من كمب إذا صاد عدل                              
 

يبدأ السرد بزائر غير مرغوب فيو يظير عمى الجبل, إنو ثعمب جاء ليعكر صفو نفس 
و منافس في ساحة صيده التي جاء من أجميا, فينادي كمبو لينقض عميو الشاعر, في
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وفعل, فقد ىاجمو كالفارس البطل الجريء الذي يحمل كل الصفات الحميدة, ومن 
فرط شراستو قد أفمت من يد صاحبو )الشاعر/الراوي( الذي كان يمسك مقوده, ثم 

الحدث سريعا فيشبو  ىجم عمى ذلك الثعمب وطرده طردا لا رجعة بعده, ثم يتطور
)الشاعر/الراوي( انقضاض كمبو عمى الفرائس بانقضاض الصقر الذي ىبط من 
العمياء بسرعتو الكبيرة, فيصيد ما تشتيي نفس صاحبو ولذلك وصفو بالعادل. من 
الملاحظ أن المقطعة قد بدأت بالوصف وانتيت بو فقد استغرق البناء السردي كمّو, 

خذ حيز بعض عناصر السرد المشكمة لمحدث, وىذا الوصف قد أفضى الى أ
فالمقطعة مبنية عمى اساس السرد الذاتي التي أخذ الشاعر فييا دور الراوي المشارك 
الذي نقل الحدث لممتمقي, وكان الكمب ىو بطل ىذه القصة والشخصية الرئيسة فييا, 

خصيات إذ شكّل محور السرد من بداية المقطعة الى نيايتيا, وظيرت الى جانبو ش
ثانوية )الثعمب, الصيد( أسيمتا في تحريك الأحداث الى الأمام وتجسيد بطولة الكمب, 
ودارت الأحداث في مكان قريب عمى سفح الجبل ولم يبين الراوي تفاصيل المكان ولا 
زمن الحدث, فالتكثيف الشعري والايجاز البنائي جعمت الراوي يقتصر عمى حدث 

 .  ٖٖالصيد وارتباطو بشخصية الكمب
وفي بعض الأحيان نجد مقطعة تستوفي عناصر السرد كمّيا بإيجاز وتكثيف؛ لأنّ     

البناء الشعري القصير لا يسمح بالتفصيل, وىذا ما وجدناه في مقطعة الأمير عبد الله 
 ٖٗبن المعتز التي يقول فييا:

 
 ولما  غدت  خيمنا  لمطراد      

            
 جعمنا الى الدير ميعادىا 

 
 

 وقاد     مكمٍّبنا    ضمراً    
               

 سموقية    طالما   قادىا 
 
 

 معمَّمةٌ من  بنات  الرياح   
                

 إذا ســـــــــــألت عَدْوَىا زادىا 
 
 

 وتخرج   أفواىيا   ألسناً        
            

 كفتق الخناجر أغمادىا 
 
 

 وأمسكن  صيداً ولم تدمو     
              

 كظمِّ  الكواعب  أولادىا  
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الشاعر بدأ ىذه المقطعة بالزمن )غدت( الذي ىو زمن تقميدي في الطرديات, فيو 
التبكير الذي يدل عمى مراس الصياد وعممو بوقت الصيد, وكانت الشخصيات موزعة 

الصيد شخصيات ثانوية ذكرت سريعا عمى أبيات القصيدة بحسب أىميتيا, فالخيل و 
من دون تغيير في الحدث, وبطل ىذا المشيد ىو الكلاب التي أغدق عمييا كل 
أوصاف السرعة والقوة والنحافة وقد نالت أىمية كبيرة في الوصف الذي استغرق 
معظم أبيات المقطعة مما أثر عمى تكثيف عناصر السرد الأخرى, وقد تتابعت 

دون أن يتخمميا وقفات أو أحداث ضمنية, إذ بدأت بالخروج  الأحداث السردية من
وقيادة الكلاب وانتيت بتحقيق اليدف وىو صيد الفريسة الذي شبّيو الشاعر بضم 

 المرضعات لأبنائيا من دون معاناة ليبين حذقيا وسرعتيا.
ثفا يمتاز البناء الحكائي لممقطعات بالبساطة, إذ يقدّم بيا الحدث متتابعا وسريعا ومك

جدا, وىذا البناء "يعد من أبسط الأنواع البنائية في النص القصصي وأكثرىا شيوعا, 
إذ تقدم الأحداث عمى وفق وقوعيا في الترتيب الزمني وعمى نمو خطي يبدأ من نقطة 
محددة زمنيا ثم نتقدم الى الأمام وصولا الى النياية من دون ارتداد أو رجعة الى 

لحدث والشخصيات والزمكان يسيرون بخط مستقيم دون تعقيد فعادةً ما يكون اٖ٘الوراء"
 أو تأزّم؛ ويعود ىذا لعدد أبياتيا القميمة التي تحاكي حدثا غالبا ما يكون آنياً.

إن المقطعة تمتاز بالحدث الواحد المبني عمى رغبة الشاعر في إغداق وسيمتو في 
والسرعة والكمال, الصيد _من حيوان او طير او غيرىا_ بنعوت القوة والجمال 

فيحاول اختزال تمك الصفات بأقل عدد من الأبيات, ولمناشيء الأكبر مقطعة يصف 
 ٖٙبيا قوة صقره وقدرتو عمى الصيد والتي تمتاز ببناء سردي بحت يقول فييا:

 
 أنعت صقرا يفرس الصقورا     

             
 وينسر   العقبان   والنسورا 

 
 

 يجتاب بردا  فاخرا مطرورا     
              

 مسيّرا     بكففٍ    تسييرا 
 
 

 وقد  تقبى   تحتو   حريرا  
                 

 يضاعف الوشي بو التنميرا 
 
 

 منعرجا    فيو   ومستديرا   
                 

 كما  يضم الكاتب السطورا 
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 كأنو  قد  ممك   التصويرا      
              

 لنفسو  فأحسن   التصويرا  
 
 

 تروم   منو  أسدا  ىصورا        
            

 كأن   في   مقمتو  سعيرا 
 
 

 تخالو  من  قمقٍ   مذعورا  
                  

 ذا حذرٍ  يستوضح الأمورا 
 
 

 ترى الأوز  منو  مستجيرا     
               

 يناكب الضحضاح والغديرا 
 
 

 يثبت في أحشائيا الأضفورا    
              

 خطفا   تراه  ميمكا   مبيرا 
 
 

 ينتظم   الأسحار   والنمورا   
               

 إذا   تشطت  زمرا    نفورا 
 
 

 أعجميا من قبل أن تحورا                                 
 

تحممو من صبغة سردية توشحت بيا تتضح البنية الحكائية ليذه الأبيات من خلال ما 
أبياتيا, فالشاعر قد وصف صقره عن طريق رسم مشاىد مختمفة لمحدث, ثمّ أنّ 
طغيان الأفعال المضارعة عمى المقطعة يدل عمى مدى حركية المشيد الذي _ربما_ 
قد يكون ماثلًا أمام عينيو ويصفو, وىي مبنية بأسموب السرد الذاتي فكان 

العين التي يرى من خلاليا السامع/المتمقي الحدث, فالصقر ىو الراوي/الشاعر ىو 
بطل ىذا المشيد الذي يمثل الشخصية الرئيسة ليذه الحكاية, وتتلاشى باقي 
الشخصيات بترتيب ذكرىا, اما المكان فيو فضاء مفتوح لم يصرح عنو الشاعر لأن 

فاصيمو الوصف قد طغى عمى الحدث فمم يسمح البناء الشعري الموجز بذكر ت
الدقيقة, وكذلك الزمان فقد دلّ عميو الفعل المضارع المتكرر الذي قد يكون زمن القول 
ىو زمن الحدث, واختتم السرد بانقضاض الصقر عمى الاوز في الغدران مثبتا أظفاره 
في أحشائيا حتى ييمكيا قبل أن تفمت منو أو تغير اتجاىيا, فنجد الراوي فصّل في 

وة وجمال الييئة, فتعاضدت الصفات المعنوية والمادية في رسم أوصافو من ناحية الق
 الصقر الشجاع.

يتبيّن مما سبق أنّ تغيّر السياقات الثقافية في العصر العباسي جعل الشاعر يتجّو 
, فاستطاع الشاعر التعبير عن ٖٚنحو المقطّعة موجزة الحدث ذات البعد الواحد
 يتجاوز أبياتيا العشرة وتحميميا تمك مكنونو الفكري والعاطفي عن طريق مقطعة لا
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الحمولة الطردية دون التقيد بالقصيدة الطويمة ومعتركاتيا, فجاءت عمى شكل خبر 
طردي يجعل المتمقي يعيش مع أجواءه المشوقة بحيث أن كل بيت منيا يستدعي 
 موقفاً كاملًا يتتابع عن طريقو الحدث في رسم تمك المشاىد. وىذا ما حممو السرد في

 المقطعات, أو ما استطعنا الوصول إليو.
 السرد المكتمل -2

ىو السرد الشعري القائم عمى رواية الحكاية الطردية بعناصرىا المتعددة      
ثارةً, وأكثر  وبتفاصيميا الدقيقة, والذي تصبح فيو القصيدة "أكثر عمقاً وموضوعيةً وا 

لقاً "عضوياً كي تؤدي الى , إذ تتعالق فيو العناصر تعاٖٛعرضةً لمحياة العربية"
صياغة الحدث ... الذي يكون رىين عمميات صياغتيا وتداخميا, فيتشكل بنيويا تبعا 

, فيتكون السرد المكتمل نتيجة تآزر عناصره وتداخميا بعضيا ببعض ٜٖلطرائقيا"
داخل بنية القصيدة الواحدة التي تكون مكتممة فنيا وموضوعيا حيث أنّ "الشاعر فييا 

لموقف إحاطة كاممة تجعل تشكيل النص أقرب ما يكون الى التشكيل السردي يحيط با
الحديث, وكان ذلك من الشاعر تخميا عن بعض غنائيتو متجيا الى الدرامية 

 .ٓٗوالموضوعية"
إننا ىنا لا نحاول إثبات تكامل التوصيف السردي داخل الخطاب الشعري كما      

أن "السرد في الرواية أو القصة يحتل  يحدث في البناء القصصي او المسرحي, إذ
مكان الصدارة في حين ينزوي في المسرحية تاركاً الشخصيات تبوح عن نفسيا 
ومشاعرىا الداخمية, بينما تجده في القصائد الطوال يميل الى الإيحاء, والإيماء؛ 

 , فحتى القصائد الطوال يكون السرد فييا مكثفّاً ٔٗلاشتمالو عمى التكثيف والاختزال"
وموجزاً لخصوصية الشعر التي تعتمد الإيحاء والايماء, الى جانب طبيعة الشاعر 
العربي الذي فُطِم عمى الطابع الغنائي والنزعة الذاتية في الشعر, فكان السرد ىو 
الجانب الاخر المغاير لذلك الطابع, إذ "بقدر ما كان ابتعاد الشاعر عن الغنائية 

 .ٕٗمن تشكيلات السرد الشعري بأنواعو"المحضة, بقدر ما كان اقترابو 
إن الشاعر عند تصويره حكايةً معينةً فأنو يذوب في الشخصية المركزية غالبا ليكون 
سرده ذاتيا )الشاعر = الراوي(, وىذه الذاتية العميقة إنما تعود لطبيعة التكوين الفني 

الغنائية, وىذا  والموضوعي لمشاعر العربي الذي توارث القصيدة العربية ذات الطبيعة
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لا يقمل من شأنو؛ لأن الإمكانيات الفنية لمسرد تشجع المتمقي لممطاولة في الاصغاء, 
فيثيره الفضول لاكتشاف المخفي في البيت تمو الآخر, وىذا يتيح لمشاعر فرصة جيدة 
في زيادة عدد أبياتو, ولمسرد في القصيدة الطويمة سحره في شد المتمقي لأحداثيا, إذ 

نما ولملازمتيا "الرغب ة في الاستماع لمقصائد الطوال المتسمة ليس بطوليا فحسب, وا 
لقافية واحدة, ووزن واحد لا يحيد عنو الشاعر ميما طالت القصيدة, أمر يثير الدىشة 
والفضول؛ لأنو لا يسبب السأم والممل عند المتمقي قديما وحديثاً؛ لأنّ الشعر من 

, وىذا الأمر من ٖٗوالمستمعين قديماً وحديثاً"خلال المتن الحكائي يشد القرّاء 
المسممات؛ لأن القص وسماعو والرغبة في إنياء الأحداث ومعرفة النتائج وتطورىا 

 فطرة إنسانية لا تخمو عند شعب من الشعوب ولا عند أمة من الأمم.
قد تمثل طردية أبي فراس الحمداني مثالًا رائعا عمى الأرجوزة متكاممة السرد, فالشاعر 

تدرج في عممية صنع الحدث بصورة قد استوعبت عناصر السرد جميعيا, فقد استيميا 
  ٗٗبقولو:

 
 ما العمر ما طالت بو الدىور 

              
 العمر   ما  تم  بو السرور 

 
 

 أيام  عزي,  ونفــــــــــاذ    أمري   
            

 ىي التي أحسبيا من عمري 
 
 

 ما أجور الدىر عمى بنيــــــــو!   
              

 وأغدر  الدىر  بمن يصفيو!  
 
 

 لو شئت  مما  قد  قممن جدا  
              

 عددتُ   أيّام  السرورِ  عدّا     
 
 

 أنعتُ  يوما  مرّ لي  بالشامِ  
               

 ألذّ   ما   مرّ  من   الأيام 
 
 

 
حكايتو بحكمة زمنية تخص الأيام التي يجب أن تحتسب من  لقد بدأ الشاعر سرد

العمر, تمك التي يقضييا الانسان بالعز متحسرا عمى فعل الزمن بأبنائو المخمصين 
وغدره بيم وكذلك قمة أيام ترفو التي يمكن أن يعدىا, ثم أن ذلك اليوم الذي قضاه في 

و في حياتو, وىو يوم ىذه الشام ىو أحد أيام السرور لا بل ىو ألذّ يومٍ مر عمي
الحكاية, أن الملاحظ عمى ىذا الاستيلال قضيتين, الاولى تخص الارجوزة بشكل 
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عام والثانية تخص المقدمة فقط, أما الأولى فأن الشاعر قد اختار ليا بحر الرجز 
الذي يفضي الى ذكاء حاد وبصيرة واسعة في الشعر العربي؛ لأن بحر الرجز ىو 

بتغيير القافية بشرط التصريع بين أبياتو, وىذا من شأنو أن يوفر  الوحيد الذي يسمح
. وأما ٘ٗحرية كبيرة لمشاعر من أجل التنقل بين أحداث حكايتو بعد التحرر من القافية

القضية الثانية فأن الشاعر قد بدأ ارجوزتو بزمن وأنياىا بو وىذا يسمى ببناء الحدث 
حداث الحكاية ثم تعرض ما سبقيا, لتنتيي الدائري وىو "أن تبدأ عند نقطة نياية أ

, وقد تكفل الشاعر بإبقاء الحدث داخل ىذه الدائرة الزمنية ٙٗعند نقطة بدايتيا مجددا"
التي وصفيا بـ )أيام السرور( لمدلالة عمى متعة الحدث ولشد السامع لإنياء الحدث 

 بتفاصيمو وانتظار نتائجو التي افضت الى ىذا السرور.
بأسموب السرد الذاتي بوصفو بطلا لمقصة والراعي لكل تفاصيميا  ينتقل الشاعر

و ليا, فيقول  :ٚٗوالموجِّ
 

 دعوتُ بالصقّار, ذات  يومِ    
                  

 عند انتباىي, سحرا, من نومي 
 
 

 قمت لو : اختر سبعةُ  كبارا  
                    

 كلّ    نجيب    يرِدُ    العُبارا 
 
 

 يكون  للؤرنب  منيا  اثنان  
                    

 وخمســــة    تفـــــــــــــــرد     لمغزلان   
 
 

 واجعل كلاب الصيد نوبتين   
                  

 ترسل  منيا  اثنين  بعد  اثنين 
 
 

 
مثَّلَ الشاعر/الراوي دور البطل الذي يشرف عمى كل شيء, ثم تظير أمامو شخصية 
الصقّار الذي يقوم بتربية الصقور وتعميميا الصيد ليبدأ حواره معو عند السحر قبيل 
الانطلاق, فيأمره بأخذ سبعة من كبار الصقور النجيبة التي وثق من تعميميا, فقد 
وزعيا بحنكة طردية وكأنو يعد خطة حرب, فالأرانب خصص ليا اثنين فقط والخمسة 

تخرج بنوبات متخالفة ولكل نوبة كمبين, ثم يستمر الباقية لمغزلان, ثم كلاب الصيد 
بإعداد تجييزات رحمتو لينتقل الى محاورة شخصية أخرى وىي شخصية الفياد 

 :ٛٗفيقول
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 ثـــــم  تقدمــــــــت  الى  الفــــــــــــــيّاد 

                 
 ـــــــــــــــــــدادوالبــــــــــــــــــــــــــــازيارين بالاستعـــــــــــــــــ 

 
 

 وقمت:   أن  خمسة   لتقنع      
             

 والزرقان: الفرخ والمــــــــــــــــــــــــممع 
 
 

وىنا يسرد حواره مع الشخصيات الثانوية الأخرى المتمثمة بالفيّاد والبازيار وىما معمما 
مشاىد الحوار يخمق واقعية , وىذا التنقل في ٜٗالفيود والبزاة التي ىي أدوات صيده

لمحدث بصورة تجعل السامع يعيش أجواء الحدث عن طريق الحوار مع الشخصيات 
المختمفة, ثم أن ىذه الشخصيات تتساقط تباعا بعد ذكرىا, فقد حممت الأرجوزة الكثير 
من الشخصيات التي تم ذكرىا مرة واحدة في سرد الحدث, وقد أعطى الشاعر/الراوي 

كية عالية عن طريق استعمالو الافعال المضارعة التي جعمت من ىذه القصة حر 
 القصة تسير بديناميكية متتابعة دون توقف أو ارتداد.

ثم يفصح الشاعر/الراوي عن مكان وزمان الحدث بعد أن أختار أدواتو ومرافقيو 
 ٓ٘العشرين الذين وصفيم بـ )العصابة(, فيقول:

 ثم قصدنا صيد عيـــــــن قاصر  
              

مضنة   الصيد   لكل    
 خابـــــــــــــــر

 
 

 جئناه والشمس قبيل المغرب 
               

تختال في ثوب الأصيل  
 المذىب

 
 

انطمقت الرحمة صوب مكان الحدث )عين قاصر(, ثم زمن بداية الحدث الذي ىو 
ي شيئا فشيئا, وىنا قبل وقت غروب الشمس بقميل عندما يبدأ اصفرار الشمس بالتلاش

يرسم الشاعر زمن الحدث بصورة استعارية في قولو )تختال في ثوب الأصيل 
المذىب( فقد أعطى صورة مرئية لممتمقي تجعمو يتفاعل مع الحدث وكأنو يراه نصب 

ثم ينتقل الى صورة سمعية من شأنيا أن تضفي الواقعية عمى الحدث, عندما أعينو.
 :ٔ٘يقول
 

 وأخذ الدراج في  الصياح  
                   

 مكتنفا من سائر النواحي 
 
 

 في غفمة عنا وفي  ظلال   
                 

 ونحن  قد زرناه  بالآجال 
 
 

 يطرب لمصبح وليس يدري     
              

 أنّ المنايا في طموع الفجر 
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والبصرية وىي صور تفصيمية تسيم في فالمشيد الشعري جمع بين الصورة الصوتية 
إضفاء الواقعية عمى الحدث, فالبناء الشعري المكتمل يسمح بتصوير المشاىد السردية 

 :ٕ٘والوقوف عمى مراحل الصيد تتابعياً, ثم ينتقل الى مشيد الصيد فيقول
 

 حتى  إذا أحسست  بالصباح  
                   

ناديتيم    حيّ   عمى     
 الفلاح

 
 

 نحن  نصمي,  والبزاة  تخرج  
                    

 مجرّدات,   والخيول      تسرج 
 
 

 فقمت لمفياد: فامضِ وانفــــــــــــرد  
                    

وصح بنا, إن عنّ ظبي,  
 واجتيد

 
 

 فمم  يزل  غيـــــــــــر  بعيد  عنّا    
                  

يمضي,  ما يفــــــــــــــرُّ  اليــــــــــــــو   
 منــاّ
 
 

 وسرتُ في صـــــفٍ من الرجال   
                   

كأنـــــــــــــــــما     نزحــــــــــــف    
 لمقتـــــــــــــال

 
 

 فما  استوينا كمنا  حتى وقف       
               

غميّـــــــــــــــــم  كان  قريبا  من   
 ـــــرفشــــ
 
 

 ثم  أتاني عجلا قال : السبق      
                 

فقمت:  إن كان العيان قد  
 صــدق

 
 

 سرت  إليـــــــــــــــو فأراني  جاثمة 
                      

 ظننتيا   يقظى   وكانت  نائمة 
 
 

 ثم  أخذت  نبمة كانت معـــــــي   
                    

دورين   ولم   ودرتُ     
 أوسّــــــــــــعِ 

 
 

 حتى تمكنت فمم أخط الطمب    
                   

لكل  حتفٍ  سبب  من    
 السبب

 
 

 وضجت  الكلاب في المقاود 
                      

تطمبيا    وىي    بجيد    
 جاىـــــــد

 
 

 
وىنا يبدأ زمن الحدث الذي تم تحديده بدقة متناىية عند إشارة الشاعر بقولو )نحن 
نصمي( المسبوقة بإحساسو بوقت الصباح لمدلالة عمى أن وقت الحدث يبدأ من الفجر 
تحديدا, وفي ىذه الأثناء كان تنفيذ خطة الصيد يسير بحسب المخطط لو إذ يرسم 

واستعدادات الخيل لجمع ما تصيده تمك  الشاعر صورة زحف البزاة نحو الفرائس
البزاة, ثم يوظف الشاعر تقنية الحوار لإضفاء الحيوية والواقعية عمى قصتو من خلال 
محاورتو الفيّاد الذي يأمره بالابتعاد عنيم بحيث يأخذ مكانا يؤىمو لصيد ما يفمت 
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التي  منيم, ثم يرسم صورة زحف الرجال لمدلالة عمى حذرىم وميارتيم في الصيد
تجعل منيم حذقين بدقائق الصيد, ثم بعد ىذا الحذر نمحظ تصاعد الحدث بعد أن 
أتاه الغلام عجلا يخبره عن دابة جاثمة يشعر من يراىا بأنيا يقظة, ثم يرمييا بنبمتو 
أيذاناً ببدء الصيد فكان الشاعر/البطل أوّل من صاد في المشيد, ثم تضج الكلاب 

نيميا لمصيد, ثم يبدأ الصيد. وقبل الانتقال الى مشاىد  تريد أن تفمت مقاودىا بسبب
الصيد وظّف الشاعر الحوار لشد المتمقي لدقائق الحدث وجعمو يشعر بإحاطة الحدث 

 :ٖ٘من جوانبو كمّيا, يقول
 

 وصحت بالأسود كالخطــاف    
               

 لـيس بأبيضٍ ولا غطراف 
 
 

 ثم دعوت القوم :  ىذا بازي     
              

 فأيـــــــــــــــكم  ينشط  لمبـــــــــــراز؟ 
 
 

 وقال منيم رشأ: أنـــــــــا   أنـــــــا      
             

 ولو  درى ما بيدي لأذعنــا 
 
 

 فقمت  قابمنـــــــــــي  وراء الـــــــنير   
               

 أنت  لشطر  وأنــــــا لشطـــــــر... 
 
 

 فقمت: ماىذا الصياح والقمق؟  
                

 أكل ىذا فرحا  بذا  الطمق؟ 
 
 

 فقال  أن الكمب يشوي البـــــازا     
              

 قد حرز الكمب فجز وجازا 
 
 

 
أضاف الحوار بوصفو تقنية سردية الواقعية لمحدث وقرّبو لممتمقي عن طريق أنسنة 

)الحيوانات والطيور(, فالشاعر/الراوي رصد الأحداث "رصدا الشخصيات الثانوية 
متتابعا لمجزئيات وتوليد الصورة الشعرية من بعضيا استكمالا لتقديم المناظر, وىو 

, ٗ٘جزء من ميمات القاص أو أنيا التقديم للؤجواء العامة التي يدور فييا الحدث"
 فالشاعر لم يغفل تمك الجزئيات التي تشكل منيا الحدث.

ثمّ يتباطأ المشيد قميلا في تقنية سردية أخرى وىي الوصف التي من شأنيا أن تعمل 
عمى إيقاف تسارع الأحداث لنقل حالة بعض الشخصيات أو تخصيصيا بوصف 

 :٘٘يجعل المتمقي في ترقب لما ستفعمو الشخصية بعد ىذا الوصف, فيقول
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 فما رفعت الباز حتى طارا   
             

 يحسن   الفرارا آخرُ  عوداً  
 
 

 أسود, صيّاح, كريم, كًرّزُ 
               

 مطرّزٌ,    مكحّل,     ممزّزُ  
 
 

 عميو   ألوان   من  الثياب  
             

 من  حمل  الديباج   والعنّاب 
 
 

 فمم يزل يعمو  وبازي يسفل     
          

 يحرز فضل السبق ليس يغفل 
 
 

 يرقبو   من   تحتو   بعينو  
              

نما      يرقبـــــــــــو     لحَينو   وا 
 
 

 حتى اذا قارب  فيما يحسب  
             

 معقمو ,  والموت  منو أقرب 
 
 

 أرخى   لو   بنبجو   رجميو 
              

 والموت   قد    سابقو    اليو 
 
 

 صحت وصاح القوم بالتكبير   
           

 وغيرنا   يضمر  في  الصدور 
 
 

 
فبعد وصف جمال ذلك الطائر الذي أوقف المشيد قميلا عاد الى تسارعو بوصف 
عممية انقضاضو عمى الطائر الآخر الذي حسب نفسو قد عاد الى بيتو سميما, ثم بعد 
, ذلك يكبر الصياد وعصابتو ويعبر عن حقد الصيادين الآخرين لبراعة ذلك الطائر

وىذه التفاصيل  والتقمبات في صنع الحدث من شأنيا أن تشعر المتمقي بالإثارة 
والمتعة التي يشعر بيا الصياد وكأنو يعيش ذلك الحدث معو, فيو قد أوىم المتمقي 
"بذكر التفاصيل الصغيرة لمعالم الخارجي فتوىم القارئ أنو يعيش في عالم الواقع لا 

 ع أفق المشيد لممتمقي ليجعمو محيطا بتفاصيمو.فيذا الوصف قد وسّ ٙ٘عالم الخيال"
ثم يختم الشاعر/الراوي ىذه القصة الطردية بتفاصيل انصرافو وصحبو بعد أن غنموا 
ما يروي ضمأىم من لذّة الصيد وحلاوة الرحمة وكذلك ما ساقوه من صيد معيم, 

 :ٚ٘ليقول
 ثم انصرفنا والبغال موقرة     

          
 ح مسفرةفي ليمة مثل الصبا 

 
 

 حتى  أتينا  رحمنا بميــــــــــــل     
          

 وقد   سبقنا   بجياد   الخيل 
 
 

 ثم  نزلنا وطرحنا الصــيدا   
            

 حتى   عددنا   مئة    وزيدا 
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فقد صور بغالو حاممة صيده في ليمة منيرة بعد اكتمال بدرىا تسبقيا الخيول الجياد 
رحمتيم فإذا بيا قد تجاوزت المئة طريدة, ثم يختم ىذه الحكاية بزمن لينظروا حصيمة 

آخر جعل الحدث يدور في دائرتو كما بدأىا ليتضح منيا أنيا رواية لأيّام ماضية 
 :ٛ٘جميمة في حياتو, فيقول

 
 فمم نزل سبع ليال عددا  

               
 أسعد من راح وأحظى من غدا 

 
 

فشكّل قفل القصيدة نياية الرحمة الطردية بعناصرىا السردية من )حدث وشخصيات 
وزمان ومكان( إذ أفاض الشاعر في وصفيا واستبطان دواخميا عن طريق الوصف 
والحوار, فطوّعت القصيدة لاستيعاب التفاصيل الحكائية بأحداثيا المتعددة ومشاىدىا 

 المتنوعة.  
 

ة العناصر في طرديات الشعر العباسي, قصيدة الشاعر ومن القصائد السردية مكتمم
   ٜ٘ابن الرومي التي يستيميا بالتحسر عمى أيّام الشباب, يقول فييا:

 
 بكيت  فمم تترك  لعينك  مدمعا 

                 
زمانا  طوى  شرخ الشباب  

 فودّعا
 
 

 سقى  الله   أوطارا لنا   ومآربا   
                

أقرانيا   ما    تقطّع  من  
 تقطعا

 
 

 ليالي  تنسيني  الميالي  حسابيا   
               

بمينية أقضي  بيا  الحول  
 أجمعا

 
 

 سدى غرةٍ لا اعرف اليوم باسمو  
                

وأعمل  فيو الميو  مرأى  
 ومسمعا   

 
 

في وصفيا ثم  يستذكر الشاعر في افتتاح قصيدتو ايام الميو والمرح ولياليو, ويفصّل
 :ٓٙيدخل الى حدث الطرد الحاضر فيقول

 
 وقد أغتدي لمطير والطير ىجّع    

               
ولو أوجست مغداي ما بتن  

 ىجعا
 
 

 بخمّين   تمّا  بي  ثلاثة  أخوة     
               

جسوميم  شتى  وأرواحيم    
 معا
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 بني خمّة لم يفسد المحْل  بينيم  
                 

ولا طمع الواشون في ذاك  
 مطمعا

 
 

مطيعين أىواءً توافت عمى 
 ىوىً  

                

فمو أرسمت كالنبل لم تعدُ   
 موقعا

 
 

 ...                             ...                 ... 

...                             ...                 ... 

  ...        ...                 ... 

...      ...                 ... 

...      ...                 ... 

...        ...                 ... 
 إذا ما دعا منيم خميل خميـــــــــــو    

                   
 "بأفديك" لبّاه مجيبا فأسرعـــــــــــــــــا 

 
 

ن  ىو  ناداه  سحيرا  لدُلجةٍ      وا 
                  

 تنبّو   نبيان   الفؤاد  سرعرعا  
 
 

 
يبدأ الحدث بأسموب السرد الذاتي الذي يرويو الشاعر بوصفو مشاركا بالحدث, 
والوقت ىو المعتاد لخروج الصياد حيث وقت استقرار الطرائد في أوكارىا؛ ليبدأ 

ي نفسو لو أنيا عممت بأني قادم ألييا لما أمنت في صيدىا مبكرا, وىو يقول ف
مكانيا, ثم يصرح الشاعر/الراوي عن أبطال ىذه القصة الثلاثة, ىم خميمين مع 
الشاعر ليحدد العدد بثلاثة صيادين تختمف أشكاليم ولكنيم يسيرون بروح واحدة, 

الدخول في  فكان الاعتماد عمى الوصف لتقريب المشيد لممتمقي داخميا وخارجيا قبل
عمق الحدث, الى جانب أسموب الشرط لبيان مدى ألفة صحبو ومودتيم لبعضيم, ولم 
يغفل الشاعر/الراوي ذكر بعض التفصيلات التي تنشر الواقعية عمى الحدث, 

 :ٔٙفيقول
 

وقد ضربت في خضرة الروض 
 صفرةٌ 

            

من الشمسِ فاخضرّ اخضرارا  
 مشعشعا  
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ريعان    وأذكى نسيم الروضِ 
 ظـــــــــــــمّو

              

وغنّ  مغنّي  الطير  فيو   
 فسجّعـــــــــــــــــــــــــــــا

 
 

وغرّد رِبعيُّ  الذباب  
 خلالـــــــــــــــــــــــــــــــو
             

كما  حثحث  النشــــــــــــــوانُ صنجاً  
 مشرعا   

   
 

الذباب   فكانت  أرانـــــــين  
 ىنـــــــــــــــــــاكم 
             

عمى  شدوات  الطير  ضربا  
 موقّعــــــــــــــــا

 
 

وفاضت  أحاديث  الفكاىات   
 بيننا

              

كأحسن  ما فاض  الحديث   
 وأمتعــــــــــــــــــا

 
 

 
يحدده, فقد شكّل أفاض الراوي بوصف المكان وبيان مشاىده الممتعة من دون أن 

"مقطعاً نصياً مستقلًا عن زمن الحكاية إذ أنّ الراوي عندما يشرع في الوصف يعمِّق 
بصفة وقتية تسمسل أحداث الحكاية أو يرى من الصالح قبل الشروع في سرد ما 

فيو   ٕٙيحصل لمشخصيات توفير معمومات عن الاطار الذي ستدور فيو الأحداث"
روضة قد حلّ عمييا الربيع وتغنّت فييا الطيور كما تضرب الصناجة التي يحييون 
بيا ليالييم, يخالطيا صوت العشب الذي يزيد الصوت عذوبة, وأحاديثيم وليوىم 
ضفاء الواقعية عمى  الماتع, فتعاضدت الصورة السمعية والمرئية في وصف المكان وا 

 :ٖٙحولو الحكاية, فيقولالحدث, ثم ينتقل لمحدث الذي تدور 
 

وقد   وقفوا  لمحائــــــنات   
 وشمروا  

              

 لينَّ إلى الأنصاف سوقا واذرعا 
 
 

وظمّوا   كأن  الريح  تزفي  
 عمييم

                

 بيا  قزعاً  ملء السماء مقزّعا 
 
 

وقد  اغمقوا  عقد الثلاثين    
 منيم 

              

 الأقفاء  جدلا  موشعابمجدولة  
 
 

وجدّت قسي القوم في الطير 
 جدىا  

             

 فظمت  سجوداً   لمرماة  وركّعا   
 
 

                              ... ...                     ... 

...   ...                     ... 

فظلّ  صحابي  ناعمين  
 ببؤسيا    
            

 حوض المنية شرعا وظمت عمى 
 
 

 فمو أبصرت عيناك يوما مقامـــنا   
              

 رأيت لو من حمّة  الطير  أمرعا 
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 طرائح من سودٍ  بيض نواصــــعٌ  
               

 تخالُ   أديم الأرض منين أبقعا 
 
 

نما     نؤلّف  منيا  بين   شتى  وا 
              

 ٗٙتجمعانشتّت  من  آلافيا  ما   
 
 

 
ينقل الشاعر تسارع المشيد من خلال توالي الأفعال )وقفوا, وشمّروا, وظموا, وأغمقوا, 
وجدّت( ذات الدلالة الحركية في النسيج السردي لمحدث, ثم تتابعت الأحداث السردية 
التي نقمت عممية الصيد بدقة منذ استعداد الصيادين وحتى صيدىم الطرائد وتجمعيا 

راسمةً صورة السواد والبياض فوق أديميا, والتي عبر عنيا بقولو فوق الأرض 
)أبقعا(, ثم يشكّل تركيباً يفضي الى وظيفة تواصمية مع المروي لو بقولو )لو أبصرت 
عيناك مقامنا( فيشعره كأنو يقف الى جانبو ويشاىد تمك المشاىد معو, وتآزر ىذه 

تمقي, وىذا من أىم مميزات البنية العناصر جعل من الحدث أكثر واقعيةً وقرباً لمم
 السردية في الشعر خاصة.

ثم بعد ىذه المشاىد يبدأ الشاعر في وصف بطمو الذي اشترك معو بعممية الصيد 
 :٘ٙوأحسن صنيعا, فيقول

 
تدين   لمقــــــــــرونٍ   أمرّت    

 مريره 
            

 عجوز صناع لم تدع فيو مصنعا 
 
 

 تأيّت صميم المتن حتى أذا انتيى  
           

رضاىا   أمرتّو  مرائـــــــــــــــر   
 أربعـــــــــا

 
 

... ...                  ... 

 ولا عيب فييا غير أن نذيرىا  
              

يروع قموب الطير حتى  
 ٙٙتصعصعا

 
 

اختتم الشاعر الحدث بتصوير صيد الطرائد وخضوعيا لبطمو, وعممية تجسيد     
البطل "تتشكّل من ثقافة السارد وما يفرض عميو الواقع من افتراضات مقنعة... لنجد 

, واستمرار ٚٙفي النياية ما تنتجو العلاقات من أفعال محبوكة ومرصودة لمطرح الفني"
عد عمى إضفاء الإثارة والتشويق من خلال حركية تتابع الأفعال الى نياية الحدث سا

 السرد المتتابع.   
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يتضح لنا مجددا بأن التكثيف الشعري يقيّد الشاعر في عممية التنسيق بين التقنيات 
السردية وعناصر السرد, فقد أوجز الشاعر الحدث بأبيات قميمة واختزل الزمان بكممة 

لوصف عميو, فالشاعر يحاول الإحاطة )أغتدي( وجعل المكان فضاءً مفتوحا ىيمن ا
بعناصر السرد بحسب استيعاب النظم وقوانينو الصارمة لتمك العناصر ونسجيا في 

 بنية درامية تجسد أحداث السرد شعرياً.
 ٛٙومن ىؤلاء الشعراء أيضاً الصنوبري في قصيدتو التي يقول فييا:

 
 يا ربّ خرقٍ لم يكن مأنوسا  

            
 ٜٙي بو تعريسازرناه لا نبغ 

 
 

 
يبدأ الشاعر/الراوي وبأسموب السرد الذاتي من خلال الضمير )نا( سرده الحدث 
بمكانو الذي ىو صحراء واسعة قصدوىا لغاية الصيد والطرد لا ليتخذوا منيا ملاذاً 
يريحيم من السفر, ثم ينتقل الى الحديث عن الشخصية الرئيسة التي صنعت الحدث, 

 فيقول:
 

 بأجدل   تخالـــــو   عتريسا   
             

 ذي منسر يختطف النفوسا 
 
 

 أشغى ترى في رائو تقويسا  
              

 لو  مخالــــــيبُ  برينَ شوسا 
 
 

 مطرورةٌ  قد ممّست تمميسا   
             

 ٓٚأُلبس  بردا  لم يكن ممبوسا 
 
 

 
بالجبار الغاضب الذي تخطف القموب حدة بطل ىذه الحكاية ىو صقره الذي يصفو 

أظفاره فيي مشحوذة ومسنونة كأنيا شفافة, ووصف البطل في القصيدة الطردية يعد 
من أولويات الشاعر, لذا أطال بوصف شكمو وشراستو حتى يأخذ مساحة غير يسيرة 
من القصيدة, والشاعر/الراوي في ىذه القصيدة قد استمر بوصف بطمو لتسعة أبيات 

 :ٔٚمجموع تسعة عشر بيتا, ثمَّ فيقولمن 
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 ملاحكا مسحنككا عبوسا  
                      

 ٕٚفبينما نخترق الوعوسا 
 
 

 
ترك الشاعر زمن الحدث مفتوحا دون تحديده, وىو نوع من التواصل بين الراوي 
والمتمقي ليترك لو مجالًا لتخيل بعض جزئيات عناصر سرد الحدث, فقد رسم معالمو 

تصويره لممشيد الذي دلّ عميو من خلال التركيب )بينما( لمدلالة عمى أن الحدث عبر 
 :ٖٚقد تمّ أثناء مسيرىم فوق الرمل, ويبدأ الحدث

 
 آنس   شيئاً  لم يكن أنيسا     

               
 حبّاريـات    تشــــــــــــــــــبو   القسوسا 

 
 

 فعاث فييا يطمس الرؤوسا      
               

 فمو  تراىا   أجفمت    كردوسا 
 
 

 قمتَ  رعاثٌ  آنست ىميسا 
                   

 حتى  إذا  أحمى  ليا  الوطيسا 
 
 

 نكّسيا  في  حومة  تنكيسا     
               

 فعلَ الخميسِ فضفض الخميسا 
 
 

 رأى  سعودا  ورأت  نحوسا  
                   

 الرئــــــــــــــــيس  والرئــــــــــــــــــــيسايمتيم    
 
 

 حتى  يظلّ  واغما مفروسا      
               

 غادر  منيا  بعضّيا   مندوسا 
 
 

 وبعضيا  في دمو مغموسا   
                  

 ٗٚترى  حنيذا   بعضيا  مخموسا 
 
 

 
الحباريات البيضاء, فانطمق نحوىا لتمك  -الصقر–يبدأ سرد الحدث برؤية البطل 

يصرعيا ويطمس رؤوسيا من شدة ىجومو عمييا, ثم يستعمل الشاعر/الراوي الحوار 
المتخيل لخمق نوع من التواصل مع المروي لو من خلال قولو )لو تراىا( أي انك 
سيتممكك شعور الراوي نفسو عند رؤيتيا كيف ىربت من سربيا وتناثرت, وىذا لأنّ 

يسعى الى إشراك متمقيو في ىذا الانفعال العنيف الذي دفعو الى ىذه "الشاعر 
الصياغة القصصية حين لا يجد ما ىو أقدر منيا عمى توفير جسور المشاركة 

وىو تشبيو رائع يدل عمى مدى براعتو في صنع صورة البطل, فقد قمب ٘ٚالمطموبة"
رب ليصرعيم حتى سربيا وجعل أعالييا أسفميا من شدة قوتو, يتخيّر زعماء الس
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يسقطوا من عضّاتو كالمطعون في ذروة الحرب ويسقط آخرين مضرجين بدميم وقد 
اختفت معالميم. لقد استطاع الشاعر أن يرسم مشيدا متكاملا لشراسة بطمو وقوة 
وقعتو بفرائسو عن طريق استعمال أفعال ذات دلالات عنيفة أسيمت في تصاعد وتيرة 

رحمة الوصف التي استغرقت ما يقارب نصف  الحكاية بعد جمودىا من خلال
القصيدة, فالأفعال )عاث, نكّس, يمتيم, يطمس, أجفمت( من شأنيا تعضيد دلالة 
العنف عند البطل مع ضحاياه, حيث أسيم التراكم الفعمي في خمق الإثارة والتشويق 

 :ٙٚفي نفس المتمقي. ثم يختم القصيدة بنياية سعيدة, فيقول
 

 نفيسا    لقد قرى صحبي قرىً 
                 

 فأصبحوا يسقون خندريسا 
 
 

 ٚٚما رحموا يوماً ىناك عيسا                               
 

لقد أكرم صقره )البطل( قومو كرما سخيا أصبحوا يتمذذون الخمر ويقضون ما تبقى 
مبية من اليوم في متعة بالغة, وىذه الحكاية قد تدرَّج فييا صنع الحدث من أجواء س

الى نياية ايجابية يبث من خلاليا الفرح والسرور في نفس السامع/المتمقي لمعرفة 
 نتائج فعل الشخصيات داخل الحدث في نسيجو الزمكاني.

 
 الخاتمة:

نخمص مما سبق أن البناء السردي لمطردية قد استوعبتو أشكال البناء الشعري في 
سطة الطول, ولم يكن استيعاب العصر العباسي من مقطعة أو قصيدة طويمة أو متو 

عناصر السرد وتقنياتو فييا عمى حد سواء, بل كان متفاوتا بين المقطعة والقصيدة, 
حيث أن التكثيف الشديد في المقطعة لم يسمح باستيعاب العناصر والتقنيات السردية 
كمّيا وقد غمب عمييا الاستغناء عن عنصر أو أكثر, أما في القصيدة الطويمة وعمى 

رغم من تكثيفيا الشعري استطاع الشاعر أن يوظف  عناصر السرد كميا ويكوّن ال
منيا نسيجا سرديا يشكّل عن طريقو حكاية متكاممة استوعب فييا تفاصيل الحدث 

 وجزئياتو بدقة متناىية.
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 :هوامش البحث
                                                 

 ٔٔسورة سبأ:  ٔ
 ٕٖ٘/ ٙ, وتفسير البرىان: ٖٛٙ/ ٙٔ, وتفسير الميزان: ٔٔ/٘ينظر: تفسير الكشّاف:  ٕ
 ٖٕ٘/ ٕالعين, مادة )سرد(: ٖ
 ٕٔٔ/ ٖلسان العرب, ابن منظور, مادة )سرد(:  ٗ
, وبنية النص السردي من منظور ٖٚمدخل الى نظرية القصة تحميلا وتطبيقا: ينظر:  ٘

 ٕٙ٘, و في نظرية الرواية: ٜٛ, و موسوعة السرد العربي: ٘ٗالنقد الادبي: 
 ٜٖتقنيات السرد في النظرية والتطبيق:  ٙ
ل الدراسة استعمال مصطمح الحكاية بدلا عن القصة؛ لأن الأول يعني نقل الأحداث ٚ  تفضِّ

كما ىي دون زيادة او نقصان مع الدقة والضبط في عممية النقل بشكل يجعميا متكاممة 
الصورة غير مفككة, أما الثاني فيعني نقل الأحداث بصورتيا المتكاممة والشخوص وما دار 
حوليم من مشكلات. كما يقول ثروت أباظة في معرض حديثة عن معمقة أمرئ القيس: "ىو 

نما ىو يحكي لك شيئاً مما وقع لو في أسموب  أولًا وأخيراً لم يقصد أن يروي لك قصة, وا 
, وينظر: القصة والحكاية في الشعر العربي في ٖٔقصصي" )القصة في الشعر العربي: 

, وينظر: السرد العربي القديم الأنواع والوظائف ٕ٘-٘ٔصدر الاسلام والعصر الأموي: 
القصيرة العراقية, عبد الله ابراىيم, مجمة وينظر: تناص الحكاية في القصة  ٖٜٔوالبنيات: 

(, والتعبير عن الحدث الطردي تمَّ بقالب ىو أقرب ٕٕٛم: ٜٛٛٔ, ٕٔ-ٔٔأقلام, العدد 
لمحكاية منيا الى القصة من حيث الدلالة التي تُعنى بنقل الأحداث دون العناية بقوة حبكتيا 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             ع.                                                                                                                           بقدر العناية بنقميا للآخرين كما ىي في الحقيقة والواق
 ٗٙٔ/ٔم, مادة قطع: المحكم والمحيط الأعظ ٛ
 ٜٕٚ/ ٛلسان العرب,  مادة قطع:  ٜ

 ٕٗ/ ٕٕتاج العروس في جواىر القاموس:  ٓٔ
 ٚٔٔ/ ٕالبيان والتبيين:  ٔٔ
 ٚ/ ٕالخصائص, ابن جني: ٕٔ
 ٜٛٔ/ ٔينظر: العمدة:  ٖٔ
 ٛٛٔ/ ٔالعمدة:  ٗٔ
 ٜٛٔم . ن:  ٘ٔ
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 ٙٛٔ/ ٔالعمدة:  ٙٔ
 ٖ٘التطور والتجديد:  ٚٔ
 ٖٗفصول في الشعر:  ٛٔ
 ٖٛٓالنكبة في الأدب العربي:  أدب ٜٔ
 ٜٙ-ٜ٘فصول في الشعر:  ٕٓ
, كتاب ٘ٓٔ-ٗٓٔ/ٔ, الشعر والشعراء: ٕٙ/ٔينظر: طبقات فحول الشعراء:  ٕٔ

 ٜٛٔ, العمدة: ٛٛٔالصناعتين: 
 ٛٛٔينظر: كتاب الصناعتين:  ٕٕ
 ٚٙ/ٕينظر: تاريخ الادب العربي, شوقي ضيف:  ٖٕ
 ٖٕٔ, :في الادب العباسي ٕٗ
, والجدول شمل الأغراض الشعرية كمّيا ولا ٘٘-ٗ٘في الشعر العربي: ينظر: أبحاث  ٕ٘

 يقتصر عمى الطرد .
 ٖٕأبحاث في الشعر العربي:  ٕٙ
 ٕٓٗفي الادب العباسي:  ٕٚ
 ٖٓٗينظر: م . ن:  ٕٛ
 ٜٙابحاث في الشعر العربي:  ٜٕ
 ٕٙٓالنص الشعري واليات القراءة:  ٖٓ
تو السردية التي يمكن أن تختزل غالباً الخبر البسيط : ىو الذي نجد البساطة في حرك ٖٔ

في ثنائية رئيسية واحدة, فيي تقوم عمى المقابمة بين فعل ورد فعل. )ينظر: الخبر في الأدب 
(. وىو ما ينطبق عمى الحدث الطردي الذي يقوم عمى ثنائية الخروج ٜٖ٘-ٖٛ٘العربي: 

 لمصيد والظفر بو.
 ٖٖ٘ديوان ابي نواس:  ٕٖ
, الانوار  ٕٔٔ-ٕٓٔ, ديوان عمي بن الجيم:  ٖٓٔن ابن المعتز:لممزيد ينظر: ديوا ٖٖ

 ٜٕٚومحاسن الاشعار, طردية الناشيء, 
 ٕٕٔديوان ابن المعتز:  ٖٗ
 ٚٔٔالأداء القصصي في شعر جماعة أبولو, ابتسام لفتة كعيد, رسالة ماجستير:  ٖ٘
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: وفي  ٜٚٔ -ٛٚٔوفي البيزرة:  ٙٛ-٘ٛالمصايد والمطارد: , ٚٙ-ٙٙديوان الناشئ:  ٖٙ
 ٖ٘ٓالانوار, 

, الانوار ٕٜٕ-ٜٕٔ, ديوان كشاجم:  ٛٓٗ-ٚٓٗينظر: ديوان ابي نواس: لممزيد  ٖٚ
, ديوان ابن ٕٗٙ, الانوار لمصنوبري: ٖٗٓومحاسن الاشعار لعبد الصمد بن المعذل: 

, الانوار لمحماني: ٖٛٓ, الانوار لمعنبري: ٖٛٓ, الانوار لاسحاق بن خمف: ٕٗٔالمعتز: 
ٕٖٙ 
 ٛٛلنقد في متاىة الحكي: ا ٖٛ
الأسر في الرواية العراقية )دراسة فنية(, عيشة ابراىيم النقشبندي, رسالة ماجستير:  ٜٖ
ٔٔٓ 
 ٕٓالبنية السردية في النص الشعري:  ٓٗ
 ٜٛالنقد في متاىة الحكي:  ٔٗ
 ٕٓالبنية السردية في النص الشعري,  ٕٗ
 ٜٓالنقد في متاىة الحكي:  ٖٗ
 ٜٖ٘-ٖٛ٘ديوان ابي فراس:  ٗٗ
 ٗٙينظر: الأدب الرفيع في ميزان الشعر وقوافيو: ٘ٗ
 ٕ٘ٔالبنية والدلالة:  ٙٗ
 ٜٖ٘-ٖٛ٘الديوان:  ٚٗ
 ٜٖ٘م . ن:  ٛٗ
 ٖٓٙينظر: م . ن :  ٜٗ
 ٖٔٙالديوان:  ٓ٘
 ٖٔٙم . ن:  ٔ٘
 ٖٔٙ-ٖٓٙالديوان :  ٕ٘
  ٖٖٙالديون:  ٖ٘
 ٕٚدير الملاك:  ٗ٘
 ٖٖٙالديوان:  ٘٘
 ٕٚٛالتحميل البنيوي لمرواية العربية:  ٙ٘
 ٖٚٙالديوان:  ٚ٘
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 ٖٚٙم. ن:  ٛ٘
 ٖٖٚ/ ٕديوان ابن الرومي:  ٜ٘
 ٖٖٛ-ٖٖٚم. ن:  ٓٙ
 ٖٖٛالديوان:  ٔٙ
 ٙٛمدخل الى نظرية القصة تحميلا وتطبيقا:  ٕٙ
 ٜٖٖالديوان:  ٖٙ
ر العنق,  ٖٙٛ/ٖقزعاً: قطع السحاب, العين, مادة )قزع(:  ٗٙ العين, مادة , الأقفاء: مؤخَّ

 ٖٖٚ/ٗ, موشعاً: ممتفاً, العين, مادة )وشع(: ٕٓٗ/ٖ)قفا(: 
 ٖٓٗالديوان:  ٘ٙ
, تصعصعا: تفرّق, العين, مادة )صعع(: ٖٗ/ٔتأيّت: لجأت, العين, مادة )أيّ(:  ٙٙ
ٕ/ٖٜٙ 

 ٛٔمرايا السرد:  ٚٙ
 ٖٚٔديوان الصنوبري:  ٛٙ
ريسا: لزومو, العين, مادة , تعٔٓٗ/ٔالخرق: المفازة البعيدة, العين, مادة )خرق(:  ٜٙ

 ٜٕٔ/ٖ)عرس(: 
شوسا: النظر بمؤخّر العينين  ٖٜ/ٖعتريسا: الذكر من الغيلان, العين, مادة )عترس(:  ٓٚ

, مطرورة: الشديدة, لسان العرب, مادة )طرّ(: ٘ٔٔ/ٙتكبّراً, لسان العرب, مادة )شوس(: 
ٗ/٘ٓٔ 

 ٖٚٔالديوان:  ٔٚ
, مسحنككا: شديد الظممة, مادة ٙٚ/ٗ)لحك(:  ملاحكا: شديد الالتئام, العين, مادة ٕٚ

 ٖٖٛ/ٗ, الوعوس: الرمل الذي تغيب فيو القوائم, العين, مادة )وعس(:  ٛٙ/ٔ)اسحنكك(: 
 ٗٚٔ-ٖٚٔالديوان:  ٖٚ
, الكردوس: الانقباض ٘ٚٔ/ٙالقسوس: الصقيع لبياضو, لسان العرب, مادة )قسس(:  ٗٚ

, واغماً: الحقد الثابت في ٜٙٔ/ٙ)كردس(: واجتماع بعضو الى بعض, لسان العرب, مادة 
, ىميسا: الخفي من الصوت والوطئ والأكل, لسان ٖٚٛ/ٗالصدر, العين, مادة )وغم(: 

, مندوسا: الصوت الخفي, لسان العرب, مادة )ندس(: ٕٓ٘/ٙالعرب, مادة )ىمس(: 
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ط يابسيا , مخموسا: خالٗٛٗ/ٖ, الحنيذ: المحم المشوي, لسان العرب, مادة )حنذ(: ٜٕٕ/ٙ
 ٙٙ/ٙرطبيا, لسان العرب, مادة )خمس(: 

 ٚٙٔالسرد القصصي في الشعر الجاىمي:  ٘ٚ
 ٗٚٔالديوان:  ٙٚ
الخندريس: من أسماء الخمر,  ٖ٘ٛ/ٖقرى: الإحسان الى الضيف, العين, مادة )قرى(:  ٚٚ

, العيس, عسب الجمل. أي ضرابو, العين, مادة )عيس(: ٚٗٗ/ٔالعين, مادة )خندرس(: 
ٖ/ٕٙٓ 
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 مصادر البحث:
 القرآن الكريم
 

 أبحاث في الشعر العربي, د. يونس أحمد السامرائي, سمسمة بيت الحكمة, بغداد-
 م.ٜٜٛٔالعراق, د. ط, 

  الأداء القصصي في شعر جماعة أبولو, إبتسام لفتة كعيد, رسالة ماجستير, كمية
 م.ٕٔٓٓالجامعة المستنصرية,  -الآداب

  الرفيع في ميزان الشعر وقوافيو, معروف الرصافي, مطبعة المعارف, بغدادالأدب- 
 م.ٜٜٙٔالعراق, 

 أدب النكبة في التراث العربي, محمد حمدان, منشورات اتحاد الكتّاب العرب, دمشق-
 م.ٕٗٓٓسوريا, د. ط, 

 كمية دراسة فنية, عيشة إبراىيم النقشبندي, رسالة ماجستير,  -الأسر في الرواية العراقية
 م.ٕٕٓٓجامعة الموصل,  -الآداب

  ,الأنوار ومحاسن الأشعار, أبي الحسن عمي بن محمد بن المطير العدوي الشمشاطي
 م.ٜٙٚٔالعراق, -تحقيق: صالح ميدي العزاوي, منشورات وزارة الإعلام, بغداد

  البرىان في عموم القرآن, بدر الدين محمد بن عبد الله الزركشي, تحقيق: أبي الفضل
 م.ٕٙٓٓمصر,  -دمياطي, دار الحديث لمنشر والتوزيع, القاىرةال

  ,البنية السردية في النص الشعري, د. محمد زيدان, الييئة العامة لقصور الثقافة
 م.ٕٗٓٓمصر, د. ط, -القاىرة

  بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي, د. حميد الحمداني, المركز الثقافي العربي
 م.ٜٜٔٔ, ٔلبنان, ط-وزيع, بيروتلمطباعة والنشر والت

  البنية والدلالة في مجموعة حيدر حيدر القصصية, د. عبد الفتاح إبراىيم, الدار
 م.ٜٙٛٔ, ٔالتونسية لمنشر والتوزيع, تونس, ط
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  ,البيان والتبيين, أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ, تحقيق: عبد السلام محمد ىارون
 م.ٜٜٛٔ, ٚمصر, ط-مكتبة الخانجي, القاىرة

  ,البيزرة, بازيار العزيز بالله الفاطمي )ظناً(, نظر فيو وعمق عميو: محمد كرد عمي
 م.ٖٜ٘ٔسوريا, -المجمع العممي العربي, دمشق

  تاج العروس من جواىر القاموس, السيد محمد مرتضى الحسيني, تحقيق: مصطفى
 م.ٕٔٓٓ, ٔحجازي, مؤسسة التراث العربي, الكويت, ط

  م.ٖٜٙٔ, ٙمصر, ط-بي, د. شوقي ضيف, دار المعارف, القاىرةتاريخ الأدب العر 
  التحميل البنيوي لمرواية العربية, د. فوزية لعيوس غازي الجابري, دار صفاء لمنشر

 م.ٕٔٔٓ, ٔوالتوزيع, عمان, ط
 مصر, -التطور والتجديد في الشعر الأموي, د. شوقي ضيف, دار المعارف, القاىرة

 م.ٜٚٚٔ, ٙط
 النظرية والتطبيق, د. آمنة يوسف, المؤسسة العربية لمدراسات والنشر,  تقنيات السرد في

 م.ٕ٘ٔٓ, ٕلبنان, ط-بيروت
 دراسة في السردية العربية, د. محمد القاضي, دار الغرب  -الخبر في الأدب العربي

 م.ٜٜٛٔ, ٔلبنان, ط -الإسلامي, بيروت
 ,دار الكتب  الخصائص, أبو الفتح عثمان بن جني, تحقيق: محمد عمي النجار

 مصر, د.ط, د.ت.-المصرية, القاىرة
 دراسة نقدية لمظواىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر, د. محسن  -دير الملاك

 م.ٕٜٛٔالعراق,  -اطيمش, منشورات وزارة الثقافة والاعلام, بغداد
  ,ديوان أبن الرومي أبي الحسن عمي بن العباس بن جريح, تحقيق: د. حسين نصار

 م.ٖٕٓٓ, ٖمصر, ط -ب والوثائق القومية, القاىرةدار الكت
  ,ديوان أبي فراس الحمداني, شرح وتحقيق: د. خميل الدوييي, دار الكتاب العربي

 م.ٜٜٗٔ, ٕلبنان, ط-بيروت



 71مجلة كلية الشيخ الطوسي الجامعة / العدد  
 

- 722 - 

                                                                                                                   

  ديوان أبي نواس برواية الصولي, تحقيق: د. بيجت عبد الغفور الحديثي, دار الكتب
 م.ٕٓٔٓ, ٔالإمارات, ط-الوطنية, أبو ظبي

 يوان أشعار الأمير عبد الله بن محمد المعتز بالله, تحقيق: د. محمد بديع شرف, دار د
 م.ٜٕٓٓمصر, -المعارف, القاىرة

  ديوان الصنوبري أحمد بن محمد بن الحسن الضبّي, تحقيق: د. إحسان عباس, دار
 م.ٜٜٛٔ, ٔلبنان, ط-صادر, بيروت

 العدد ٔٔلمورد, مجمد ديوان الناشئ الأكبر, تحقيق: د. ىلال ناجي, مجمة ا ,ٔ-ٗ ,
 م.ٖٜٛٔ, ٔ, العددٕٔم, ومجمد ٕٜٛٔ

  ,ديوان عمي بن الجيم, طبع وتحقيق: وزارة المعارف, المممكة العربية السعودية, د. ط
 د. ت.

  ,ديوان كشاجم محمود بن الحسين, دراسة وشرح وتحقيق: د. النبوي عبد الواحد شعلان
 م.ٜٜٚٔ, ٔمصر, ط-مكتبة الخانجي, القاىرة

  السرد القصصي في الشعر الجاىمي, د. حاكم حبيب عزر الكريطي, تموز لمطباعة
 م. ٕٔٔٓ, ٔسوريا, ط -والنشر والتوزيع, دمشق

  ,الشعر والشعراء, أبن قتيبة الدنيوري, شرح وتحقيق: أحمد محمد شاكر, دار المعارف
 م.ٜٛ٘ٔمصر, -القاىرة

  ح وتحقيق: محمود محمد شاكر, طبقات فحول الشعراء, محمد بن سلّام الجمحي, شر
 م.ٜٓٛٔالمممكة العربية السعودية, د. ط, -دار المدني, جدّة

  :العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده, أبو عمي الحسن بن رشيق القيرواني, تحقيق
لبنان, د. ط, د. -محمد محيي الدين عبد الحميد, دار الجيل لمنشر والتوزيع, بيروت

 ت.
 ٕمصر, ط-ه, د. شوقي ضيف, دار المعارف, القاىرةفصول في الشعر ونقد ,

 م.ٜٔٚٔ
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 في الأدب العباسي الرؤية والفن, د. عز الدين اسماعيل, دار النيضة العربية, بيروت-
 م.ٜ٘ٚٔلبنان, د.ط, 

 بحث في تقنيات السرد, د. عبد الممك مرتاض, عالم المعرفة,  -في نظرية الرواية
 م.ٜٜٛٔالكويت, 

 تابة والشعر, أبو ىلال الحسن بن عبد الله العسكري, حققو وضبط كتاب الصناعتين الك
 م.ٜٗٛٔ, ٕلبنان, ط-نصو: د. مفيد قميحة, دار الكتب العممية, بيروت

  كتاب العين, الخميل بن أحمد الفراىيدي, تحقيق: عبد الحميد ىنداوي, دار الكتب
 م.ٖٕٓٓ, ٔلبنان, ط-العممية, بيروت

  يل وعيون الأقاويل في وجوه التأويل, العلّامة جار الله الكشاف عن حقائق غوامض التنز
أبي القاسم محمود بن عمر الزمخشري, تحقيق: الشيخ عادل أحمد عبد الموجود والشيخ 

 م.ٜٜٛٔ, ٔالسعودية, ط -عمي محمد عوض, مكتبة العبيكان, الرياض
  الحوزة, لسان العرب, العلّامة أبي الفضل جمال الدين بن مكرم بن منظور, نشر أدب

 ىـ.٘ٓٗٔإيران, -قم
  .المحكم والمحيط الأعظم, أبو الحسن عمي بن إسماعيل بن سيدة المرسي, تحقيق: د

 م.ٕٓٓٓ, ٔلبنان, ط-عبد الحميد ىنداوي, دار الكتب العممية, بيروت
  مدخل إلى نظرية القصة تحميلًا وتطبيقاً, سمير المرزوقي وجميل شاكر, دار الشؤون

 م.ٜٙٛٔالعراق, -غدادالثقافية العامة, ب
 مقاربات تنظيرية وتطبيقية في السرد العراقي الحديث, د. زىير الجبوري,  -مرايا السرد

 م.ٖٕٔٓالعراق,  -اتحاد الناشرين العراقيين, بغداد
  .المصايد والمطارد, أبو الفتح محمود بن الحسن الكاتب المعروف بكشاجم, تحقيق: د

 م.ٜٗ٘ٔالعراق, -بغدادمحمد أسعد طمس, دار اليقظة, 
 الإمارات, -موسوعة السرد العربي, عبد الله ابراىيم, قنديل لمطباعة والنشر والتوزيع, دبي

 م.ٕٙٔٓ, ٔط
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  الميزان في تفسير القرآن, العلّامة السيد محمد حسين الطباطبائي, مؤسسة الأعممي
 م.ٜٜٚٔ, ٔلبنان, ط -لممطبوعات, بيروت

  ,مصر, -د. فوزي عيسى, دار المعرفة الجامعية, القاىرةالنص الشعري وآليات القراءة
 م.ٕٙٓٓد. ط, 

 دراسات داخل الحرم الجامعي, د. محسن الزبيدي, مكتبة  -النقد في متاىة الحكي
 م.ٕٛٔٓ, ٔالعراق, ط -العلّامة ابن فيد الحمي, كربلاء

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 




