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 التواصُليَّة _ التلََقي. )الكلمات المفتاحية(: 

صُ البحَث  : مُلخََّ

)النَظريَّةُ التوَاصُليَّةُ وَالتلَقي في الَمْسَرحِ العِراقيّ( مُتنَاولاً  تحَدَّدَ هذا البحث بدراسة  

 ً عِراقياّ مَسْرَحيّاً  الحاجَ   ، أنموذَجاً  من  الباحث  انطَلَقَ  البالِ وَقَد  لِ غَة  التَ ريَّظَ لنَة  ة  ليَّواصُ ة 

رَ فِ صْ بوَ  أَ ها  لِ ساسيَّكيزة  فِ رَ وَ لْ بَ ة  المَ ة  النَّصّ  قِ مِ   سرحيّ كرة  وفقِ ؤلّ المُ   لِ بَ ن  على    ف 

المَ اتِ رجعيّمَ  خَ عرفيَّه  في  مَ رَ   عرفيّ مَ   موذج  نَ  لقِ ة  الُ صين  على  الجَ سُ بني  ة  ماليَّ س 

قديمه  تَ   لالِ ن خِ القارئ مِ   ندَ لقي عِ ة التَ ظريَّنَ  عزيزِ حث في تَ م هذا البَ ساهِ ما يُ كَ   ،ة كريَّوالفِ 

 . دحَّ وَ مُ  د  واحِ  سيج  وفي نَ  كاً تماسِ مُ  اً صّ نَ

المَنهَجي  )  البَحثالإطار  مُشكِلَة  المُتضََمّنَ  النَ  ، (  لِمَفهومِ  التعَرَُفِ  ة  ظريَّفي 

  رح صاغَ هذا الطَ   وءِ وفي ضَ   ،راقيّ العِ   حيّ سرَ لقي في المَ تَ ور المُ دَ فعيلها لِ تَ ليَّة وَ واصُ التَ 

مُ  بَ لَ شكِ الباحث  نَحْوِ  هِ حثِ ة  على  السُ   المُ هَ   :ؤال هذا  بإمكانِ  المَ ل  العِراقي  ؤل ف    ،سْرَحي  

وائمََة والاتِفاق  ةِ التفَاهُمِ والمُ بهَدَفِ الوصول إلى حالَ   ، ينَ النَّص  والقارِئوَة بَ رَدم الفجَْ 

التوَاصُلي    مِنْ  الفِعلِ  خَ   ؟خِلالِ  حالَ لْ أي  تَ ق  بالمَ رابُ ة  والاتِ ناهِ ط  وَ ج  الساليب  جاهات 

النَمِ وَ   ، ةلميَّالعِ  التَ ظريَّنها  كَ ليّواصُ ة  كَ وابَ بَ ة  لِ بيرَ ة  التَ ظريّ نَة  أَ أَ   ، لقي ة  سَ تابَ الكِ   نّ م    لُ ظَ تَ ة 

مَ بيسَ حَ  عَ رجعيّة  ذاتيّوائيَّشْ ات  أَ مِ وَ   ؟ةة  صِ   جلِ ن  تَ البَ   يغَ هذا  )عُ   تَ حْ حث  النظَريَّةُ  نوان 

 . (التوَاصُليَّةُ وَالتلَقي في المَْسَرحِ العِراقي  

ضَ  المَ   مَّ كما  البَ هميَّأَ   جيّ هَ نْ الإطار  إليه والحاجَ حث  ة  وحُ البَ   فُ دَ هَ وَ   ،ة  ه  دودَ حث 

  ة هيَ ليَّواصُ ة التَ ظريَّالنَ  نَّ ت في أَ كَّزَ رَ تَ حث وَ ة البَ ت أهميَّزَ رَ بَ   إذْ   ، لحات طَ صْ حديد المُ تَ وَ 

فِ ليَّمَ عَ  وتَ ة  واستيعاب  تَ وإعادَ   عرفيّ مَ   ل  بادُ هم  نَدَ بهَ   ، قييم ة  انتاج  لقي  بالتَ   خاصّ   صّ ف 

الجَ   نَ مْ ضِ  قِراءَ القنَوات  في  المَ ديدة  النَّصِّ  حَ   فيدُ يُ   ،حيّ سرَ ة  في  نون الفُ   لِ قْ الدارسين 

مِ حيّسرَ المَ  كُ ة  وَ ليّن  الفُ عاهِ مَ ات  الجَ د  لِ نون  البَ كَ ميلة  المِ ون  هذا  في  يُشكّ حث  ل  ضمار 

زالَ الحاجَ وَ   ، ةلميّعِ ة وَ جيَّنهَ ة مَ راسَ دِ  قائِ ة ما  إليهِ مَ ت  ؤسّس الوّل  المُ   ف هوَ لّ ؤَ المُ   نّ لَ   ة 

mailto:namir.rashid.berry64@gmail.com
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المَ  البَ وَ   ، ح سرَ في  يُ هذا  وَ أيْ   فيدُ حث  الدارسين  حُ ضاً  في  بشَ الفَ   قولِ العاملين  عام ن  كل 

 . لاً بَ قَ تَ سْ ة مُ ديثَ ة الحَ راسيَّج الدِ ناهِ عميمه في المَ مكن تَ يُ وَ  ، خاصّ  حيين بشكل  سرَ والمَ 

حَ  حُ   دَ دَّ كما  بَ الباحث  بالحُ ثِ حْ دود  المُ مانيّالزَ   دودِ ه  بنَصّ  ثّ مَ تَ ة    راقيّ عِ   حيّ سرَ مَ   لة 

  ،غدادت بَ كانَ ة فَ كانيَّدود المَ ا الحُ أمّ   ، (1999في العام )   هُ بَ تَ فه )فلاح شاكر( والذي كَ ؤلّ مُ لِ 

العِراقيّ وضوع هي البَ دود المُ حُ وَ  وَالتلَقي في الَمْسَرحِ  التوَاصُليَّةُ  ثم    ،حث في النَظريَّةُ 

جَ عَ   . صْطَلَحات الوارِدَة في البَحث المُ أهََّمِ  عريفِ الباحث على تَ  رَّ

النَ )  يثُ حَ   الثاني    صلِ الفَ في   السابِ والدِ   ري  ظَ الإطار  اشتَ قَ فَ   (ةقَ راسات  على   لَ مَ د 

 : ماثين اثنين هُ حَ بْ مَ 

 . مَفهومُ النَظريَّة التوَاصُليَّة والتلَقي :ث الولبحَ المَ 

 . قي )القارئ(لَ تَ وَتفَعيلها لِدَورِ المُ ليَّة التوَاصُ  :ث الثاني بحَ المَ 

اشَ  أَ مَ تَ كما  على  المُ هَ ل  أسفَ ؤشَ م  التي  النَعَ   رَ رات  الإطار  راسات  والدِ   ظريّ نها 

 . ةقَ السابِ 

  ةُ نَّ د حَلَّلَ الباحث نَصّ مَسْرَحيَّة )الجَ قَ فَ   ، (إجراءات البحَث)  يثُ حَ   ثالثالِ   صلِ الفَ في  

مُ   حُ فتَ تَ  لِ رَ أخِ تَ أبوابها  باعتِمادِهِ  لّ ؤَ مُ ة(  قصَْدياًّ  عَينّتَِه  الباحث  اختارَ  وَقَد  شاكر(  )فلاح  فها 

 . المَنْهَج )الوَصْفي _ التحَليليّ(

  ، البَحث دافِ على وفق أهْ  ( مُناقشََة نَتائج التحَليل)  ــقامَ الباحث ب  الفصل الرابعفي 

الاستِ  إلى  الباحث  توََصَّلَ  ثمََّ  وَالمُقتَ وَمِن  التوَصيات  ليُثبَتّ  إحالات    ، رحاتنتاجات  ثم 

مُتسََلسِلَةً  دونِ    ، البَحث  وَمِنْ  ألفْبائِياًّ  ترَتيبًا  وَالمَراجِع  المَصادِر  ثبَْتُ  الباحث  رَتَّبَ  كما 

 . ترَقيمْ 

(Keywords):Communicatibe _ Riceive. 

Abstract 

This research is determined by studying the theoretical 

theory and receiving in the Iraqi theater, dealing with an 

Iraqi theatrical model.   

The researcher started from the great need for 

communicative theory as a basic pillar of the idea of the 

theatrical text by the author according to his cognitive 

references in creating a discreet cognitive model based on 

the aesthetic and intellectual foundations. This research 

also contributed to enhancing the theory of reception by the 

reader through the presentation of a coherent text, and in 
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the fabric One is a unified. In the first chapter, the 

researcher wanted in the theoretical framework that 

included the problem of research in identifying the concept 

of communicative theory and activating it for the role of the 

recipient in the Iraqi theater. In light of this Tariq, the 

researcher formulated the problem of his research with this 

question. Is the author&#39;s possibility that the Iraqi 

theater can bridge the gap between the text and the reader 

with the aim of reaching a state of understanding and 

harmony And the agreement through the communicative 

act, that is, to create a state of interconnection with 

curricula, trends and scientific methods, including the 

communication theory as a large gateway to the theory of 

reception, or that writing will remain trapped in self -random 

references, and for this research formulas under the title 

(communication theory and reception in the Iraqi theater). 

The systematic framework also included the importance of 

research, need for it, the goal of research, limits, limits, and 

definition of terms, as the importance of the research has 

emerged and focused in that communication theory is a 

process of understanding, absorption and exchange of 

cognitive and re - evaluation with the aim of producing a text 

for receiving within the new channels in reading the 

theatrical text benefiting from students in the field of theater 

arts from Faculties and institutes of beautiful arts, because 

the research in this regard constitutes a systematic and 

scientific study and the need is still standing for it because 

the author is the first founder in the theater and this 

research also overflows with scholars and workers in the 

fields of art in general and Christians in particular and can 

be circulated in the future modern  curricula in the future.  
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The researcher also defined the limits of his research 

with the time limits represented by an Iraqi theatrical text by 

his author Falah Shaker, who wrote it in the year 1999. As 

for the field borders, Baghdad and the objective borders 

were the research in communicative theory and 

convergence in the Iraqi area, then the researcher launch to 

define the most important terms  mentioned in the research. 

  



  2023)العدد الثالث ( مجلة فصلية محكمة                                                                                                         مجلة فنون جميلة/

 
346 

 الإطارُ المَنهَجي  

 :مشكلة البحث والحاجة إليه  :أولاا 

أولاً   تكَمُن في  البحث  داخل    ، مُشكلة  التلقي  نظريَّة  تثُيرها  التي  التوَاصُليَّة  إحالة 

المكتوب  النصّ  والقارئ    ، مَنطوق  التوََقعُ  أفُُقُ  مثل  المرافقِة  بالدوات  يخلُّ  قد  الذي 

( الذي يَتمََثَّل بتساؤل   وهو )الإشكاليَّة  ،الضِمني وهنا يَكمُن جانب ثان  من مشكلة البحث

النَّصّ  داخل  التلقي  أداوت  مع  يتَماشى  تطبيق   إيجاد  في  اثنين    ، يبحثُ  متحاورين  بين 

وهنا المستمع(  وهو  والقارئ  المتكلم  وهو  على    )المؤلف  )المؤلف(يتعين  أن    المتكلم 

بينهما   فيما  التفاهم  من  والمستمع  المتكلم  كلا  ليتمكن  وواضحاً  مفهوماً  تعبيراً  يختار 

إذ بجب على    ،)النص والتلقي(  ويتواصلا بتبادل الفكار التي يروم كل منهما طرحها 

من   المستمع  يتمكن  لكي  حقيقي  قضََويّ  مضمون  تبليغ  قصد  لديه  يكون  أن  المتكلم 

والمعرفة الرأي  المؤلف(   مُشاطرته  )نص  لــــ  الموازاي  التلقي(  )نص    ،لإنتاج 

مَقاصده عن  يفُصح  أن  أيضا  المستمع  على  التلقي(  ويفُترض  )نص  يتمكن    في  لكي 

أقواله  تصديق  من  على    ، المخاطِب  يتعين  )وأخيراً  عبارات    ( المتكلمالمؤلف  اختيار 

لكي    صحيحة بها  العمل  الجاري  والمقاييس  المعايير  حدود  تلتزم  يتمكن  واضحة 

في  هما  المستمع( من قبول تلك العبارات برحابة وبكيفية تجعل كلا  ، القارئ المخاطَب )

 . لاتفاقلموائمة واوضعية تؤهلهما ل

  ،والوصول إلى الغاية  تحقيق التفاهمتستطيع الذوات المتفاعلة    ، تقدّموفي ضوء ما  

اعتبر  و اللغوية    (هابرماس)قد  الفعال  نظرية  الصدد    واعدة)التواصلية(  أن  هذا  في 

وأنه يفعل    خصوصاً  كما  المعرفي  بعدها  في  لا  اللغة  إلى  في   (تشومسكي )ينظر  بل 

التواصل الاجتماعية  مستهدفاً ي  بعدها  الممارسة  في    (هابرماس ) وجد    وقد  ، شروط 

التواصلى  الفعل  في  لنظريته  ودعماً  سنداً  اللغوية  الفعال  دام  مُ   ، نظرية  ما  أنه  عتبراً 

فإن الفعل الكلامي ينبغي    ، والوصول لهدف أسمى  الفعل التواصلي موجهاً نحو التفاهم

 .الحكم عليه باعتباره حكماً مقبولاً عندما يحصل ذلك التفاهم

:  إليه )هابرماس( يمكن صياغة مشكلة البحث بالتساول الآتي  ذهب   ماوعلى ضوء  

بإمكانِ  المسْ المؤل    هل  الفَ رَ   ، راقي  العِ   حي  رَ ف  بينَ جوَ دم    فِ دَ بهَ   ، ئوالقارِ   ص  النَّ   ة 

 ؟ لي  واصُ التَ  علِ الفِ   لالِ ن خِ فاق مِ ة والاتِ مَ والموائَ  مِ فاهُ التَ حالةِ الوصول إلى 

إليه البحَثُ والحاجةُ  تكمن أهمية هذا البحث في أن النظرية التواصلية هي  :  أهميَّةُ 

واستيعاب فهم  معرفي   عملية  تقييم   وتبادل  با  بهدف  ، وإعادة  خاص  نص  لتلقي  انتاج 

المسرحيّ القنَوات  ضمن   النَّصِّ  قرِاءة  في  نَ  ، الجديدة  أن  اعتبار  المؤلّف    صّ على 

القِراءاتخُ دْ سَيَ  مِنَ  مُتناسِلة  عَدديَّة  مُتوَاليَة  في  حَقلِ    ،لَ  إلى  الوصول  ولغرض 

   .تعُيد مع كلُّ قرِاءَة جديدة كامل القِراءات السابَقة التَواصُليَّةفإنَّ  ،الاختصاص

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B9%D9%88%D9%85_%D8%AA%D8%B4%D9%88%D9%85%D8%B3%D9%83%D9%8A
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إذن   أهميفالتلقي  والتواصُل  ، إليه  والحاجةته  يكتسَِبُ  التفاعلُ  أثَرَِ  عَن    من  الناتِج 

ا المسرح قرِاءَةِ  القارئ  ، يّ لنَّصِّ  لُ  يُسجِّ من   وبالتالي  يجري  عَمّا  حَضارياً  توَاصُلاً 

 . في مُعجم الطرح الحديث للدراسات إضافات  مَنهَجيَّة  

ل  يَرى الباحث إنَّ أهمية البحث والحاجة إل  ، تقََدَّموفي ضوء ما   يه تقوم في المَقام الوَّ

   :يـــعلى الآت

 . والمعرفيللنَّصِّ والاستفادة من زادِهِ الثقافيِّ   آخر  معنىـ تفعيل دور التلقي في إنتاج 1

صة عن واقع  2 مُتخصِّ تقديم دراسة  التواصليةـ  العراقيّ   النظرية  المسرح    بهدف   ، في 

مَة وناضِجَة لنظريَّة التلَقي    .الانطلاق منها لتأسيسِ مَراحلَ مُتقدِّ

البحَثهد العراقي    :في   البحثأهدافُ    تكَمُن:  فُ  للمسرحِ  جديدة  لِقراءَةٍ    التأثيث 

القارئ من  مَهامِها  في  المسرحي    تنَطلِقُ  النَّص ِ  مفهوم    ،إلى  وفق  المعنى  وانتاج 

ٍ لي ة  ة التواصُ النظري     ،الن ص  المسرحي  الى القارئ  منَ   وآليات اشتغالها بفعلٍ انعكاسي 

 .خِلافاا للقِراءات السابقةَ

:  الحد،  ممثَّلة بالمسرح العراقيّ   : المكانيالحد  :  حُدودُ البحَث ممثلة في العام    الزمانيَّ

الموضوعيّ ،             (1999) في    : الحدُّ  في  النَظريَّةُ  مُمثَّلة  وَالتلَقي  التوَاصُليَّةُ 

   . الَمْسَرحِ العِراقيّ 

 :صطَلحاتتحَديدُ مُ 

 : التواصلية

)التواصلية( لغوياً على أنها "مشتقة من التواصل والاتصال    تعرف:  التواصلية لغة

ووصل الشيء إلى    ، والوصول خلاف الفصل   ، ضد الهجران  :والوصول  :ومن وصَلَ 

إليه  وبلغه   ، الشيء ووصولا وتوصل  إليه  الشيء    ، إنتهى  ينقطع   : بالشيءواتصل    ،لم 

   .( 364)إبن منظور، ب.ت، صفحة  والتواصل ضد التصارم"

اصطلاحاا  إصطلاح    يعرف:  التواصلية  العد   (التواصلية))أنغاردن(   " أنها  على 

الثاني الذي يحدثه النص عبر التلقي على وفق شروط تحقق وظيفته التواصلية وتحكم 

ينطوي    القارئتفاعل   النص  كون  عن  ناتجة  تفاعلية  علاقة  وهي  مرجعيات    علىبه 

للمعنى" تمثله  عبر  بناءها  في  المتلقي  يسهم  إذ  به  ، صفحة  2000)روبرت،    خاصة 

133).   

على   )غرايس(  في    ، التداولي   التعاون  مبدأ"    أنهاويعرفها  العملية  يوجه  والذي 

ومن ثم    ، عضوية جشطالتية   ككليةوالتركيز على منظور معين لإدراك النص    ، القراءة

النص خطوط  وتتبع  وموضوعه  ثيمته  والفراغات    ،استكشاف  البياضات  وملأ 

الغموض    ، والفجوات  والإنسجام"  والالتباسلإزالة  الاتساق  ،  2003)رولان،    لخلق 

 . ( 149صفحة 
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للتواصلية  التعَريفُ   ِ نَ :  الإجرائي  التبَْليغ  وهي  شرُوط  تعُالِجُ  تخَاطُبيَّة  ظَريَّةٌ 

والباحث   . وتحَْمِلُ دَلالاتٍ لهَا تأَثْير عَلى المُتلََقي  ،وَالتوَاصُلِ الذي يَقْصِدُ إِليهِ الناطِقـون

 . التعريف هذايتبنى  

 :التلقي 

  الاستقبال فق )بن منظور( على أنه "بمعنى و)التلقي( لغويا على  يعرف  :التلقي لغة

)إبن منظور، ب.ت،    لقى الكلام أي يلتقيه وهي بمعنى يتلقى ويتعلم"  .وتلقاه أي استقبله

   .( 256صفحة 

اصطلاحاا  نزوع    أولريش) يعرف    : التلقي   " أنه  على  اصطلاحاً  )التلقي(  كلاين( 

 . (342، صفحة  2000)موسى،   لاستقبال الموضوع الجمالي" يتهيأإدراكي 

)عناني(   يعرفه  الدبية    علىكما  السامع لعمال  أو  القارئ  أو  المشاهد  "تذوق  أنه 

 . (188، صفحة  1996)عناني،  والفنية"

للتلقي   ِ انطلاقا من   بنية النص ومتلقيه  بينالتلقي هو التفاعل  :  التعَريفُ الإجرائي 

ومستوى   النصية  مستوى  على  ورصدها  واكتشافها  المعنى  بناء  مستويات  مقاربة 

والباحث    .القراءة التفاعلية التي تسهم في احتضان البنية النصية وتفاعلها الجمالي 

 . التعريفيتبنى هذا 

 الإطار النظري 

ل:   :التوَاصُليَّة والتلَقي ظريَّة مَفهومُ النَ المَبْحَثُ الأوََّ

َّ علينا )النظرية التواصُلي   تفَرضُ  سها البارز )فان ديجك(ّّ الذي    ، ة( أنْ نَذكرُ مُؤسِّ

عن   فِكاكَ  ولا  لاً  مُكمِّ بوصفِها  الدبيَّة  للذرائعيَّة  البرنامج  ناحية  من  تخطيطاً  وَضَعَ 

النَّصّ  العام    ، نظريَّة  ه )ديجك(  (1975) ومنذ  ل عن    ، اعترى تحوّل على توجُّ إذ تحوَّ

ونظريَّة   الدبيَّة  للنصّوص  نظريَّة  على  تشتمل  عامة  أدبيَّة  نظريَّة  إلى  الدلالة  عِلم 

 . (76)إيفانكوس، ب.ت، صفحة   للتوَاصُل الدبيّ 

قرَن الماضي في ألمانيا قبل أن  بدأت الملامِح الساسيَّة لهذه النظريَّة في مُنتصف ال 

يُشرِعَ كلٌّ من )ياوس( و)أيزر( في وضع اللَّبنِات الولى لتأسيس نظريَّة  تعُنى بالتلقي  

على    ، الدبيّ  ارتكزت  التي  الحديثة  الفَلسَفَة  إفرازات  إحدى  الاتصال  نظريَّة  تعَُد  إذ 

ِّ  البحث الفلسفي  خِلال الاهتمام بقضيَّة الاتصال  الذي أسََّسَ لهذه اَلنظريَّة مَبادئِها من  ّّ

والجَماعيّ   المعرفيِّ  الفرديّ  بالتدَاول  يَنشأ  الماديَّة    ، الذي  بالنظمة  للتحَكُّم  وذلك 

وهذا ما جَذبََ اهتمام الفلاسِفَة اللمان    ،والرمزيَّة التي تتعامل فيها وبينها ومن خلالها

التصدي   في  أفلحوا  الذين  )فرانكفورت(  مدرسة  فلاسِفَة  وبخاصة   ر  مُبَكِّ وقت   منذ 

،  2000)إبراهيم،   وتأسيس نظريَّة فلسفيَّة نقديَّة تعنى بالتواصل بين المرسل والمستقبل

 . (7صفحة 
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غَذَّت الفِكر الفلسفيّ الغربيّ    مُفكريز( أحد أبرز  يُعَد )هابرما النظريَّة النقديَّة التي 

ل المعطى الفكريّ للعقل    ، بالمضامين الخاصة وبالتفاعلُ والتواصُل الاجتماعيين ليتَحَوَّ

مِن )عقل  أداتيّ( إلى )عقل  نقَديّ اتصاليّ( وهذا التحول يعد انتقالة تواصليّة    ّّ الغربي 

وهذا العقل الاتصاليّ أعطى للبُعد الاجتماعيّ    ، ط بالحداثة وتنُتِجُها وينُتجَ منهانقديّة ترتبَِ 

اهتمامهِ وأنَّ صيرورة الحياة الاجتماعيَّة تكمُن في النسيج التفاعلُي   الولويَّة في دائرة 

الجديد النقد  منه  يتَغذى  صفحة  2000)إبراهيم،    الذي  من   ، (8،  الكثير  أشار  ولقد 

نظريَّة الاتصال ونظريَّة التلقي كونهما نشأتا    المفكرين والباحثين إلى عُمقِ الصِلَة بين

واحد منبع  الولى    ، من  رحِم  في  نشأت  )التلقي(  الثانية  أنَّ  آخرون  يرى  بينما 

سَحَبتَ    ، ة( ليّ)التواصُ  قد  التلقي  فإنَّ نظريَّة  بينهما  العَلاقة  كانت  اً  البِساط من تحتِ  وأيّـَ

إذ "حَدَثتَ المُناقلََة   ، تحت طائلِة التداول اليوميّ   هُ عَ دائرة الاهتمام للمُتعاليّ والذاتيّ لتضََ 

الطَوق إحكام  حاولت  التي  فأصبَ   حولَ   الوسَع  )المتلقي(  بذاتيَّة  الدب  دائرة  بنية  حت 

خريطةِ  في  جديدة  مُقاربةً  ليرَسِمَ  خلاله  من  تشُِعُّ  الفنيّ  الحديث" العمل  الدبيّ  النقد     

   . (22، صفحة 1999)صالح، 

سُلالَ  من  وانحدرت  منها  استقَتَ  أخُرى  وأصُولاً  جُذوراً  التلقي  لنظريَّة  هي    ، تِهاإنَّ 

)الفينومينولوجيا(  الظواهر  الظاهِراتيَّة  ، عِلم  بالفلسَفة  يُعرف  ما  يَدِ    أو  على  المعاصِرة 

يُدرَك من  فنظريّ  ،)هوسرل(  والوجود  أنَّ الشياء  العِلم ترَى  المعرفة من خلال هذا  ة 

المُدرِكَة  الذات  خارج    ، خلال  لهما  لا وجود  المثال  سبيل  على  والمكان  الزمان  أنَّ  إذ 

المكان ذلك  أو  الزمان  لهذا  المُدرِكَة  سِلسِ   ، الذات  وُفق  تعمل  المعرفة  من لَة  فهذه 

الإدراك المحض   من  المباشر   ،)ميكانيزم(  الإدراك  إلى  التمسك    ،)الحَواس(  وهذا 

  ،الظاهِراتيّ بالذاتِ المُدرِكَة يَقودنا إلى ذاتِ الاهتمام الذي تبُديه نظريَّة التلقي بالقارئ 

وهي خلاف مفهوم )التعالي    ، ليّ لكنَّ الذات الجديدة هي ذاتٌ واعية للنسيج التفاعليّ الكُ 

 . صةاتي( لـ )هوسرل( أو تلميذه )إنغاردن( القائم على فرديَّة خالِ والذ

وترى فيهما    ،تعُنى نظريَّة التلقي في فن المسرح بالقارئ والمُشاهِد على حَدّ  سواء

الإبداعيّ   جاً ِّ مُنت المسرحيِّ  العرض  ونصِّ  المكتوب  للنَّصِّ  جملة    ،آخراً  وُفُق  على 

ضافاً إليه كَمُّ المُشاهَدات عن  ة مُ عُ بها مثل الزاد الثقافيّ ومنظومته المعرفيَّمَهام يضَطلِ 

أياً    ،جنسِ العملِ ومَرجعيّاته الفنيِّ  والقُدرة على إبقاء قنَوات الاتصال قائِمة مع العمل 

 . مضمونه أو شكلهكان 

د التدَاوليون    -ة  ليَّفالتواصُ  خاطبُيّ للوصول  تهتمُ بكلِّ ما يتََّصل بالعمل التَ   -كما يؤكِّ

المراد المعنى  منهج    ، إلى  في  نسير  أنْ  يجب  المنطلق  هذا  صَ   فمِن  يرورة  يرُاعي 

يصَدر    الذي  ، ن هذه المفصلية تنطلِق مرحلة التخاطُب بالمتكَلِّم المخاطِبفمِ   ، خاطبُ ألتَ 

قَ  يُعبَِّرُ عن  مُعيَّن  هِ دِ صْ خِطاباً  ليفهم منه   ، في سياق  تخاطبُيّ   إلى مخاطَب بعينه  هه  يوَُجَّ
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عنه اللازم  الثر  ويُحدث  المتكلِّم  ألتخاطبُيّ    ،قصَد  العمل  عناصر  تحليل  خلال  فمِن 

ة نضعها  ليَّفالفكرة التواصُ   ، ليَّةيمكن الوصول إلى ترتيب أكثر انتظاماً للأفكار التواصُ 

كما لا نقُحمها بشَكل    ، ليَّة بحيث لا نهمل أية مَسألة من مَسائل التواصُ   ،في هذه المحاور

لنَّه لا   ، وكلّ ما يخرج بهذا التقسيم عن صيرورة العمل ألتخاطبُيّ لا يُهم  ، غير مُترابط 

التوَاصُ  الدرس  اهتمامات  من  تنعزلَ    ، ليّ يُعَد  أنْ  يمكن  لا  اللُّغَة  أنَّ  إلى  الفضل  ويعود 

بل إنَّ الاتصال    ، عن استخدامها وتنحصر في عِلْمَيّ النَحو والمعاني ولا حتى الصرف 

مباشر أو غير     يلَعبُ دوراً فاعِلاً في فهم حقيقة اللُّغة وما ترنو إليه الكلمات من معنى 

 . (169، صفحة  2002يلي، )الرو  مباشر

أمثال )هيرش( الذي    ،ديَّة في النقديَرى أصحاب النظريَّة القصَْ   ،وفي ضوء ما تقدّم

المقْ  فِكرة  عن  والمدافعين  دين  المتشََدِّ أكثر  من  الجانبصَ يُعَدُّ  الحُاديَّة  الفنان    ، ديَّة  بأنَّ 

مَقصَداً  المؤلف) الفنيّ  خِطابه  في  أوْدَعَ  قد  قيامِه  (  أثناء  في  إليه  يرَمي  ما  هو  واحِداً 

فالقارئ من   ،على تحديد مَعنى النصّ  )القارئ( تفَوقُ قدرة   مؤلف( ال)وأنَّ قُدرةَ    ، ل مَ بالعَ 

مَقْ  بعبءِ  ل  محمَّ )هيرش(  نظر  على    ،( المؤلِّف)ديَّةِ  صَ وجهة  تجُبرهُ  المقصديّة  وهذه 

لا يَحيدُ عنه    (المؤلِّف)مَعنىً أوْدَعَهُ فيه    فلكل نَِصِّ   ، وقصَديَّته   (المؤلِّف)استرجاع بنية  

تهِ  التعَالي وسلُطَ  ةُ ت صِفَ حَ نِ وعلى هذا مُ  ،( 31، صفحة  1994)شولز،   أو يضُيفَ عليه 

شخصيَّة    ، ( للمؤلِّف)الفوَقيَّة   إلى  مُنصَرفة  النقديَّة  الدراسات  جَعلت    ( المؤلِّف )والتي 

النَّ  حِسابِ  على  مَقاصِدهِ  في  النفسيّ   ، صّ والبحث  التحليل  مدرسة  ذلك  دفع    ،مثال  مما 

كان  الدب  تاريخ  أنجزه  ما  بأنَّ   " وبالمباشر  التصريح  إلى  الشَـكلانيين  النقُاد  أحدِ 

أعمال" بلا  صفحة  1985)الغذامي،    مُؤلِّفين  به    ، (27،  نادت  الذي  الاتجاه  أنَّ  بيَْدَ 

تُ  لا  التي  القِراءات  تعَدُّد  فِكرة  هو  التلَقي  بأولويَّةِ نظريَّة  باعتباره    ، )المؤلِّف(   خبرنا 

بـــ )القارئ( ماً  البيانات والإشارات   مُتحََكِّ مُعطيات من  فالتلقي    ، وفق  العكس تماما  بل 

فيه القُدرة على تفَكيك الرموز    ،)القارئ(   يزُيحُ بدائرةِ الاهتمام باتجاهِ المتلَقي  مُفترِضاً 

النَّ  يحملها  التي  التي    ،صّ والعَلامات  المعاني  من  أيّ  إضفاء  في  الحَقّ  كلّ  ولِلقارئ 

و يستنبطها  التي  أو  مناسبة تلُزمه  والاستقبال    ، يراها  التلَقي  نظريَّة  وجهة  من  فالنَّصُّ 

بيانات  لا  تباينات  حَصرها  ، ساحة  لا  المعاني  تفجير  يتم  خلاله  هذا    ، ومن  يُجنبِّ  مما 

وهذا    ،ديّ دِ النقد القَصْ الاتجاه في النقد صِفة سوُء التأويل التي التصََقَت بالمتلقي على يَ 

ار يُشعِرهُ أنه هو مالِك النَّصّ من خلال إدماجِهِ في عَجلة  التوجه أعاد الثقة للمتلقي وص 

وهذا    ، (المؤلِّف ــ )وبالتالي كسَرَ بذلك طَوقُ القُداسَة والطَوْطَميَّة التي أحاطَت ب   ، إنتاجهِ 

الحداثة بَعدَ  ما  فنون  ر  يفُسِّ القَ   ، ما  النموذج  لسلُطَةِ  خاضِعَة  غير  ما    ، صديّ بأنَّها  وهذا 

مَأ البعض  فنُونيرَاه  هكذا  على  عَ   ، خَذاً  لِكلِّ  بأنَّ  الآخر  البعض  يرى  جديد  مَ بينما  ل  

 .  بهنموذج  خاصّ  
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عَ  الذي  الإشكال  نفس  التوَاصليَّة  الدراسات  لمسارِ  المتتبِّعون  لُ  بالدراسات    قَ لُ يُسَجِّ

التلقي الخاصّ  بنظرية  التواصُ   ، ة  يرون  هما ليَّفهم  اثنين  اتجاهين  في  سارت  بأنها    : ة 

الفلَسفيَّة والدراسات  اللِّسانيَّة  التوَاصُ   ، الدراسات  استعملت  اللِّسانيَّة  ليَّة  فالدراسات 

اللِّسانيَّة السيميائيَّة  العَلامات عُموماً   ،بوصفِها جزءٌ من  بأنظمة  ويهذا    ، وليس بعلاقتها 

ا الدراسات الفلسفيَّة  بينم   ، الاتجاه اللِّسانيّ ما زالَ سارياً لحدِّ الآن في اللِّسانيات الوربيَّة 

ليَّة إلى عملية تضييق  فقد خضعَ مُصطلح التوَاصُ   ، ليليَّة ة التحَ فَ وبالخَص في إطار الفلسَ 

مجاله التوَاصُ   ، في  بين  يُساوي  )كارناب(  الوصفيَّةفالفيلسوف  والسيمياء  مع    ، ليَّة 

التوسُّ العَ  اعتراها  قد  الفيلسوف  هذا  إلى  استندت  التي  البحوث  هذه  أنَّ  لتشمل  رض  ع 

اللِّسانيات  خارج  من  اللِّسان(    ، دراسات  ت  )زلاَّ عن  )يونغ(  و  )فرويد(  كدِراسات 

ر الحاصِل في نظرة )كارناب( بيّن مَدى أهميَّ  ، و)تدَاعي الكَلمات(  ة وضع  بسبب التطوُّ

 ، لة عمَ عَلاوَةً على دراسة اللُّغة المستَ   ، قيمة زمان ومكان الحدث الكلاميّ في الحسبان 

كا لتوَاصُ ولهذا  )كارناب(  تعريف  إلى  يتَغَلَْغَلَ  أن  جداً  المناسِب  من  مفهوم  ن  ليَّة 

الكلاميّ    ، )السِياق(  الحدث  في  المشاركين  هُويات  على  ينطوي  الذي  السِياق  هذا 

منه  والمعتَ   ، ومَقاصِدَهم  والمكانيَّة  الزمانيَّة  جميعها    ، قدات والمحدَّدات  تذهب  والتي 

نظريَّ إلى  التَ بالكلام  المعنى لتُ   لقي ة  منه  تعريف    ، نتج  ساهَمَ  فقد  جهته  من  وكذلك 

للتواصُ  الدراسات )موريس(  من  بمجموعة  النهوض  في  الظواهر    ، ليَّة  دراسة  شَمَلتَ 

  ،واللُّغة بشَكل خاصّ   ، ة العلامات بشَكل عاممَ النفسيَّة والاجتماعيَّة الموجودة داخل أنظِ 

الفاعلين إلى  تشُير  التي  التجريديَّة  التصوّرات  المفردات    ، ودراسة  دراسة  وكذا 

  .التأشيريَّة

الجديد المنهج  هذا  عن  قيل  ما  إلى  ظهور    ، واستناداً  أنَّ  إلى  الدراسات  تشُير 

ونظريَّةالتوَاصُ  كمنهج   )ج.أوستن(   ، ليَّة  الإنجليزي  الفيلسوف  إلى  فيه  الفضل    ،يعود 

بَ خاصَّ  بالكلمات( صُ   عدَ ة  الشياء  نصنعُ  )كيف  مُؤلَّفه  التواصُ   ، دور  بأنهاواصِفاً    : ليَّة 

أ  التعَامُل اللُّغويّ من حيث كونها جُزء لا يتجزَّ   هي دراسة تخصُّ   :جُزء من دراسَة أعََمّ 

 . ( 96)أرمينكو، ب.ت، صفحة   ل الاجتماعيّ من التعامُ 

الثر تقفَّينا  نحنُ  ما  إذا  الباحث  الوستيني   ،ويرى  التعريف  في  النظر    ،ودقَّقنا 

سنَسْتشَِفُّ أنَّ هذا الفيلسوف يرومُ نقل دراسة اللُّغَة من النظر إليها من مستواها اللُّغويّ  

لها  والنفسيّ  الاجتماعيّ   ، والنَحويّ  المستوى  خِلال    ،إلى  من  والتأثير  التأثُّر  ودائرة 

ار  الذي أدّى إلى نشوء جملة من التيارات في إط  المرُ  ، استعمال اللُّغة لتحقيق التواصُل 

أهمها التيار الوستيني أو البراغماتيَّة عند استعمال اللُّغة التي    ، ويّ ل اللُّغَدراسة التعامُ 

بل إنَّ الاتصال    ، لا يمكن أن تنَعزَل عن استخدامها وتنَحَصر في عِلْمَيّ النَحو والمعاني

 . (169، صفحة  2002)الرويلي،   يلَعب دوراً فاعِلاً إذا أرَدنا أنْ نفهمَ حقيقة اللُّغة
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ضَ  يَ   ءِ وْ وفي  أعلاه  الباحث الفكرة  القِراءاتإنَّ   ، رى  من  النوع  لهذا  التقديم  أسَّسَ     

الموت والجمود دون قارئ يَبثُُ فيه الحياة    ،مُقاربات نقديَّة ترَى في النَّصِّ المسرحيِّ 

للنَّصّ وسلُْ  الواقعيّ  والوجود  الإخصاب  حالةَ  لُ  تشَُكِّ هذه  المتلقي  بذلك    ، طَة  مُتخََطيَة 

يمة مُنفصِلَة عن  وشَكليَّته وإحالته إلى بنى يتَ  ،ة التفسير وقصَديَّة المؤلِّف من جهةأحُاديَّ

التفاعُ  أخرى مَرجعياتها  جهة  من  و    ، ليَّة  ياوس(  روبرت  )هانز  من  كلٌُّ  عَمِلَ  ولقد 

)وولف جابج أيزر( في مجموعة من المقترحات والافتراضات كُلاًّ على حِدَة في نهاية  

الماضي  القرَن  من  النّ   ، الستينيات  لفَهم  جديدة  نظريَّة  لتأسيس  الدبيَّة  مَهَّدت  صوص 

  ،فكيكيّ  والتي خالفَت ما كان مَطروحاً من فَهم  نقَديّ  بنُيويّ  أو تَ  ، المسرحيّ  النَّصّ  نهاوم

أَ  لنَّصِّ تارة  أولويات للنَّصِّ تارة ومُقاربات لعطيا  فهما بهذه المقترحات والإفتراضات 

الفنيّ    ،خرىأُ  المُنْجَز  تقييم  بذلك  ومضامينه )ليُعاد  أشكاله  اختلاف  خِلال    (على  من 

ل الاجتماعيّْ وظيفته التوَاصُ   .  ليَّة والمتحَوِّ

   : )القارئ(التوَاصليَّة وَتفَعيلها لِدَورِ المتلقي  :المبحث الثاني 

الزمني  تسََلْسلُِهِ  وفق  على  وتتركَّز  الغربيّ  النقديّ  الفِكر  أوجُه  فمِنَ   ، تتَمََحوَر   "

التَ مّ التّ  إلى  المؤلِّف  حولَ  النَّصّ  مَ حور  حولَ  التَ حور  إلى  حَ مَ وصولاً  القارئ حور    ،ولَ 

التَ  شَهِدَ  المفاهيم مَ ومِثلما  في  اختلافات  والثاني  ل  الوَّ تَ   ، حوران  النظرة  شَهِدَ  محور 

ر الدارسين للقارئ والقِراءة" القارئ اختلافات في تصوُّ ،  1994)ناظم،    النقديَّة حول 

 . ( 135صفحة 

اً   تتََّفِقُ في دورين هما:  ، كانت تلك الخِلافات فهي لا تعَدو كونها اجتهادات شَخصيَّةوأيّـَ

 . ـ دور القارئ في تحديد المَعنى1

النَّ 2 داخل  بذاته  وجود  للمَعنى  يكون  ألا  دور  هو    صّ ـ  من  بل  يأتيه  لمحمول  حامِل 

)القارئ بوصفِها    .(الخارج  إلا  العالَم  إلى  تخرج  لا  قاطبة  الدبيِّة  العمال  وأنَّ 

قومُ بتفسير هذا  عتمدُ على الموقِف التاريخيّ لمن يَ فالمعنى يَ   ، حُزمَة مُكتمِلة المعنى

ر   . (188، صفحة  1996)سلدن،   التصَوُّ

النَقدِ  تاريخ  في  الخطير  المُنعَطَف  وأوَْ   ، هذا  التلقي  نظريَّة  عالَمِه  تلقَّفتَهُ  في  غَلت 

الم  ،البِكر مِ قْ بل  النَّصّ صِيّ  ومُقاربَة  النَّصِّ  إلى  ه  الموجَّ النقد  مناهج  ف    ،ن  التطَرُّ هذا 

مَناهِ  إليهِ  آلت  كالتفكيكيَّةالذي  النقَد  أزاحت  عَ أشْ   ، ج  التي  الفِعل  رَدَّة  فتيل  المقابل  في  لَ 

إلى القارئ الذي كانَ يُمثِّل الحَلقة   ، كان يَستأَثرِ بها النَّصّ إلى الظِل بدائرة الاهتمام التي 

 . ة النَقديَّة ليكون مَدارَ الاهتمام ومَنتج المعنىالضعَف في العَمليَّ

ثلاثة   رئيسة  عوامِل  خلالِ  من  التوََقعُ(  )أفُُقُ  المعروف  مفهومه  أقام  فقد  )ياوس(  أما 

 : هي

 . صّ المطروح أمامهتسبه الفرد عن جنسِ النَّ الزاد الثقافيّ الذي اكأ ـ 



  2023)العدد الثالث ( مجلة فصلية محكمة                                                                                                         مجلة فنون جميلة/

 
353 

المضامين والثيمات التي تشََكَّلت منها العمال السابقِة والتي يُفترََضُ من المتلقي  ـ    ب

 . مَعرفتَها

والعالَم  ـ    ج العَمَل  عن  المتلقي  سه  يؤُسِّ الذي  التخَيُّلي  العالَم  بين  يَنشأ  الذي  التعارُض 

 . ( 29، صفحة  1993)أبو حسن،  العيانيّ 

أنَّ المتلقي )المُشاهِد أو القارئ( مَرهون بمُشاهداتِهِ    ، ( يرى الباحث في )الفقرة ـ أ ـ

وفي ضوء    ، وقرِاءاته القبَْلية عن جنسِ النَّصّ ونصّ العرضِ المسرحيِّ أو مجاوَراتهما

يُ  التي  الإجراءات  من  بجُملة   يقوم  أنْ  المتلقي  على  يصُبح  عملية  هذا  إلى  إحالتها  مكن 

المعرفة في  إجرائية   ، ارتقاء  يَستعير  خَ   ، وكضرورة  أن  في  نفسه  الباحِث  لَ  وَّ

و   )المُشاهِد(  المتلقي  على  وتطبيقها  المعرفيّ  الارتقاء  في  بياجيه(  اصطلاحات )جان 

 : )القارئ( وهي كالآتي

كلُ الشياء القابلِة للرُؤية تمتلِكُ مُخَطَّطاً داخِلَ ذوَاتنِا حالما تدَخُل منطَقَة    :. المُخَطَّط 1

بعددِ المخَطَّطات    ، الإدراك وبذلك تكَون مَعارِف الإنسان )المُتلَقي( محكومَة طَرْدِيَّاً 

لة لديهِ وَهذا يؤُدي إلى ترَاكم في المعرفة  .المُتشَكِّ

عملية عَرض المُخَطَّط الجديد على المخطَّطاتِ    وهذا المصطلح هو بمثابة  : . التمََثُّل2

قبِلَ )المُتلقي(القبَْلية لإيجاد أقرب حالة من التطَابُق   مِثال    ،يمكن مُقاربتها مَعه من 

جديد   مُخطَّط   ورود  عِندَ  سابقاً  شاهَدهُ  الذي  القِط  بمخطَّطِ  يَستعين  الطفل  أنَّ  ذلك 

الكَلب والذيَل   ،كمُخَطَطِ  الربعة  السيقان  من حيث  الشَكْلي  ر    ، للتوَافق  يفُسِّ ما  وهذا 

 . دته للكَلبل الطِفل عند مُشاهَ إطلاق اسم القِط مِن قِ 

ل بناء مُخَطَّط    ، عِندَ مُواجَهة مُثير  جديد يضع )المتلقي( إزاء أمرين   :المُواءَمَة.3 الوَّ

جديد وهذا أقصر الطرُق وله مآخِذه لحاجة المتلقي إلى الكَمِّ الهائل من المخطَّطات  

وينعكسُ ذلك على تكوين فِكر  ذهنيّ  وذاكِرة  غير وضعية    ، بعدد مُشاهَداتها الذهنية 

النوعيِّ   :أي التبدُّل  قابلية  عمل  ، عدم  وهي  المواءَمَة  فهو  الثاني  المر  تغيير  أما  ية 

يصَْلُح لإيواء الممخطَّط سابق معتمد لدى المتلقي واستبدال ثير الجديد  ه بآخر موائم 

فيه  المُثيرات   ، والانضواء  مُواضَعَة  القادِرة على  المنطقيَّة  الذهنيَّة  سِمَة  )جي    وهذه 

 . (22، صفحة 1990بي،  

فَعَمليات المماثلَة    ، مُقاربَة ثالوث )ياوس( في أفُقهِ التوقُعيّ وفي ضوء ما تقَدَّم يمكن  

مُ المواءَمَة الَمعرفة الكيفيَّة  ، تقُابلها المعرفة الكَميَّة  فلَحْظَة المواءَمَة التي يقوم    ، فيما تقُدِّ

أمامَه المطروح  النَّصّ  حِيال  المتلقي  المخطَّط    ، بها  بين  الحاصِل  التعَارُض  عنِ  تنَشأ 

وهذا ما يؤُدي إلى خيبة أمََل    ،ماثلُ وبين كلُّ المؤسَّسات القبَْلية وكلُّ عمليات التَ الجديد  

وهذا هو الفُُقُ الذي   ، ة السابقة مع المَعايير الجديدةفي مُطابقَة مَعايير منظومته المعرفيّ

ك في مَدارهِ الانزياحات التي نَ    .ط أو المثير الجديدت عن المخطّ مَ جَ تتَحَرَّ
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لالات  شتمل على كتُلة  من العَلامات ذات الدِ ة كل فاعلية لتلقي الذي يَ ليَّواصُ التَ   تمُثلِّ

دَة والمتَ المُتَ  غيِّرة والتي يفُترََضُ على المتلقي تجديدها واتخاذ إجراءات بحقِّها بمزيد   عدِّ

شَفَرات  فالمتلقي أمامَهُ مَهام فَكِّ رموز و  ، من التمََثُّل والمواءَمَة لإثبات وجوده الضمني 

ض تفعيله  رَ تَ فْ الرسالة لجل ترجمتها إلى مَشاعر  وأفكار وهذا هو دوره الحقيقي الذي يُ 

فإنه سيجعل جانب التلقي ليس طَرَفاً    وإن حصل حقاً   ، ةليَ ة التواصُ من سياقات النظريّضِ 

وفي كُلِّ    ، هو الذي يُحَقِّقُ انجاز بنية النّصّ بل أنَّ المتلقي    ، صاليَّة قصَِيَّاً في الفاعليَّة الاتِ 

فيها المعنى  يتََغيَّر  والاجتماعيَّة  التاريخيَّة  التلَقي  فيها شروط  تتَغَيَّر  ة  ا  مَرَّ لحميد،  )عبد 

 . (348، صفحة  2001

ة تبحث عن ذات المتلقي وفاعليته  ليَّواصُ ة التَ ووفق ما تقدَّم يرى الباحث أن النظريَّ

النَّ  فِ   ،صّ في  مما هو لدى )ياوس( لنَّ  عُمقاً  أكثر  الذاتيّ لدى )أيزر(  النشاط  إذ    ، كرة 

والكَ  القِراءَة  أساس  لديه  الذاتيَّة  ل  الإدراكتشَُكِّ فِعل  بوساطة  المعنى  عن  مخالِفة    ، شف 

الخَ  الكلاسيكيَّة بذلك  فيه  وَقَعتَْ  الذي  ناقَ   ، طأ  الكلاسيكيّ  وقد  التأويل  شَ )أيزر( أسلوب 

مِ التاسِ   للقرنِ  يَحِطُّ  ورآه  العملع عشر  قيمة  مُ   ،ن  يَعِدُهُ  للقِ إذ  انعكاس  د  السائِدَة جرَّ   ،ـيَم 

ياً للفِكرة  كونه يُحاكي المفهوم الهيكليّ للنّصّ و حِسِّ يمكن تسميته بالفعل    ، وكونه مَظهَراً 

القِيَم    ،الانعكاسي اختراق  لنا  ينَْتِجُ  حيث   " جديدة  مُواضَعَة  الحديث  الفن  خلقَ  بينما 

ن ثمََ نبَْذَ التاريخ المتَّخَذ  .. وم.المُسَيطِرة وَجَعلََ الشكال البديهيَّة تبدو أشـياء غير أكيدة 

      . (62، صفحة 2005)جسام،  كوسيلة  لعقَْلنََةِ الواقعِ"

الفنان   الرِسالَة )بشكل  عام(  ولنَّ  مُنتِج  يَستهَلِكها   ، هو  ن  عَمَّ الدوام  على  يبَحثُ  فهو 

مُدْ   ، )المتلقي(  شيء  المسرحيِّ  العرض  نصّ  أو  النصَّ  أنَّ  اعتبار  لا  على  وهما  رَك 

يُدرِك هذا الربط ن  وأنَّ التفاعلُ )الديالكتيكي( لكلِّ تذَوّق جماليّ ما بين    ،ينفصلان عَمَّ

ونَ المسرحيّ  العرضِ  ونصِّ  المؤلِّف  ال صِّ  عليه    ، تلقي نص  ترَتكَِز  الذي  الساس  هو 

صّ بالمتلقي هي المدخل إلى  هذه الإشارة الواضِحة إلى علاقة النّ   ، ة ليَّالنظريَّة التواصُ 

النظريات   تجاه  السائِد  الالتزام  عن  مُبتعَِدَةً  عِقالها  من  انفلتتَ  التي  الإدراك  آليَّة  فهم 

حَيَّدَ  التي  الحديثة  النظريات  أو  القديمة  النَّصّ  الكلاسيكيَّة  لحسابِ  والمتلقي  المؤلِّف  ت 

  . وشَيَّدت أسلوبيتها على أساسِ انغلاقِ المعنى على النَّصّ 

لعرَض  مسرحيّ   ، إنَّ أيَّ خِطاب  إبداعيّ  لا وجود له إلا   ، نصََّاً مكتوباً كان أم نصّاً 

التَ  يَ بفعل  الذي  باعتباره  واصُل  المؤلِّف  على  الساس  بالدرجة  للنَّصِّ رتكزُ  اً  فهو    ، باثّـَ

نَ ن  بمقاصِدِهِ يضَُمِّ لة  مُحَمَّ شَكلية  بنية  التويَ وَ   ، صَّه  فِعلُ  الطَرف  رتكَِز  على  أيضاً  اصُل 

)ال الضِمني   تلقي(الآخر  القارئ  خلالِ  من  الشَكل  بنية  تستدعيه  لديهِ    ، الذي  ويَستشَعرُ 

ك لدى المتلقي ما اصطلح  ليَ   ،عِدَّة خيارات في بنية الشَكل والمقاصِد المُضْمَرة فيه تحرَّ

التوََقعُ( )أفُُقُ  بـ  الجماليَّة    ، عليه  اللَّذَّة  صِناعَة  في  المتلقي  يُوغِل  الذي  هو  الإيهام  هذا 
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َّ بالاعتماد على بنية الن  التي تشَُدُّ المتلقي لإتمام حالة التوَاصُل ولا تدََعَهُ يخرج    ، صّ ّّ

وهو    ، مُواصَلة التلقي هو السِلسِلة التواصُليَّة وإنَّ ما يقود إلى    ، أو يَسهو عن بنية النَّصّ 

  ، بأنَّ في النَّصّ فَجَوات  تتَطََلَّبُ الردم من قبِلِ المتلقي  ، افتراض )أيزر( الذي مَرَّ ذكره 

الجماليّ  بُعدَها  المعرفة  لاكتساب  ويُعطي  وجوده  د  يُعضَِّ ما  ا  ، وهذا  هي  للا  فالفَجْوَةُ 

 هَدف السلوب هو الإيهام الذي يخلقُه النَّصّ في ذِهن  وإنَّ   ، توَافُق بين النَّصّ والقارئ 

اللا توَافُق سَلَكَ  فكلَُّما طَفتَ على السَ   ،(6، صفحة  1992)ريفاتير،    القارئ طح حالة 

للاتصال  جديدة  قنَوات   التواصل   وهذا  ، المُتلقي  عملية  على  يبُقي  عملية    ما  في  قائِمة 

القِراءَة أو المُشاهَدة "فالمتلقي ذاتهَ يجد نفسه في علاقة مع المنطوق وليس المرُ كذلك  

 . ( 16، صفحة  1996)تودروف،   دائماً بالنسبة للمُرسِل كما هو بالنسبةِ إلى المتلَقي"

تخَيُّليّ يقوم   ،صّ )نظريَّاً( على عالمَينة التلقي يحتوى كلّ نَوفي سياق نظريَّ عالَم 

والدِ  والاستِعارات  والمجازات  بالصُوَر  الإيحاءات  رَفدِ  الخافيةعلى  وجميعها    ، لالات 

وأفُُقُ التوََقعُ أو الانتظار هو    ، تهدُف إلى تحريك خَيال القارئ وتحفيز تواصُله المعرفيّ 

ال من  بحَسَبِ  عَرضُ مجموعة  محدَّدَة   لَحظة   في  القارئ  إزاء  النَّصّ  يُبديها  التي  عوَالِم 

 . أما )ياوس( فيَرى أنَّ العالَم الواقِعي يُمكِن عَدَّهُ أفُقُاً للعالَم التخَيُّليّ  ، )أيزر( 

الخَصائص  ذاتِ  وعلى  تقَدَّم  ما  ضوء  القراءات    ، وفي  كل  أنَّ  الباحِث  يرى 

على اعتبار أنها   ،صّ المسرحيِّ الجديدوالمُقاربات القبَْلية مُؤهَّلَة لن تكون أفُُقُ توََقعُ  للنَّ 

العَ  ترَفُدُ  مَرجِعيات خارجية  لقِراءَة   مَ تمُثلِّ  تنَاص  أو  مَشهَديَّة  إمكانيات  بجُملةِ  الجديد  ل 

أنَّ صِراع النظمة    " إذ  المعاني نصَيَّة  بنَسقِ  يَتحَدَّد  دُ في الخير    ، القِرائيَّة  يُحَدِّ والذي 

مُعيَّنة" مَنهَجيَّة  لضَرورات  وفقاً  النَّصّ  وإنَّ    ، ( 354، صفحة  2001)خمري،    دَلالة 

الثَ  المُتلقي اعتأولى  يتَعيَّنُ على  التي  يبَتدَعوابت  أو  د  يُجَدِّ أنْ  ة  ديدَ سِياقات جَ   مادها هي 

لك الهالة )السطورية( للنَّصِّ أو نصّ العرَض المسرحيِّ  جاوز بتتَ ليَ   ، للخِطاب التخَيُّلي 

 . التي سَبقَ وأنْ التصََقَت به على يَدِ دُعاة النقد القديم

  ،ممكناً   قديَّة ليسَ وى صورتنا النَتَ أنَّ أيّ تغيير يُطرأُ على مُسْ   ،ويرى الباحث أيضاً 

نة للثقافةرَ إلا إذا جَرى تحوّل في فنِ المسْ  لَ نتيجة  صَ وهذا ما حَ  ،ح ذاتِه أو للفِكرَة المكوِّ

  ،وقد طالَ التغيير قواعِد الفِرجَة المسرحيَّة   ، ما خَلَّفتَه الإزاحات الكبيرة لمفهوم )الآخَر(

للمَركز  وجود  يَعُدْ  لم  بَ   ،إذ  مَة  المُعَمَّ النسبيَّة  في  يعيشُ  العالَم  فالمتلقي  له  جازَ  أن  عدَ 

لاع بحَ المعاصِر باستِ  حيّ اليوم لم يَعُدْ تقليداً للعالَم  ن المسرَ لنَّ الفَ   ،قيقة  مُطْلَقةحالةِ الاطِّ

 . بلَ كَشْفَاً له
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 مؤشرات الإطار النظََري  

المؤش  ضوءِ في   لهَمِّ  الباحِث  يَعرضُ  تقَدَّم  ِّ ما  في  ّّ اعتمادها  يُمكن  التي  رات 

   :جَوانب التحَليل بُغية مُقاربة الهداف الموضوعَة وهي كالآتي

يَّة يلْجَأُ إليها القارئ .1 لتسُاعِده على مَعرفة فيما إذا كانت المواضـيع  ، للتواصلية خاصِّ

 .التي يبحث عنها في النص ذات جَدوى أم لا

هِم   .2 فـي استثــمارها يَظلُّ دور التواصلية مهما في تأسيس نَظريَّة نقديَّة مُعاصِرة تسُـْ

 .العلمي والمعرفيّ الذي سيرفد المتلقي بآفاق جديدة لتطوير نظرية التلقي

ــاً  التواصــليالدََبُ  .3 ــى وُفق ــتج المعن ــي تن ــه الت ــتعمالية الحــرف وبتأويلات ــتم باس يَه

 .لمرجعياتِ المتلَقي وثقافَة مُحيطه المعيش

لاف ذلـك فهـو  ، سـرحيّ سلُطَة المتلَقي تمثل الحياة والوجود الحتمـيّ للـنَّصّ الم .4 وخـِ

 .مجرد أوراق تكدست على بعضها

ةِ  عالم تحَوّل في سبقهإلا إذا  ، أيُّ تغيير يُطرَأُ على أسلوبنا النقَديَّ ليسَ مُمكناً  .5 الكتابَـ

 .ذاتِه  للمسْرَح

  



  2023)العدد الثالث ( مجلة فصلية محكمة                                                                                                         مجلة فنون جميلة/

 
357 

 البحث إجراءات

البَحث مُجتمََعِ  تَحديدِ  على  تشَتمَل  والتي  الإجراءات  بتحَديدِ  الباحث  ومنهج    سيقومُ 

 : وَعَلى وُفْقِ الآتيمن المسرح العراقي واختيار العيَنَّة القصَْديَّة  البحث

وتحدد مجتمع البحث في نص مسرحية )الجنة تفتح أبوابها متأخرة(    :مجتمع البحث

 . لمؤلفها )فلاح شاكر(

البحَث في    :مَنهَجُ  التَحليليّ(   _ )الوَصْفيّ  المنْهَج  الباحِث  بحثه  اعتمََدَ  اجراءات 

 . بهدف تحليل عينة بحثه والتوصل الى النتائج

عَيّنَة واحدة تمثل مجتمع البحث بصورة قصَديّة   :مبررات اختيار العينة تم اختيار 

 . وسيتم تحليلها على وفق الكشف عن التواصلية والتلقي في المسرح العراقي

التحليل بنا  :أداة  مِن    ءتمَ  النَظريّ  الإطار  عنه  ضَ  تمََخَّ ما  على ضوء  البحث  أداة 

ونقد   دراسات  من  عنها  كتب  وما  البَحث  لعَينَّةِ  الباحث  قرِاءَة  عَلى  فضَْلاً  مُؤشرات  

 . فلاح شاكر( وكذلك لَِقاء الباحث بمؤَلّفها )

 : عينة البحثتحليل 

 بوابها متأخرة( الجنة تفتح أ)نص مسرحية 

 فلاح شاكر :تأليف

مَ هَ ف صَ المؤلّ   بدو أنّ يَ  َ لَ ذات الصِ  عل الاجتماعيّ ضايا الفِ لى قَ ة نصَّه عَ لَ كَ يْ مَّ   حداثِ ة بأ

وفاعليَّالزَ  المعاشين  والمكان  تَ مان  تِ واصُ ة  اللكَ ل  تَ   في  الخطابيّالبنيَ   شكيلِ حداث  ة  ة 

 . اً كانيّاً مَ عدَ ها بُ فتِ الذات بصِ  ينَ بَ وَ  صّ لنَّ لِ 

النّصَ معاناة المشهد اليومي للحياة العراقية وفي كل البيوتات الفقيرة منها  يحكي  

حيث يتناول النَّصّ الحزن الذي    ، والغنية وبكل عمقها وجذورها أثناء الحرب والحصار 

وفي النَّصّ أيضاً تبرز    ، صاحب كل بيت جراء الحصار وتواصل مع كل أفراد السرة

 . عظمة المرأة العراقية )بنتا  وأختا  وزوجة  وأم في ظل الحصار المرير

المسرَ صَّ قِ   صُ لخَّ تَ تَ  بعودَ حيّة  إتَ مُ   سير  أ  ةِ ة  مَ زوج  بَ لى    ينَ بَ   ضاها أمْ   نوات  سَ   عدَ نزلهِ 

الحَ زمَ  وَ ن  الَ مَ زَ رب  وَ ن  يُ سر  ما  مِ قُ افِ ربكل  تَ بأنَّ   تمَ سَ اتَّ   عوبات  صُ و  حن  مِ   نهما  م  زّ أَ ها 

  لالِ خِ   نْ ة مِ ليَّواصُ ة تَ ث بدافعيّدَ أ الحَ بدَ ذ يَ إ  ، المحيط   اتجاهِ ب   لذاتِ لِ   لوكيّ سُ   عل  فِ لِ   وجوديّ 

ة  تظرهُ طيلَ نَتَ   تكانَ   نْ مَ   يسَ ها لَ مامَ ن أمَ   نّ ة أعيَ دَ مُ   ،وجهازَ   ةِ دَ وْ عَ سير لِ ة الَ وجَ زَ   كرانِ نُ 

مَ  تَ كِّ شَ تُ   كَ بذلِ   ضت وهيَ سنين  الدراميّ لِ مُتقََدّماً  أسيساً  ل  الصراع    فسيّ نَ  ن  مَ زَ   ينَ بَ   بنية 

شَ  فيه  الزَ خصيَّتمَُثلّ  الزَ وَ   ، الزوج  هلَ ثَّ مَ   بعاديّ استِ   ن  مَ زَ وَ   ، وجة ة  احتواهما    منينهذين 

  ( المؤلف )  هُحَ رَ هذا الحاضر طَ   وأنّ   ، ر المعاش والحاضِ   ة الماضيّ رَ ذاكِ   ينَ بَ   نيّ بْ صّ مَ نَ

تَ سُ كَ  لسانِ   ردُ يَ   ليّ واصُ لوك   )السير(  الزَ   على  مَ فَ بصِ   لثّ مَ تَ مُ وَ وج  ماضَ رجِ تهِ  اً  ويّ عاً 
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بالفِ صِ تَ مُ  المشكِ   ، لقي التَ   طاقِ نِ   نَ مْ ضِ   ليّ واصُ التَ   علِ لاً  هي  أُ   ةُ لَ وهذه  أسيساً  تَ   دَّتعِ التي 

 . ربالحَ  بسببِ   الحاضرة سَ وَ لْ هَ وَ ة الماضي  رَ ذاكِ  ينَ بَ  الدراميَ  راعِ لصِ لِ اً ليّ واصُ تَ 

  مراءَ حَ   حُ صبَ كي تَ لِ   ميت دَ فَ شَ تي رَ الورود ال  ينَ أة(  رابَ داره بغَ  صُ حَ فَ تَ )وهو يَ   :سير" ال

  أينَ وَ سر.. الن نوات مِ السَ  هذهِ  لّ د كُ عْ  بَ لُ بَ قَ تَ هكذا أسُْ  ،وجتيعودي زَ تَ  لم نتِ وأ

 يتي. د بَ عُ يتي هذا لم يَ بَ وَ  حلاميَ لتي أَ تَ قد قَ لَ  ، هذا  لّ ن كُ نا مِ أ

بفاعليَّلَ ثَّ مَ تَ  أعلاه  الحوارات  تَ ت  الذات صوّ تَ   تلَ مَ حَ واصُليَّة  ة  بفعِ وعَ   رات  لِ  لاقتهَا 

ها اقتراناً  بصِفتِ ة  وجَ زَ ال  فالمؤلّ   عَ ضَ د وَ قَ وَ   ، عايش ة التَ ليَّمَ ن عَ ج عَ الناتِ   فسيّ دراك النَالإ

   .  عِندَ القارِئاً ليَّ بْ قَ  اً دراميّ

)المؤلّ  أن  الباحث  وَ يرَى  مَسْرَحيَّتِ   أجزاءَ   عَ زَ ف(  نَصّ  في  الدراميّ  على    هِ الحَدَث 

عَلاقَ   تانِ الشخصيّ ببَعضِ مهتُ وَبنَى  فتَشََكَّلتم ها  البَعض  الخَ   ا ا  حُدود  الدراميّ ضِمنَ   ،ط 

بَ   حثِ بالبَ   التانشغَو الارتباط  عَ   ينَ على  والحاضر  طَ الماضي  تَ ن  بَ ريق  ا  م هِ عضِ ذكير 

بَ نَوالمقارَ   ، عضلبَ ا مِ دَ دّ عَ تَ مُ   حداث  أ  ينَ ة  التَ ة  حيث  انعكَ واصُ ن  الذي  خُ   سَ ل  طوط  في 

   .قارئ لّ كُ  ندَ  عِ صّ لقي النَّ تَ  بِ سَ وزع المعنى بحَ يُ لِ  واشتغالها الصراع الدراميّ 

الصراع    راكزِ مَ   مّ أهَ   دِ وجة بأحَ الزَ   فسِ وج في نَالزَ   فسَ ن نَقرِ يُ ف وَ المؤلّ   عُ ندفِ يَ ذا  هكَ وَ 

النَّصّ داخِ  مُ ثّ مَ تَ والم   ، ل  في  التَ لَ عامَ ل  هَ لّ غَة  على   المحيط   مالعال  عَ مَ   ةمَ الزَ   سِ واجِ ب 

مَ واصُ التَ   لَ بُ سُ ما  لاهُ كِ دان  فقُ يَ فَ  وَ القَ   خانِ بدُ   ءالمليالمحيط  هذا    عَ ل  صوات  أَ نابر 

زَ دَ العَ   نَ مِ   بٌ رْ ا ضَ م هدُ وحُ تَ   صارَ وَ   ، انفجاراتها  في  زَ   نِ مَ م  وَ مَ ألآ    ألآ سَكَنِ  في    اً ن كَ سَ ن 

صديق  تَ سر وَ الَ  نَ مِ  دوج العائِ الزَ  كرانِ نُ  ينَ الصراع بَ ض وَ ناقُ التَ بهما  حاطَ أَ  حين ، وجود

 . ةوجَ الزَ  لِ بَ قِ  نْ مِ  ةِ ودَ في العَ  هِ ادعائِ 

الباحث لَ   رُ شَ ؤَ يُ  أرادَ المؤلّ   نّ أَ   دى  النَّ يُبرّ   نأَ   ف  في  وَ صّ ز  خِ مِ     ،هِ خوصِ شُ   لالِ ن 

الحَ بَ يْ هَ   فُ صِ يَ   هوَ وَ   البيئيّ   لِ كْ لشَ لِ   إشارات   لِ تها  لطَ سُ وَ رب  ة  بصورَ الَ   سانِ على    ةِ سير 

لِ صُ وا تَ   انعكاس   المتَ البيئَ   ماتِ سِ ليّ  )المتَ   ذاتِ في    ة  نيَّهْ ذِ   ة  كصورَ   ة لَ يَّخَ ة  إذ    ،(القارئ لقي 

  زءِ في الجُ   هارِ ظاهِ مَ صوير  تَ وَ   صّ رب في النَّ ة الحَ يمَ ثِ   عزيزِ تَ اً في  نَيّبَ ف  المؤلّ   فُ دَ هَ   كانَ 

 . روبالحُ  لكَ تِ  بِ بِ ا بسَ وْ ضَ قَ  الذينَ  هبناءِ أَ  نْ عَ  هِ لِ ؤاسُ كَ  الحوار  نَ مِ  رِ بَ كْ الَ 

  ةِ رَ جاوَ في مُ   مانَوَ   اً راضيّتِ افْ   لَ كَّ شَ تَ   دْ قَ مر  الَ   عَ واقِ   نّ الباحث أَ   دَ جَ م وَ دَّ قَ ما تَ   وءِ ضَ   فيو

      .راضتِ الافْ ر وَ صوّ التَ  ينَ وانتقالها بَ  حداثِ لأَ لة حيّة المسرَ خصيَّالشَ  راتِ صوّ تَ 

فَ ليّ واصُ تَ وَ  تَ قَ اً  وَ دراميّ  النّصّ ل  كّ شَ د  إلىالمؤلّ   بهِ   بَ هَ ذَ اً  صِ مِ   قليلِ التَ   ف  لقي  التَ   ةِ فَ ن 

لى  إ  ؤديتُ   مات  سِ وَ   حَ لامِ مَ   ثَ بُ ن يَ أَ   لَ ما حاوَ   رِ دَ بقَ   لْ بَ   ، ر المعنى المباشِ   إنتاجِ   فِ بهدَ   يسَ لَ 

أحريكِ تَ  مِ التَ   بعادِ   عَ ليَّواصُ التَ   لالِ خِ   نْ لقي  أنشأت  التي  بَ تَ لاقَ ة  والمتَ   ينَ ه  مِ الباث  ن لقي 

 . رىخْ أُ  ة  هَ ن جِ م مِ دَّ المقَ  صّ ة النَّ يَّلِ ة وكُ هَ جِ 

 :النتائج
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تحليل   العيَنَّة بَعدَ  المتوَ   ، أنموذج  الهداف  مُقاربة  ظلِ  البَ وفي  مِن  خَلُصَ  خاة  حث 

 : نتائج وهي كالآتي الباحث إلى جملةِ 

منهج .1 تطبيق  السهولة  ا  من  خلال  من  القارئ  كون    التواصُلية  لنظريةالتلقي 

اً صُ كان كَ ن يمتلِ والاثنا  ، ونصّ العرض النَّصّ مُنتجاً داخل لُغة   كاً ورياًّ مَّ  . مُتحرِّ

بطَواعيَة    المتلقي .2 يتَقبَّل  وَعَرْضَاً العِراقيّ  نصََّاً  المشهد  وحدة  داخل    ،الشكال 

ح  وهذا ما أدى إلى شيُوع المسرَ   ،ت بها ثقافة ما بَعدَ الحَداثةواختزالاتها وفق ما أتَ 

عِبْ  الشَكال  ويُحاكي  المُعادَلة  بطرَفيّ  يُمسِك  بكونِهِ  ومَدلألعَلامي  رموزها  ولاتها  رَ 

جهة أخرى   ، مِنْ  جهة   مِنْ  مَضامينها  على  على    وتلكَ   ، ويُحافِظ  المُلقاة  المهام  هي 

 . ليَّةة التوَاصُ ريّظَ عاتِق النَ

  :الاستنتاجات

 : أتيفي ظِلِّ ما تقََدَّم مِنَ النتَائج التي أفَْضى إليها التحَليل يَستنَتِج الباحث ما يَ 

إصدار    لالِ مِنْ خِ  كَ ذلِ وَ  ،جيَّاً ن مَنهَ كُ قبَْليَّاً في وَعي القُرّاء وإنْ لم يَ ـ إنَّ للتلقي حُضَوراً 1

   .صّ المسرحيّ لنَّ يال قرِاءَته لِ اها القارئ حِ بنّ تَ كام التي يَ حْ الَ 

النَّ 2 أنَّ  المسرَ ـ  بالضَ صّ  م  يقُدِّ لا  بُ شْ الَ   ةِ رورَ حيّ  عَ جزئيّ كال  وُفْ رِ ناصِ ات  إلا   قَ ها 

ن  ر المكتوب مِ ظَ المنْ  طابُقِ تَ   قيقةِ ن حَ بعيداً عَ  ،ل كلُيَّة المشهَدها داخِ عضِ بَ  عَ ها مَ لاقاتِ عَ 

 . هِ مِ عَدَ 

ىً  مال المسرحيَّة برؤَ عْ حِيال قِراءَة الَ   هُ هُ لقي يَعي الإشكاليَّة التي توُاجِ مهور التَ ـ إنَّ جُ 3

ثُ فَ لِ تَ خْ مُ  مُؤسَّسة   ظِلِّ  في  وَ لِ   بوتيَّة  ة  المرجِع  خِلالِ   كَ ذلِ سيادَةِ  قطاب  الاستِ   ةِ حالَ   مِنْ 

 . نيّ الفَ قافيّ وَ الثَ  سابِ والاستِعداد للاكتِ 

الثقَافيّ لجمهور    لضاغِطِ ت مُلبيَّة لِ ليَّة وسِلَعِيَّة المسرَح العِراقيّ كانَالتوَصُ   ـ إنَّ السوقَ 4

 . لى أقلِّ التقَديراتعَ  ةِ التلَقي في تلِكَ الحُقبَ 

  ، السائِد  يق لَ التَ   ينَ حيّ وبَ صّ المسرَ ال في النَّ ما تتَّخِذهَ الشك  ينَ ق بَ طابُ ة اللا تَ نَّ حالَ ـ أَ 5

 . قيلَ فزاز لَدى المتَ تِ الاسْ نفار وَ خير في حالة الاستِ ن هذا الَ يجعل مِ 

لى  ها صُعوبات عَ توَاصليَّة اكتنَفَتََ الإشكاليَّة التلَقي و  ينَ ة التقَابلُ الثنائية بَ ـ إنَّ إقامَة حالَ 6

 . يتَعََدّاه  لْ بَ   ، بلاف السِياقات حَسَ ف عِندَ اختِ لا يقَِ  كَ لِ ذَ وَ   ، التطَبيقوى تَ مُسْ 

لنَّ   ،زاد  ثقافيّ وَكَمّ  مِنَ القِراءات والمُشاهَدات  سابِ لقي العِراقيّ إلى اكتِ ةُ المتَ ـ حاجَ 7

لُ رَصيداً ترَاكُميَّاً مَعَ كُلّ تلَقي جَديد  . ذلِكَ يُشَكِّ

   :التوصيات

التحليل   عن  تمخَّضَت  واستنتاجات  نتائِج  مِنْ  الباحث  أدوات  إليهِ  آلَت  لما  وفقاً 

رات التي وَقَفَ عليها الإطار النظريّ يُوصي الباحث بالآتي   : واستشعار المؤشِّ

 . قافَة ما بَعدَ المكتوبوحات ثَ راقيَّة إلى طرُ العِ راسات الدِ  مُؤسَّسةفات ة التِ ضَرورَ ـ 1
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الحاجَ 2 أخُرى  ـ  قرِاءات  إلى  رَ   مُ تسُهِ ة  العامّ الذائقَِ   دِ فْ في  بَعيدَ ة )التَ ة  عَن اِلسَْلبََة  لقي(  اً 

    . المسْرَحيّ دَّة سَلفَاً على مَقاساتِ النَّصّ المعَ والجهوزية 

جُ 3 توَْعيَة  عَ دَوْ   ةِ بحقيقَ تلَقي  الممهور  ـ  يقَتصَِر  لا  الذي  ظاهِرَ رهِ  هُوَ    ةِ لى  ما  الْتِهام 

 . أ مِنَ القارئ ليَّة الجَماليَّة تبَدَ ليَّة العَمَ بَلْ إنَّ فاعِ  ، مَضْغهِ  بلَ قَ مَطروح 

  قَ ل وفْ التوَاصُ وليَّة والعلُيا بطروحات  الدِراسات الَ   جِ الدِراسات النقَديَّة في مَناهِ   دَ ـ رَفَ 4

ح العِراقيّ  المسرَ   قِراءَةِ مُعاصِرة لِ   ر  ظَ نَة  هَ جْ باعتبارها وُ   ، ليَّة واصُ النظريَّة التَ التلَقي وَ 

 . اً مومَ ح عُ المسرَ جهِ الخُصوص وَ لى وُ عَ 

 .)التواصلية في المسرح العراقي( :المقترحات
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