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 الملخص: 

اهتم البحث الحالي بدراسةة )تجليةات مةوروث الخطةاب البصةري وةي رسةوم  صةر  

النهضة( من خلال البحث وي معاني تجليةات المةوروث و مفهةوم الخطةاب البصةري  

يضم البحث اربعة وصةول تضةمن الفصةل ا ول )ا طةار المنهجةي(: مشةكلة البحةث 

ناك تجليات لموروث الخطاب البصري وةي رسةوم والتي انتهت بالتساؤل الآتي: هل ه

 صر النهضة؟ وضلا  ن هامية البحث والحاجةة اليةم مةد هةدب البحةث وهةو كشةب 

تجليات موروث الخطاب البصري وي رسةوم  صةر النهضةة  امةا حةدود البحةث و ةد 

اقتصرت الموضو ية منها  لى رسةوم ونةاني  صةر النهضةة التةي تمةت بصةلة الةى 

ا غري ي او الفكري وكيفية تجليها شكلا ومضمونا والمكانية وي   الموروث الميثولوجي

وكذلك تحديد وتعريةب المصةطلحات   م(1610-1450ايطاليا واسبانيا والزمانية من )

  امةا الفصةل الثةاني )ا طةار الن ةري( و ةد تضةمن مبحثةين الواردة وي  نوان البحث 

وثانيهمةا: الخطةاب اولهما: جذور ومرجعيات المةوروث الحضةاري لعصةر النهضةة   

وانتهى ا طار الن ري بالمؤشرات  ويما تضةمن الفصةل   البصري خصائص وسمات 

الثالث )اجراءات البحث( الذي شمل تحديد مجتمد البحةث مةد مةا يلائةم هةدب البحةث 

و ملية تحديد العينة التي تمت بصورة قصدية من قبل الباحث, وقد ا تمد الباحث  لى 

محات يغني بها  مليةة تحليةل نمةاذل العينةة وكةان المةنه  مؤشرات ا طار الن ري ك

الوصةةفي بطري ةةة التحليةةل هةةو مةةا ا تمةةد  ليةةم الباحةةث  امةةا الفصةةل الرابةةد )نتةةائ  
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واستنتاجات البحث( و د ضم او   دة نتائ  اربدُ نتائ , اما ا ستنتاجات وكانتةا اثنتةين 

  ابد و ط, مد احتواءه التوصيات والم ترحات نهاية الفصل الر

Abctract: 

The current research was interested in studying (the 

manifestations of the legacy of visual discourse in 

Renaissance paintings through research into the meanings 

of the manifestations of the legacy and the concept of visual 

discourse. The research includes four chapters. The first 

chapter includes the methodological framework): The 

research problem, which ended with the following question: 

Are there manifestations of the legacy of visual discourse in 

Renaissance paintings? In addition to the importance of the 

research and the need for it, the goal of the research is to 

reveal the manifestations of the legacy of visual discourse in 

Renaissance paintings. As for the limits of the research, 

objectivity was limited to drawings by Renaissance artists 

that were related to the Greek mythological or intellectual 

heritage and how it was manifested in form, content, 

spatiality in Italy and Spain, and temporality from (1450 - 

1610 AD). The second chapter (theoretical framework) 

included two topics, the first of which was: the roots and 

references of the cultural heritage of the Renaissance. The 

second: visual discourse has characteristics and 

characteristics. The theoretical framework ended with 

indicators. While the third chapter included the research 

procedures, which included defining the research population 

with what suits the research objective and the process of 

determining the sample, which was carried out intentionally 

by the researcher. The researcher relied on the indicators of 

the theoretical framework as glimpses that enrich the 

process of analyzing the sample models, and the method 
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was descriptive in a manner Analysis is what the researcher 

relied on. As for the fourth chapter, the results and 

conclusions of the research, it first included several results, 

four results, while the conclusions were only two, while 

containing recommendations and proposals at the end of 

the fourth chapter.  

 

 

 الفصل الاول 

 الاطار المنهجي للبحث 

لم تخلوا ب عم من ا رض قامت  ليهةا حضةارة ا  وسةب تها وةي   اولا: مشكلة البحث:

ال هةةور حضةةارة اقةةدم وبحكةةم الموقةةد الجغراوةةي تكةةون اسخيةةرة وريثةةة السةةاب ة وةةي 

خصائصها الث اوية وا جتما ية بةل واللغويةة حتةى  وبعةد ان تبلةض الحضةارة ذروتهةا 

ومةا يبثةم مضةمونم مةن   وتتشكل لها هويتها الث اوية والفنية يبدأ خضةو  العمةل الفنةي

خطاب  ادة ما يكون منبثق من تلك الضةواغط ا جتما يةة وبعةد تكةون الرؤيةة التةي 

يفسةةر بهةةا اصةةل الوجةةود والتةةي غالبةةا مةةا تكةةون وثنيةةة كمةةا وةةي اغلةةب الحضةةارات 

وخصوصا الحضارات التي نشات وي الغرب كاليونانية والرومانية كون ا نسان كائن 

بفطرتم و ام بتفسةير اغلةب ال ةواهر المحيطةة بةم ماديةا   مادي يميل نحو المحسوسات 

وتصور الآلهة التي خل ت الوجود برمتم  لى هيئة بشر واطلق العنةان لمخيلتةم وجعةل 

وكانت   لخير بز مم ويدرأ  ن نفسم الخطر!لكل  اهرة طبيعية إلم يتعبد لم ليستجلب ا

م يكن الخطاب البصري انجازاتهم الفنية تتمحور حول تلك الشخصيات ا سطورية  ول

 ندهم محددا بتلك الموضو ات بل تحرر الفنان ويما بعد باختيار ما يحب ليشةكل مةن 

المادة  ملا ونيا واصبح الخطاب البصةري يحةاكي الحيةاة اليوميةة بتجسةيد الرياضةيين 

والشخصيات ا جتما ية ذات الشأن الفكةري او السياسةي  ان ذلةك المةوروث الضةخم 

الذي خلفم ا غريق كةان ملهةم اساسةي  نةد ونةاني  صةر النهضةة وةي الفني والث اوي  

ايطاليا خصوصا واوروبا  موما وكانت تلةك ا سةاطير موضةو ا خصةبا محببةا الةى 

نفوسهم مد ا  مال الرائعة التي جاد بها ا غري يون وما حملتم وي لغتها التشكيلية من 

صر النهضة وكان لما زخةرت قيم جمالية وتعبيرية رمزية كانت محط ا جاب وناني  

بم الحضارة ا غري يةة مةن نتةال ونةي نصةيب كبيةر وةي  صةر النهضةة بعةد ان قةام 

الفنانون بإ ادة صياغة العمل ووق المن ومة الث اوية والفنية المسةتلهمة كمةوروث مةن 
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الحضارة ا غري ية  ومن هنا ينطلق الباحةث بالتسةاؤل  ةن مشةكلة البحةث الةذي هةو 

 ويكون كالتالي:  بصدد الخوض ويم

 هل هناك تجليات لموروث الخطاب البصري وي رسوم  صر النهضة؟

 ثانيا: اهمية البحث والحاجة اليه: 

تكمن أهمية البحث الحالي بتتبعم  هور المةوروث الث ةاوي وةي رسةوم  صةر   1

النهضة من الحصارة والفن ا غري ييَن  كون الحضارة اسوروبية وةي  صةر 

عي للحضارة الإغري ية من الناحية الجغراوية او  ومةن النهضة الوريث الطبي

  ناحية الفكر والتاريخ ثانيا

 يفيد البحث الحالي المهتمين بفن  صر النهضة   2

يهدب البحث الى )كشب تجليات مةوروث الخطةاب البصةري ثالثا: هدف البحث:  

 وي رسوم  صر النهضة( 

 رابعا: حدود البحث: 

رسةةوم ونةةاني  صةةر النهضةةة ا وروبةةي والمتةةوورة وةةي الحدددود الموضددوعية: 

 المطبو ات, والمتاحب العالمية, و بر بوابات الببلوغراويا الرقمية 

 اسبانيا ايطاليا,  الحدود المكانية:

 *م( 1610-5014) الحدود الزمانية:

 تحديد وتعريف المصطلحات: خامسا:

 تجليات موروث 

 ( manifestedاو : تجليات )

 التجليات لغة  

ب وانجلةةى  نةم الهةم انكشةةب   اصةلم جةلا والجلةةي ضةد الخفةي  وتجلةةى الشةيء تكَشةع

   (108)الرازي، ب  ت، صفحة 

قولم تعالى )ولما تجلى ربم للجبل جعلم دكا( اي  هر باياتةم التةي احةدثها وةي الجبةل، 

   (65، صفحة 2010)الطريحي،  والتجلي هو ال هور 

وأصل الجلو الكشب ال اهر  ي ال: اجليت ال وم  ن منازلهم وجلو  نهةا، اي ابةرزتهم 

  (104، صفحة 2011)الصدر،  ن كانوا يستروها  نها اذا برزت المنازل بعد ا

، 1994)الفخةر،    وس اذا أبرزتهةا بمعنى  هر وبان، ومنم ي ال جلوت العةروالتجلي  

  (358صفحة 

 التجليات اصطلاحا

 
 النهضة الاوروبي. تم اختيار تلك المدة كونها تمثل ذروة الكمال في النتاج الفني إبان عصر  *
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باطني و ةد تكاد المعاجم تجُمد  لى ان مفهوم التجلي ي ترن معناه با شراق الصووي ال

يبةوب    والتجلةي الةذاتي: مةا ما ينكشب لل لوب مةن أنةوار الغ روم الجرجاني بأنم: )

يكون مبدأه الذات من غير ا تبار صفة من الصفات معها وان كان   يحصل ذلةك ا  

بواسطة ا سماء والصفات اذ   يتجلى الحق من حيث ذاتةم  لةى الموجةودات ا  مةن 

وراء حجاب من الحجب ا سمائية  امةا التجلةي الصةفاتي: مةا يكةون مبةدأه صةفة مةن 

  (46)الجرجاني، ب  ت، صفحة  تعَيعنها وامتيازها  ن الذات(  يث الصفات من ح

 مرتبتةم  التجلي: هو ال هور والتجلي با سةماء ا لهيةم يكةون لكةل  ةارب  لةى قةدر

  (49، صفحة 2000)حمدي، 

مصةةطلحات التصةةوب  المكاشةةفة و ةةد ورد وةةي موسةةو ةوقةةد يكةةون التجلةةي بمعنةةى 

ثير انوار الحق بحكم ا قبال  لى قلوب الم بلين الجةديرين بةأن يةروا ا سلامي أنم: تأ

  (161، صفحة 1999)العجم،   الحق ب لوبهم

 ( inheritedثانيا: موروث )

 موروث لغة  

الإرث بالكسةر الميةراث، وا صةل، وا مةر ال ةديم توارثةم   ورد وي ال اموس المحيط:

 (46، صفحة 2008)الفيروز آبادي،  ا خِرُ  ن ا ول والرماد والب ية من كل شيء 

ووَرَثَ يرث ورثا ووَراثا وإرثا وتراثا: انت ل اليم مال ولان بعد وواتم  وتةوراث ال ةوم 

بعضةةهم بعضةةا ي ةةال وتوارثةةوا المجةةد كةةابرا  ةةن كةةابرو وا رث والةةوِرث اي ورث 

  (895، صفحة 2006)معلوب،    والوراثة والتراث )مصادر( اما الموروث )مفعول( 

ويذكر الراغب وي مفرداتم: الإرث: انت ةال قنيةة إليةك  ةن غيةرك مةن غيةر   ةد و  

   وي ال: ورثت  لما من ولان، اي استفدت منم، قةال تعةالى )ثةممايجري مجرى الع د 

  (756)الراغب، ب  ت، صفحة  اورثنا الكتاب( 

 الموروث اصطلاحا

ذكر العلامة المصطفوي انم: انت ال شيء جزءا  او كلاع من شخص او موضو  ن ضى 

  (84)المصطفوي، ب  ت، صفحة  معنويا حياتم، الى آخر، ماديا او 

الت اليد والسمات التي يمتلكها شعب او بلد معين من سةنين  ديةدة وتعتبةر جةزءا مهمةا 

من شخصيتم  وُ رب كذلك بأنم كل شيء وصلنا من اجيال سةاب ة او انت ةل الينةا مةن 

  (2010-2009رجي، )ا   ا سلاب 

 ملية استعارة الفنةان وةي  صةر النهضةة مةا آلَ اليةم مةن تجليات الموروث اجراءيا:  

الرموز ا سطورية والبشرية من الفن والميثولوجيا ا غري ية وجسدها شكلا ومضمونا 

 بعد ان انطبعت تلك الصور وي مخيلتم  
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 الخطاب البصري 

 ((Discourseاو : الخطاب 

تسةد  وتسةعون نعجةة  ولةي  قد يأتي الخطاب بمعنى الحجة قال تعالى: )إن هذا أخي لةم

(  الخطةةاب مةةن 23نعجةةة  واحةةدة و ةةال اكفلنيهةةا و زنةةي وةةي الخطةةاب( )سةةورة ص 

، صةفحة 2011)الةدروي،،    بما لم أقدر  لى رده من الجدال   المخاطبة ومعناه: أتاني

455) 

)اسةما يل،   والخِطبة: طلب المةرأة للةزوال وخاطَب: كَلعمَ وحادَث، والخِطاب: الكلام،  

   (153، صفحة 2009

وي ول العلامة المصطفوي: )ان ا صل الواحد وي هذه المادة هو الحضور والتكلم وي 

قبال ورد او اوراد ويحتال الى قيدين، وهذا المعنى تختلب خصوصياتم باختلاب الصيض 

و الخطاب يدل  لى ادامة الحضور والتكلم والخطيب هةو الةذي مةن شةأنم والمخاطبة ا

)المصةطفوي، ب  ت،   ذلك والخطب مصةدر مجةرد يةدل  لةى مطلةق ذلةك المعنةى( 

   (92صفحة 

 الخطاب اصطلاحا: 

ل اليةم يتضةمن  ةادة  أنبةاء   تخةص الخطاب: نص مكتوب ينُ لَ من مُرسِل الى مُرسةَ

   (159، صفحة 1984)وهبة, مجدي،  سواهما 

غون  إلةى مةا يَ ولةم المةتكلعم وةي  امعين يصُةْ ث أنع السةع وهو ونُّ التَّعْبير  ن اسشَياء بحَيةْ

ابط مَوْقب  رسميع مختلب  ن المجالس المَألووة وي الحياة اليوميعة  وهي تشَُد  ادة  الرع 

 بين أذَهان السامعين وقلوبهم من جهة،  واسوكار التي تتناهى إلةيهم مةن جهةة أخُةرى 

   (103، صفحة 1984) بد النور، 

والخطاب: ) ملية وكرية تجري من خلال سلسلم  مليات اولية جزئية ومتتابعة  بنحةو 

)  نةد،  ة كلمةات او  بةارات متسلسةلة( خاص، تعبير  ةن الفكةر وتطةوير لةم سلسةل

  (287، صفحة 2008

 ((Visualالبصر ثانيا: 

 البصر لغة  

والبصر: ا صل الواحةد وةي المةادة هةو العلةم بن ةر العةين او ال لةب  كمةا ان الرؤيةة 

ب يةد الن ةر قةال تعةالى والن ر مطلق غير م يةد ب يةد العلةم  والعلةم مطلةق غيةر م يةد 

)المصةطفوي، ب  ت،   ( 198)وتراهم ين رون إليةك وهةم   يبصةرون( )اس ةراب  

   (303صفحة 

وأبصرَ الطريق: استبان ووَضَح، واستبصر اسمر:  هر واستبان   ويُ ال ووراسة  ذاتُ 

    (40، صفحة 2006)معلوب،  بصيرةو  اي صادقة 
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البصةةر إحةةدى الحةةواس الخمةةس المعرووةةة، وهةةو يشةةمل جميةةد البصةةري اصةةطلاحا: 

اول الإحساسةةات البصةةرية الإحسةةاس بالمضةةيء الإحساسةةات التةةي تةةدركها العةةين:   

(  Batonnetsوالم لم ، وهو ينشأ  ن ا نطبا  الذي يحدثم الضوء وي  صةيعات ) 

اني ا حساسةات البصةرية ا حسةاس بةاللون، وهةو متعلةق بمخةاريط وثة   شبكة العةين

لةى الشبكة  وثالثها الإحساس بالشكل وهو يتولد من تبد ت الصورة الشبكية المضاوة ا

  ورابعها إدراك المسةاوات، أي إدراك ال ةرب والبعةد  نةد التوليةديين حركة كرة العين

(Nativistes )( ادراك مباشةةر،  و نةةد التجةةريبيينEmpiristes إدراك ) مسةةتنبط 

       (211، صفحة 1982)صليبا، 

الخطةةاب البصةةري:  هةةو نةةص ابةةدا ي صةةامت بنسةةق غيةةر لغةةوي مفرداتةةم ا لةةوان 

والخطوط وتشكيلاتهما وهو محمل بالد  ت والمعةاني التةي تصةل  بةر البصةر الةى 

  (14، صفحة 2017)الشويلي،  المتل ي 

مةةا يبثةةم الفنةةان وةةي منجةةزه الفنةةي مةةن مفةةردات تعبيريةةة  الخطةاب البصةةري اجراءيةةا:

 ورمزية محملة ب يم ونية جمالية

 الفصل الثاني  

 الإطار النظري 

 المبحث الاول: جذور ومرجعيات الموروث الحضاري لعصر النهضة

لم يكن  صر النهضة منفصلا  ن العصور المتعاقبة التي مرت بها اوروبا من قبل بل 

ومةثلا  لةى مسةتوى الفكةر الفلسةفي وةي  صةر كان امتةدادا لتجاربهةا العلميةة والفنيةة 

النهضة لم يكن بمعزل  ن الموروث الفلسفي الذي كان سةائدا وةي العصةور الوسةطى 

ما وي ولسفة ال ديس اوغسطين وان كةان جةوهر الذي بدوره قد تأثر بمثالية اولاطون ك

الفلسفة وي العصور الوسطى دينيا يرتبط بالمسيحية, وبالجملة و د تأثر الفكةر الفلسةفي 

النهضةوي بمةةا سةةب م ي ةةول ايةةتن جلسةةون: )  يمكةةن ان نتصةةور ان مةةذاهب ديكةةارت 

قةط بالديانةة ومالبران، وليبنتز يمكن ان تكون  لى ما هي  ليم وي الواقد لو لم تتأثر  

المسيحية   ندئذ يصبح من الراجح للغايةة ان   تكةون الفلسةفة المسةيحية بغيةر معنةى 

   (41، صفحة 2011)جلسون،  ح ي ي( 

اما  لى مستوى الفن ورغم اغةلاق مةدارس أثينةا الفلسةفية ورزور أوروبةا وةي  ةلام 

العصور الوسةطى وسةيطرة الكنيسةة ومحةاكم التفتةي، المتعصةبة التةي قوضةت العلةم 

والفن  لكن النور بدأ يشد شيئا وشيئا وي نهاية ال رن الرابد  شر ليولد  صر النهضة  

طريةق الرومةان  وةي خةلال العصةور )ا  وعةن  ورغم ذلك و د ب ي التراث اليوناني حي

الوسطى، جاء تراث اليونان الى العالم الحديث و  سيما الحضارة اسوروبية والى ذلك 
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وإن هذه الحضارة الغربية قد تأثرت تأثرا  مي ا بالحضةارة اليونانيةة بصةورة مباشةرة 

  (608، صفحة 2011)باقر،  ( وي  هد النهضة اسوروبية وإحياء المآثر الكلاسيكية

ان تراث العصور الوسطى وي اسدب   ي ل  ن تراث الرومان ا  انم لم يبلض وي  لو 

قدره ما بلغم اسدب اليوناني    وبعد هذا وإنا لن نستطيد ت دير العصور الوسةطى حةق 

 اتمةام لمةا بدأتةم   ن ةض لةم قدرها ا  اذا ن رنةا الةى النهضةة اسوروبيةة  لةى انهةا 

  (352، صفحة 2001)ديورانت، 

وعصر النهضة خلاب ما يعُتَ َد بأنم نبذ لما قبلم بل ان رجال  صةر النهضةة اسةتفادوا 

)حةاطوم،   من تجارب من سب هم، كداونشي، و د قةرأ ال ةديم كثيةرا ، وأخةذ  نةم كثيةرا  

  (7، صفحة 1985

كانت النتاجات الفنية التي زخرت بها اليونان بمثابة ملهم كبير لفنةاني  صةر النهضةة 

ي ول وائق حسن: )بدأ هذا العصر بما انتهت اليم الحضارة اليونانية والرومانية اذ كان 

يل انجلو( با  قطعةة المصورون ا يطاليون نسخة ثانية للفنان اليوناني حتى ان )ميخائ

  (62، صفحة 2013)محسن،  من  ملم  لى انها قطعة اثرية من  مل اليونان( 

لم يكن و ط مايكل انجلو من استفاد من النتال الجمالي الذي جادت بم اليونان بل معضم 

اذ طب وا النسب المثالية  الشكلوناني  صر النهضة قد استفادوا منم سواء  لى مستوى 

المضةمون ام احةدهما, وبيتةرو بيروجينةو التي جسةد بهةا ا غريةق الجسةم البشةري او 

م( قد تأثر من بعد المصورين الفلورنسيين بالنماذل الكلاسيكية وي هر 1446-1523)

ذلك التأثر وي رسومم للاجساد العارية بحسم الرهيب المتناغم المأثور  ةن مصةوري 

      ( 383، صفحة  2021) كاشة،    يطاليا  ند استلهامهم نماذل العصر المتأغرق وسط ا

 : الخطاب البصري خصائص وسماتالمبحث الثاني

يتبادر إلى الذهن  ادة  ندما نسمد مفردة الخطاب معنى الخطاب الت ليدي اي ان هناك 

وهذا الخطاب  لى ضربين إما ان يكون  ن طريق شخصا ما يتحدث  ن شيء معين 

  الكلام المباشر او  ن طريق الكتابة والكلمات المكتوبة ت وم م ام الكلام الشفوي

ونحن إذ نتحدث  ن الخطاب يجدر بنا أن نتطةرق إلةى السووسةطائية كونهةا المةذهب  

واقنةا    الفلسفي الذي جعل من الخطاب وحوار الآخر العمةود الف ةري لطةرر اوكارهةا

والمرء سجل توصيل ما ارتآه يستعين باللغة التي تعد صورة الفكةر ولةيس   الم ابل بها 

ال ول وعلا سوى الفكر ينطق بم، واذا كان الفكر حوار داخلي صامت وال ول هو الفكةر 

البارز بالصوت  واتفق اولاطةون وارسةطو  لةى ان إمكانيةة قيةام اللغةة   تسةت يم ا  

دها اصحاب ا ختصاص ب وا د اللغة من حيث تشكيل العبةارة مةن بالصورة التي يحد 

   (250، صفحة 2008)النجم،  وعل ووا ل و روب محيطة 
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وقد اختلب مفهوم الخطاب  بر العصور ومثلا  تميز الفن اليوناني بالم درة الهائلة  لى 

لة للتعبيةةر الشةةعري وانعكاسةةا  للع ةةل تصةةوير العةةالم المرئةةي وأصةةبح  نةةدهم وسةةي

ا سةةطوري  نةةد ا غريةةق ولةةيس لرؤيةةة الفنةةان   لةةذلك نجةةد كةةل المنجةةزات الفنيةةة 

وا بدا ية وي النصب والتماثلي والعمارة هي  بارة  ن ت ةدم متميةز وةي حضةاراتنا  

 سيما وي النتال اسدبةي وقد استمرت اشكال التعبير الضمني وي الخطاب الحضاري و

، وي العصور التالية ، وحتى  صر النهضة وصو   الى ال رن الثةامن  شةر ، ونانللي

حيث اتخذ التحليل الن دي طابد البلاغة، كال صة والمسرر والخطابة، وي حين لم يخلو 

الفن وي تلك العصور من د  ت، انطوت  ليها الصةور وا شةكال ذلةك  ن للبلاغةة 

وتأثيره وي الخطاب، اذ تجةاوز ميةدان السةلغة والبلاغةة ال درة  لى تحويل المضمون  

لتشمل ميادين وي الفن بل اتسد وي  صرنا  لى نحو سريد ليشمل السينما والتلفزيةون 

وا  لان التجاري وونون الموضة وا زياء والفنون التشكيلية  واصبح للكلمةات اكثةر 

  (15، صفحة 2004)يوسب،  من معنى ضمن الحدود التي تستخدم ويها 

ويستحسةةن ان نةةذكر تاريخةةا اقةةدم للخطةةاب مةةن السووسةةطائية والخطةةاب أ ةةم مةةن ان 

نحصره بمدة زمنية معينة كون  لاقة الإنسان بالإنسان أساسها التواصةل  ةن طريةق 

كما وفي بلاد ما بين النهرين كان الخطاب ذو صبغة م دسة بطابد أدبي    الكلام وغيره 

وي خطاب الملك حمورابي وي م دمة شريعتم ي ول:  ندما قضيا ا لم آنةو المتسةامي، 

وسةميا بابةل    ملك ا نوناكي وا لم انليل سيد السماء واسرض، م رر مصائر البلاد، 

بأسمها الع يم    آنذاك اسمياني آنو وانليل بأسمي، حمورابي اسمير الت ي الذي يخشى 

 يسةتعبد ال ةوي وي الةبلاد،  قضةي  لةى الخبيةث والشةر، لكةي    آلهتم،  وطد العدل

    انا حمورابي محبوب ا لهة  شتار،  ندما ارسةلني ا لةم مةردوق ل يةادة الضعيب،

سكان البلاد وةي الطريةق السةوي، وضةعت ال ةانون و )دسةتور( العدالةة بلسةان الةبلاد 

  (117-113، الصفحات 1987)رشيد،  لتح يق الخير للناس 

هناك انوا   ديدة من الخطابات، ولكل خطاب هويتةم الخاصةة التةي يتوجةب الكشةب 

 نها وتحديده، ووي كل انوا  الخطاب، نجد ان الحوار هو الشرط ا ولي ويمكن لهةذا 

وكذلك  ةن طريةق الحوار ان يتخذ شكل رؤية ي وم الى ن لها بطريق الكلام، والكتابة، 

الخلق الفني، الذي يختلب بين الحضارات، ويعبر  ن ا ي ا  المميز لكل حضارة لذلك 

نجد أن لغة الخطاب تعبر  ن هويتم الحضارية هذا وضلا   ةن تبةاين انةوا  الخطةاب 

وهو تباين متنو  بتنو  الخطاب  ون لم وضةلا   ةن اولئةك الةذين يوجةم لهةم الخطةاب 

  (20، صفحة 2004)يوسب،  )المتل ي( 

وبنية الخطاب ترتبط بعلاقةات قائمةة بمنطوقهةا الةداخلي  واسةتخدمت البنيةة وةي الن ةد 

ال ةةديم منطل ةةة مةةن مفهةةوم مةةادي حسةةي للعناصةةر ومةةن مفهةةوم تجريةةدي يعتمةةد ن ةةام 
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دمة من المعروةة، الوحدات وترتيب العناصر  ولم يتبلور مفهوم البنية وي مراحلم المت 

وهو ان مفهوم البنية يخلصنا من مفهوم ا تبةار ا شةكال زخروةة وزينةة وهةذه الفكةرة 

 زمت المفهوم ال ديم للأشكال البلاغية واستطا ت البنية التخلص من الزينة المضاوة، 

سنها تشير الى اصالة النموذل التعبيري وي انتال الد لةة ا دبيةة وانبثاقةم مةن طبيعةة 

وين الداخلي لوحداتم  وهو تعبير يستحيل ازالتم من دون ن ص وةي التكةوين ذاتةم، التك

ويفهم من خلاصة ال ول وان التعبير المجازي هو الذي يتضمن شكلا   نم وحةده الةذي 

يحتوي جوهر الخطاب  ولعل أكبر مثال  لى الخطةاب البلاغةي الةذي وجةد وةي بةلاد 

، صةفحة 2004)يوسب،    ونا  ممزوجا  بالمعروة   ، قدملراودين ال ديم كما  ند الفرا نةا

وعبر هذه الخاصية التي يتمتد بها الخطاب تشةكلت الهويةة ا نسةانية منةذ ال ةدم      (18

وقد ثبت ان الخطاب البصري قديم جدا وموجةود منةذ وجةود الإنسةان وهةذا مةا اثبتتةم 

ثار الإنسان  لى الكهوب وهةي ليسةت سةوى خطةاب النصوص الميثولوجية ال ديمة وآ

)السةهلاني،   مضمونم الحكايات واسساطير التي تسرد مغامرات الإنسان وةي الوجةود 

 (98، صفحة 2017

و ليم وإن الخطاب بوصفم معبرا  ن مضمون حدث معين   ينحصر بالكلام و ةط او 

جميد  والم الفنون، وخطاب البصري ووق هذا المنطلةق هةو احةد باسدب بل يمتد الى  

أشكال الخطابات الفنية المتصلة بةاسدب  وهةذا التشةابم بةين الخطةابين الفنةي وا دبةي 

   (14، صفحة 1992)وضل،  مرتبطان بطري ة مجازية 

شياء حتةى تلةك اسشةياء التةي   الخطاب يشمل كاوة اس  م(1984-1926)  و ند ووكو

تدرك بالحس اي المعنويات كون الخطاب برأيم ليس مجرد كلام وحسب بل إنةم شةيء 

   (26)ووكو، ب  ت، صفحة  جدير بأن يوضد وي مركز التأمل 

وسعت من والخطاب ووق هذا التأسيس يكون أ م واشمل من الكلام دراسة الخطاب قد 

كمةا هةو الشةأن مةن من ةور بعةض  –دائرة الن ر وى المعانى؛ ولم تعد المعاني م يةدة 

بعمليات الكلام والكتابة، أو مدرجة ويها وحسب، بل جةاوزت هةذا الإطةار   -الدراسات  

إلى نطاق أ م وأرحب، هو نطاق العلامات غير الكلامية كذلك  وهكذا يصبح كةل مةا 

جزء منم  وهكذا وإن أية ممارسة رسمية  وأية ت نية يتح ق هو دال مشكلا  للخطاب أو ل

ويهةةا و برهةةا الإنتةةال ا جتمةةا ي للمعنةةى، يمكةةن أن تعةةد جةةزءا مةةن الخطةةاب  ومةةد 

ا تراوها بأنم قد   يكون مسعفا  أن نعد من باب الخطاب كل بناء للمعاني غير الكلامية 

 نةةائين ي ةل مرتبطةةا  بةةالآخر والمعةاني الكلاميةةة  لةى السةةواء، وإنهةةا تةرى أن كةةلا الب

   (9، صفحة 2001)مكدونيل، 

والخطاب قد  بر معناه اللغوي  ند غرايس والخطاب المتعارب هو الكلام الذي كةلام )

تجاوز الجملة الواحدة سةواء كةان مكتوبةا ام ملفو ةا  وا سةتعمال ا صةطلاحي  نةده 
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لفو ةةة يةةدركها المتحةةدث والسةةامد دون  لامةةة معلنةةة او يشةةير الةةى د  ت غيةةر م

   (155، صفحة 2002)الباز ي, سعد،   (واضحة

الصورة وي الخطاب البصةري تحةل محةل الكلمةة بوصةفها أداة اي ونيةة قةادرة  لةى و

   (172، صفحة 2010)هلال،  اختزال قدر كبير من التخيل والتأويل 

والصورة بهذا الم ام مد اختزالها للتأويل تب ى مفهوم يستعصي  لى التحديد سنم مجال 

تلت ي ويم اللغة والجسم والنفسي والعضوي والذهني  إنها ت د وي الفاصل والرابط بةين 

لد ليةة هةي مةا المرئي، واللامرئي وبين المع ول والمحسوس  ولعةل هةذه التذبةذبات ا

يجعل مسةتعمليها يتعةاملون معهةا بصةيض  ديةدة مةن الحصةر ا  تبةاطي، قصةد بنةاء 

خطابهم  وإمكانية الخطاب هنا تتأسس  لى ضرب من العسب  بيد أنم بالإمكان البحث 

 ن وبنيةو ممكنة للصورة من حيث و يفتها وموقعها  والصورة تمثيل مباشر وهجةين 

ل أو المعارضة بين كيانين متباينين  وطبيعة العلاقةة بةين يمكن دائما من الربط والفص

الفرد والخطاب البصري يتمحور حول الصورة ومدى تفا ل المتل ةي معهةا والصةورة 

 تؤثر وينا وتجعل الفرد ينساق وراءها كونها تخترق الجسد ويكون تأثيرها من الةداخل 

    (218، صفحة 2013)الزاهي، 

كما ان الخطاب العادي يتكون من مخاطِب ولغة  كذلك الخطاب البصري يوجد ركنين 

، صفحة 2015)جبر،    يتأسس هما الفنان وهو بدل المتكلم والصورة وهي بدل الكلمة 

368)   

توليةد معنةى ود لةة تحملهةا والخطاب البصري رسالة من الفنان الى المتل ي لتأكيةد او 

لي وم المتل ي بدور قراءة الصورة التي تكون حرووها غير الحروب ا بجديةة بةل هةي 

   (15، صفحة 2017)الشويلي،  ا لوان والخطوط التي تجسد الموضو  المطرور 

جديةد وغيةر مةألوب كةون الفنان  ندما يريد انتال خطاب بصري يلجأ الى ما هةو  ان  

الفنان يبحةث  ةن ا شةياء المهمةة لديةم و  يسةتطيد ان يلجةأ الةى ا شةكال والرمةوز 

والتركيبات التعبيرية نفسها التي استنفدت معناها وو دت سحرها بسبب شيو ها المفرط 

واستعما تها المتكررة و ليم ان يجد تركيبةات جديةدة للمفةردات الشةكلية تملةك تةأثيرا 

ومباشرا ومرادوا وي اسهمية لما يريد ان ي ول  والنتال ا بتكاري  ند سةبيرمان جديدا  

يعتمد  لى الع ل ويدرك بثلاث أسس هي ادراك الخبرة ثم ادراك العلاقات ثم اسةتنباط 

   (370، صفحة 2015)جبر،  المتعل ات 

، 2013)الزاهةي،  مةن الرغبةات الدوينةة لانسةان(ابةا  )والصورة أكثر من الكلمةة اقتر

    (220صفحة 

الفنان ببثم الخطاب البصري الى المتل ي يصند بداخلم قيما سامية كحب الحق والخيةر 

س راط، اما  ند وبرونووسكي والفن لةيس مجةرد   ن ر  كون ذلك و يفة الفن من وجهة



  2024)العدد السادس ( مجلة فصلية محكمة                                                                                                          مجلة فنون جميلة /

 

 
531 

تنبعث مةن الفنةان وحةده، و  تةؤثر إ  ويةم، وإنمةا هةو يتجةاوز )ممارسة ذاتية خلاقة  

الفرد، إذ ي دعم إلينا معروة من نو  خاص هي معروة الذات، والم صود بمعروة الذات؛ 

دبةي مةن نمةاذل، هو أنم يعرب الإنسان نفسم من خلال ما يعرضم العمةل الفنةي أو اس

ويتوحد مد المعنى، أو المشا ر التي يضمنها العمل، لكي يفهم نفسةم ويفهةم الإنسةانية 

كلها،  لى نحو أوضل، وهكذا يتخطى الفن حاجز الفردية لكي ي يم جسورا  بيننةا وبةين 

   (93 ، صفحة2010)السويدي،  ت اسخرى، شأنم وي ذلك شأن العلم(الذوا

( Sense Discourseإن الصور الذهنية هي محور ا نت ةال مةن خطةاب الحةس )

(، وهذا اسخير هةو وملكةة ا بتكةار التةي Mental Discourseإلى خطاب الذهن )

   (85، صفحة 2015)رسول،  هي تع ب اسوكار وتذكُّرها أو استد اؤها إلى الذهنو 

بما ان ا بتكار ملكة ذهنية وهناك نشاطات ذهنية اخرى   يصةح ويهةا رمةز اللغةة و  

ا نسان يعبر  ةن معانيةم بوسةائل اخةرى غيةر ا وكةار وحةدها و لةى هةذا و  منط ها 

تصةةبح ا سةةاطير وا حةةلام والفنةةون والميتاوزي يةةا وغيرهةةا وسةةائل ذات د لةةة ولهةةا 

ا ووسائلها، وخير مثال  لى ذلك الموسي ى ولغتها ود  تهةا و مومةا  المعنةى رموزه

هو معروة، وليس مجرد صةيحات   -شأنم شأن ا ساطير وا حلام والميتاوزي ا  –الفني  

إنفعالية كما يرى الوضعيون وهو ن ام رمزي يعبر  ن مجال اوسد مةن مجةال اللغةة 

كرر كاسيرر ن ةول انهةا تحةدد الفةن و ناصةره الكلامية، او لغة الفكر والعلم ولكي  ن

، 2008)ا لوسةي،    وبنيتم، وغاياتم ودور الشكل والمحتوى ويم  لى منوال كاسةيرر 

   (103صفحة 

والخطاب البصري كفيةل بةأن يوصةل تلةك المعةاني والةد  ت التةي   تسةتطيد اللغةة 

اليةم  ةن طريةق الصةورة   وأن ثمةة خطابةا  مباشةرا  تعرضةم ايصالها للمتل ي وتصل  

الصورة  لى العين، بدءا  من التأثير الع لي إلى التأثير الخيالي  وتتحول الصةورة مةن 

مجمو ة أشكال إلى مجمو ة معان، ومنها إلى مجمو ة إي ا ات وأنغام  كما تبةيعن أن 

ا الث اوة الت ليدية، من أن الصةورة ما يعيق هذا التحول، هو اسوكار الثابتة التي ورضته

تعبر  ن أشياء، وأشياء و ط، مهما كانت خلفيتها وكرية أو خطابيةة أو ت ريريةة ولكةن 

الصورة إذ تعبر  ن معانٍ، وإن تجلي هذه المعاني يمكن أن يتم  ن طريق الصوت أو 

   (14)البهنسي، ب, ت، صفحة   ن طريق التشكيل 

لمخاطبةة الآخةرين والتةأثير   )الفنةان(وما دام الفن لغة خاصة للاتصال ي صدها الفةرد  

ويهم وما دام الإبدا    يتح ق  لى أرض الواقد إ  بهةذه الحركةة نحةو الآخةر، وةالفن 

وضلا   ن كونم وسيلة من وسائل ا تصال العامة، يعتبر طري ة لاخبار ون ل وتةراكم 

ل  ديةدة ومتتاليةة  وتةأتي أهميةة الفةن مةن أنةم لةيس وسةيلة أو أداة المعروة  بر أجيةا
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لتوصيل المعروة للآخرين وحسب بل هو وي الدرجة اسساس أداة ووسةيلة لفهةم الةذات 

   (136، صفحة 2009)سرمك،  والعالم 

ا تصال محمةلا بةالتعبير وةالتعبير هةو وبما ان الفن لغة للاتصال ولا بد ان يكون ذلك  

الد لة النفسية وي العمل الفني، وهو الذي يفصح  ن العلاقة بةين الفنةان والموضةو ، 

وهو م هر من م اهر تحكم الفنان وي نموذجم و هو السمة الإنسانية وى العمل الفنةى 

بطةة الحيةة التى يستطيد الفنان بواسطتها أن يتعامل وجدانيا  مد الموضةو ، وهةو الرا

   (96، صفحة 1977)ابو ريان،  بين الفنان وإنتاجم 

والخطاب البصري خطاب صوري ي هر للمتل ي بصورة حركة وذبذبة وي المةخ ومةا 

يصح  لى التصورات البصرية يصح ايضا  لى باقي تصةورات الحةواس التةي تنشةأ 

الموضةو ات المدركةة او التصةورات هةي ليسةت   من ا حاسيس ا خرى ما يعني ان

  (87، صفحة 2015)رسول،  ا شياء او ا جسام انما ا حاسيس 

والفن وسيلة للاستمتا  والتلذذ سنةم واحةد مةن وسةائل ا تصةال الفعالةة بةين ا نسةان 

بمحض هذا الفعل وي  لاقة معينة مد وا نسان  وكل من يست بل  ملا ونيا وإنم يدخل  

الذي انتجم، والذي يميز وسيلة ا تصال الفنية  ن وسيلة الكلمةات بةأن الكلمةات تن ةل 

   (322، صفحة 2016)قرني،  ا وكار بينما الفن يوصل المشا ر الى المست بلين لم 

ثر الفنةي مةن جهةة، وبةين الجمهةور المتةذوق واسثةر إن العلاقة ال ائمة بين الفنان واس

الفني ذاتم من جهة أخرى ليست  لاقة معروية رياضية بل هي  لاقة تعاطب نسةميها 

)الحدس( يختلط ويها الإدراك الع لي بالإحساس العاطفي  واسثر الفني بذاتم هةو شةيء 

ات الفلمنكيةةة و  شةةك ولكنةةم لةةيس شةةيئا  مةةن اسشةةياء الموجةةودة سةةاب ا ، حتةةى اللوحةة

والباروكية الواقعية، وليست ذات وجود سابق، وتكمن الح ي ة وي اسثر الفني وي كةون 

    (21)البهنسي، ب, ت، صفحة  اسثر موجودا  بالفعل 

المحاو ت الجادة التي اخذت  لى  ات ها قراءة الخطاب البصري بدأت مد  هور   هذه

الن د الحةديث مةن بنيويةة ومةا بعةدها مةن منةاه  خصوصةا المةنه  السةيميائي مناه   

 الحديث الذي  هر مد بيرس واخذ يدرس العلامات المختلفة اللغوية وغير اللغوية 

والمنه  السيميائي يعنى بدراسة حياة العلامات اللغوية وغير اللغوية وي النص دراسة 

بين الدعال والمدلول، وهو من هذه الوجهة   منت مة، وينطلق من التركيز  لى العلاقة 

يكاد يختلب  ن المنه  البنيوي سوى وي أنم يهتمع بالإشارات غير اللغويةة التةي تحيةل 

 لى ما هو خارل النص بما وي ذلك الدال والمدلول والمرجد  والسيميائية تولي أهمية 

ة التةي تشةكل الحيةز لدراسة الرموز والإشارات وأن متها حتى ما كان منها خارل اللغ

الداخلي للخطاب، أو بمعنى آخر وإن التحليل السيميائي ينطلق من حيث ينتهي التحليةل 

اللسانياتي؛ ولذلك  دوا السيمياء جزءا  من اللسانيات  لى خلاب دي سوسير  ووجدت 
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الدراسة مصداقيتها وي الن د اسدبي ابتداء من م ولة رو ن بارت: يجب منذ الآن قلةب 

وحة السوسيرية؛ سن اللسانيات ليست جزءا  من  لم العلامات بل السيميائية هي اسطر

التي تشكل ور ا  من اللسانيات  وبذلك جعلوا التحليل البنيوي منطل ا  للتحليل السيميائي  

والسيميائية تنتمي إلى البنيوية وي أصولها ومنهجيتها؛  لةى ا تبةار ان البنيويةة مةنه  

مة الإشارية المختلفةة وةي الث اوةة العامةة كةذلك تةأثرت السةيميائية منت م لدراسة اسن 

بالمدرسة التجريبية وأول مةن اسةتخدم مصةطلح سةيميوطي ا وةي العصةر الحةديث هةو 

الفيلسوب الإنجليزي التجريبةي )جةون لةوك( بوصةب ان العلةم الةذي يةدرس الرمةوز 

)الحسيني،  و الرموز دراسة  لمية يطلق  ليم مصطلح السيميوطي ا أي  لم السيمياء أ

   (54، صفحة 2019

ويرى )بيرس( أن العلامة كيان ثلاثي يتألب مةن المصةورة )وت ابةل الةدال( والمفسةرة 

)وت ابل المدلول( والموضو  )وهو   ي ابل شيئا (، وي ول )بيرس( أن العلامة )الممثل( 

هي شيء ما من شأنم أن ي وم م ام شيء آخر، وي وم م امم بطري ة محددة بالنسبة إلى 

العلاقةة بةين هةذه العناصةر المكونةة للعلامةة، تةؤدي شخص معةين، ومةن خةلال هةذه  

العلامةةة معناهةةا   ةةلاوة  لةةى أنهةةا تحةةدد بدقةةة متناهيةةة طبيعةةة العمليةةة السةةيميولوجية 

)السيميائية(  و لى ووةق هةذه العلاقةة بةين الةدال والموضةو  )الةدال والمُشةار إليةم(، 

 صُنفت العلامة إلى ثلاثة أنوا  وهي: 

وويهةا تكةون العلاقةة بةين الةدال والمُشةار إليةم   –نية أو الصةورية  أو  : العلامة اسي و

ثانيةا : العلامةة المؤشةرية  )الموضو (  لاقة تشابم ، كما وي رسم الصور الشخصية  

وويها تكون  لاقة الدال بالمشار إليم  لاقةة نسةبية منط يةة، كإرتبةاط ارتبةاط النةار   –

تكون العلاقة بين الدال والمشار إليةم،  لاقةة   وويها  –ثالثا : العلامة الرمزية    بالدخان  

 روية غير معللة، وهي  لاقة تعبر  ن الموضو   بر اس راب التي غالبا  مةا ت ةرن 

   (61-60)قحطان, سامر، ب, ت، الصفحات  باسوكار العامة 

ه العلامي الحديث الذي يتجةاوز وهناك ثلاث مراحل مرت بها كتابات بيرس وي ا تجا

 اللغة وهي كالتالي:

او : المرحلة الكانطية : حيث ارتبطت ن رية العلامات بمراجعة للم و ت الكانطيةة )

وي سياق المنطق اسرسطي الثنائي او الزوجةي بشةكل ادق  ثانيةا: المرحلةة المنط يةة: 

جديدا هو منطق العلامةات وخلالها اقترر بيرس لكي يعوض المنطق اسرسطي منط ا  

ثالثا: المرحلةة   الذي يكون ا ساس والضامن للتطور الثلاثي  ن الم و ت والعلامات 

لاقة مةد ن ريتةم الجديةدة السيميوطي ية: حيث طور بيرس ن ريتم الجديدة للعلامات بع

   (19)جيرار، ب, ت، صفحة   للم و ت(
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ورة بكل ميادينها، و رووها المؤدية إلةى إنتاجهةا، مجمو ةة مةن الةد  ت  تشكعل الص

ومن خلال  رضها لمشهد مةا، وإنعهةا تجسةد اسشةياء الموجةودة وةي الواقةد الملمةوس، 

وتكون نتيجة تجربة ث اوية، بحيث تفتح المجال الواسد للخيال ولتوليب الد  ت، وهذا 

لتةأويلات، با تبةار أن الصةورة المشةهدية لعمةل ما يدود إلى إقامة نسي    نهائي من ا

دة، ويكمةن داخلةم اختصةار للةزمن، حيةث تتةراكم مجمو ةة  يةة مُتفةرع ونعي ما، تأخذ مزَّ

ب المباشةر للح ةة وةي  دة بةذلك خاصةيعة الفةن وةالتعرع اسشياء وي لح ةة واحةدة، مجسةع

ن المراجةد مشهديعة العمل الفني، ما هةو إ  تمثيةل أمةام الحةواس با تبارهةا سلسةلة مة

الخرساء، تسعى إلى محاولة تحديد الهويات الد ليةة التةي مةن خلالهةا، يتسةلل الشةيء 

والواقعة والكائنات إلى العالم الإنساني  وهذا مةا ي ودنةا إلةى دائةرة التمييةز بةين الةدال 

والمدلول، واللسان والكلام، با تبارها أداة من حيث حكم الرور التحليليعة للمشهد، كمةا 

  (40) لي، ب, ت، صفحة  مفيد التأشير  لى مدى تلمس المُرسلات من ال

والخطاب البصري يحاول إب اء حواس التواصل  ند المتلفي ي ضة بما تحملم الصورة 

   (203، صفحة 2007)مونسي،  من ت نية وجمال 

التواصل المستمر بين ما يبثم الخطاب البصةري وبةين حةواس المتل ةي يةتم مةن وذلك  

خلال ضبط المخاطِب )الفنان( لعمليات تكوين النص المرئي )البصري( وتعتمةد  لةى 

  لاقات بين اسطراب ا تية:

أشةةكال التعبيةةر، وهةةي التكوينةةات ومةةادة التعبيةةر )اسلةةوان الخطةةوط المسةةاحات     ( 

مضمون التعبيةر، وهةو المحتةوى الث ةاوي و  اء المرئية وغير المرئية ة للأشيالتصويري

للصورة، من خلال البنية الد لية المشكلة للمضةمون مةن ناحيةة أخةرى، ويعةد خطةوة 

هامة وي الكشب  ن ال يم الد لية والعلامات، كالتشابم أو التماثةل المتعفةق  ليةم، ووةي 

ن ةول بةأن صةورة مةا، تشةبم شةيئ ا مةا   هذا الصدد ي ول الفيلسوب أمبرتو أيكةو  نةدما

) لةي،   غيرها ، وإن ذلك   يلغي ح ي ة أن هذا التشابم، قد يكون نتيجةة اتفةاق ث ةاوي 

   (43ب, ت، صفحة 

والصورة وي الخطاب البصري  بد ان تؤدي الى ا شبا  حسب وجهة ن ر )سانتيانا( 

لبصةري تنت ةل الصةورة مةن قالبهةا اللغةوي الجامةد الةى قالبهةا سن بواسطة الخطاب ا

البصري المرن، والفن ذو و يفة حيوية ذلك  نم يضمن لنا ا نت ال من مرحلم النشاط 

)ابةراهيم،   الم يد او الفا لية المستعيدة الى مستوى النشاط الحةر او الفا ليةة المنطل ةة 

   (71ب, ت، صفحة 

وتتلخص العملية او الآلية التي يشتغل بها الخطةاب البصةري بسلسةلة مةن الخطةوات  

وهي كالتالي والمرسل يوجم رسالة الى متل ي ولكي تكون الرسالة وا لة وانها ت تضةي 

سياقا تحيل اليةم، ويكةون مةدركا مةن قبةل المتل ةي وت تضةي الرسةالة بعةد ذلةك شةفرة 
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لمتل ي وبعبارة اخرى بين صاند النص ومفككها مشتركة كلية او جزئية بين المرسل وا

 واخيرا   ت وم الرسالة ا  بواسطة قناة طبيعية اي اتصال مةا بةين المرسةل والمتل ةي 

   (38، صفحة 2014)سمير، 

 ويتكون الخطاب البصري من مواد أولية هي: 

الفنان والمةادة والمجتمةد بعلاقاتةم المختلفةة أو : الواقد: وويعني كل شيء خارل ذات  

والبيئة والمناق وما الى ذلك من  ناصر واقعيةة ت ةد ضةمن ادراك الفنةان وهةي التةي 

تغذي الصورة الفنية بالمادة ا ساسية ومن المواد الحسية يتشكل جسد الصورة وهو مةا 

ريةق المةادة يسمى بالتشكيل الحسي والفنان يجسد تجربتم وتبدو شةاخص امامنةا  ةن ط

ومكونةةات الخطةةاب  (96، صةةفحة 2010) بيةةد،  الحسةةية التةةي نةةدركها باحاسيسةةناو 

البصةةري تكةةون مشةةتركة بةةين العناصةةر الحسةةية وغيةةر الحسةةية كةةالفكر والعاطفةةة 

 واللاشعور والخيال كما سيأتي 

البصري  و لى ذلك وان مةادة العمةل الفنةي والواقد مكون مادي من مكونات الخطاب  

تتألب من العناصر الحسية التي قد تكون بصرية او سمعية والمادة بالنسبة للعمةل هةي 

جوهره العيني او جسمم وبدونها يكون العمل هزيلا خاويا شأنم شأن تلك التخطيطةات 

ى هيكل مةن الخارجية للتركيب الكلي للوحة معينة وهي التخطيطات التي ترد العمل ال

المساحة غير الملونة واسسهم التي تشير الى خطوط ال وة  وان العناصر الحسية للفةن 

تستطيد وي ذاتها ان تثير صورا وحا ت نفسية واوكارا وهذا يصدق بوجم خاص  لى 

   (326-325، الصفحات 2006)ستولينتز،  مادة الفنون البصرية 

ثانيا: الفكر: المكون الثاني من مكونات الخطاب البصةري وهةو  لةى نةو ين، اولهمةا 

المخزون الفكر العام الذي يحملم الفنان وهو شائد ومن م اي ما يتداول بين الناس مةن 

حوادث وتصةورات وحكايةات راو ةت الفنةان مةن دون إرادتةم وامةا كونةم مةن م وهةو 

جتما  وغير ذلك  والنو  الثاني من الفكةر الةذي المتمثل وي الفلسفة والمنطق و لم ا 

نميزه وي الخطاب البصري هو ايديولوجيا الفنان وهي الن رية التي يتبناها  ةن قصةد 

ثالثةا: العاطفةة: التةي تنسةاب وةي نسةخ   وتعُكس بشكل غير مباشر وةي صةوره الفنيةة 

لنسبة للخطاب واذا الصورة وتد م جمالها وتاثيرها وحيويتها والعاطفة هي ماء الحياة با

اختفت العاطفة من العمل   تلغيهةا وانمةا تلغةي كثيةرا مةن تاثيرهةا وقيمتهةا والعاطفةة 

رابعةا: اللاشةعور: هةو  تضيب خصوصية منت  الخطاب البصري وتميزه  ةن غيةره 

الذي يضيب حيوية لصورة الخطاب كونم يتجاوز التجربة الذاتيةة الةى الةذاكرة، وهةو 

 ما انتجتم التجارب الجما ية الساب ة كا سطورة والرمةز الةديني    يتراكم تاريخيا بفعل

خامسا: الخيةال: نشةاط ذهنةي مةؤثر يتجلةى وةي ا لةى مسةتوياتم وةي  مليةو الخطةاب 

البصري وهو الذي يستحضر المواد الخام للصورة وينفي منها الجزئيات التةي سةتكون 
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صر ملامحةم التةي يحملهةا العمل ويما بعد ويدمجها ببعضها مد بعض حتى يف د كل  ن

، 2010) بيد،  قبل التكون وت هر هذه العناصر وي هيئم كلية متميزه بشكل  مل وني 

   (99-96الصفحات 

 المؤشرات التي انتهى اليها الاطار النظري: 

انطل ت مةن اصةول اللغة التشكيلية التي انجزها ونانو  صر النهضة ا وربية    1

تاريخية بمضمون مطابق لما كان  ليم الفن  لى ارضهم ساب ا بزمن اسلاوهم 

ا غريق وشكلوا بذلك هويتهم الفنية التي هي امتداد لما تركم ا غري يةون مةن 

 نتال هائل بخصوص الفن 

اليوناني ال ديم بتطبيق النسةب كانت رسوم  صر النهضة امتداد لتجارب الفن    2

 تكوين الجسد وي ا  مال المثالية ل

_ كان إحياء ونانو  صر النهضة للفن ا غري ةي  جةل الشةكل المثةالي الةذي   3

    كإبدا  وكموروث وني حضاري كان ا غري يون يجسدوه وي ا مالهم الفنية

بطبيعة ميول النفس البشةرية وإنهةا ميالةة نحةو الراحةة و ةدم التكلةب وكةان     4

العمل الفني سواء اكان رسةما ام نحتةا اقةرب الةى الخطاب البصري الذي يبثم 

  رغباتها أكثر من الخطاب ال ليدي 

 الفصل الثالث 

 إجراءات البحث 

(  ملا وي حدود البحث الحالي  71من ) يتكون مجتمد البحث مجتمع البحث:   :اولا

م( وقام الباحث بإنت ائها بما يلائم هدب بحثم بعد ا طلا   لى  1450-1610)

 ت العلاقة المصادر ذا

( ا مال وينة بعد تصنيفها  5قام الباحث بإختيار  ينة بحثم البالغة )ثانيا: عينة البحث: 

 حسب تاريخ انجازها والتي تغطي الحدود الزمنية ووو ا للمبررات ا تية:  

ان تغطي نماذل العينة الحدود الزمانية والموضو ية, وتطرر مشكلة البحث   •

بتجليات موروث الخطاب البصري وي رسوم  صر  ا ساسية المتعل ة  

 النهضة  لتح يق هدب البحث بعد تحليل النماذل  

 استبعاد اللوحات وا  مال غير واضحة المعالم والمتشابهة والمتكررة   •

تم ا  تماد  لى اداة الملاح ة, كما ا تمد الباحث  لى المؤشةرات  ثالثا: اداة البحدث:

الن ري ليغني  ملية تحليل النماذل التي أخُتيةرَت لتتبةد   التي انتهى اسفر  نها ا طار

 تجليات موروث الخطاب البصري وي رسوم  صر النهضة  بما يح ق هدب البحث 

ا تمد الباحث  لةى المةنه  الوصةفي بطري ةة التحليةل مةن اجةل رابعا: منهج البحث:  

 تح يق هدب البحث 
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نموذج   تحليل نماذج العينة:  

 ( 1رقم )

 : باريس يخطب هيلينا العنوان

 : بينوزا جزولي الفنان

-1450: تاريخ الانجاز

 م 1455

 سم x 61.8 51: القياس

 : تمبرا  لى خشب التقنية 

: المتحب الوطني وي  العائدية

    لندن

شخصا باوضا  مختلفة بعضهم داخل ال صر   19ي هر وي العمل الوصف البصري: 

ترسو ويم بعض السفن وخلب النهر سلسلة  وبعضهم وي حدي تم ووي  مق العمل نهر  

 جبال ووي مركز اللوحة ي هر باريس حاملا  لى  هره هيلينا  

ان التحرر وي رسم الموضو ات ابان  صةر النهضةة روةد الت ييةد مةن تحليل العمل:  

يار موضو  لوحتم مةن الفنان وي رسم ا شكال والفنان وي هذه اللوحة قام ب صدية اخت

خةرول بةاريس  صور لح ة مةن الحةدث هةو  كلا ومضمونا ونراهش  اسطورة اغري ية  

 لى  هره هيلين هاربا بها من ال صر الذي تر ر ت ويم الى طةروادة والفنةان   ملااح

توسد وي خيالم وتصوره لمشهد الخطب برسم الحياة ا  تيادية التي كان ا غري يةون 

الى الحيةاة ا جتما يةة التةي يعيشونها ويمارسون ا مالهم ا  تيادية نراه قد نفذ بفكره 

كان يعيشها اسةلاوم وو فهةا وةي العمةل ليجعةل مةن جةو ا سةطورة التةي تغلغلةت وةي 

المجتمةةد ا وروبةةي مةةذ زمةةن ا غريةةق الةةى  صةةر النهضةةة متح  ةةا وشةةكلت تلةةك 

المرجعيات ضغطا دود الفنان الى ا ستلهام من المةوروث ا سةطوري  وجعةل محةور 

نهر والجبال بالوان تتلاشى شةيئا وشةيئا مةد لةون السةماء الحدث وي منتصب العمل وال

كي تب ى الهيمنة وي المشهد لسرد ا سطورة البصري وبينما احدهم منهمك بعملم  لةى 

 هر ال ةارب وا خةرون منةدمجون بحةديثهم وةي حدي ةة ال صةر رسةم الفنةان بةاريس 

ط خطتم وقد شحن تحبخذ حبيبتم دون ان يثير ضجة  مستغلا تلك ا جواء ا  تيادية س

الفنان جو اللوحةة الخةارجي بمن ةر حميمةي بةين شةاب ووتةاة يحملهةا اثنةاء رقصةهما 

   ليخفب من شدة التوتر الحاصل داخل ال صر
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 (2نموذج رقم ) 

 : منيروا ربة الحكمة تروض ال نطورالعنوان

 : ساندرو بوتشيلليالفنان 

 م1482: تاريخ الانجاز

 سم147.5 رض xسم205ارتفا   القياس:

 الوان زيت  لى قما، التقنية:

 متحب اووتزي العائدية:

 

 

 

 

 

يكون المشهد البصةري مةن شخصةيتين احةدهما تمثةل منيروةا ربةة الوصف البصري:  

الحكمة وي يمين العمل م بلة بجسدها نحو ال نطور تحمل بيدها وأسا وا خةرى تةدا ب 

يسار العمل ي ةب الشةكل المركةب مةن بةدن الفةرس وجةذ  بها شعر ال نطور بينما وي 

 البشر وهو الكائن ا سطوري ال نطور ويبدو خجلا منها 

غل بال دم وي تاريخهم ليستلهم مةن يعود الفنان بوتشيللي الى العصر الموتحليل العمل:  

رموز  ملم الذي يرمز الى انتصار العلم  لى الجهل ورغم استلهامم من الفكر   الإرث 

يثولوجي ا  انم لم يلضِ الجانب الع لي والو ي الذي يتمتد بم الفنان و د صور منيروا الم

ربة الحكمة وهي واقفةة بثبةات وهةدوء تشةفق  لةى ذلةك الكةائن ا سةطوري الهمجةي 

المتوح، الذي يمثل جانب الجهل وال لام وي العمل ان تمةاهي الفنةان مةد ا سةطورة 

من احساسم المتدوق  ليها و د حةوط ذرا اهةا التي توصب ربة الحكمة جعلتم يضيب  

وصدرها وراسها باغصانٍ من شجر الزيتون د لة منم  لى السلام الذي تنشده الحكمة 

كذلك ا تزازا منم بما جاء  ن ولاسفة اليونان اسلاوهم الذين يتغنةون بهةم وبمةا خلفةوه 

اوزا وةي نفةس من نتال معروي واخلاقي كما د ا اليم س راط من وضيلة  وكون ذلك حة

الفنان ليصور هذا الموضو  واستلهم الشكل من الفن ا غري ي لل نطور وتوسد بخيالم 

ليجعل من ا سطورة مصداقا وي الفن وتصويره لل نطور خجلا من منيروةا مةا هةو ا  

وبوتشةيللي  ما تسةطد  ليةم انةوار العلةم والحكمةةد لة  لى ان شا   ةلام الجهةل  نةد 

واكليل الزيتون الذي يتول راسها ما هو  سطورة شكلا ومضمونا لتي تحاكي ابلوحتم ا

ا  دليل  لى السلام الذي تنشده الحكمة وبما ان مباشرة الفعل تكون باليدين و د مُدَّ ذلك 
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ا كليل الى يديها وصدرها د لة  لى امتلاء نفس منيروا بالسلام ويةدها تلا ةب شةعر 

سلام منها اليةم وتصةويره مةد يةدها نحةو نحةو هامتم لكي تنفذ بعض الحكمة ومعاني ال

راسم  ن مصدر ا وكار من الدماغ وهي تريد ان تجعل منم سويا بترويضةم وةد  ت 

العمل وان كانت بشخوصها اسطورية إ  أن الفنةان اراد إ هةار معةاني سةامية مثاليةة 

ز  لى مستوى مضمون الخطاب البصري وتجسيد ا جسام بنسب ذات قيم جمالية تبةر

  ما كان  ليم الفن وي  صر النهضة

    

  ( 3نموذج رقم )   

 : مدرسة اثيناالعنوان

 : راوائيلالفنان

 م1510-1509: تاريخ الانجاز

سةم 550X 770: طةولالقيداس

  رض 

 : الوان  لى الجص التقنية

: الفاتيكةةةةةان قصةةةةةر العائديدددددة

 ابوستوليك

ا شخاص داخل اروقة تمثل مدرسة ي هر وي اللوحة مجمو ة من  الوصف البصري:  

اثينا وكل شخص من هؤ ء يشير الى اتجاه ولسفي وبؤرة العمةل ويهةا رجةلان احةدهما 

اولاطون وتلميذه ارسطو جنبم و لى جانبيهما  ةدة اشةخاص ين ةرون اليهمةا بةإجلال 

بينمةا وقةب سة راط يتحةدث مةد ثلةة مةن الشةباب وةي يمةين العمةل وبةاقي ا شةخاص 

 نب العمل منهمكون بالبحث والتأمل والكتابة موز ون وي جوا

: يستلهم الفنان راوائيل رائعتم مدرسة اثينا من المةوروث الث ةاوي الفلسةفي تحليل العمل

اليوناني اذ انم نفذ الى  مةق التةاريخ ال ةديم يسةتعير منةم موضةو ا وةاخرا بعيةدا  ةن 

 ية العلمية التةي زخةرت ا سطورة والخراوات وهو بعملم هذا يعيد احياء المآثر الإغري

بها الع لية اليونانية ولم يكن الفنان مجيدا وي تو يفم للشةخوص وتةوزيعهم وةي العمةل 

و ط بل اجاد وي محاكةاة العمةارة الإغري يةة الفخمةة التةي تتةزين بتماثيةل آلهةتهم التةي 

يتعبدون لها  ومن خلال التركيز  لةى العناصةر البصةرية والتفاصةيل الموجةودة ويهةا 

ان الفنان وي خطابم البصري ي وم با هار تنو ات وةي الشخصةيات والتعبيةرات نرى  

وا وضا  والشخصيات الرئيسية وي العمل تمثل ا تجاهات الفلسفية السائدة آنذاك وفي 

بؤرة العمل نشاهد اولاطون يمسك بيده كتابا وبا خرى يشير نحةو السةماء إشةارة منةم 

ارسطو بينما ين ر اليم ارسطو بث ة وهةدوء وهةو الى  الم المثل الح ي ي وهو يحاور  
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يشير بيده نحو ا رض إشارة منم الى مذهبم )ا سةت راء الع لةي( وةي تكةوين المعروةة 

الإنسانية ويما يعبر  ن تركيزه  لى الواقد والعلم التجريبي  وقد احتوى العمل الةرور 

تتةزين بهةا المعابةد الإغري ية وي العمةارة بتو يةب الكائنةات ا سةطورية التةي كانةت  

وقصور اليونان ال ديمة وتو يةب سة راط وهةو يحةاور الشةباب د لةة  لةى محاولتةم 

لزر  قيم الخير والفضيلة وي نفوس الشباب الذين هةم طاقةة المجتمةد وقلبةم النةابض  

التي تبتذل الترب وما  وديوجين الكلبي الزاهد قد  هر بهيئة مطاب ة لما جاء من صفتم

وشةةخوص اللوحةةم البةةاقين الةةذين رسةةمهم الفنةةان وهةةم غةةارقون وةةي التأمةةل هةةو زائةةل 

متروعون  ن سخب الحياة الى لذة العلم والمعروة والعمل خطاب وني ولسفي تعبير  ن 

الفكر النهضوي ا نساني حيةث ت هةر اللوحةة الح ي ةة الع لانيةة كأحةد اركةان الةرور 

والجمةال والعمةل غنةي بالرمزيةة التةي الإنسانية الى جانب الح ي ة الماورائية والخيةر  

 ت هر مدى تاثير الضغط العميق للفلسفة اليونانية  لى الفن والفكر الغربي 

 (4نموذج رقم )     

: ديانةةا تكتشةةب حمةةل العنددوان

 كاليستو

 : تيتانالفنان

 م1559-1556: تاريخ الانجاز

 xسةةم 187.5: ارتفةةا  القيدداس

 سم205.5 رض 

 : زيت  لى قما،التقنية

: ناشةةةيونال جةةةاليري لعائديدددةا

 )جلاساجو(

تتكون اللوحة من  دة  ناصر بصةرية طبيعيةة وبشةرية وحيوانيةة   الوصف البصري:

والطبيعية غابة ويهةا بعةض ا شةجار ونهةر صةغير يشةق طري ةم منتصةب العمةل امةا 

العناصر البشرية وجمو ة من النساء  لى ضفتي النهر كل واحدة منهن بوضد مختلب 

و الجلوس وا ستل اء امةا العنصةر الحيةواني وكلةب صةيد يلةض مةن حاوةة وي الوقوب ا

 النهر 

ان الحدث الميثولوجي الذي ي ص وضح ديانا لكاليستو ذو د  ت جنسية   تحليل العمل:

 اطفية و ام الفنان بتأكيد الشكل الكلاسيكي ذو الجمةال المثةالي ليهةبط بةم الةى الجمةال 

الحسي الذي يجذب الجنس ا خر, وحين كان زيةوس يتجةول وةي ارجةاء الغابةة شةاهد 

ليم كةوامن شةهوتم وراودهةا و نةدما الحورية كاليستو وجمال جسدها الياند ضغطت  

امتنعت اصاب منها ما يريد ب وتم كونةم كبيةر آلهةة ا ولةبمس الةذي   ي هةر وخجلةت 
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كاليستو من ذلك و ندما جاءت ديانةا ووصةيفاتها وشةاهدن كاليسةتو المسةكينة ضةحية 

زيوس خجلة مضطربة سار ن الى الضفة ا خةرى مةن النهةر لةي من بخلةد ثوبهةا ان 

ن وي ن ل ا سطورة من السرد الت ليدي الى الخطاب البصةري كةان محمةلا برا ة تيتا

ب يم جمالية واقعية مطاب ة لما  ليةم ا سةطورة وصةور كاليسةتو وهةي منتفخةة الةبطن 

إشارة الى حملها من زيوس مد ا هار مشا ر الحةزن وا سةتغاثة مةد الخجةل اللاتةي 

التي صور بها النسوة تةدل  لةى   بدين  لى وجهها كما ان نغمات لون البشرة الزهرية

 ملية مزاوجة قام بها ليح ق مضمون الحةدث مةد تاكيةد الجمةال المثةالي وتةم توزيةد 

شخوص النسوة بعناية تريح المتل ةي  نةد المثةول امةام العمةل رغةم كثةرتهن وجلةوس 

بعضهن وقيام احداهن بحركة  نيفة وهي خلد الثوب  ن جسد كاليستو اضاب حركةة 

سكون الجو الذي ساد العمل وقت تعنيب ديانا لكاليستو ووضةحها ووةي من شأنها كسر  

الجانب ا خر من العمل صور ديانا جالسة بتأنق  لى صةخرة جعلتهةا مرتفعةة بعةض 

الشيء  ن كاليستو وقد جعل جسدها ذو جمال متناسق مثيرا للفتنة تجسيدا منم للجمال 

ضةاوة ال ةيم الجماليةة لعصةر الحسي وتو يفةا منةم للاشةكال وةي الفةن ا غري ةي مةد إ

النهضة التي تهتم بال يم اللمسية كذلك  ولم يغفل  ن ما سطرتم الميثولوجيا الإغري يةة 

 ن شخصية ديانا الصيادة ونجده يرسم  دة الصيد قوسا تمسك بم احدى وصيفاتها وي 

 اقصى يمين العمل مد جعبة السهام المطروحة  لى ا رض وكلب الصيد 

 ( 5رقم )نموذج        

:  ةةةةذاب اللاكةةةةون العنددددوان

 واو ده

 : إلجريكوالفنان

 م1610: تاريخ الانجاز

 سمx 91سم 60 القياس:

 زيت  لى قما،  التقنية:

 : متحب ميتروبوليتانالعائدية

جو اللوحةة الوصف البصري:  

الميثولوجيةا ي هر مزي  من العاطفة الجياشة  ند الفنان والحدث الرهيب الذي تسةرده  

ا غري ية ولاكون صريد  لى ا رض مد ولده ي اوم ا وعى وولده ا خر وقب ي ةاوم 

محاولة ا وعى بلدغم ويوجد اقصى يمين العمل رجلان يتهامسان وين ران الى  كون 

 واو ده 

الموضةو  ا سةطوري بالسةرد الفبصةري الفنةي الةذي ابد ةم : يتجلةى  تحليل العمدل:  

لتهب حماسم لتصوير  ذاب  كون ونراه يصورا ب قةد ارتمةى  لةى ابعدما    الجريكو
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جثمان ولده وامسك ا وعى بكلتا يديم وقد جحضت  يناه من الر ب اذ اقتربت ا وعى 

من راسم واتحة  واهها لتلدغم بينما وقب ولده ا خر ي اوم ا وعى الثانية لكةن مةن دون 

ح نةم بسةمها ال اتةل وي ةب رجةلان جدوى و د تمكنت من الوصول الى جسده ولدغم لت

اقصى يمين العمل يهمسان لبعضهما ويبدو انهما ارسةلا مةن قبةل ابوللةو مةد ا وعيةان 

ل تةل  كةةون واو ده  والفنةةان قةةد اجةةاد وةةي تصةةوير الحةةدث الخطيةةر و يامةةم بتو يةةب 

الموروث ا سطوري و د انت  منم خطابا بصريا يثير الر ب بتجسيده اسلةم مةن السةم 

ب والصرخات التي ذهبت ادرال الريار مد الجو المشحون  اطفة والتعبير الذي الز ا

تنضح بم اجساد الصر ى والجهد وي الم اومةة للعةذاب اسلةيم وا لتةواء الخةائر الةذي 

يبديم ولده الواقب وي م اومة ا وعى يثير الر ب من هول الحدث الذي لم يدخر الفنان 

ة و د و ب كل  ناصر الخطةاب البصةري لشةحن جهدا   هاره بهذه الصورة المؤثر

العمل دراميا وحتى الوان السماء وحركة الغيوم العنيفة تشيران للمصير المر ب الةذي 

 قاه  كون المسكين وولداه  ولتكوين العام للعمل يوحي با ضطراب والتوتر وقد نجح 

ي ت هر بشكل جلي الفنان باستعراض ذلك من خلال م درتم الفنيم و اطفتم الجياشة الت

وي ا طار العام للوحة واستطالت  ا جسةاد ورشةاقة الخطةوط والحةدة الدراميةة كانةت 

تعبيرا  ما يمول وي قلبم من  اطفة ورغةم اوراغةم مةن احساسةم وةي العمةل وكسةره 

نمطية تصوير ا جساد التزاما بالنسب التي ورضةها الفةن ا غري ةي والتةزم بهةا ونةان 

يكو قد تجاوزها وح ق خطابا بصريا واق بتعبيره الصادق  ن  صر النهضة نجد الجر

ا لم والفز  السرد ا سةطوري وةي انيةاذة ورجيةل التةي ت ةص  ةذاب الكةاهن  كةون 

 وولديم 

 الفصل الرابع 

 نتائج واستنتاجات البحث 

من خلال ما ت دم من  ملية تحليل نماذل العينة توصل الباحث الى  اولا: نتائج البحث: 

 النتائ  الآتية:  

ان التنو  الذي ا هر تجليات موروث الخطاب البصري وي رسوم  صر   -1

النهضة كان كاشفا  ن مدى تجذر ا سطورة وي الحياة ا  تيادية  ند  

 المجتمد ا وروبي اذ تنال لوها من جيل لآخر  

هيمنة الميثولوجيا وموضو اتها الخيالية التي صورها الفنانون وي  بالرغم من  -2

 صر النهضة ا  ان للموروث الفكري والنتال العلمي الذي يحتفون بم دود  

بعض الفنانين لتصوير موضو ات تجسد شخصيات اجتما ية وكرية ح ي ية  

 (  3كما وي النموذل رقم ) 
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ي يون وي ا مالهم اثر جمالي دود  كان للشكل المثالي الذي جسده الفنانون ا غر  -3

الفن وي  صر النهضة للتمسك بالنسب المثالية لجسم ا نسان كما وي النموذل  

 (  4( و) 2( و) 1رقم ) 

ان التحرر الذي تمتد بم الفنان وي  صر النهضة دوعم  نتال خطاب بصري   -4

  مفعم بالعاطفة التي سيطرت  لى كوامن الفنان دوعتم   هار التعبير والتمرد 

 لى قوا د النسب المثالية وي تصوير الجسد مد ا حتفا  بالمضمون  

 (  5ا سطورة كما وي النموذل رقم ) 

 من خلال النتائ  ا لاه توصل الباحث الى ا ستنتاجات ا تية: ثانيا: الاستنتاجات: 

ان الموروث ا غري ي قد  هر بثبات وي رسوم  صر النهضة وان الفنان    -1

نان لمخيلتم بتصور الحدث وتنفيذه ا  انم قد ب ي مت يدا  وان كان قد اطلق الع

 الذي ي وم بتصويره   بالمضمون 

موضو ات بعض ا ساطير التي آلت الى  صر النهضة ذات طابد حزين قد  -2

دوعت الفنان للتحرر بعض الشيء وي تجسيد نسب الجسم الذي يبثم بخطابم  

 البصري   

ث من نتائ  واستنتاجات, يوصي الباحث  بضوء ما اسفر  نم البحثالثا: التوصيات:  

 بما يلي: 

ضرورة تكثيب الجهود من قبل الباحثين  كتشاب ما للحضارة والفن العراقي   -1

ال ديم  لى الفن ا غري ي والذي ي هر جليا وي بعض ا مالهم التي تجسد  

ا شكال المركبة التي هي موروث  راقي قديم, كون ذلك يعطي زخما وارثا  

 ن المجتمد بهذا البلد الع يم  يعزز من ايما 

تشجيد طلبة الفنون  لى ت صي ما للع ائد الدينية من اثر اجتما ي ادى الى   -2

 قيام الفنانين بتصوير ا مال تتمحور حول تلك الع ائد وان كانت وثينة  

بعد ا نتهاء من متطلبات البحث, ي ترر الباحث اجراء الدراسة  رابعا: المقترحات:  

 الآتية:  

 جدلية التواصل وي الخطاب البصري بين الفن ا غري ي ورسوم  صر النهضة  
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 قائمة المصادر والمراجع 

 العربية  المراجع

 

لبنان: دار  مفردات الراغب وي غريب ال رآن الكريم  ا صفهاني الراغب  )ب  ت(  

 المعروب  

)احمد خليل، المترجمون( بيروت:   موسو ة   ند الفلسفية (  2008اندريم   ند  )

 دار  ويدات  

  (  قاموس المصطلحات الصووية  ال اهرة: دار قباء  2000ايمن حمدي  ) 

 للملايين  (  بيروت: دار العلم 2(  المعجم ا دبي )المجلد  1984جبور  بد النور  ) 

 (  المعجم الفلسفي  بيروت: دار الكتاب اللبناني  1982جميل صليبا  ) 

حسن المصطفوي  )ب  ت(  التح يق وي كلمات ال رآن الكريم  بيروت: دار الكتب  

 العلمية  

(  ال اموس المحيط  )جابر, زكريا الشامي,  2008حمد بن يع وب الفيروز آبادي  )

 ديث  انس، المحرر( ال اهرة: دار الح

(  بيروت:  1(  ال اموس الم ارن  لفا  ال رآن الكريم )المجلد 2009خالد اسما يل  ) 

 مؤسسة البديل مكتبة لبنان  

(  بيروت:  1(  موسو ة مصطلحات التصوب ا سلامي )المجلد  1999رويق العجم  )

 مكتبة ناشرون  

صديق  (  )محمد 1 لي بن محمد الجرجاني  )ب  ت(  معجم التعريفات )المجلد 

 المنشاوي، المحرر( ال اهرة: دار الفضيلة  

 (  بيروت: دار ا ميرة  1(  مجمد البحرين )المجلد  2010وخر الدين الطريحي  )

 (  طهران: منشورات ا سلام  35(  المنجد وي اللغة )المجلد  2006لويس معلوب  ) 

 محمد بن ابي بكر  الرازي  )ب  ت(  مختار الصحار  بيروت: دار ال لم  

 معجم المصطلحات العربية وي اللغة وا دب (  1984لمهندس, كامل وهبة, مجدي  )ا

 (  بيروت:  2)المجلد 

 آل وادي,  لي قحطان, سامر  )ب, ت(  الن د الفني دراسة وي المفاهيم والتطبي ات  

(  )امام  1)المجلد   رور الفلسفة المسيحسة وي العصر الوسيط(  2011ايتن جلسون  )

  بد الفتار امام، المترجمون( ال اهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب  

)وؤاد زكريا، المترجمون(    الن د الفني دراسة جمالية (  2006جيروم ستولينتز  ) 

 ا سكندرية: دار الوواء  
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دار  بيروت:  ولسفة الفن والجمال ا بدا  والمعروة الجمالية  (  2009حامد سرمك  ) 

 الهادي  

 وهران: دار ا ديب   ن ريات ال راءة وي الن د المعاصر  (   2007حبيب مونسي  ) 

 بغداد: بيت الحكمة   الفن البعد الثالث لمعروة ا نسان  (  2008حسام الدين ا لوسي  ) 

 العراق: دار الحسام   الخطاب التشكيلي (  2017داود الشويلي  )

) بد الرحمن بو  لي،    او ن رية العلامة السيميائيات دولو جيرار  )ب, ت(  

 المترجمون( دار الحوار  

(  ) ز الدين  1)المجلد  م دمة وي ن ريات الخطاب (  2001ديان مكدونيل  ) 

 اسما يل، المترجمون( ال اهرة: المكتية ا كاديمية  

(  المغرب:  3(  دليل الناقد ا دبي )المجلد  2002الرويلي, ميجان الباز ي, سعد  ) 

 ركز الث اوي المغربي  الم

 ال اهرة: دار مصر للطبا ة   ولسفة الفن وي الفكر المعاصر زكريا ابراهيم  )ب, ت(  

الكويت: المجلس الوطني   بلاغة الخطاب و لم النص  (   1992صلار وضل  ) 

 الث اوي  

العلامة التجريدية وي ا مال واسيلي كاندنسكي وكازيمير  طلال  لي  )ب, ت(  

 : دار البصائر  بيروت  ماليفت،  

(  بغداد: دار  1)المجلد  م دمة وي تاريخ الحضارات ال ديمة (  2011طم باقر  )

 الوراق  

 ال اهرة: الهيئة العامة المصرية للكتاب   اصول الفن  (  2016 زت قرني  ) 

 سوريا: الهيئة العامة للكتاب   مدارات ا بدا    فيب البهنسي  )ب, ت(  

(  بغداد: دار الشؤون  3)المجلد  الشرائد العراقية ال ديمة(  1987ووزي رشيد  ) 

 الث اوية  

 واسط: جامعة واسط    محاضرات وي الن د الفني (  2019قاسم الحسيني  ) 

(   1)المجلد   وائق حسن الحضور الحي والبصمة الساحرة (  2013قاسم محسن  ) 

 ميزوبوتاميا   بغداد: دار

 بيروت: المؤسسة الجامعية للدراسات   جمالية الصورة  (  2010كلود  بيد  ) 

 بغداد: دار الشؤون الث اوية    ولسفة العلامة (  2015محمد رسول  ) 

 قم: منشورات سيد الشهداء   المنطق  (  1960محمد رصا الم فر  ) 

(   5)المجلد   ميلةولسفة الفن ونشأت الفنون الج(  1977محمد  لي ابو ريان  ) 

 ا سكندرية: دار الجامعات المصرية  
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(  بغداد:  1)المجلد   السووسطائية وي الفكر اليوناني(  2008محمد حسين النجم  )م

 بيت الحكمة  

 ميشيل ووكو  )ب  ت(  ن ام الخطاب  )سبيلا محمد، المترجمون( تونس: دار التنوير  

 ا وروبية  دمشق: دار الفكر  (  تاريخ  صر النهضة 1985نور الدين حاطوم  )

(  ال اهرة:  4(  ونون  صر النهضة  الجزء ا ول  )المجلد  2021ثروت  كاشة  ) 

 الهيئة المصرية العامة  

(  بيروت: دار  1(  التفسير الكبير  الجزء الخامس )المجلد 1994الرازي الفخر  ) 

 احياء التراث العربي  

النحت بين ا ستعارة وا بتكار  مجلة كلية  (  الخطاب البصري لفن 2015 لي جبر  ) 

 التربية ا ساسية  

(   1(  منة المنان وي الدوا   ن ال رآن  الجزء الثاني  )المجلد 2011محمد الصدر  )  

 قم: دار المحبين   

(   1  الجزء السادس )المجلد  ا راب ال رآن الكريم (  2011محيي الدين الدروي،  )

 ايران: منشورات ذوي ال ربى  

)محمد بدران، المترجمون(   قصة الحضارة الجزء السابد (  2001ول ديورانت  ) 

 ال اهرة: مكتبة ا سرة  

(  الصورة وتحليل الخطاب وي العالم العربي من اللغة الى  2013وريد الزاهي  ) 

 (  14المرئي  الخطاب) 

دسوق: دار  (  ا لتفات البصري من النص الى الخطاب  2010 بد الناصر هلال  ) 

 العلم وا يمان  

(  تحول من ومات الخطاب البصري للرسم المعاصر وي  2014اسماء سمير  )  

 العراق  رسالة ماجستير غير منشورة  جامعة البصرة  البصرة  

(  اثر المعروة العلمية وي رسوم  صر النهضة ا يطالية   2010حيدر السويدي  ) 

 بابل   رسالة ماجستير غير منشورة  جامعة بابل  

(  بنية الخطاب و لاقتم باستعارة ا شكال وي الرسوم  2004صبا يع وب يوسب  ) 

 الجدراية البابلية وا شورية  رسالة ماجستير غير منشورة  جامعة بغداد  بغداد  
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(  الموروث الراوديني وي التشكيل الحديث بالعراق   2010-2009ضياء ا  رجي  ) 

 ة تونس  تونس  اطروحة دكتوراه غير منشورة  جامع

(  اركولوجيا السرد البصري وي ونون تشكيل مابعد الحداثة   2017ضياء السهلاني  ) 

 رسالة ماجستير غير منشورة  جامعة البصرة  البصرة  

 

 


