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 جامعة واسط . - الفنون الجميلةتصدرها عمادة كلية 
فنون تعهد بالالتزام بشروط النشر وسياسة المجلة واخلاقيات البحث العلمي التي تعتمدها مجلة    -14

 جميلة
                                : 

 خطي((())) تعهد 
---   )والموقع ادناه بانني الباحث الفعلي للبحث الموسوم     -----------------اقرْ انا    

واقر بأنني اطلعت على سياسات النشر بالمجلة وان البحث لم يتم نشرة    (--------------
او  من قبل باي صورة من الصور . وليس مقدما للنشر  الى جهة  أخرى ، ولم يتم القاؤه في ندوة  

تقديمه لمؤتمر علمي ، وبانه ليس جزءا من كتاب منشور وغير منشور في مكان اخر وغير مستل  
لم اشرف عليها ( والتزم   التي  الدكتورة )  او اطاريح  الماجستير  اذا   –وغير مسروق من  رسائل 

تقدم   المجلة عكس ما  لهيئة تحرير  المجل  –ثبت  التي تحملتها  النفقات والمصروفات  ة  بسداد كل 
البحث وعدم  النفقات في حالى سحبي  التزم بسداد هذه  البحث ونشره كما  بصدد إجراءات تحكيم 

اقل من   استلاله  وان نسبة  للنشر  المجلة  وعدم صلاحيته  في  نشره  إجراءات      %20استكمال 
القانونية والاجرائ التبعات  العلميين وسأتحمل  الخبراء  الواردة من  التعديلات  بأجراء  ية وكذلك قمت 

 كافه اذا تبين خلاف ذلك .                         مع خالص الاحترام والتقدير 
 
 الجامعة:         الكلية:           رقم الهاتف:                 الأميل:           
                        ختم الكلية او القسم                                             التوقيع                                                                  

 

  

الأراء و الأفكار الواردة في البحوث العلمية تعبر عن وجهة نظر  

 الباحث ولا تعكس رأي المجلة



   فنون جميلةاخلاقيات النشر في مجلة 
تسععععععى ايعععععأة التحريعععععر المجلعععععة العععععى تعععععوفير فعععععرث متسعععععاوية لجميعععععع البعععععاح ين، لنشعععععر أبحعععععاثهم 

، وتعععععدعو ايعععععأة التحريعععععر العععععى الالتعععععزام البعععععاح ين وفعععععن العمعععععارة  الفنعععععون الجميلعععععةالمتخصصعععععة فعععععي 
مة البحععث مععن ناحيععة الل ععة والمحكمين العلميين الأخذ بعين الاعتبار رصانة المععادة العلميععة، وسععلا

 والاستشهاد والانتحال.  
لععوائح وأنةمععة أخلاقيععة الفنععون الجميلععة وتتضععمن اخلاقيععات النشععر البحععو  الخاصععة بمجلععة كليععة 

خاصععة بععرئيس التحريععر ومععدير تحريععر وأعضععاء ايععأة التحريععر والمحكمععين والبععاح ين، والتععي تتوافعع  
 العالمية.مع مبادئ لجنة أخلاقيات النشر  

يقوم رئيس التحريععر بمتابعععة وتاععيم البحععو  تقييمععا اوليععا، وملاحةععة مععدى صععلاحيتها للنشععر  -
 او الاعتذار عن نشرها قبل ارسالها الى السادة المحكمين.  

يتععولى معععدير التحريعععر وبالتععععاون معععع ايعععأة تحريعععر المجلعععة معععن ذوي الاختصعععاث مسعععؤولية  -
س التحريعععععععر العععععععذين يتصعععععععفون بالعلميعععععععة، اختيعععععععار المحكمعععععععين المناسعععععععبين وبأشعععععععراف رئعععععععي

والموضععوةية، والنزاهععة، والجديععة، والخبععرة و الاختصععاث الععدقي  وفعع  نقععاط محععددة وبسععرية 
 تامة.

يجععب علعععى الباحععث الالتعععزام بقواعععد التفكيعععر العلمعععي ومناهجععه ول تعععه فععي ععععر  الأفكعععار،  -
لععى البحععث بالأمانععة والاتجاهععات، والموضععوعات، وتقييمهععا، ومناقشععتها، وتحليلهععا، وأن يتح

 العلمية والموضوةية والحيادية في عر  الحقائ .
تخضععععع جميعععععع البحعععععو  المقدمعععععة للنشعععععر فعععععي المجلعععععة التعععععي اسعععععتخدام برمجيعععععات مكافحعععععة  -

( ، للتحق  من أوجععه التشععابه بععين الأبحععا  المقدمععة والأبحععا  المنشععورة Turnitin)الانتحال
. 

لموافقععة علععى نشععر البحععث مععن دون تعععديل او تلتععزم ايععأة تحريععر المجلععة بععثعلام الباحععث با -
وف  تعديلات محددة بناء على ما يرد في تقععارير المحكمععين او الاعتععذار مععن عععدم النشععر، 

 مع بيان أسباب الاعتذار.  
 تعهد الباحث الاخذ بملاحةات المحكمين، لأنها تزيد من الرصانة العلمية للبحث -
/ جامعععة واسععط ولا يحعع  للباحععث  الفنون الجميلععةكلية  حقوق الملكية الفكرية تعود الى مجلة   -    

 إعادة نشر بح ه الا بتصريح خطي من ايأة تحرير المجلة.



  Author  Guidelineدليل المؤلف 
أدناه الشروط والمتطلبات الواجب مراعاتها من قبل الباحععث للنشععر فععي هععذه المجلععة بشععرط ان      

لا يكععون البحععث قععد نشععر او سينشععر فععي أي مجلععة خععرى ولععم يمعع  علععى إنجععازه أك ععر مععن أربععع 
 سنوات  

 يجب ان يكون عنوان البحث موجزا قدر الإمكان ومعبرا عن البحث .-1
سععماء البععاح ين وعنععاوين عملهععم بصععورة واضععحة مععع البريععد الالكترونععي أسععماء البععاح ين تكتععب أ-2

 للباحث الأول.
كلمععة متبوعععا  300-250يجب ان يتضمن لمستخلص موجزا واضععحا مععن البحععث مكععون مععن   -3

بكلمععات مفتاحيععة، إذا كععان البحععث بالل ععة العربيععة ليكععون المسععتخلص متبوعععا بالكلمععات المفتاحيععة 
 ا بالكلمات المفتاحية بالل ة الإنكليزية ثانيا والعكس صحيح.أولا ثم المستخلص متبوع

المقدمععة: تضععمن المراجعععة المعلومععات وثيقععة الصععلة بموضععود البحععث الموجععودة فععي المصععادر  -4
 العلمية وتنتهي المقدمة بأهداف الدراسة واساسها المنطقي.

 المواد وطرائ  العمل -5
ة امععا إذا كانععت منشععورة فتععذكر بشععكل مختصععر تععذكر طرائعع  العمععل بشععكل مفصععل ان كانععت جديععد

  System International Of Unitsمع الإشارة للمصدر وتستعمل وحدان النةام العالمي 
النتائج والمناقشة تعر  بشععكل مععوجز وهععادف وبنةععام متععوالي وتعععر  لنتععائج بأفضععل صععورة   -6

 اليها النتائج    معبرة وتوضع الجداول والاشكال في اماكنها المخصصة بعد الإشارة 
يستعمل نةام الأرقععام العربيععة وهكععذا فععي البحععو  المرسععلة للنشععر وتم ععل مناقشععة النتععائج تعبيععرا   -7

 موجزا عن نتائج وتفسيراتها.  
تكعععون كتابعععة المصعععدر فعععي قائمعععة المصعععادر متضعععمنة الاتعععي: اسعععم او أسعععماء البعععاح ين، سعععنة  -8

 لد والعدد والصفحات.النشر وعنوان البحث كاملا واسم مجلة ورقم المج
المسععتخلص الإنكليععزي يجععب ان يكععون واليععا ومعبععرا عععن البحععث بصععورة دقيقععة ولععيس بالضععرورة -9

 ان تكون حرلية الترجمة للمستخلص العربي ومتبوعا بالكلمات المفتاحية  
  



 : Reviewer Guidelineدليل المقيم  
ادناه الشروط والمتطلبات الواجب مراعاتها من قبل المايم للبحو  المرسلة للنشر في  

 مجلة فنون جميلة 
ملء استمارة التقويم المرسلة رفقة البحث المطلوب تقييمه بشكل دقي  وعدم ترك أي -1

 فقرة بدون إجابة  
والإنكليزية وفي على المايم التأكد من تطاب  وتواف  عنوان البحث بالل تين العربية   -2

 حالة عدم تطابقهما اقتراح العنوان البديل  
أن يبين المايم هل ان الجداول والاشكال التخطيطية الموجودة في البحث والية -3

 ومعبرة .  
 ان  يبين المايم هل ان الباحث اتبع الأسلوب احصائي صحيح  .  -4
 ية . ان يوضح المايم هل ان مناقشة النتائج كانت كالية ومنطا  -5
 على المايم تحديد مدى استخدام الباحث للمراجع العلمية الرصينة وحداثتها . -6
 أن يؤشر المايم بشكل واضح على واحد من ثلا  اختيارات وهي   -7

 البحث صالح للنشر بدون تعديلات 
 البحث صالح للنشر بعد اجراء تعديلات 

 البحث غير صالح للنشر  
يجب ان يوضح المايم بورقة منفصلة ماهي التعديلات الأساسية التي يقترحها    -8

 ل ر  قبول البحث  
للمايم ح  طلب إعادة البحث اليه بعد اجراء التعديلات المطلوبة للتأكد من الالتزام  -9

 الباحث بها . 
التواقيع  على المايم تسجيل اسمه ودرجته العلمية وعنوانه وتاريخ اجراء التقييم مع   -10

 على استمارة التقييم المرسلة له رفقة البحث المرسل له للتقييم. 
  



 المصادر: 
 (.APA)يجب ان يراعي الباحث في توثي  المصادر والمراجع داخل النص نةام -1
 APA   تذكر المصادر والمراجع مرتبة ترتيبا هجائيا حسب اسم الشهرة وف  نةام -2
اخر البحث )كما يذكر الرقم في متن البحث عند استخدام المصدر م ال  يف

 ، ث(.1987)البصير ،

ويمكن استعمال مختصرات المصطلحات العلمية المعتمدة عالميا على ان تكتب  -3
 بشكل كامل اول مرة ترد في النص 

ترقيم جداول والاشكال على التوالي حسب ورودها  في البحث  وتزود بعناوين    - 4
دالة  على مضمون جداول او الشكل ويشار الى كل منها بالتسلسل نفسه في متن  

 البحث .
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 ملخص البحث : 

وموسعة من خلال استيعاب العديد من  ان الأداء التمثيلي قد انفتح على مفاهيم جديدة  

بنيته من أجل الوصول الى خلق معطيات جمالية   العلوم والتلاقح معها وتوظيفها في 

وفنية جديدة قادرة على التعبير عن المضامين التي يحملها الممثل، والمتمثلة برسائل  

ت عبر  اكثر فاعلية نظرا لما آلت اليه الموضوعات من تداخل والتباسا  العرض وبشكل 

تطور الزمن، فكان لمفهوم التزامنية التأثير الفاعل في تطوير عمليات الأداء واتساعه  

وخصوصياته، ومحاولته التعبير عن المضامين والتفاعل معها، ومن خلال ما تقدم من  

امنية الأداء والفعل المشهدي في عروض زتإيضاح فقد استمد الباحث موضوع بحثه  )

وتأسيساً على ما سبق فقد قام الباحث بتقسيم دراسته الى أربعة  (  مسرح ما بعد الحداثة

 فصول وهي كالتالي: 

https://orcid.org/0000-0002-2048-6939
https://orcid.org/0000-0002-2048-6939
https://orcid.org/0000-0002-2048-6939
mailto:nashat1978@uomosul.edu.iq
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وأهمية     البحث  مشكلة  على  اشتمل  الذي  المنهجي  الإطار  تضمن  وقد  الأول  الفصل 

ً البحث والحاجة اليه، وأهدافه، وحدوده، وتحديد المصط  . لحات وتعريفها إجرائيا

الثاني    أما    الىالفصل  البنيوي  عنوان  بالأول  ،  ثين مبح  فانقسم  الفكر  في  التزامنية 

أما   النسبية،  المشهديفهو  الثاني  والنظرية  الفعل  وعناصر  الممثل  أداء  ثم    . تزامنية 

 توصل الباحث الى مجموعة من المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري. 

في      الثااما  البحث  الفصل  عينة  على  واحتوى  البحث  إجراءات  تضمن  فقد  لث 

البحث  نتائج  على  اشتمل  فقد  الرابع  الفصل  اما  العينة.  تحليل  ثم  البحث  ومنهجية 

 ومناقشتها، نذكر أهمها: 

تحققت التزامنية من خلال تداخل الخاص بالعام والذاتي بالموضوعي، سواء على    .1

والتشكيلات الجسدية أو على مستوى الترابط بين عوالم  مستوى التداخل بين الممثلين  

و أدوار  الخشبة  يؤدون  الذين  الممثلين  خروج  مشهد  في  حدث  كما  المتفرجين  صالة 

 الولادات وتداخلهم بأداءاتهم الجسدية مع البطل مسعد. 

فتحت التزامنية عمليات الأداء التمثيلي نحو آفاق من التجاور والترابط بين عناصر    .2

تسهم  الفع وخلاقة  مبتكرة  مشهديه  لتقدم صور  تناغمت  التي  المشهدي  صناعة  ل  في 

العرض  مشاهد  جميع  في  التمثيلي  الأدائي  الحدث  أفق  نحو  للمتفرج  بصري  جذب 

 المسرحي. 

 بالإضافة إلى الاستنتاجات، وأهمها:    

  تسهم التنوعات التي تخلقها التزامنية في توظيف اشكال متعددة في آن واحد تمنح  . 1

وا للأداء   بالنسبة  المعنى  فاعلية  من  يزيد  تنوع بصري  بالنسبة  للأداء  والجذب  لتلقي 

 للمتفرج. 

عملية تضمين مستويات متعددة من الزمن داخل نسق الأداء التمثيلي يمنح للأداء   . 2

 .ة لا نهائية من الأحداث فاعلية حركية مستمرة وينبي منظوم

قدم   التي  والتوصيات  المقترحات  مسيرلتليها  في  منها  الإفادة  أجل  من  الباحث  ة  ها 

والمجا العلمي  والمراجع  البحث  المصادر  بثبت  البحث  وأختتم  التطبيقي،   ثبت ل 

 المصادر والمراجع. 

 

 الكلمات المفتاحية : التزامن ، الأداء،  ما بعد الحداثة . 

Abstract    :  

Theater performance has opened up to new and 

expanded concepts by absorbing and cross-breeding with 

various sciences and employing them in its structure in 
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order to reach the creation of new aesthetic and artistic data 

capable of expressing the contents carried by the actor, 

represented by the messages of the performance and in a 

more effective way due to the development of topics into 

overlaps and ambiguities over time. The concept of 

synchronicity has had an effective impact on the 

development of performance processes, its expansion and 

its characteristics, and its attempt to express and interact 

with content . 

Based on the foregoing, the researcher derived the 

subject of his research (Synchronicity of performance and 

scenic action in postmodern theater performances). Based 

on the above, the researcher divided his study into four 

chapters; the first chapter is dedicated to the methodological 

framework. This chapter included the research problem, the 

importance of the research and the need for it, its 

objectives, its limits, and the identification and definition of 

terms procedurally. 

Chapter II tackles the theoretical framework of the 

research. It was based on two sections, the first of which 

was entitled Synchronicity in Structural Thought and 

Relativity Theory, and the second of which was entitled 

Synchronicity of Actor Performance and Elements of Scenic 

Action, which discussed the elements of the action that 

establish the synchronous scene in the theatrical 

performance. Chapter III included the research procedures 

and contained the research sample, the research 

methodology, and then the analysis of the sample. Chapter 

four included the research results and their discussion, 

including the most important of which are : 
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1_Synchronicity was achieved through the overlap of the 

general with the specific and the subjective with the 

objective, whether at the level of overlap between the actors 

and the physical formations or at the level of the link 

between the worlds of the stage and the audience hall, as 

happened in the scene of the exit of the actors who play the 

roles of births and their overlap with their physical 

performances with the hero Masoud.   

2_Synchronicity opened up the processes of theatrical 

performance to horizons of juxtaposition and connection 

between the elements of the scenic action that harmonized 

to present innovative and creative scenic images that 

contribute to creating a visual attraction for the viewer 

towards the horizon of the theatrical performance event in 

all scenes of the theatrical performance. 

In addition to the conclusions: 

1_The diversities created by synchronicity in employing 

multiple forms at once give the performance a visual 

diversity that increases the effectiveness of meaning for 

performance, reception, and attraction for the viewer. 

2_The process of embedding multiple levels of time within 

the performance structure gives the performance 

continuous kinetic effectiveness and reveals an endless 

system of events. 

The researcher presented a set of recommendations 

and suggestions that can be benefited from in the course of 

scientific research and the applied field . 

References 

The research concluded with a list of sources and 

references. 

Keywords: Synchronization, Performance, Postmodernism . 
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 ( الفصل الأول )الإطار  المنهجي

 مشكلة البحث:  •

ل الفني يأتي  ان النزوع نحو معالجة الزمن على وفق المقتضيات الفنية داخل العم

ص  تتم  بموجبه  الذي  الأهم  الفاعل  يعد  كونه  المؤسسة  من  البنى  بين  العلاقات  ياغة 

للشكل الكلي النهائي للصورة الفنية ومعناها، فالزمان يمتلك أشكالاً متباينة من حيث 

والذي   التزامني  الشكل  هو  تركيباً  الأشكال  وأكثر  والتعقيد،  التركيب  أو  البساطة 

والمغاير  لفنان البحث في العوالم والأزمنة غير المألوفة عن المدهش  بموجبه يحاول ا

انياً لا تحده  وخلق قيم ترابطية بين مشاهد منفصلة من تلك العوالم ليشكل منها حدثاً 

 تقسيمات زمنية ويمتلك دلالة ومعنى واحد. 

ي  ان التجربة التزامنية  في العمل الفني تتمحور حول اللحظة الآنية وعملية الوع

ة مزدحمة بالمعنى لكونه  بهذا الآن أو بهذه اللحظة الحاضرة التي يجب أن تكون لحظ

يمثل انعكاساً للامتداد الزمني بكل ابعاده، لحظة قادرة على مشاكسة الذهن من خلال 

التزامنية   الصورة  تشكيل  يتم بموجبها  استيعاب مجموعة أزمنة مترابطة  قدرتها على 

يك  حيث  الفني،  الفضاء  تلك  داخل  وعناصر  مقومات  ترابط  في  الأهمية  للزمان  ون 

ابعادها سواء على مستوى الابعاد المادية أو الأبعاد الذهنية، فهو يخلق    الصورة بكل 

نوع من العلاقات والتوافقات بين عناصر متعددة في آن واحد ليصل بالصورة الفنية  

 الى التنوع والتعدد .  

مسرح  ت متعددة في الانساق الدلالية في اللقد استطاعت التزامنية ان تجري تحولا 

للزمن وحركيته والذي ينعكس على حركية العناصر المؤسسة للفعل    من خلال خلخلتها

العناصر   تلك  اللحظة الأدائية قادرة على استيعاب كل  المشهدي المسرحي، مما جعل 

متقدمة في    المتفاعلة فيما بينها في لحظة معينة من أجل تقديم تصورات جمالية وفكرية 

الزمنية  فالاتفاقات  المعرفية،  وطروحاتها  وأي عنصر    عمقها  الممثل  بين  تحدث  التي 

تعددية   يستوعب  تزامنيا  حدثا  تشكل  أن  بإمكانها  المشهدي  الفعل  عناصر  من  آخر 

 المشاهد المنفصلة ويؤسس للوحدة بينها.  

التزامن بين  ومما سبق فقد حدد الباحثان مشكلة بحثهما في التساؤل حول )آليات  

ا بعد  ما  مسرح  عروض  في  المشهدي  والفعل  على  الأداء  للوقوف  كمحاولة  لحداثة( 

الاداء  شكل  على  وتأثيرها  المشهدي  الفعل  في  التزامنية  في    معطيات  المسرحي 

 . عروض ما بعد الحداثة 
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 اهمية البحث والحاجة اليه:  •

يتعلق بعمليات الاداء تكمن اهمية هذا البحث في كونه يسلط الضوء على مفهوم جديد  

لاً عن استيضاح الرؤى الفكرية للتزامنية  فض  التمثيلي في العرض المسرحي العراقي،

التمثيلي، الاداء  في  خلالها  من  تتجلى  التي  الاليات  عن  فقد   والبحث  اليه  الحاجة  اما 

تصين في الأداء تمثلت في كونه يفيد الباحثين والمهتمين بالفن المسرحي عموماً والمخ

 . لمسرحي بشكل خاص ا

 هدف البحث: يهدف البحث الى: •

آ تعرّف  بعد  اولاً:  ما  مسرح  عروض  في  المشهدي  والفعل  الأداء  بين  التزامن  ليات 

 . الحداثة

 حدود البحث: يتحدد البحث من خلال:  •

 . 2009حد الزمان: 

 . الموصل –حد المكان: العراق  

ع في  المشهدي  والفعل  الأداء  تزامنية  دراسة  الموضوع:  بعد  حد  ما  مسرح  روض 

 . ن( السكوفي عرض مسرحية )الحداثة 

 طلحات: تحديد المص •

ورد مصطلح التزامن في المعجم الموسوعي على النحو التالي "  اولاً: التزامنية لغةً:  

عندما   أي  واحد،  تزامن  إلى  ينتميان  عندما  تزامنيان  إنهما  ألسنيين  واقعين  عن  يقال 

مرحلة  في  موجودين  سواء  حد  على  اللسان    يكونان  تطور  من  معينة 

"(Silami,2001,p.586 .) 

= )الزمن     Chronis=مع، و Sun" لفظة تزامنية )من اللفظ اللاتيني    والتزامنية :   

المسهم الذي نعيش فيه( في دلالتها المباشرة جدا وبتدقيق تام، تزامن حدثين متغايرين  

والا وذاتية،  فيزيقية  خصيصة  ذو  احدهما  عموما،  طبيعتهما  خصيصة  في  ذو  خر 

للش  بقائهما يصنع معنى  التزامن  فيزيقية وموضوعية. حيث ان  الذي يعيش هذا  خص 

"(Amy and others,2022,p.70 ) . 

  : التوافق زمانيا، أي  التزامنية اصطلاحاً   "  : انها  التزامنية على  فقد عرف  يونغ  اما 

ية ولهما نفس  الوقوع في زمن واحد لحادثتين او اكثر غير مرتبطتين ببعض بعلاقة سبب 

الة نفسية معينة مع حادثة خارجية  المعنى أو معنى متشابه...وهي ايضآ تزامن وقوع ح

معينة   وفي حالات  الآنية  الذاتية  للحالة  المعنى  ناحية  متماثلة من  تبدو  والتي  أكثر  أو 

 . ( Jung,1977,p.441 ) بالعكس "
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واحد   وقت  في  الكثرة  وجود  هو  ريكور"  بول  يعرفه  كما  "   والتزامن   )بعينه 

Ricoeur,2006,p.76 )  و اتف،   " : هو  فلسفياً  أحداث التزامن  في وقوع  اق زمني 

 . (Rosenthal& Yudin,1980,p.122) منفصلة في المكان "

قيل : اخذ للدهر    -( عن الأداء :جاء في لسان العرب )لأبن منظورثانياً: الأداء لغةً:      

أذ اخ القوم تئديآ  تئده  العدة( وقد  الدهر وغيره ،  اداءه )من  التي تقويهم على  العدة  ذو 

وهي التي تقيم حرفته ، واداة الحرب سلاحها، ورجل مؤد ذو    ولكل ذي حرفة اداة :

: كامل اداة السلاح ، وأدى الشيء: أوصله ، والاسم  داة ومؤد: شاك في السلاح ، وقيل ا

 . ( Ibn Manzur,bt,p.46)الاداء

 ) بأنه " السلوك المستعار"  ششنر( الاداء يعرف )ريتشارد الأداء اصطـلاحــاً:     

Yugatyrev,1986,p.48)  وقد عرفه جيلين ولسن في القاموس الفلسفي " بأنه .

يعادل الانجاز ، أن اي اداء لابد وأن يشمل على قدرآ معين من الكفاءة والتمكن  

ء والسيطرة على الأدوات والأساليب والوسائل والمحاضرات التي من خلالها يتم الأدا

"( Wilson,2000,p.8) . 

 ثالثاً: ما بعد الحداثة لغةً:      

الحداثة      بعد  انها    اصطلاحاً: ما  على  للحداثية  الطاردة  الافكار  من  مجموعة   " هي 

" غلقها  ووجب  تجاوزها  لزم  التي  التأريخ  فصول  من   Group of)فصلا 

authors,2018,p.10)   والتعبيرية    كما انها توجه " نحو الصيغ المفتوحة واللغوية

وغ  المتموضعة  وغير  المترابطة  تلاوغير  المقررة،  التشظي  بر  سيادة  الأجزاء،  قح 

تلك   كل  نحو  والانحراف   ، الصمت  استحضار  وفي  الصنع،  عدم  في  والرغبة 

 " المغايرة  وحقائقها  ووقائعها،  تماما  مضاداتها  تستخدم  ذلك  ومع   )الاتجاهات 

Whitmore,2021,p.12) .   الحد بعد  ما  تشير    postmodernismاثة  وكلمة   "

المعاصرة الثقافة  من  نوع  الى  التحديث عموما  بعد  ما  مصطلح  ولكن   ،

postmodernity     يعني فترة تأريخية معينة، ان فكرة ما بعد التحديث هو اسلوب

وفي   والموضوعية،  والهوية،  والعقل،  الحقيقية،  التقليدية  المفاهيم  في  يتشكك  فكري 

العالم نحو   إتجاه  التي لا خيار سواها "فكرة  العمل  والتحرر، وفي مجالات   )التقدم 

Eagleton,2000,p.7 ) . 

المسرحي   العمل  في  الثوابت  لكل  تحطيم  عملية  عن  عبارة  اجرائيا:  الحداثة  بعد  ما 

ودعوة لانفتاح الأداء التمثيلي على كل ما يجاوره ومحاورته والاستفادة منه في تدشين  

وابعاد بصرية مغايرة للسائد قادرة على تقديم دلالات    صورة أدائية ذات دهشة جمالية 

 في ان واحد بعيدا عن سلطة المركز والوحدة وعلى المستويين الفني والدلالي . متعددة 
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 الفصل الثاني ) الاطار النظري (  

 : التزامنية في الفكر البنيوي والنظرية النسبية : الاولالمبحث 

 اولا: التزامنية في الفكر البنيوي: 

 فرديناند دي سوسير: _  1       

دراسات في  سوسير(  )دي  طرح  والكلام،  لقد  كاللغة  عديدة  ثنائيات  اللغوية  ه 

والتتابع والترابط، والتزامن والتعاقب، وهي ثنائيات فاعلة في عملية سيرورة وتكون  

الأنساق الداخلية للنص, فالتزامن عنده " هو زمن حركة العناصر فيما بينها في زمن  

بت في لحظة زمنية  حد هو زمن نظامها داخل البنية...فدراسة لغة ما في نظامها الثاوا

، ففي علاقتي الحضور    (Hamad,e.d,p.147)معينة يندرج تحت مفهوم التزامن"

الصورة   فالدال هو  والمدلول"  الدال  يحكمها  ثنائية جديدة  عندنا علاقة  تتحدد  والغياب 

الذهني، للتصور  أو  للمدلول  للدال)للصورة    الصوتية  الذهني  الجانب  هو  والمدلول 

العلا أما  الكل الصوتية(.  أو هي  الذهني  التصور  مع  الصوتية  الصورة  اتحاد  فهي  قة 

المتآلف من دال ومدلول، وعلى الرغم من أن العلاقة بين الدال والمدلول اعتباطية، إلا  

بنية الدلالة" امنية تختلف  فصحيح ان التز  (Hamad,e.d,p.14) أن اتحادهما يؤلف 

لخارجي على عكس علاقة الدال ناحية كون الحدث الداخلي هو الذي يسبق الحدث ا  من 

تقترن   لم  ما  المعالم  واضحة  عندهما صورة  تتحدد  لا  العلاقتين  كلا  ان  إلا  والمدلول 

 اجزائهما مع بعض بغض النظر عن عامل الأسبقية الذي يحكم الأجزاء.  

امنة...في مقابل  اسة اللغة بوصفها ظاهرة متزلقد كان دي سوسير " يحبذ در     

وان   ( Struck,1996,p.13 ) اول اللعة باعتبارها ظاهرة متتابعة "الدراسات التي تتن 

" البنيوية برمتها ذات نظرة متزامنة بالضرورة، فهي تعنى بدراسة النظم أو البنى التي  

الراهن" عملها  تفسير  أمل  على  الجانب  "    (Struck,1996,p.14 ) انتجتها  أما 

ا وحدة  على  المحافظة  في  فيكمن  الزمان   في  خلال  الايجابي  من  وهويته  للسان 

بأنهم   الاحساس  يمتلكون  معين  بلسان  المتكلمين  الافراد  ان  في  ترى  التي  استمراريته 

الفرد  ارادة  من  اللسان  انفلات  في  فاعل  عنصر  والزمان  نفسه،  اللسان  يتكلمون 

ال به من جيل الى اخر ومن عهد الى اخر ... ويضمن  والجماعة على حد سواء والانتق

ارتباطه بالماضي واستقراره في الحاضر، وهو ما يحرم الافراد من اي    الزمان للسان

تغييرا عاما ومفاجئا واراديا "   (Gholfan,2017,p.200 ) حرية في تغيير لسانهم 

للسان على تعاقب فتقل المبادرة الفردية على حساب الجماعة التي تكون خاضعة لذات ا

 فتراتها الزمنية .  
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ير بدراسة اللسانيات من منظور زمني وفق ثنائيات  لقد كان لسوسير اهتمام كب

زمنية متعددة،  وهذا الاهتمام لم يكن اعتباطيا قط، بدليل ان الاستفهامات الكثيرة التي  

عديد من   طرحها سوسير حول تلك العلاقة التي تربط اللسان بالزمان كانت قد أدت الى

ى )حالة لسان( التي تحيل  المفاهيم والخلاصات  " وهي ضرورة الفرق بين النظر ال

على وضع اللسان في لحظة محددة في الزمان والمكان و)تحول اللسان في الزمان( اي  

)التزامن(   بالمعنى الأول، ستسهم في ظهور مفهوم  اللسان  التأريخ. وحالة  تابعة عبر 

)ال  مفهوم  يقابله  "الذي  زمنيا  وتدرجه  اللسان  تطور  على  يحيل  الذي   )تعاقب( 

Gholfan,2017,p.209)    التعاقبية الدراسة  بين  العزل  على  سوسير  اكد  لقد 

والتزامنية، حيث أن " مبدأ أولوية الوصف التزامني يفهم منه عادة أنه يحمل ما تضمن  

ا الوصف  فأن  التاريخي،  الوصف  على  التزامني  الوصف  يعتمد  بينما  لتاريخي  أنه 

ة التي تمر من خلالها اللغة في  يفترض سلفا التحليل التزامني السابق للحالات المتتابع 

" التاريخي  تطورها  او    ( John,1987,p.78 )مجرى  اتصالات  هناك  ان  حيث 

سواء   حد  على  والجملة  الكلمة  بها  تتقيد  والماضي  الحاضر  مستوى  على  ترابطات 

ت الترابط هذه التي نتحدث عنها " هي علاقات وتجمعهما علاقة تأثر وتأثير، وعلاقا

ة الكلمات الحاضرة في الجملة بغيرها من الكلمات الغائبة عنها  غياب، تقوم على صل

من   اساس  على  الجملة  في  نذكرها  التي  الكلمات  نرتب  لا  فنحن  معها،  والمترابطة 

اختيار    تتابعها المحسوس في زمن النطق أو الكتابة فحسب، بل على اساس من عملية 

ون اللغة التي نستعملها ،  ضمنية، نستبقي معها بعض الكلمات ونستبعد غيرها من مخز

بحيث تظل الكلمات الغائبة مؤثرة في الكلمات الحاضرة، وعلى نحو تسهم فيه الكلمات  

 (. Creswell,1993,p.415 ) الغائبة في تحديد معنى الكلمات الحاضرة "

س  طروحات  من  البنيوية  استفادت  المتعلقة  لقد  اللغوية  ودراساته  وسير 

بدأ التزامن والتعاقب السوسيري كأساس من الأسس  التزامن، من حيث أنها جعلت مب

فالدراسة    " قامت عليها  التي  الفصل    الفلسفية والفكرية  الفضل في  لها  التزامنية كان 

الأب  أن  ترى  فالبنيوية  الداخلية،  البنيوية  والقراءة  الخارجية  النص  دراسة  نية  بين 

إ استقت  قد  و  تزامنية،  دراسة  تتطلب  الأدبي  للعمل  اللساني  الأساسية  المنهج  من  ياه 

وبذلك ظهر مفهوم التزامن ليتولى دراسة العلائق اللغوية داخل نسقها، وبغض النظر  

منهجا علميا يدرس العلاقات القائمة بين عناصر أجزاء كل بنية  فهي  عن كل التغيرات  

ن ارتباطاتها الموضوعية ثم إعادة تركيبها في منظومة كلية  وذلك بتحليلها والكشف ع

بنيانها  جديد  من  أسمى  الخفية  ة  بنيته  تبيين  لنا  تتيح  الأول 

" (Muhammad,2014,p.98-99  )  بناء وإعادة  تفكيك  لعمليات  تخضع  فالبنى   ،

الخارجية   المؤثرات  عن  بعيدا  للنص  الداخلية  البنى  تربط  التي  للعلاقات  باستمرار 
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الداخلية وبين    ثلة بدراسة ما حول النص، فالعلاقة تبقى محكومة وفق حركة البنىالمتم

لمبدأ   بالضرورة خاضعة  ينتج من قراءات جديدة هي  للقارئ، وما  الفكرية  المنظومة 

 تداخل زمني بين زمن القراءة وزمن توليد المعطيات والمعاني الجديدة.  

 :  هانس روبرت ياوس   _  2 

ال التلقي  نظرية  والتان  ياوس  الاتصال على  تي طرحها  فكرة   " تقوم على  ي 

هي محاولة لاستكمال او تعويض   (Holp,1994,p.21 )والاستجابة "اساس الأثر  

النص كمرجع اساس، ومن اجل خلق   اعتمادهم  البنيويين من حيث  النقص في طرح 

ان  عملية تواصلية بين هذا النص والمتلقي فقد طرح ياوس هذه النظرية لخلق طرف ث

تفاعلية بين القطبين فهي  في معادلة )النص _ المتلقي( وبالتالي الوصول الى نوع من ال

القرائي   النص  مع  والذهني  النفسي  التفاعل  عملية  على  تقوم   " تزامنية 

"(Abbas,1996,p.14 )    بين تحاوري  فضاء  خلق  امام  المجال  يفسح  الفهم  وهذا 

 نص جديد ومتكامل. اقطاب تنتمي الى ازمنة مختلفة من اجل انتاج 

اعلية الكامنة في بواطن العمل  فحسب ياوس هناك تجاوبا آني بين المتلقي والف

الابداعي تنتج  من تأثير المتغيرات الزمنية لفكرة العمل الابداعي ذاته " فحقيقة الفن  

العالم   انٌسجام  في  وظيفة  لتؤدي  بينها  فيما  تترابط  كانت  الخاص  وطابعه  وأجزاءه، 

)الم التأثير  الرمزي  من  نوعاً  بذلك  فتخلق   ، حاكاة( 

بتفعيل خاصية    ( Khader,1997,p.143) والاسٌتجابة" الحال مطالب  وهذا  فالمبدع 

الوصول   وبالتالي  وتوجيهها  فكرته  ايصال  نتاجه  خلال  من  ليستطيع  الزمانية  الدلالة 

 الى تحقيق شرط الاستجابة المؤثرة عند المتلقي والتأثير به . 

انه الباحث  المكان  ويرى  كان  وفق    إذا  على  التزامن  فإن  مختلفين،  والزمان 

الأحداث نظرية   بتجربة  له  يسمح  موقف  في  متلقٍ  هناك  يكون  حين  يحدث  التلقي 

بطريقة متزامنة، بغض النظر عن الاختلافات في المكان والزمان. فهنا يعتمد التزامن  

ويمك  تلقيه،  يتم  الذي  الحدث  في  والتوقيت  الأحداث  توازن  يشعر  على  أن  للمتلقي  ن 

كان. فهذا يسهم في تعزيز تجربة  التلقي  بتوازن هذين الحدثين وإن اختلف الزمان والم

 في فهم المراد.

تناول   خلالها  من  يتم  عملية  باتجاه  تدفع  هنالك ضرورة  ان  ياوس  رأى  لقد 

تأريخ الأدب ودراسته بشكل تعاقبي وتزامني بغية الكشف عن تلك العلاقات فيما بين  

حيث أكدت على  داب من خلال العديد من الخطوات التي جاءت بها نظرية التلقي،  الآ

من   وذلك  اللساني،  التحليل  على  القائمة  للخطاب  التزامنية  الدراسة  من  الاستفادة   "

بدمج   ذلك  ويتم  الفهم(  )مرجعيات  التاريخية  المرجعيات  اهمية  على  التشديد  خلال 

التعاقبي  التزامني والتحليل  الانتظار    التحليل  افق  ان  بمعنى  تحليلية واحدة،  في عملية 
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اس  بشكل  " قائم  نفسه  العمل  ومضمون  شكل  على  تجري  تعديلات  على   )اسي 

Khader,1997,p.145)    ترابط في عملية  تتمثل  افقية  دراسة  يتم من خلال  وهذا 

الجنس   يافطة  تحت  تنطوي  التي  الاخرى  النصوص  مع  نفسه  للنص  الداخلية  البنيات 

كل تعاقبي  لذات النص، وبناء عمودي يتمثل بدراسة الاثار الماضية للآدب بشالادبي  

 وذلك لمعرفة المرجعيات وفهم التأثيرات الحاصلة في هذا النص. 

ان غادامير يذهب الى ان " عملية الفهم هي تلك العملية التي تهدف الى نسف  

يعبر الي  التاريخي  الفهم  هو  وهذا  والحاضر،  الماضي  بين  ياوس،    الحواجز  عنه 

يعرف  ما  او  الفهم  عملية  في  والحاضر  الماضي  "  واندماج  الافاق   )بانصهار 

Sabbagh,2016,p.44)    تتمثل النص  فهم  عملية  منها  تتكون  التي  الافاق  وهذه 

اولا بتاريخ النص)الماضي( وما يترتب عليها من فواعل واحكام، وثانيا تأريخ المؤول  

بال يتمثل  والذي  الفاعل  القارئ  الافاق  او  هذه  وانصهار  )الحاضر(،  او  الانية  لحظة 

تزامني هو الذي يصنع علاقة تفاعلية فيما بين الافاق، حيث ان " افق  واندماجها بشكل 

الحاضر لا يمكن له مطلقا ان يتشكل بدون الماضي، فكما انه لا يمكن ان يوجد افق  

فتحها وغزوها . ان    للحاضر منعزلا ومنفصلا، فأنه لا توجد كذلك افاق تأريخيه يمكن 

صهار هذه الافاق التي ندعي عزلها وفصلها  الفهم يتحقق بالمقابل في هذا المسار من ان

وهذه التفاعلات الزمنية فيما بين    ( Sabbagh,2016,p.44)عن بعضها البعض "

 افاق النص والقارئ الفاعل تخضع لمفهوم التزامن لكونها حدوثات آنيه . 

 ظرية النسبية : _ التزامنية في النثانيا 

تغيي في  بارزاً  دوراً  النسبية  للنظرية  كان  الفيزيائية  لقد  المفاهيم  من  الكثير  ر 

الكلاسيكية ودفعت بالفيزياء الجديدة الى الامام بشكل كبير نظرا لما طرحته من افكار  

خصوصا فيما يتعلق ببنيتي الزمان والمكان، فقد عارضت النسبية رأي نيوتن فذهبت  

القول ب يتوقف ط الى  والماضي  المستقبل  بين  وفاصلة  متناهية  " هناك زمنية  ولها  أن 

من   اقل  بسرعة  ينتشر  فعل  اي  لان  والملاحظ،  الملاحظة  الواقعة  بين  المسافة  على 

سرعة الضوء او تساويها ، لذلك، فأن الملاحظ، لا يمكنه في لحظة ما، ان يعرف اي  

فت في  مبعدة   على  كان  إذا  فيها،  يؤثر  أو  زمنيتين  واقعة  فترتين  بين  تقع  زمنية  رة 

الاولى تصدر عنها اشارة ضوئية من مكان الواقعة لتصل  متمايزتين،  الفترة الزمنية  

اشارة   فيها  فينطلق  الثانية  الزمنية  الفترة  اما  ذاتها،  الملاحظة  لحظة  الملاحظ  الى 

بين المتناهية  الزمنية  الفترة  ان  ذاتها.  الملاحظة  لحظة  الملاحظ  من  هاتين    ضوئية 

لاحظ لحظة الملاحظة. واي  اللحظتين هي ما نطلق عليها )الزمن الحاضر( بالنسبة للم

 ) واقعة تحدث بين هاتين الفترتين الزمنيتين نطلق عليها )متزامنة( مع فعل الملاحظة "

Heisenberg,2014,p.116 .) 
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عة  اقترن مفهوم التزامن مع الفيزياء عبر عدة مفاهيم كالفضاء والمسافة والسر

تعت الكم  وفيزياء  النسبية  نظريتيها  وعبر  فالفيزياء  التي  والزمن,  العلوم  اهم  من  بر 

اشتغل فيها مفهوم التزامن وفق محددات الفيزياء العلمية، فقد طرح )أينشتاين( صاحب 

بوصفه   المكان  ترى  لا  النسبية   " أن  ترى  فكرة  النسبية(  )النظرية  المسماة  النظرية 

بل تعود بنا الى رؤية الكون بوصفه نسيجا متماديا، لا    -يطسكما رأى ديموقر   -فراغ  

قطعة  انق والكون  وخاصة،  موضعية  النسيج  لهذا  خصائص  هي  والذرات  فيه،  طاع 

بذاته" ممتلئا  بل  فارغا،  ليس  هنالك (  Combs,2008,p.30) واحدة،  ليست  أي   ،

حالة   في  هي  ولكن  ومسافات  فراغات  بينها  كان  وأن  حتى  الذات  بين  من  قطيعة 

وا التأثير  ناحية  من  بينها  فيما  والتجاوب  والتناغم  في  التواصل  بحث  انه  كما  لتأثر، 

مفهوم التواقت الذي يحصل بين حدثين أو أكثر. كما ان )نيوتن( كان قد منح الأحداث 

المتزامنة صفة العمومية حتى وأن لم يجمعها مكان واحد, فيكفي أنها تحدث في اللحظة  

فيمكن القول أن الزمن المطلق يمتلك معية مطلقة، فالمهم ان  نفسها، وبصياغة أخرى  

تفصلهما    يقع  الحدثان  ذلك  كان  وأن  حتى  الزمن  هذا  من  واحدة  لحظة  في  الحدثان 

 . ( see. Davis,1996,p.21) مسافات هائلة في المكان

مفهوم   على  الوقوف  الى  الية  ذهبت  ما  جملة  من  ذهبت  النسبية  النظرية  ان 

  -،  ى الباحث انه يقترب من مفهوم التزامنية " فقد حلل فكرة المعية)المعية( الذي ير

فقال: كيف  -وهي الفكرة التي تقوم عليها نظرية الزمان الفيزيائي خصوصا عند نيوتن  

تعرفون هذه الفكرة؟ وكيف تحققون هذه المعية التي تظنونها أولية بسيطة؟ أن المعية  

إشارتا إليه  تصل  شخص  بواسطة  إلا  تدرك  من  لا  واحد  وقت  في  ن 

الكث (  Badawi,1973,p.133)مكانين" طرحت  وقد  تبين  ،  التي  الأمثلة  من  ير 

وقف  قد  كان  )ج(  أن  فلنفترض  الواقف,  الراصد  مثال  منها  المفهوم  هذا  وتوضح 

بمنتصف المسافة التي تفصل بين )أ و ب(، وكان )ج( يحمل بيديه مرايا تجعله قادرا 

الضوئيتين  الاشارتين  رؤية  سرعة    على  كانت  ولما  الوقت،  نفس  في  ب(  و  )أ  في 

ثا الضوئية  رؤية  الإشارة  من  سيتمكن  )ج(  الشخص  هذا  فأن  الاتجاهات،  في كل  بتة 

متزامنتان انهما  أي  واحد  وقت  في  حدثتا  قد  الضوئيتين  -see.Al)الإشارتين 

Khafaji,1978,p.53-54)    " بالمكان  الزمان  ربط  عملية  ناتج  هي  فالمعية   ،

ان    كما نجد   (Benrubi,1980,p.197)ممكن، بوصفه بعدا رابعا للمكان "الزمان ال

اينشتاين والعلماء القائمين على النسبية " لا يتحدثون ابدا الا عن معية آنين، وقبل ذلك 

تيارين   معية  وهي  طبيعية  أكثر  فكرتها  اخرى  معي  توجد 

"(Benrubi,1980,p.197)  م ادراكه  يتم  التيارين  بين  التزامن  خلال وهذا  ن 

ن عملية نسبية لكونه يتحدد عا لذلك سيكون التزامالشعور وتأمل الذات او النفس، وتب
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التي تمكن من   " الاجراءات  فأن  تيار شعوره، ولذا  وفاعلية  الراصد  من خلال موقع 

" يتحرك  الذي  للملاحظ  بالنسبة  تتغير  التزامن،  وجود  على  -Al) الحكم 

Jabri,1982,p.229)  الت يجعل  مما  اوهذا  للتحول  قابل  تعاقب زامن  او  توالي  لى 

 كته وزاوية ادراكه للفعل الذي يراقبه . على حسب موقع الراصد وحر

أن )نظرية الكم( فهي أيضا تمتلك نظرة مقاربة للنسبية من حيث انها ترى "   

عديدة   ذرية  جسيمات  مع  تتعامل  وهي  فيه،  انقطاع  لا  ومتواصل  متماد  فعل  كل  أن 

سي أو  عملية  وانما هي  بوصفها  فردي  لها وجود  ليس  فالجسيمات  واحدة،  كلية  رورة 

الكامل"تسهم   التجربة  حدث  في  هذه    ( Combs,2008,p.31) وحسب  ومن 

يشتغل   المتبادل  التأثير  من  حالة  في  هي  المتعددة  العوالم  بأن  ترى  التي  المنطلقات 

 مفهوم التزامن في علم الفيزياء . 

ل  فيزياء الكوانتم قد طرحت مفهوم متداخويرى الباحث أن الفيزياء الجديدة أو  

وهو   ألا  التزامنية،  يوجد مع  حيث   " الحسية  الخبرات  على  القافز  )التعالق(  مفهوم 

مليارات  أو  ملايين  حتى  ربما  جدا،  كبيرة  تكون  قد  مسافة  بينهما  تفصل  جسيمان 

على   يتسبب  يحدث لأحدهما  فما  غامض,  نحو  على  معا  مرتبطان  انهما  إلا  الأميال، 

الجسيم الأخر"ا يطرأ على  تغيير  ليست فهناك    (Akzil,2008,p.8) لفور في  رابطة 

من   نوعا  لتخلق  والمكان  الزمان  فرضيتي  على  تقفز  غامضة  تأثير  قوة  تمثل  مرئية 

التماهي والوحدة بين تلك الجسيمات وتجعل الواحدة ترتبط بمصير الأخرى لا إراديا  

فالج  " والنتيجة  السبب  ثنائية  عن  أي  وبعيدا  أن  إذ  المكان.  تتجاوز  المتعالقة  سيمات 

ينونات هي في واقع الأمر أجزاء من نظام واحد، وهذا النظام لا  كينونتين أو ثلاثة ك 

واحدة" كينونة  باعتباره  يعمل  فالنظام  مكوناته،  بين  الفيزيائي  بالبعد   )يتأثر 

Akzil,2008,p.238 )    مبدأ على  فيها  الجسيمات  يجعل    الاتصالتحافظ  كل  الذي 

 يخضعان للمتغيرات نفسها التي تطرأ على أحداهما. الطرفين  

تخلي اينشتاين عن فكرة المطلق الزماني والمكاني التي جاء بها نيوتن في    ان

الزماني   بالمتصل  باستبدالها  قام  فقد  لذلك  لها  بالنسبة  يبررها  ما  لها  كانت  الفيزياء 

ال به  فالزمن اشهر ما اشتهرت  المادة "  البعد  والمكاني مع  التي جعلته  نسبية الخاصة 

النسبية   فكانت  للمادة.  الفرض الرابع  على  سلط  هجوم  أول  هايزمبرغ:  يقول  كما 

 " الحتمية  الكلاسيكية، وقصد فرض  للفيزيقيا    (Al-Kholy,1987,p.394)الاساسي 

وهذا   الاجسام  التباطؤ على حسب سرعة  لمبدأ  اينشتاين خاضع  نسبية  فالزمن حسب 

لزمن  لمطلق الزمني عند الفيزيائيون الكلاسيكيون الذين يؤمنون بأن ايقف بالضد من ا

يسير بمعدل واحد  " فالتآني الذي اعتبر مفهوما يستمد من ملاحظة تعاصر او تواقت  

منظومات   تركيب  يقتضي  العلم  طرحها  التي  الجديدة  الاشكالية  في  أصبح  حاثتين 
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ا نفس  في  وقوعهما  نشاهد  اللتين  للحادثتين  أمر  مرجعية  النسبية  في  ...فالتآني  لوقت 

ل له من المعاني بقدر ما هناك من الأمكنة _ الزمانية  نسبي، اذ ليس له معنى واحد ،ب

 " المرجعية  منظوماته  هي  الزماني    (Yafot,1986,p.72 ) التي  المتصل  هذا  وان 

)المتلقي   الفاعلة  الواقعية  الذات  طريق  عن  للإدراك  قابل  اينشتاين  اليه  ذهب  الذي 

 ت وموقعها . المستقبل( وهذا ما جعل المعنى نسبي وذلك حسب زمان ومكان كل ذا_

 . تزامنية أداء الممثل وعناصر الفعل المشهديالمبحث الثاني: 

 تزامنية أداء الممثل مع الديكور :  .1

العرض   في  المشهدي  الفعل  تؤثث  التي  المهمة  العناصر  احد  الديكور  يعتبر 

اعل الذي يحدث بينه وبين الممثل، حيث يمنح الممثل  المسرحي، وأهميته تأتي من التف

ورية شرعية وجودها من خلال حركته من خلالها وتعامله معها، والديكور  للقطع الديك

 يمنح للأداء التمثيلي بيئته التي تناسب الحدث التمثيلي المقدم. 

لقد اسهمت التطورات الحديثة في الحقل المسرحي على مستوى بناء الديكور  

الفاصلة بين    رحي الى الحد الذي جعل الديكور قادر على اختزال وتلاشي الحدود المس

الأزمنة والأمكنة عبر استغلال العديد من التقنيات كالإضاءة والألوان والتكوينات ذات 

كل   تختصر  افتراضية  ديكورات  بناء  تستطيع  التي  الأخرى  والتقنيات  الثلاثة  الأبعاد 

راهنة، آن الأداء التمثيلي، فقد تجسدت فرضية الزمن في  الأزمنة لتضعها في اللحظة ال

عبر الحضور الرمزي لهذا الزمن عبر تزامنية تحدث في ذهن المتلقي دون    الديكور

يكون   حيث  المستقبل،  الى  حتى  ولا  الحاضر  او  الماضي  زمن  الى  للإشارة  الحاجة 

ديكوريه  التقسيمات في مفردة  تلك  الذي يجمع كل  الزمني هو  تكون حاضرة    المطلق 

 . ( Al-Mahdi,2011,p.135)في آن الأداء التمثيلي 

من    ان تزامني  بشكل  الأحداث  ربط  على  يعمل  الديكور  يجسده  الذي  الزمن 

على   يحتوي  التمثيلي  الأداء  لكون  وذلك  المتلقي،  بذهن  تحدث  افتراضي  جو  خلال 

لممكن ان تدع  أزمنة تزامنية مركبة تتمثل في الجانب الأيهامي والواقعي، فمن غير ا

عنه، بل يكون الديكور عنصرا  الممثل في وجود ونضع الديكور في وجود آخر مستقل 

 . (Al-Mahdi,2011,p.47)مشهدياً فاعلاً في داخل البنية الأدائية 

لأداء التمثيلي  في عرض مسرحية  لقد شكل الديكور المسرحي تزامنية مع  ا

المك) وغير  الرهيب  سيهان التأريخ  لنوردوم  كمبودياتمل  ملك  اخرجتها  وك  التي   )

عرض صورة معبد بوذي وذلك من خلال دهان  ، حيث " استدعى فضاء ال  منوشكين

القاعة، وحول   البناء في أرضية  القرمزي، واستخدام قطع  صغيرة من طوب  الملك 

تمثال صغير تعبر    700حوائط القاعة كان هنالك رف عالي وضع عليه ما يزيد على  

  مبوديين، وقد شكلت هذه الدمى جمهورا صامتا يوجه اتهاما لكل منعن المواطنين الك
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مما اضاف للأداء   ( Aynes,1994,p.407)الجمهور الفرنسي واستجابته للعرض "

أكثر قدرة   الراهنة بشكل  اللحظة  نقل تجارب ماضية وتقديمها في  التمثيلي قدرة على 

 . على التوصيف والتفصيل الذي اغنى الحدث دلاليا وجماليا

 تزامنية أداء الممثل مع الأزياء :  .2

م تعد  المسرحية  الأزياء  الممثل  ان  مع  ارتباطا  المشهدية  العناصر  أكثر  ن 

وبذلك فهي تمنح للشخصية هويتها وتكشف عن ابعادها الاجتماعية والنفسية والفكرية  

لقيم  كما انها تحيل الى الابعاد الزمانية والمكانية للشخصية، كما انها تحمل الكثير من ا

 " هي  فالأزياء  الاخرى،  العناصر  بين  من  الجمالية  يرتديه    والابعاد  التي  الملابس 

الدراما   دامت  ما  القائلة،  للحقيقة  استجابة  المسرح  فوق خشبة  للعمل  الممثل خصيصا 

الملابس   هذه  تكون  فقد  ذواتهم،  يخفوا  ان  يجب  اللاعبين  فأن  التشخيص  تتطلب 

ف الاجتماعية والجغرافية التي يلعبها، وقد تكون  مصنوعة للممثل طبقا للعصر والظرو

لابسه الخاصة بحياته العادية المعاصرة ولكنه يعيرها الى الشخصية  ايضا هي نفس م

أداء   ( Hamada,1971,p.33)المؤداة" مع  تزامنيتها  عبر  فاعليتها  تحقق  فهي 

يث  الممثل وتناغمهما مع بعض من اجل تشكيل اللغة البصرية للعرض المسرحي " ح 

عندما يتفاعل مع    تعيش كل عناصر العرض في ارتباط فني وداخلي متشابك، فالممثل 

يمتلك دلالات ترافق وضعيات   فأنه  الحقيقية،  وأبعاده  الجسد  الذي يظهر حركة  الزي 

الجسد، أي ان تكون الأزياء مناسبة من كافة النواحي المتعلقة بأبعاد الشخصية المراد 

ف الجمهور بأداء الدور الذي يؤديه الممثل من خلال الزي  تمثيلها، فالزي يقوم بتعري 

ي مزاج  الذي  يتغير  حيث  والجنس،  والمهنة  بالعمر  ايهام  خلق  على  يعمل  حيق  رتديه 

الأزياء   فتأتي  آخر،  الى  مشهد  من  المسرحية  في  الأحداث  تطورت  كلما  الشخصية 

للشخصية  الظاهرة  غير  الأفكار  الزيفتزامن  (Al-Nassar,w.h,wp ) "لتكشف    ية 

مهور كما ان تزامنهما يضفي  مع الممثل يسهم بإيصال الدلالات الخفية للعرض الى للج

 مؤثرا جماليا عبر ما تمتلكه من ألوان وأشكال. 

ان الازياء في تزامنيتها مع اداء الممثل وعناصر السينوغرافيا الاخرى تسهم  

الازياء قيمتها  كسب ، وتبالكشف عن طرازيه العصر والكشف الدرامي للحدث الأدائي 

بتنقلا  ويشرع  الممثل  يرتديها  حين  الفعل  الدلالية  بعملية  ويبدأ  المكاني  الفراغ  في  ته 

المشهدي فهي شريك اساسي في بلورة الشكل المسرحي وصناعته لما تحمله من قيم  

والتوجهات   المسرحي  المذهب  اختلاف  حسب  وتختلف  تكوينها،  في  وفكرية  جمالية 

فمثلا  " لابسين    التمثيلية  بأدوارهم  يقومون  الاغريقي  المسرح  في  الممثلون  كان   :

القرمزية،  ا بالتيجان والملابس  فالملوك يظهرون  الناس،  فئة من  لكل  المميزة  لملابس 

الرثة   بملابسهم  والبائسون  غليظة،  عصا  على  وقبضته  اسد  جلد  يلبس  مثلا  وهرقل 
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والعصا   العكاز  باستعمال  يتميزون  والعجائز  الممزقة، 

"(Othman,2009,p.182) . 

 تزامنية أداء الممثل مع الإضاءة :  .3

ا  العرض  ان  في  الزمني  الاختزال  عامل  الى  أفضت  الحديث  بشكلها  لاضاءة 

المسرحي، حيث أدت الى تزامنية الأزمنة كتلك المتعلقة بالليل والنهار فأتاحت للمخرج  

الوقت، ذات  في  المسرحية  والمشاهد  الصور  من  العديد  على  التعددية    القدرة  وهذه 

وتأكيدا على الحدث وتشكيله الجمالي،  المشهدية منحت للعرض والأداء التمثيلي كثافة  

 فالإضاءة تمتلك امكانية جمع العديد من العناصر في الأدائية في وقت واحد. 

( نحو خلق تزامنية بين اداء الممثل والإضاءة كانت من باب  أبيا  ان توجه )ادولف

ن الانسجام والموائمة بينهما بغية رسم صورة جمالية للحدث، حرصه على خلق حالة م

لى حد تعبيره " انه مع الاضاءة الجيدة يذوب الممثل فب البيئة التي تحيط به فيخرج  فع

التكامل    (Youssef,2000,p.71)من هذا كله كائنا عضويا متكامل " فالبحث عن 

المشهدية للأداء الصورة  الابهار والدهشة في  لتقديم معطيات   هو بحث عن  ومحاولة 

المتفرج وتدفعه الواعي والخلاق مع الحدث من اجل    دلالية أكثر عمقا تشد  للتواصل 

اصطياد المعنى، لذا فهو يضع الضوء بمصاف العناصر الاخرى بل واهمها ربما من  

بين   تزامنية  خلق  على  وقدرته  المشهدية  اللحظة  بمزاج  التحكم  على  القدرة  حيث 

البصرية  دفع   العناصر  انه  كما  بينها،  فيما  الانسجام  روح  وبث  توحيدها  خلال  من 

بممثله لتحيق تزامنية مع جميع العناصر عبر خلق انسجام لتلك العناصر مع الممثل ذو  

الضوء   خلال  من  أوجده  الذي   الثلاثة  -Abdul Hamid,2022,p.58)الابعاد 

59) . 

 تزامنية أداء الممثل مع الموسيقى .   .4

الموس احتلت  مهمة  لقد  مكانة  فهي  يقى  المسرحي،  العرض  عناصر  من  كعنصر 

شكل فاعل في إثراء خيال الممثل وتوسيع آفاق رؤيته، كما وتلعب دورا هاما  تساهم وب

في توصيف وتعميق الرسالة التي يحملها الممثل عبر إسناد افعاله بما يدعمها ويجعلها  

أ مع  متزامنة  تكون  المتفرج، خصوصا حين  في  تأثيرا  في  اكثر  ويصبان  الممثل  داء 

والدلالة،   الفكرة  ناحية  من  المصب  على  نفس  باتا  والكلمة  الصوت   " أن  خصوصا 

مستوى واحد من الأهمية والأداء، لأن احدهما يكمل الآخر عبر علاقة عضوية تكثف  

" الجمالية  والإرساليات  التواصل  فهذه   (Al-Azzawi,2016,p.1341 ) عملية 

التمثيلي وفن الموسيقى،   جلي في العرض المسرحي بين الأداءالتزامنية تتمثل بشكلها ال

ا ان الموسيقى تمنح للمثل الهاما وتدفعه للانغمار في الدور الذي يلعب بشكل أكثر  اذ 
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تقنية واحتراف، فهي تغني التعبير الفني وتجعله أكثر قدرة على خلق فعل تواصلي بين  

 يمة الحدث التمثيلي . المرسل والمستقبل لتصل بالنهاية الى تداولية ث 

ي والموسيقى تفرض وجود ملائمة فكرية بينهما  ان التزامنية فيما بين الأداء التمثيل

علاوة على التوافق الزمني بين الحدثين في الصورة المسرحية بغية منح الدلالة المراد 

ابعاد  من  للأداء  الموسيقى  تمنحه  ما  على  علاوة  التمثيلي  الحدث  خلال  من  ايصالها 

فكلمنف الابتكاري،  التصميم  على  كحافز  الموسيقى  تلعب   " إذ  توافق  سية،  حدث  ا 

الى   انفعالاته  الراقص أن يوصل  الممثل او  الحركة والموسيقى استطاع  بين  )تزامن( 

" تكون    ( Hamdi,2007,p.48) المشاهد  ان  الأهمية  من  يصبح  المنظور  هذا  من 

يلي سواء من حيث السرعة أو الشكل  هناك تزامنية بين الجانب الموسيقي والأداء التمث

 مثل القدرة على خلق عامل توازن نفسي لعواطفه . ، فهذه التزامنية تمنح للم

لكونه   وذلك  الايقاع،  مصدره  يكون  والموسيقى  الممثل  حركة  بين  التزامنية  ان 

يرتبط بشكل مباشر بزمن حركة الممثل، والموسيقى في الأداء التمثيلي تكون منظمة  

الإ التم لعملية  الأداء   ( ايقاعات  تبرز  الحديثة  الموسيقى   " لكون  اكثر من  يقاع،  ثيلي ( 

ابرازها للهارموني أو التوافق النغمي، كما انها توجه اهتماما كبيرا نحو الصورة أكثر  

 " المستوى  عالية  الموسيقية  بالحرفية  اهتمامها  فأن    ( Wilson,2000,p.276) من 

أجل  ة التي يكون جسم الممثل بحاجة اليها من  حركة الممثل ترتبط بالزمن ضمن المد 

 ركة . ان يؤدي تلك الح

 تزامنية أداء الممثل مع الماكياج :      

انه   حيث  من  التمثيلي  الأداء  في  بالممثل  وثيق  ارتباط  الماكياج  لعنصر  ان 

هو   التي  الشخصية  وتعبيرات  وحيوية  ملامح  لوجهه  ويعطي  الممثل  بوجه  يلتصق 

ان اداءها، كما  "  بصدد  للممثل والعرض بصورة عامة  العام  المزاج  يسهم في خلق  ه 

الحال، الانطباع  فأه المتفرجين، وفي  الممثل يستعمله ليعطي  : أن  الماكياج  م وظائف 

كانت  فإذا   . الأساسية  وصفاتها  وصحتها،  يمثلها،  التي  الشخصية  سن  عن  الصحيح 

ه المعلومات ليعكس هذه  الشخصية جشعة نفعية، صم الماكياج لينقل الى المتفرجين هذ 

ة فعالة لنقل أنواع من المعلومات الى النظارة  الصفات. وبعبارة اخرى، الماكياج وسيل

" وقت  أو  ألفاظ  ضياع  ساند    (Othman,2009,p.209-210)دون  عنصر  فهو 

برسم   يسهمان  الممثل  أداء  مع  المتزامن  اسهامه  خلال  من  والمخرج  المؤلف  لفكرة 

ثول  تمي الى ازمنة وأمكنة مختلفة وقديمة واستحضارهما للمملامح الشخصيات التي تن

 . الآن الأدائي بكل محدداتهفي 

على   للاعتماد  الممثل  حاجة  من  تنبع  التمثيلي  والأداء  الماكياج  بين  التزامنية  ان 

زمنها   حيث  من  الدرامية  الشخصية  ملامح  لبلوغ  ملامحه  تغيير  أجل  من  الماكياج 
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م والتحول  وملامحها  الشخصية،  وبيئتها  تقتضيه  الذي  الشكل  الى  الخارجي  شكله  ن 

" الجمالية،    فالماكياج  لغتها  الممثل  جسد  على  تكتب  التي  السينوغرافية  العناصر  من 

عناصر   على  تضفي  المرئي  السياق  داخل  دلاليا  تشتغل  التي  الأخرى  العناصر  لأن 

تم  فالماكياج ي  (Bavis,2006,p.307 )العرض دلالة أخرى لم تكن موجودة فيها " 

توظيفه بغية اعطاء صورة الممثل بعدا جماليا ودلاليا، فهو يعطي إشارات الى العامل  

تي تمثلها الشخصية وبذلك ومن خلال تزامنه مع أداء الثقافي والعرقي للحقبة الزمنية ال

الممثل فهو يساهم في تجسيد زمن الشخصية في الزمن الآني للأداء . ففي المسرحيات 

ت  العرقية  التي  الأصول  تجسيد  في  عليا  سلطة  للماكياج  يكون  البقر  رعاة  تناول 

الماكياج   يضعون  مثلا  الحمر  فالهنود  المتباينة،  الثقافية  ومستوياتها  للشخصيات 

العروض  بعض  وفي  البيضاء،  الأخرى  الشخصيات  عكس  على  دائما  المسرحي 

الأسود  باللون  وجوههم  يصبغون  البيض  الممثلين  نج  بعض   الموسيقية  تقديم  قبل 

يمكن    ( see.Hilton,2000,p.178) الفقرات   لغوية  دلالات  يمتلك  فالماكياج 

 للمتفرج قراءة الشخصية من خلالها .  

 تزامنية أداء الممثل مع العناصر التكنولوجية :  .5

والتي   ووسائلها  وأدواتها  التكنلوجيا  مع  عضوي  ارتباط  المسرحي  للعرض  ان 

تطبيق أجل  من  المخرج  وظيفية    يستخدمها  لحاجات  تبعا  الممثل  مع  ورؤيته  معارفه 

 وجمالية ترتقي بالمستوى الأدائي للممثل والعرض بشكل كامل. 

(  كان قد استخدم التكنلوجيا في بنية الأداء التمثيلي  ارفين بيسكاتوران المخرج )

عنده من أجل خلق مسرح يحمل رسائل سياسية تعبويه تقارع النظام، فكان لا بد من  

أداء الممثل عنده بعناصر تكنلوجيا تضخم فكرة العرض وتكشفها بكل وضوح .    تدعيم

والمناظر   كالسينما  الحديثة  والتكنلوجيا  العلمية  المكتسبات  من  العديد  وظف  فقد  لذا 

خالقا   ( see.MatterHenk,1983,p.117) الدوارة التي تتحرك بشكل هيدروليكي 

لممثل مع المواد الفيليمة التي تعرض على  بذلك اداء تمثيلي تركيبي يتزامن فيه أداء ا

التاريخية   الحقائق  المستحدثة ويسرد  السينما  استخدام "  الخلفي بواسطة  الخشبة  جدار 

التسجيلية، ويقدم احداث متباعدة زمنياً تعرض ) تزامنياً ( في نفس الوقت ... واستخدم  

... وقطع احد   ايضا الفانوس السحري لعرض صورة فوتوغرافية للشخصيات الحقيقية

وذلك   ( Ahmed,1982,p.78 ) العروض ليذيع تسجيل بصوت احدى الشخصيات"

 من خلال توظيف الفيديو الذي يعمل بمثابة خلفية للممثل. 

ان التكنلوجيا وعبر تزامنيتها مع الأداء التمثيلي تخلق تفاعلية كبيرة عبر تهيئتها  

تبثها  التي  بالأفعال والأفكار  دراميا مشحونا  آن    مناخا  في  الممثل  ويطرحها  الشاشات 

بقوله :" ان الدهشة اللحظية حين نتحول من المشاهد الحية    بيسكاتورواحد، حيث يعلق 



  2024)العدد السابع (                                                             مجلة فصلية محكمة                                              مجلة فنون جميلة /

 

 
19 

  ) تزامنية   ( من  الناتج  الدرامي  التوتر  ولكن  جدا،  مؤثرة  كانت  السينمائي  الفيلم  الى 

و  تفاعلا  فقد  أقوى،  كان  الأخر  من  أحدهما  السينمائية  واللقطة  الحي  كل  المشهد  بنى 

" نادرا  اثرا  الحدث  حقق  فترات  وفي  الآخر،  قوة  على   ) منهما 

Jesskam,2000,p.87)    والشاشات الممثل  بين عوالم  المترابط  اللحظي  فالتفاعل 

والأحداث  الأداء  الى عوالم  ويشده  التفاعل  نحو  يدفعه  المتلقي  نفس  في  الأثر  بالغ  له 

 المعروضة على فضاء الخشبة . 

 عنها الإطار النظري المؤشرات اتي أسفر 

من   .1 يتم  خاص  بشكل  والمسرحي  عام  بشكل  الفني  العمل  في  الزمن  إدراك  عملية 

الصورة   تأثيث  في  تساهم  التي  المشهدي  الفعل  وعناصر  الداخلية  البنى  خلال 

 الأدائية. 

يؤمن   .2 واحداً  بعداً  سوى  يملك  لا  فالزمان  الزمان،  في  تواصلية  هي  التزامنية  ان 

 ة، حيث لا ماض ولا حاضر ولا مستقبل. بالاستمرار والديموم 

)الآن( أو اللحظة الآنية هي عبارة عن مجموعة من اللحظات التي تنتمي لأزمنة   .3

 متباعدة تترابط وتندمج في الحاضر. 

الزمان   .4 في  متباينة  وأحداث  متعددة  مشاهد  عرض  تستهدف  عملية  هي  التزامنية 

 اهد والأحداث. والمكان، عبر إذابة الفواصل والحواجز بين تلك المش

تفاصيل   .5 تمثل  التي  الجزئية  بين فضاءات الأحداث  الربط  بعملية  التزامنية  ساهمت 

فضاء عمومي   في  الجزئية  الفضاءات  تلك  كل  جمع  ثم  ومن  المعروض،  الحدث 

 شامل يمنح الحدث تفسير متكامل. 

هي   .6 ولذلك  والإدراك،  الملاحظة  بنسبية  محكومة  النسبية  النظرية  في  التزامنية 

 ف في عملية الرصد من شخص الى لآخر حسب مكانه ومسافته. نختل

ربط   .7 بموجبها  يتم  التي  الديمومة  مفهوم  على  تقوم  الفلسفي  الفكر  في  التزامنية  ان 

الماضي   بين  استمرارية  الحدث  تمنح  التي  المدرك  للحدث  الزمنية  الابعاد 

 والحاضر. 

 الفصل الثالث )إجراءات البحث(

البحث   عينة   : ا :  أولاً  )  تم  مسرحية  للمسوغات  السكونختيار  وفقاً  تطبيقية  كعينة   )

 الأتية :  

 .أ. مقاربتها من عنوان البحث 

 . حقق الأجوبة على تساؤلات المشكلة ب. ت 

 . ث ج . كونها أكثر اقترباً من تحقيق هدف البح
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 : ثانياً : أداة البحث

 . النظري كأداة لتحليل عينة البحث  أ. اعتمد الباحث على مؤشرات الإطار 

 ب. المشاهدة العيانية للعرض.

البحث :   : منهج  المنهج الوصفيثالثاً  الباحث على  لتحليل عينة    اعتمد  التحليلي (   (

 . البحث 

 . جلال جميلإخراج:  وتأليف (   السكونمسرحية )رابعاً : تحليل العينة : 

 2009سنة العرض: 

 قصة العرض:   

ى مستقبل الإنسان على  يتناول العرض بمجملة موضوعة التكنلوجيا وأثرها عل

المستويين الإيجابي والسلبي من خلال تشويهها للإنسان وإضعاف قدراته العقلية، يبتدأ  

الأول،  بالخلق  مرورا  والاقمار  الشمسية  والمجاميع  الكون  تكوين  لحظة  من  العرض 

بالحروف   يتمثل  الذي  التعلم  محاولة  خلال  من  للإنسان  الأولى  البدايات  ويستعرض 

حيث ان هذا العلم في اللحظة التي تسبب به للبشرية بالمنافع التي تمثلت من    الأبجدية، 

بتشييد الأبنية والصروح العظيمة، تسبب ايضا باكتشافات كانت تسبب للبشرية الهلاك 

والموت من خلال اكتشاف أدوات الحرب والفناء كقنابل الذرة والهيدروجين، وهذا كله  

الدمار ، حيث في  يتم من خلال ممثل وممثلة هم اشب الناجين من هول  بآدم وحواء  ه 

رحلتهم للبحث عن عالم مغاير أكثر أمانا لينتهي بهم المطاف في المستقبل الذي يكون  

هو الآخر عالم تقني بكل جزئياته فلا أهمية للإنسان فيه كقيمة روحية وشعورية بل هو  

لممثل والممثلة بإعادة تكوين  أشبه بالآلة الجامدة الخالية من ملامح الحياة، حيث يبدأ ا

لتواكب  تكنلوجية  كائنات  عبر ولادة  وتحدياته  العصر  يتفق وروح  جديد  بشري  نسل 

اللحظة، ولكن الدمار مرة أخرى يثبت حضوره الفاعل عبر انتقام الانسان من الانسان  

 في مكابدات يبدوا أنها مستمرة حتى نهاية العالم. 

 : العرض تحليل

 : المشهد الأول

فارغ من كل شيء سوى ثلاث شاشات عملاقة موزعة  يبدأ   بفضاء  العرض 

على مناطق المسرح والتي بدورها تقوم ومع انطلاق العرض بعرض أحداث تستجلي  

انفجارات وانتقالات كونية   تفاصيل سماوية متعددة وهي تشهد  فيه من  ما  بكل  الكون 

الكون، ومن  ذلك  لعملية تحول في مسارات وانظمة  المشاهد    كبيرة تمهيدا  خلال هذه 
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حاول المخرج أن يحيط بالزمن ويجمع كل اقسامه القبلية والبعدية ليضع المتفرج في  

التمثيلية،   اللعبة  تلك  فهم  على  قادرا  تجعله  التي  التفاصيل  كل  له  ويقدم  الحدث  اتون 

تغير   لولادات جديدة  تميهدا  ينهار  نظام كامل  تنفجر،  تتصادم، كواكب  أجرام سماوية 

خارط على  من  عرضها  يتم  صور  الأحداث  هذه  يرافق  المتداخل،  الكون  ذلك  ة 

الشاشات تشير الى الحضارة البشرية المتعاقبة المتمثلة بالمنجزات العمرانية والعلمية  

والهندسية التي جاهد الانسان من أجل تكوينها ليثبت اهميته ومن ثم يضع بصمته التي  

الله فطره  التي  وفطرته  غروره  يرضي  خلالها  نقطة  من  بمثابة  تعتبر  والتي  عليها،   

الانسان   أوصلت  التي  اللاحقة  المبتكرات  نحو  الانسان  مسارات  في  أولى  تحول 

اداة هو  فالعقل  وموته،  فناءه  من  تعجل  وطرق  فنون  أراد   لابتكارات  كما  حدين  ذو 

 . العرض أن يقول

ل  بعد تلك المشاهد التي يتم عرضها من خلال الشاشات، نسمع أصوات الممث

ومتداخلة   متقطعة  هجائية  حروف  عبر  الشاشات  محتوى  مع  تتداخل  وهي  والممثلة 

ينطقها الممثلين بصعوبة بالغة من أجل تكوين جمل مفيدة تحاول شرح مصير الانسان  

وأرض  الأمان  شواطئ  الى  الوصول  خلالها  من  يحاول  التي  الرحلة  تلك  وعبثية 

ن الملتهب الذي يحاول النيل من آدمية  الأحلام التي تمثل خلاصه ونجاته من هذا الكو 

هذا الكائن المقهور، وفي نفس الوقت تحمل إشارات بدائية تدل على المراحل الزمنية  

للحوار   محاولة  في  المختلفة  الاطراف  بين  للتواصل  كوسيلة  اللغة  لإستخدام  المبكرة 

ون واحد والتفاهم الذي ربما يفضي الى عملية ايجاد المشتركات ومن ثم العيش في ك

كل   في  المباح  والموت  والانفجارات  القتل  لغة  عن  تختلف  لغة  عبر  صراعات  بلا 

مكان، فتتصاعد وتيرة تلك الحروف بشكل تدريجي مع عرض صور للألواح الطينية  

الكتابة  ذات الكتابات المسمارية القديمة ولوسائل التواصل الانساني الأولى التي تتمثل ب 

 . الصورية على تلك الألواح 

لقد عمد المخرج الى عملية ترابط الاحداث من خلال الصور التي تبث على  

الشاشات وهي تنقل الينا انواع متعددة من الات الحرب كالطائرات والدبابات والمدافع  

والبارجات الحربية والغواصات وهي تلقي بسمومها على الأبنية والعمارات والبيوت  

نة وأمكنة مختلفة من خارطة الكون تداخل  فتحيلها الى رماد ودخان وحرائق في أزم

معها مؤثرات صوتية مدوية هي محاكاة لأصوات الانفجارات وانهيارات الأبنية وما  

شابه ذلك ، بعدها تبث تلك الشاشات فديو متحرك للكرة الأرضية بكل تفاصيلها يتداخل  

ك  بسبب  مفهومه  غير  تكون  تكاد  حروفا  يتهجون  الذين  الممثلين  اصوات  ونها  معها 

متقطعة ولكننا نفهم من خلالها انهما يبحثان عن مكان آمن يحفظهما من تلك الأهوال 

المرعبة التي تحاول النيل منهم، حيث تحتمي المرأة بجذع النخلة في محاولة للخلاص 
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فهي ترى في الطبيعة افضل مكانا لحمايتها، بينما الرجل يذهب الى البحر هاربا فيقذف  

ليق البحر  في  اثار  بنفسه  بسبب  خرب  ساحل  الاخر  هو  بعيد  ساحل  على  البحر  ذفه 

موضوعية   معادلات  توظيف  تم  الحوارات  تلك  كل  وفي  فيه،  تجري  التي  الحرب 

 . ة البحث عن المساحة الأكثر أمانا تصور تلك الأماكن التي مر بها الممثلين في رحل

 : المشهد الثاني

بالممثلين للظهور   بعد ان كنا نسمع اصواتهم  في المشهد الثاني يدفع المخرج 

فقط، فقد تجلى ظهور الممثلة في أول الأمر عبر شجرة متيبسة في إشارة منه الى قتل  

الأمل المتمثل بغياب اللون الأخضر وليعلن من خلال ذلك ان هذه الأرض قد شهدت 

بشكل   الوقت  نفس  في  الممثل  يظهر خيال  بينما  الحياة،  معالم  ودمار غيب كل  حرب 

الكائن حيث يظهر نصفه بشكل  مكبر من خلا ل الشاشة في عملية تشبه انشطار ذلك 

كبير على الشاشة بينما نرى أقدامه الطبيعية تظهر على خشبة المسرح من خلف تلك  

الشاشة العملاقة ويبدأ بعملية الظهور التدريجي الحي على الخشبة عبر دفع قدمه شيئا  

والتي هي هنا تمثل عالم جديد ومغاير  فشيئا حتى يقفز قفزة واحدة نحو خشبة المسرح  

باحثا عن الأمن   الممثل من عالمه الأول  اليه  انتقل  الذي  للمستقبل  استباقية  في قراءة 

تآكل   كما  وتآكلها  قدمها  بسبب  وبالية  مهترئة  بأزياء  يطالعنا  هنا  فالممثل  والأمل، 

لة رمزية  صاحبها من جراء الحروب والمتاعب وطول البحث، فالأزياء هنا تحمل دلا

للدما متكاملة  صور  يرسم  أن  يحاول  الذي  العرض  سياق  مع  والخواء تتفق  ر 

 . والمصاعب بكل تجلياتها

اثناء   يلازمه  كان  الذي  الخلل  تجاوز  قد  بأنه  الممثل  يفاجئنا  المشهد  هذا  في 

كان   الذي  حواره  من خلال  سليم  بشكل  الكلام  على  القدرة  استعاد  وانه  النطق  عملية 

بالتزام  الجدع  يلقيه  بذلك  تحتمي  وهي  الممثلة  تطلقها  التي  الانين  اصوات  مع  ن 

الحديدي، وهنا تنقسم خشبة المسرح الى عالمين أو زمنين هما زمن الممثلة وعالمها  

حيث   المعاش،  الحاضر  زمن  هو  الذي  وعالمه  الممثل  وزمن  الماضي  زمن  هو  الي 

ال من  لمشاهد  صورا  تعرض  الممثلة  من  القريبة  الشاشة  والتخريب  كانت  دمار 

والانفجارات لتنقل لنا صورة ذلك العالم الذي تعيش فيه الممثلة والذي يشهد عمليات  

دمار وعنف وانهيارات، بينما الشاشة التي وضعت بالقرب من الممثل الموجود على  

الخشبة والتي وضعت في يسار الخشبة كانت تعرض صورا تمثل حقبة زمنية حديثة  

خلال العمارات والأبنية الحديثة الشاهقة وناطحات السحاب، من عمر الكون تجلت من  

بالحضارة   والاحتفاء  وتغييبه  الانسان  سحق  في  سابقاتها  عن  تختلف  لا  حقبة  ولكنها 

المادية الخالية من الحياة، لذا فهي عمارات تبحث عن ساكنيها كما يقول ذلك الممثل،  

ذع الشجرة والتي تبحث عن رفيق  يبدأ الممثل عملية حوار مع الممثلة التي تحتمي بج
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عليها   ليتعرف  أكثر  الصوت  من  فيقترب  الوجود،  معه  لتتشارك  حبيب  أو  أو صديق 

ويقنعها بالخروج الى عالمه ليتشاركا مساحة الوجود وهو يمني النفس بالظفر بها حيث 

بالموسيقى   تمثل  والأمل  للحياة  موضوعيا  معادلا  واعية  بطريقة  المخرج  وظف 

ي يؤديها الممثل مع امرأة افتراضية من خلال تخيله لتلك الامرأة القابعة  والرقصة الت 

 خلف جذع النخلة. 

مشاهد   عرض  اثناء  في  تتم  والتي  الطرفين  بين  مستمرة  حوارات  وبعد 

انفجارات وقنابل على شاشة العرض، يتفق الممثل مع الممثلة على ان تخرج من جذع  

ف من خلال ذلك ان كل واحد منهم ينتمي  الشجرة، ويتبادل معها بعض الحوارات نعر

الى عالم مختلف عن الثاني وحقبة زمنية تختلف عن حقبة الآخر ايضا، وانهما هنا في  

رحلة البحث عن فضاء آمن وعن حياة أكثر انسانية وأقل رعباً، فيتفق الطرفان على  

ا بسبب اللقاء بشرط ان لا ينظر أي منهما في وجه الآخر خشية أن لا يعجبا بعضيهم 

تشوه شكليهما وهنا تم توظيف الماكياج لرسم وجوه الشخصيات بشكل معبر اسهم في  

دعم ثيمة الحدث التمثيلي من خلال ترابطه بموضوعة القنابل الذرية التي هي أحدى  

نتاجات الحروب الكونية، فتخرج الممثلة من خلف الشجرة ويتم اللقاء، الذي يجعل كل  

فيدوران حول بعضيهما داخل بقعة ضوء واحدة جمعت   منهما يندهش من شكل الاخر

زمنين في لحظة آنية واحدة هما زمن الممثل وعالمه مع زمن الممثلة وعالمها، وفي  

التمثيلي عبر الاستذكارات  الى توسيع رقعة الحدث  بينهم يعمد المخرج  اثناء الحديث 

ي يعد  لم  والذي  البشع  العالم  واقع  عن  الممثلين  بها  يقوم  لمفهوم  التي  قيمة  أي  عرف 

الانسان، وقد وظف المخرج شاشة العرض الوسطية والشاشة المثبتة في يمين المسرح  

وعن   والدمار  القتل  وسائل  بأبشع  وقتلهم  الاطفال  تعذيب  عن  مفجعة  مشاهد  لتعرض 

القنبلة الذرية ذات اللون الأصفر كما تصفها الممثلة، وهذه الصور هي بمثابة معادل 

 بادلانه الممثل والممثلة من حوار حول الانسان وأهميته في هذا العالم. موضوعي لما يت

 :المشهد الثالث

في هذا المشهد نرى الممثلة وهي مستلقية على ظهرها في وسط المسرح وقد  

المشهد  ثيمة  يحمل  الذي  الحدث  هذا  التأكيد على  لغرض  عليها  بقعة ضوء  تسليط  تم 

آلا  تقاسي  الأم وهي  استغرق  الأساسية، حيث نرى  قد  الحمل هنا  ان  المخاض رغم  م 

انفلات  إنفلات  عملية  الى  المخرج  من  إشارة  في  المعتاد  الزمن  من  بكثير  اقل  زمنا 

المقاييس الزمنية والتغيرات البايولوجية التي طرأت على الانسان من جراء التشوهات  

وضع  بعملية  الممثلة  تبدأ  حيث  ووسائلها،  وأدواتها  الحروب  احدثتها  أجنتها    التي 

الكترونية بعيون هي اشبه ما تكون بالمصابيح،   الذين هم عبارة عن كائنات  المتعددة 

كما نستمع الى اصوات المؤثرات الصوتية التي تتداخل مع عملية الوضع وصرخات  
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ناتجة   الناتجة عن وجع الوضع حيث ان هذه الأصوات هي عبارة عن ضربات  الأم 

ضربات الجرس أو الناقوس وهي إشارة الى ان  عن احتكاك الحديد مع بعضه اشبه ب 

الصوت   على  يعلو  الذي  والحديد  القوة  لسلطة  وخاضع  للقوي  مشاع  هو  العالم  هذا 

الرحمة   بمفردات  يتعامل  الذي لا  القوي  لسلطة  ملك  العالم هو  ليبقى  ويغيبه  الانساني 

تلك الصورة  والعطف بل تكون قوانينه غاشمة وفتاكة فقط، لذا يمكن للمنطوق القرائي ل

الكائنات   لتلك  صراخات  انها  على  المعادن  ضجيج  اصوات  تفسير  باتجاه  يذهب  أن 

الكائنات   لتلك  هو  المستقبل  ان  يقول  واضح  مستقبلي  استشراف  في  الولادة  حديثة 

وهذا   وافتراضاته،  العقل  ونواميس  الانسانية  منطق  عن  تبتعد  التي  الفتاكة  الهجينة 

المؤثرات  بين  الحدثي  ناقشها    التداخل  التي  الثيمة  تلك  عزز  الذي  هو  الأم  وأصوات 

التي   البصرية  للتأويل وللقراءات  آفاقا أوسع  المشهد حيث فتح  التمثيلي في هذا  الأداء 

 تتمحور حول ثيمة الهلاك والدمار.

باتت خالية من   التي  المسرح  ذاته يخيم الإظلام على خشبة  المشهد  نهاية  في 

الكائنات   تلك  من  سوى  شيء  على  كل  موزعين  الممثلة  وضعتهم  التي  التكنلوجية 

ارضية المسرح، حيث نستدل عليهم من خلال سحر الضوء الذي ينطلق من عيونهم  

الذين   والممثلة  الممثل  تترابط مع أصوات   ، هيئة أشرطة ضوئية  باتجاه الأعلى على 

عملية مع  بالتوافق  حواء  وأنها  آدم  انه  على  الثاني  باسم  منهم  واحد  كل  القتل    يلهج 

والدمار والانفجارات التي يتم بثها على الشاشة الموجودة في وسط المسرح بالتزامن  

مع تعليق صوتي ينذر بأن مصير الكون الى زوال وفناء محتوم لا محال وكل شيء  

تكون   أن  تعمل على  المشهد أصوات  هذا  في  المخرج وظف  ان  كما  للزوال،  منذور 

ت  نذر بنهاية الكون والحياة ترافقها اصوات هي اشبه  خلفية لهذا الحدث الأدائي والتي 

المشهد  هذا  في  تحدث  التي  التوافقات  فعملية  والتمتمات،  والحشرجة  والعويل  بالأنين 

هي بمثابة ترصين وتدعيم لمنطوق الحدث التمثيلي الذي يريد أن يقول بان العالم متجه  

كان التي  المنطقية  المفاهيم  تغييب  عبر  الزوال  الى  المفاهيم  سريعا  وفق  تحكمه  ت 

 الاخلاقية والقيم الانسانية التي تشكل بيئة صالحة للاستهلاك البشري. 

 (  الفصل الرابع ) النتائج والاستنتاجات

 نتائج البحث : أولاً : 

تزامنية الأزياء المسرحية مع الاضاءة والأداء التمثيلي قدمت مشهدا بصريا يمتاز   .1

ما تحمله   الدلالي من خلال  للحدث مساحات بالثراء  الازياء من رموز تعطي  تلك 

متعددة من التأويل وتعضده من خلال ما تحمله من إشارات لها القدرة على تفسير  

البعد المكاني والزماني للحدث التمثيلي، كما انها تعمل على ترابط الأشكال والعوالم  
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تتفاعل مع مع يجعلها  التصميمي مما  واللون والشكل  النسق  طيات من خلال وحدة 

الحدث بكل أبعاده وانفتاح خطوطه الزمنية كما في أزياء الممثل المتهرئة التي تدل  

على تقادم الأزمنة عليه وتدعم الحدث من خلال دلالتها على ان الممثل خارج من  

 ساحة معركة. 

المؤثرات الصوتية من خلال تزامنيتها مع الفعل الأدائي التمثيلي اسهمت في خلق   .2

متكاملة تمنح للأداء القدرة على الانفتاح الدلالي مكانيا وزمانيا    منظومة سمعبصرية

على   القرع  مشهد  في  كما  الأصوات  تلك  تحملها  التي  والرموز  الإشارات  عبر 

الدروع الحديدة والمؤثرات الصوتية التي رافقت الانفجارات الكونية والحربية التي  

 كانت تعرض على الشاشات الثلاث. 

تزام .3 في  والأكوان  التكنلوجيا  العوالم  من  العديد  ربطت  الممثل  أداء  مع  نيتها 

البون الشاسع   الرغم من  الراهنة التي تتمثل بلحظة الأداء على  باللحظة  والاحداث 

بقعة   لتوسيع  اليها  المخرج  الجأ  فقد  الأحداث،  تلك  وأمكنة  أزمنة  بين  يفصل  الذي 

موت وتشريد وهذا  الحدث وشموليته ليقول ان العالم كله عبارة عن ساحة حرب و

ما تم اللجوء اليه من قبل المخرج على طوال خط الاداء التمثيلي تقريبا خصوصا  

المشردين   الاطفال  وصور  والانفجارات  والمجرات  الكواكب  عرض  مشاهد  في 

 . لحدث الذي يتناوله العرض المسرحي وغيرها من الوثائق التي تدعم ثيمة ا

التي تم تسجيلها وبثها بشكل تزامني مع ما  تزامنية الأصوات غير الحية للممثلين و .4

الأحداث   ربط  لكونه  فكريا  ترابطا  للحدث  منح  أحداث  من  الشاشة  على  يعرض 

تمثل   الذي  بالتعلم  الانسان  بدء  مع  الانسانية  الحضارة  وبدء  الكون  لبدء  الأولى 

ف نراه  ما  وهذا  العربية  للغة  الأولى  الحروف  لأبجدية  نطقه  ومحاولة  ي  بتهجيه 

 . د الأول من العرض المسرحيالمشه

ان توظيف أكثر من شاشة عرض سينمائي في بنية الأداء التمثيلي جعل من السهل   .5

البعد  في  ومتباينة  مختلفة  وأمكنة  وازمنة  وبيئات  لعوالم  متعددة  تزامنيات  تحقيق 

أمك يمتلك  التكنلوجي  الجانب  لكون  بشكل  ا وذلك  والاسترجاع  الاستباق  تحقيق  نية 

ودقيق حيث  متزامن  الثاني  المشهد  بداية  في  تحقيقه  الى  المخرج  لجأ  ما  وهذا   ،

بينما   القديم،  الزمن  الى  إشارة  في  وبداياته  للكون  الشاشات صورا  احدى  تعرض 

اليه   ما وصل  توثق  شاهقة  وبنايات  لعمارات  حديثة  الثانية صورا  الشاشة  تعرض 

الخشبة على  يقف  الممثل  نرى  اللحظة  نفس  وفي  تطور  من  حي    الانسان  بشكل 

ويحاور المرأة التي تختبئ خلف جذع النخلة، وهنا حقق الأداء توافق حدثي لعديد  

 من العوالم التي يربطها الخط الفكري الموحد. 
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تزامنية الديكور المسرحي مع الأداء التمثيلي حقق تناسجاً وانسجاماً فكرياً وتعبيرياً   .6

بير ومتيبس تحتمي  في فضاء العرض المسرحي، حيث وظف المخرج جذع نخلة ك 

خلفه الممثلة في بداية المشهد الثاني وتلقي بحواراتها من داخل مخبئها المتيبس يمثل  

له   الحياة واضمحلال مساحات الخضار والأمل بفعل ما تتعرض  هذا الجذع موت 

 . ها الى صحراء قاحلة طاردة وقاسية الأرض من دمار وحروب حولت

الشخ .7 مع صوت  الممثلين  أصوات  والمحتوى  تزامنية  الحدث  على  يعلق  الذي  ص 

الدخان   منها  يتعالى  كبيرة  لحرائق  بمشاهد  يتمثل  والذي  الشاشة  تعرضه  الذي 

من   عديد  ربط  من  تمكن  الثاني  المشهد  نهاية  قبل  الحرائق  لأصوات  ومؤثرات 

الأزمنة تتمثل ببداية الخليقة من خلال صوت الممثلين الذين ينطقون بكلمات ) آدم،  

وصوت    ) الراهن  حواء  الزمن  في  الحرائق  استمرار  على  ينص  الذي  المعلق 

التزامن ان هذه  التمثيلي قراءوالمستقبل، حيث  الحدث  ذات صبغة  ية أضفت على  ة 

وهي   الأولى  للخطيئة  حتمية  نتائج  والدمار  الحروب  بأن  تفيد  وشمولية  استمرارية 

 . ى لصيقة الإنسان حتى نهاية الكون ستبق 

 ثانياً: الاستنتاجات: 

التمثيلي يمنح للأداء  عم .1 الزمن داخل نسق الأداء  لية تضمين مستويات متعددة من 

 فاعلية حركية مستمرة وينبي منظومة لا نهائية من الأحداث.

التزامنية،    .2 في  أساسياً  شرطاً  يعد  المختلفة  البنى  بين  فيما  والتواصل  الإتصال  إن 

تاج هوية جديدة مستقلة في  فهي تنتج عن تفاعل مفاهيم مختلفة تتضافر فيما بينها لإن

 الأداء.

تستثمر التزامنية كل المعطيات الفكرية والتقنية من أجل تقديم نتاج فكري وبصري    .3

 له فاعلية عالية تحت منطق التحاور الفكري والفني بين العناصر المختلفة. 

 ثالثاً : التوصيات والمقترحات:

عنها            أسفر  التي  والاستنتاجات  النتائج  من  إن  بمجموعة  خرجت  البحث  هذا 

 التوصيات كما يأتي: 

الاخذ بنظر الإعتبار ما تحدثه التزامنية من أثر في بنية الأداء التمثيلي والعمل على   .1

 تفعيلها وتوظيفها في النتاجات المسرحية. 

العمل على الاستخدام الفاعل للتقنيات الحديثة من أجل تحقيق التزامنية بشكل أكثر    .2

 فاعلية. 

 ح الباحث القيام بالدراسات الآتية:  ويقتر

البحث        مشوار  بإستكمال  الباحث  يقترح  البحث  هذا  متطلبات  من  الانتهاء  بعد 

 والتنقيب في هذا المفهوم عبر دراسة: 
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 فاعلية التكنلوجيا في تزامنية أداء الممثل المسرحي.   .1

 تزامنية الأداء التمثيلي في عروض ما بعد الحداثة.   .2

 والمراجع: المصادر قائمة 
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 الابعاد المعرفية في مرحلة التحليل والتركيب عند التكعيبية وفق نظرية بلوم 
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 ملخص البحث 

فالغاية الاساسية من   الوجود  يتحقق  الذي من خلاله  المبرر الاساس  المعرفة هي  تعد 

وجود الانسان هو المعرفة الحقيقية بذاته ومن ثم معرفته بمصدر الكون هو الله وتنعكس  

المعرفة بمعرفة المو العلماء حول  هذه  لذا تشعبت واختلفت نواحي واتجاهات  جودات 

موضوعة المعرفة ومن هذه النواحي ما طرحه بلوم من مجالات المعرفة التي حاول  

الباحث ان يوظف اثنين من مستويات المعرفة في تحليل وتركيب الاعمال التشكيلية لذا 

لمعرفية في مرحلة التحليل  جاءت مشكلة البحث من خلال التساؤل الاتي : ماهي الابعاد ا

والتركيب عند التكعيبية من وجهة نظرية بلوم محاولا تحقيق الهدف الذي ينشده البحث  

وهو الكشف عن الابعاد المعرفية في مرحلة التحليل والتركيب عند التكعيبية وفق نظرية  

م  بلوم كما سلط البحث على مستويين مهمين من مستويات المجال المعرفي لتصنيف بلو

وتوظيفه في تحليل الاعمال التشكيلية كون هاذين المستويين يحققان هدف سلوكي عالي  

التحليلية   مرحلة  بفترة  فتحددت  البحث  حدود  اما  للبحث  كأهمية  المعرفي  السلم  في 

 والتركيبية من مراحل المدرسة التكعيبية  

تركيب وموقعهما  ثم جاء الفصل الثاني متضمنا مبحثين المبحث الاول مفهوم التحليل وال

واهم   ومراحلها  التكعيبية  خصائص  تضمن  الثاني  المبحث  في  بلوم  مجالات  في 

البحث   ومجتمع  البحث  لمنهج  المتضمن  الثالث  الفصل  ثم  منها  المتوسمة  الخصائص 

 واداته المتضمنة للصدق والثبات والعينة ثم تحليلها. 

mailto:abass.mohissn@qu.edu.iq
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والاس  ومناقشتها  النتائج  على  الرابع  الفصل  اجتمل  حين  التوصيات  في  ثم  تنتاجات 

 والمقترحات خاتما بمصادر البحث وملاحقه في نهاية البحث .   

 الكلمات الافتتاحية : تحليل وتركيب التكعيبية وفق بلوم  

Research Summary 

Knowledge is the basic justification through which existence 

is achieved. The basic purpose of man’s existence is true 

knowledge of himself and then his knowledge of the source 

of the universe, God. This knowledge is reflected in the 

knowledge of existing things. Therefore, the aspects and 

trends of scholars on the subject of knowledge have 

branched out and differed. From these aspects, what Bloom 

proposed is one of the areas of knowledge that the 

researcher attempted. To employ two levels of knowledge in 

analyzing and composing plastic works, so the research 

problem came through the following question : What are the 

cognitive dimensions in the stage of analysis and synthesis 

in Cubism from the point of view of Bloom’s theory, trying to 

achieve the goal that the research seeks, which is to reveal 

the cognitive dimensions in the stage of analysis and 

synthesis in Cubism according to Bloom’s theory? The 

research also highlighted two important levels of the levels of 

the cognitive field of Bloom’s classification and its function in 

analysis. Plastic works: The fact that these two levels achieve 

a high behavioral goal in the cognitive ladder is important for 

the research. As for the limits of the research, they were 

determined by the period of the analytical and synthetic stage 

of the stages of the Cubist school. Then came the second 

chapter, which included two sections. The first section 

included the concept of analysis and synthesis and their 

place in Bloom’s fields. The second section included the 
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origins of Cubism, its stages, and the most important 

characteristics and foundations of it .Then the third chapter 

includes the research method, the research community, and 

its tools, including validity, reliability, and the sample, then its 

analysis . While the fourth chapter included the results, their 

discussion, conclusions, then recommendations and 

proposals, concluding with the research sources and 

appendices at the end of the research. 

Opening words: Analysis , synthesis , Cubism according to 

Bloom 

 الفصل الاول  

 مشكلة البحث  

انتهجت المعرفة الانسانية خلال تاريخها الطويل وسائط ادراكية مختلفة جعلها الانسان  

اساسيات سلطة التحليل والتركيب الادراكي وقد سبقها التفسير والتأمل في الولوج  من  

هذه   كانت  بعدما  يدور حوله  وما  للكون  فهمه  في  غايته  كانت  دوما  التي  الحقيقة  الى 

الملكات لديه والوسائط بسيطة مرتبطة بالسحر والخرافة لكن منذ ان استطاع ان يدرك 

الله سبحانه وتعالى ابتكر طرق لتطويرها قال تعالى )يَا    قدراته وملكاته التي وهبها له

فَانْفذُوُا لا   وَالأرْضِ  السَّمَاوَاتِ  أقَْطَارِ  مِنْ  تنَْفذُُوا  أنَْ  اسْتطََعْتمُْ  إنِِ  وَالإنْسِ  الْجِن ِ  مَعْشَرَ 

كات  ,الرحمن( ولم يترك الانسان جزءا او تصنيفا لتلك المل33( )   تنَْفذُوُنَ إِلا بسُِلْطَان  

لها علاقة بالمعرفة الا وقد وجه الانسان كل امكانياته المتاحة في دراستها محاولا من  

رفع قدراتها المعرفية سواء قلت او كثرت في كافة ميادين الحياة وخاصة ميدان علم  

النفس الذي يعني بالفرد والشخصية وخصائصها التي دفع كثير من علماء النفس الى  

عددت وتنوعت لتوضيح عملية المعرفة والادراك وبمختلف وضع تصنيفات وتقسمات ت 

بتفسير   المرتبط  المعرفي  والتحليل  التركيب  مستوى  المستويات  تلك  ومن  مستوياتها 

الأشياء وإمكانية معرفة عللها المتصفة بالغموض والتجرد مما  جعلتنا نستشعر مشكلة  

 البحث الحالي من خلال التساؤل الاتي : 

 معرفية في مرحلة التحليل والتركيب عند التكعيبية وفق نظرية بلوم(    ) ماهي الابعاد ال
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الحالي  البحث  أهمية  تأتي  اليه:  والحاجة  البحث  الضوء على   من خلال أهمية  تسليط 

منطقة الوعي والادراك وخاصة مستويات الوعي التركيبي والتحليلي باعتبارهما محور  

مستويات المعرفة المنطقية لدى بلوم    الارتكاز لعميات الوعي, كذلك يعطي تصور عن

ومدى اشتراكها في عملية الابداع. يعد البحث الحالي مصدر يمكن الرجوع اليه من قبل  

 الطلبة والدارسين في هذا الموضوع. 

التحليل   مرحلة  في  المعرفية  الابعاد  على  التعرف  الى  البحث  يهدف  البحث:  هدف 

 . والتركيب عند التكعيبية وفق نظرية بلوم   

 تحديد المصطلحات  

 وتعلم إدراك من  الفرد؛ عند  العقلية  العمليات  كل " : أنها عرفت على  المعرفة   -1 

 ص   ، 2002 الخاص .) السالم ,   عالمه مع  يتفاعل الفرد وهو يصدره وحكم  وتفكير 

184) 

 سلسلة لاكتشاف  المؤسسة  تستخدمها التي  الوسائل  جميع " : أنها  على  عرفت  كما    -2

 ( 184 ص  ، 2002 فعلا  .  ) السالم ,  والتي يستنتجها الممكن، السلوك

المعرفة اجرائيا : المعرفة هي كل العمليات والوسائط التي يقوم بها الفرد من اجل    -

تلك   تفسير  بلوم  حاول  وقد  ومواقف  وظواهر  موجودات  من  حوله  يحيط  لما  ادراكه 

معرفي والذي يحتوي على ست عمليات العمليات بمجال تصنيفي اطلق عليه المجال ال

 معرفية او مستويات .   

3-   : المكونة  وبيان  عناصرها الى  الجملة  إرجاع هو  التحليل اصطلاحا   لها أجزائها 

منها والتعرف على انواع العلاقات بين مفرداتها مع بقاء الكلمات نفسها في   كل  ووظيفة 

 ( 254ص , 1982)صليبيا,  . الجمل او الجمل الاخرى

وعرف أيضا ), التحليل عكس التركيب وهو ارجاء الكل الى اجزائه فاذا كان الشيء    -4

التحليل خيالي )صليبيا,   ذهنيا سمي  واذا كان  واقعيا  التحليل  واقعيا سمية هذا  المحلل 

 ( 254ص , 1982

 لها أجزائها المكونة  وبيان  عناصرها  الى  الجملة  إرجاع  هو  :وجاء ايضا التحليل    -5

 نفسها الكلمات  بقاء  مفرداتها مع  بين  العلاقات  انواع  على  منها والتعرف  كل  ووظيفة 

 (1,ص 2017) عبد الزيد, .الاخرى  الجمل  او الجمل في

التركيب عند الفلاسفة القدماء : هو مرادف للتأليف وهوان تجعل الأشياء المتعددة   -6

النسبة  تعتبر في مفهومه  الواحد ولا  اسم  بالتقديم والتأخير بخلاف    بحيث يطلق عليها 

 (  269, ص 1982الترتيب فانه تعتبر فيه النسبة بين الأجزاء )صليبيا, 
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فه  -7  إلى نسبة أجزائه لبعض  ليس كالترتيب لكن التركيب » : الجرجاني الشريف  عر 

رًا  و التركيب يتحد د بمعنى  بعض   الكثيرة  الأشياء جعل  هو  ... الترتيب  تقدُّمًا وتأخُّ

   والتأخُّر بالتقدُّم  إلى البعض  نسبة أجزائه  لبعض  ويكون  الواحد، اسم  يطُلق عليها  بحيث 

 (60, ص 2003) الجرجاني , 

 

التحليل والتركيب اجرائيا : هما مستويين من المعرفة والتي يتم بواسطتهما التجزئة    -

 شكيلة. والتأليف بين اجزاء الاعمال الفنية من اجل تفسيرها وتوضيح اغوار الاعمال الت 

 المبحث الاول  - الفصل الثاني  

التركيب هو جمع الاجزاء او العناصر لتكوين الكل، فعملية جمع العناصر او الاجزاء 

تتم بطريقة تؤدي الى تكوين نمط او شكل او كل  لم يكن وجوده واضحا من قبل )دليل  

العلمية اعادة تركيب اجزاء من تجارب  الناتج(.  تشمل هذه  الكل  تفرد واصالة  على 

بشكل يؤدي الى تشكيل كل  جديد متماسك قليلا او كثيرا    سابقة مع مواد او اجزاء جديدة

مما يشير الى درجة من الابداع لدى المتعلم. ولا يحد من هذا الابداع سوى الحدود التي  

تفرضها طبيعة المشكلة التي يدرسها المتعلم والمواد المتوفرة لديه بالإضافة الى الإطار  

لتطبيق والتحليل تشمل تجميعا للعناصر الا  المنهجي للعمل. وعلى الرغم من ان الفهم وا

ان نتائجها تبقى جزئية واقل اكتمالا بالمقارنة مع التركيب. السبب في ذلك يعود الى ان  

العمل في المستويات المذكورة يتم على كل  موجود أصلا بهدف فهمه بشكل افضل بينما  

لات عديده قد تفرضها  في عملية التركيب يتم العمل على عناصر متفرقة تخضع الى تحوي

المرحلة الجزئية او انعطافات الصورة الذهنية الغير مكتملة بهدف تكوين الكل الجديد  

ولا يأخذ ذلك الجديد من الاجزاء نسخها او صورها الشكلية في الكل بل يأخذ صفات  

المراحل   الى عبور  بحاجة  فإننا  ذلك  ومع  الانتقالية،  التحولات  من  التركيبي  التأصيل 

بقة الى حد ما كي يكون بإمكاننا القيام بعملية التركيب هذه. فالتركيب بهذا المعنى  السا

الداعمة   الذات  في  يتجلى  متكامل  معنى  ينتج  قد  مرة  كل  وفي  متكرر  بناء  اعادة  هو 

للتصورات الذهنية ولمعرفة الابعاد المعرفية للتحليل والتركيب عند بيكاسو , ولابد من  

والتصنيف المعرفي والتحليلي التركيبي من اجل ادراك المعنى  التعرف على نظرية بلوم  

 للتركيب وتحليل عند بيكاسو وكما يوضحه الباحث .  

 ( Bloom Taxonomy) تصنيف بلوم 

 ( بلوم  نظرية  المعرفي  Bloom et al, 1956تمثل  الجانب  يشمل  اطار عمل   )–  

هي تعنى في تصنيف  والجانب المنطقي والجانب النفسي فمن ناحية جانبها المعرفي  ف

الاهداف المعرفية للعملية التعليمية ومن كونها تراعي الجانب المنطقي فهي ذات طبيعة  
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تطورية تدريجية  يراعي في فئاتها مراحل التطور لدى المتعلم  التي يمكن تمييزها من  

مي  قبل المعلم والتي يأخذها بنظر الاعتبار عند تخطيطه للمنهج او اختياره للموقف التعلي 

وهي تبدا بالأدنى ثم ترتقي بالأعلى اذ ان النظرية نظمت العلاقة بين مجالاتها بشكل  

افقي ووضع العلاقة بين الانشطة داخل كل مجال بشكل تفاضلي عمودي. وقد تم تعريف  

التأكيد على إمكانية استخدامها بشكل متناسق   بدقة عالية قدر الامكان مع  مصطلحاته 

و فئات التصنيف قد تم وضعها بما يتناسب والمبادئ والنظريات  ومتناغم. اذ أن مراحل ا

الملموس   او  العيني  من  تبدأ  وهي   ، الحالي  الوقت  في  المقبولة  السيكولوجية 

(Concrete صعودا الى التجريدي او غير العيني )   (Abstract   وكذلك لم تغفل .)

الجته بنفس الطريقة التي  الجانب النفسي اذ انها وبالرغم من عدم امكانية ملاحظته او مع

يتم بها التعامل مع الظواهر البيولوجية او الفيزيائية والتي يمكن تصنيفها بشكل دقيق  

الموقف   اثناء  المتعلم  بها  يكون  التي  المزاجية  يمكن ملاحظة ووصف  الترتيب  عالي 

مرة   التعليمي الاني مما تعطي بيانات مهمة للكيفية التي يتخذها التغير السلوكي في كل  

ضمن   تقع  لا  قد  المعلم  يلاحظها  والتي  المتعلم  لدى  التطور  مراحل  فإن  ثم  ومن   ،

التصنيفات التي يضعها علماء النفس عند دراستهم او تصنيفهم للسلوك الانساني ، مما  

يجعل الاعتبارات التربوية تأتي في المقدمة  في هذا التصنيف ، طالما عمل التصنيف  

)افكار ومدركات معرفية او ابحاث تجريبية( ، هي بحسب   على تسهيل عملية التواصل

 واضعيه الهدف الرئيس من وضع هذا التصنيف.  

 للأهداف ، الأمثل التصنيف على  والتقويم والقياس المناهج خبراء بين اتفاق وهناك

والنفسحركي  :هي مجالات، ثلاثة إلى  تقسيمها إلى عمدوا  فقد  السلوكية،  ، المعرفي 

وتأ   الشخصية  مع التعامل صعوبة خلال من المستويات  لهذه الاهمية  تي والوجداني 

 أن بمعنى  وفريده، متكاملة  الشخصية أن العلم  مع  إجمالية،  المعقدة بصوره  المتعلمة

 :كالتالي المجالات  هذه  توضيح ويمكن  المتعلمين،  على  التسهيل هو  التصنيف  من  الغاية 

 (200, ص 2015 سميري، (

كذلك لا يهدف التصنيف الى وضع قيمة لنسبة المتحقق من المهارات والسلوكيات التي   

يسعى وراء تثبيتها او تحقيقها اي هدف تعليمي بقدر ما يضع مؤشرات الى تفسير عملية  

 الابداع المتحققة في المستويات الادراكية العليا وهي مستوى التحليل والتركيب .  

 ت رئيسية هي  يعتمد التصنيف ثلاثة مجالا

 المجال المعرفي و المجال العاطفي او الوجداني والمجال النفسحركي -1

 ولتوضيح كل مجال من هذه المجالات نبين كل مجال على حده وفي مقدمتها    
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 ( Cognitiveالمجال المعرفي ) -اولا 

بلوم  يعتمد هذا المجال على الادراك والعمليات العقلية بالدرجة الاولى وقد قسمها  

 - الى ست مستويات وهي المشهورة في تصنيفه وكما يلي :

المستويات   هذه  وتشكل  التقويم  والتركيب  والتحليل  والتطبيق  والاستعاب  المعرفة 

التسلسل الهرمي للتعلم حيث ان اجتياز المستوى الادنى يكون شرط الانتقال الى  

ستويات ادنى اذ ما  وتعد المعرفة والاستعاب والتطبيق هي م ,المستوى الذي يليه

قرنت بالمستويات الاخرى من نفس المجال ،فيما يشكل التحليل والتركيب والتقويم  

هي مستويات عليا من التدرج التراتبي وهذا ينعكس طرديا مع فاعلية التعلم اذ ان  

المستويات الادنى لا تحتاج الى اساليب فعالة بين المعلم والمتعلم بينما المستويات  

 مستوى   - ونذكر هذه المستويات للتوضيح ا  .مد على التفاعل الايجابي   العليا تعت

 المعرفة –التذكر

 هذا ويشمل  للمعلومات،  والتكرار والاسترجاع  التذكر على  المتعلم  قدرة وهي 

الجوانب   التواريخ مثل محددة، حقائق على التعرف  -:الآتيه المعرفية  المستوى 

  .الأحداث  وبعض  والأشخاص، 

 )  .اللفظية  وغير اللفظية  والدلالات  الرموز معرفة  نحو  المصطلحات، على التعرفه

 (192- 191ص  ،1995 ميخائيل

 وتكون للمتعلم، الفاعلة القدرة خلال من  الاستيعاب : وتظهر  أو  الفهم  مستوى -ب 

 :يلي  ما  خلال  من

 فهمها  وتمكين  معينة  ماده تضمنها  التي  والمعارف  المعلومات  استقبال على  القدرة

 من  يطلب  الحفظ  حالة في المعلم  أن  حيث  والحفظ  الفهم بين التفريق والاستفادة منها 

 التي  الأصلية،  الصورة بنفس ذاكرته، في معلومات  من اختزن ما  استرجاع طلبته 

 وتدويرها  الأفكار صياغة  منه  يطلب  فإنه  الفهم، في المدرسي أما الكتاب  في وردت 

 (  78ص  ،  1993 ، نشواتي  (الأصلية، عن  مختلفة  عبارات  في

: ويتمثل مستوى    -ج    وللمعارف للمعلومات  التوظيف على القدرة في  التطبيق 

 التي  الأفعال ومن .الجديدة المواقف أو الاستعمالات التعليمة، كافة في وللنظريات 

   يعمم - يربط  - يستعمل   - يمثل   – أمثله يضرب  - يطبق   :المستوى هذا في  تستخدم 

 . 

 تتكون التي للمعلومات  التحليل أو  التجزئة  على  القدرة التحليل: وهي  مستوى   -د 

 المتعلم على عند  القدرة  إلى والإشارة   .الأجزاء بين  على العلاقات  والتعرف منها 

 المكونات  إلى  الواحدة الفكرة أو تقسيم التعليمية،  للمادة" والتجزيء التحليل" التفكيك 
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 وتحول بنيتها  فهم .في   يساعد  مما  للعلاقات، والإدراك لها،  الرئيسية  والأجزاء 

 (    60, ص 2001القطامي،( أفعال الأهداف الى  هذه صياغة

تعد هذا المستوى من المستويات الرقي في الإدراك المعرفي المنطقي فهو يأتي بعد  

مسبقا لذا  مستوى التطبيق وقد مر بمستوى الفهم والاستيعاب في استقبال المعلومات  

يواجهه   الذي  المعرفي  والموقف  المشكلة  بكل جانب  ادرك واحاط  قد  الفرد  يكون 

سواء كان نص فني يوشك على انتاجه ام مشكلة علمية يحاول ان يجد لها حلا في  

هذا المستوى يكون الفنان او المتعلم قد خبر جزئيات الموقف او العمل الرئيسية او  

بين تلك الاجزاء والمضامين وهو يحاول ان يكتشف    الجزئيات الثانوية ثم العلاقة

بنيتها والرابط العلائقية بينها فهو يقوم بتفكيك الاجزاء اولا ثم يصنفها الى متشابه  

او مختلف والى مقاربات او متضادات حتى تصبح لديه فئات جزئية يفصلها حسب  

يل البصري وقوائم  الاشكال المتشابه او المختلفة الهارموني او الكونتراس في التشك

من البيانات المتشابه او المختلفة ان كان الفرد امام مشكلة معرفية بعد ذلك يدقق ما  

تم تقسيمه وفصله وتصنيفه تأتي عملية المقارنة لما سبق لكي يستخلص ويستنتج  

 الصورة الذهنية الاولية او الحل المقترح الاولي عن المشكلة . 

 ل  لتكوين الأجزاء أو  العناصر جمع على الطلبة قدرة التركيب : وهو  مستوى   -ه 

 قدرة  خلال من  ذلك ويظهر  أصلاً، موجودة غير أنماط وتراكيب  تكوين  أو متكامل،

 كلية  بنية  تشكيل يتم  بحيث  الجديدة، الوحدات والعناصر  بين التأليف على الطلبة

 وتنمية  التفكير للطلبة  يتيح السابق، إذ  العلم خلال من جديده أشياء لإنتاج جديدة،

  .الإبداعي العمل

ان في هذا المستوى تظهر الحلول او النتاج على الواقع الفعلي من خلال تحفيزه  

لمهارة التأليف والانتاج لدى الفرد وموظفا قدرته على اعادة الخريطة التركيبية بعد  

يؤدي الى    ان تم تفكيكها في مستوى التحليل عمد الى اعادة ترتيبها وتعديلها مما

ظهور تصميم جديد لا يكتفي بهذا الظهور الواقعي بل لابد ان يصاحبه جدة وتميز  

 ابتكار 

وبهذا المعنى نستنتج ان عملية التركيب هي من مستويات المعرفة العليا في التدرج  

المنطقي لتصنيف بلوم وقد اكد الفنان التكعيبي على هذا المستوى المتقدم لإدراكه  

 والاختراع عند هذا المستوى      منطقة الابتكار

 - يقترح -يركب  - يبتكر - ينسق  -يضع - يصمم- يعيد  -يرتب   – ينتج - يؤلف  -

 يعدل – يخترع

وفق رؤية بلوم للتركيب والتوليف فانه يحيلها الى الانواع التالية بناء على طبيعة المنتج   

 التركيبي :  
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 تركيب يؤدي الى انتاج فريد يتصف بالجدة او الغير مسبوق  .1

ينظر الى النتاج ) العمل الفني ( على انه فريد اذا تم تركيبه دون اتباع   ▪

 ) او كان لا يمثل(  عمليات او مواصفات مسبقة.  

 اذا اضافة  الى مخزوننا المعرفي تجربة جديدة غير عادية   ▪

 تركيب يؤدي الى انتاج مجموعة من التصاميم والمقترحات المخطط لها   .2

التركيب  من  النوع  هذا  تمثل    نتاج  المقترحات  او  الافكار  يمثل مجموعة من 

حلول يراد له ان يتحقق )إجراء تجربة ، تدريس وحدة دراسية ، بناء عمل فني  

( وهي تمثل  عنوانا وكذلك محاولة لاقتراح مجموعة من العمليات لتحقيق هذا  

التواصل. ناتج التركيب هنا غير كامل ويبقى مجرد افكار بحسب بلوم  حتى  

 متها الى فعل.  يتم ترج

 تركيب يؤدي الى مجموعة من العلاقات التجريدية   .3

يمكن اشتقاق هذا النوع من العلاقات من خلال تحليل ظاهرة يتم ملاحظتها ، او من  

خلال تحليل العلاقات بين مجموعة من الافتراضات او الصور او البيانات الرمزية.  

للوصول الى علاقات تجريدية  ما يميز هذا النوع من التركيب انه يمثل محاولة   

 غير ظاهرة او معروفة مسبقا من خلال التحليل التفصيلي

قيمة   حول حكم  إصدار ويعني  تعقيدًا  الأكثر  العقلية  العملية  التقويم وهو  مستوى   - و

 وهذه خارجية،  ومحكات  معايير  أو  داخلية  دلائل  على بناءًا  الأعمال  أو  الأفكار

 قدرة يعني  ( وهو  51 ص  ، 1993 معنوية )النعمي،كمية او   تكون قد  الأحكام 

 المعايير المتعارف  وفق الأفكار أو  الأعمال قيمة  حول أحكام إصدار على  الطلبة

 - قراراً  يتخذ  - ينقد  -:الأهداف هذه صياغة  في  تستخدم التي الأفعال ومن عليها،

 ي فند   – يصحح  - حكما  يصدر -يدعم - على يحكم  - يقدر -في يجادل

 ( Affectiveالمجال العاطفي او الوجداني ) -ثانيا 

ولكون موضوعنا الاساس في البحث الحالي يتمحور حول التحليل والتركيب أي  

العاطفي والنفسي   لذا سنوضح كل من المجال  بلوم  المعرفي من مجالات  الجانب 

نها  بأ1985 (بلوم حركي على عجالة للتوضيح وليس من باب التفصيل . ويعرفها 

 الانفعالات  بعض  وتر على تضرب  التي أو وتر المشاعر على  المؤكدة الأهداف

 بين  العاطفية  الأهداف وتتفاوت  التقبل، الرفض أو  من  درجة  أو  الفرد،  من الخارجة

وبين  الظواهر  ببعض  البسيطة المجردة  الاهتمامات   للخلق الصفات  المختارة 

ً  متناسقة تكون لكنها المعقدة والضمير الى خمس  .داخليا العاطفي يصنف  فالمجال 

 مستويات وهي :  
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الانتباه : وهو الانتباه نحو شيء ما او ظاهرة معينة من خلال مثير معين مما يولد  -1

استجابة قصدية اولية نحو المثير وكلما كان الاهتمام والانجذاب نحو الظاهرة سيكون  

ع يساعد  مما  جدية  واكثر  اكبر  بشكل  نحو  متجه  المعلومات  الادراك  استقبال  لى 

 -..يختار – ..يسأل ويكون مصدرا جيدا للإدراك ومن تطبيقات هذا المستوى هي 

 ..يتقبل - ..يتابع  - ..يصف

الاستجابة  : وهو المستوى الثاني بعد الانتباه ويعتمد على مشاركة المتعلمين   -2

 على  يقبل -بطريقة تطوعية او بطلب من المعلم ومن امثلة على هذا المستوى   

 إلى  يميل - ب  إعجابه  يبدي -عن يبتعد  - ..ل يتحمس  -

  التثمين  . -3

وهو التثمين او التقويم أي مقدار حكمي اولي يطلقه المتعلم على ظاهره معينة او شيء  

 بالسلوك تتعلق الفئه هذه التعلم معين من اجل التعرف على خصائصه الاولية ومخرجات 

 .والاتساق بالثبات  يتصف الذي

 التنظيم  . -4

هو إعادة ترتيب وتنظيم في علاقة الظاهرة العيانية سواء يعتمد على الهدم والبناء او  

 في يضحي -ب  يؤمن -في يعتقد  -:المستوى الاكتفاء بالتنظيم التنسيقي وامثلة على هذا

 .سبيل 

       بالقيمة الوسم أو  الذات  تشكل   -5

هو مستوى قيمي وجداني ينتج عن خصائص فريدة تخص الظاهرة او الشيء لكي  

 (  548-529, ص 1999يواظب )نزال,  - من يتحقق -تعطيها هويتها امثلة على ذلك 

 المجال النفسي الحركي   - ثالثا 

 الحركية  الجسمية  الجوانب  بتنمية  المجال الثالث من مجالات بلوم الذي يتصل  هو 

 كات وله سبع مستويات نختصرها بالاتي : الحر بين  والتنسيق 

 الحسي  الدراك مستوى -1

وهي توظيف الاعضاء الجسمية الحسية في الحركات العملية المناسبة بواسطة ادراك 

 واعي وامكانية التحكم بها حسب الموقف التعليمي  

 الاستعداد  مستوى -2

هو عملية التهيؤ والاستعداد للقيام بعمل ما تتناسق به القوى العقلية والجسمية والذهنية  

فعالات تنتج تلك الاعمال وفق الرغبة وميول  معا وفق القوى الداخلية للمشاعر والان

 .الشخص  وتتميز بالدقة والاتقان

 الموجهة  الاستجابة  مستوى -3
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هو مستوى يعتمد على اداء المهارات الصعبة من خلال عمل نموذج امام المتعلم  

 .يحاول تقليده ومحاكاته فيما بعد حتى الوصل الى اتقانه

 التعويد  مستوى -4

رار لعمل معين حتى يصبح جزء من اداء المتعلم يقوم بع متى  هو عملية الاعادة والتك

 استدعائه في أي وقت واي مكان حسب الموقف التعليمي بدون تكلف .  

 المعقدة الظاهرية  الاستجابة  مستوى -5

في هذا المستوى يكون اداء الحركات هي حركات احترافية يمكن وضع لها معايير من  

 جهد وبذل طاقة .   خلال السرعة والدقة والكفاءة وباقل

 التعديل  أو التكيف مستوى   -6

يعتمد هذا المستوى على التقويم البنائي فهو قابل للتعديل وتصحيح خلال أداء الاعمال  

 حتى الوصول الى الوضع المناسب للمشكلة المعروضة امام المتعلم . 

 الإبداع أو الأصالة  مستوى  -7

متنوعة تناسب مشكلة معينة او ظاهرة  هي انتاج أنماط متعددة ومختلفة وبأوضاع 

معينة تتميز ايضا بانها قابلة للتعديل وتطوير لذا هي على قدر من الابداع والابتكار  

 ( 175-169, ص 1988كونها تتصف بالجدة والمرونة ) الخطيب , 

 

 المبحث الثاني :  خصائص المدرسة التكعيبية ومراحلها

فرنسا في بدايات القرن العشرين الذي يتخذ   المدرسة التكعيبية هي اتجاه فني ظهر في 

من الأشكال الهندسية أساسا لبناء العمل الفني إذا قامت هذه المدرسة على الاعتقاد بنظرية  

، 1914و    1907التبلور التعدينية التي تعتبر الهندسة أصولا للأجسام. انتشرت بين  

 .وخوان جريس جورج براك،  بابلو بيكاسوعلى يد   فرنساولدت في 

 ميزات النمط التكعيبي 

ال التكعيبية  الخط  اعتمدت  فنانيها  فاستخدم  ذكرنا  كما  شكل  لكل  أساسا  الهندسي  خط 

وكذلك ظهر   أو كروية،  أسطوانية  اما  فيها  الأشكال  فكانت  المنحني،  والخط  المستقيم 

وتنوعت   بالموضوع،  تحيط  التي  المساحات  في  المسطحة  الهندسية  والأشكال  المربع 

كال واتجاهاتها المختلفة. ولهذا المساحات الهندسية في الأشكال تبعا لتنوع الخطوط والأش

فإن التكعيبية ركزت على فكرة النظر إلى الأشياء من خلال الأجسام الهندسية وخاصة  

المكعب، فهي تقول بفكرة الحقيقة التامة التي تأخذ كمالها وأبعادها الكلية، عندما تمتلك 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%84%D9%88_%D8%A8%D9%8A%D9%83%D8%A7%D8%B3%D9%88
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D8%B1%D8%AC_%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%83
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%B3
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ريق تحطيم  ستة وجوه، كالمكعب تماما, فالتوصل إلى هذا الهدف لا يتحقق إلا عن ط

 (   94, ص   2010)الحطاب ,   .الشكل الخارجي والصورة المرئية 

 الخط الزمني للمدرسة التكعيبية 

كان هدف التكعيبية ليس التركيز على الأشياء، وإنما على أشكالها المستقلة التي حددت 

ع  بخطوط هندسية صارمة، فقد أعتقد التكعيبيون أنهم جعلوا من الأشياء المرئية ومن الواق

 .أحد أهم منظري وفناني التكعيبية  بابلو بيكاسو شكلاً فنيا. ويعتبر الفنان 

 البدايات 

 م1909و  1907بين عامي  سيزان كانت بداية هذه الحركة المرحلة التي بدأها الفنان  

 وتعتبر المرحلة الأولى من التكعيبية الحيوانية الصورة الموحدة التكوين 

بين عامي ما  بدأت  والتي  التكوين،  الموحدة  الصورة  الثالثة  المرحلة     1913وتمثل 

م وركزت على رسم وموضوع مترابط وواضح المعالم من خلال الخطوط   1914و

 .التكعيبية 

 (  1909 –  1907المرحلة التمهيدية ) 

على     حيث  وليس  التركيز  هندسية صارمة  بخطوط  حددت  والتي  المستقلة،  الأشكال 

 .الأشياء 

في هذه المرحلة تكونت المبادئ الأساسية للتكعيبية ، كان لعمل سيزان والفنون البدائية  

منطلقات   وتوضحت  مسارها  وتحديد  التكعيبية  تطور  كبير على  أثر  الزنجي  والنحت 

التخلي في  وتجسدت  المرحلة  هذه  في  للتصوير    التكعيبية  التقليدية  المفاهيم  عن  كلياً 

من   مستمدة  تكن  وأن   ، جديدة  نماذج  خلق  عملية  في  الرئيسة  اهتماماتها  وانحصرت 

الطبيعة ولكنها لا تسعى إلى نقلها وتقليدها ، وذلك بتجنبها الإيهام المنظوري والمدى  

ومؤرخي الفن الى    وهذا ما دفع النقاد   التشكيلي التقليدي واستخدامها فقط كوسائل تشكيلية 

ربط اعمال سيزان في هذه المرحلة بتطور فن الرسم وما ال اليه لاحقاً )القره غولي ,  

 (  104ب ت, ص 

 (  1912 –  1909المرحلة التحليلية )  -: المرحلة الثانية 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%84%D9%88_%D8%A8%D9%8A%D9%83%D8%A7%D8%B3%D9%88
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%B2%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/1909
http://ar.wikipedia.org/wiki/1914
http://ar.wikipedia.org/wiki/1914
http://ar.wikipedia.org/wiki/1914
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تركزت هذه المرحلة على بلورة المفهوم  

بتفكيك    ، التصويري  للفضاء  الجديد 

تحليلي    عناصر العالم الموضوعي بشكل

وتتداخل    . الفضاء  شبكة  تقاطع  داخل 

الرؤية المباشرة والرؤية الجانبية للأشياء  

في المشهد العام بيد أن هذه الأشياء التي  

احتفظت حتى   قد  الطريقة  بهذه  عولجت 

سطوح   أو  مقسمات  إلى  تفكيكها  بعد 

ين والفم في  صغيرة بعناصرها الأساسية التي تتيح لنا إمكانية التعرف عليها كالأنف والع

الصور الشخصية والميزات البارزة الأخرى في الأشياء مثل الكأس ، القنينة ، الآلات  

المستقل للشيء وليس الشيء   التركيز على الشكل  الموسيقية . وهكذا كان الهدف هو 

 (.   3, ص  2014الخزعلي ,  )نفسه ، ولذلك جعلوا من الشيء الحقيقي شيئاً فنياً . 

  فتاة المندلين لوحة في  كما القديم إيبريام" بفن اهتمامه عن طريق البدائي  للفن  يمهد  نراه

 التكعيبي  الفنان بلجوء المرحلة  هذه تتميز بالتالي

 مكعبات  إلى  التشكيلية وتفكيك العناصر تقسيم  إلى

 للواقع مخالفة أشكال في المكعبات  هذه  تجميع  ثم 

 هذه بعد  "وبراك بيكاسو" الرسامان انشغل ثم  .

المكعبات  تظليل  في  بالبحث  المرحلة  أو هذه 

 لتحقيق بالظلال التلاعب  ودراسة  الأحجام

 بالديناميكية  الشعور

الثالثة  التركيبية    -: المرحلة    –   1912المرحلة 

1925 



  2024)العدد السابع ( مجلة فصلية محكمة                                                                                                          مجلة فنون جميلة /

 50 

في هذه المرحلة من تطور التكعيبية يصبح ) جوان غري ( أبرز المثلين الفعليين  

غري ( على الجمع بين التأليف المستمد من الطبيعة والبنية  للأسلوب الجديد ، لقد عمل )  

المستقلة للمدى التصويري ، وفعلاً كان ) غري ( الذي صاغ أشكاله بدقة ووضوح بيد  

أولاً بتجريد بنية اللوحة وتنظيمها هندسياً ثم يدخل إليها الموضوع الذي يبقى على صلة  

مع البنية الأساسية    – عاد الفكر صياغتها  كما أ  – واضحة بالطبيعة ، وبحيث تتألف أشكاله  

للسياق الهندسي ويشرح ذلك بقوله : اعمل بواسطة عناصر الفكر ، وبواسطة المخيلة ،  

فأحاول أن أجعل حسياً ما هو مجرد ، انطلق من العام إلى   الخاص ، ذلك يعني أنني  

انطلق من فعل تجريدي لأصل إلى الحدث  

، تركيبي  فن  هو  فني   ، فن    الحقيقي 

  ) رينال  قال  كما   ، استدلالي 

بيكاسو  101, ص 1977)أمهز, أدخل   )

وبراك عنصراً جديداً في اللوحة بالتجائهم  

يوهم   بحيث  البصر  خداع  أسلوب  إلى 

المشاهد أن ما يراه على سطح اللوحة هو  

  ، وملمسه  وزنه  له   ، فعلاً  طبيعي  كائن 

وعندئذ أخذ يرسم في لوحاته قصاصات  

رسم بيكاسو حياة ساكنة مع    1912خشب والمسامير وفي عام  من ورق الجرائد وال

كرسي خيزران ، إذ ألصق على القماشة قطعة من القماش الزيتي لتوهم بالنسيج المتخلل  

لأعواد القصب في الكرسي أضاف إليها إطار من الحبل . هذا الاستخدام للورق أحدث 

يد أشكال من الورق الملون أو  ثورة في الرسم وقد عمد بيكاسو في هذه المرحلة إلى تشي

المقصوص على نحو يماثل أجزاء من الجسم أو أشياء مألوفة ثم إلصاق هذه الأشكال  

على لوح أو ورق كارتون لخلق تكوينات ثلاثية البعاد ، واستعماله لعلُب المقوى وفتات  

 (  150, ص  2009)نجم ،الخشب .

على مادية الأشياء فمنذ    قام التكعيبيون إلى مزج اللون بالرمل بهدف الحصول

عمل بيكاسو أعمال نحتية من أي شيء يقع بين يديه :رمل ، أكياس ، ورق    1930عام  

، علب ، ساعات ، عظام ... الخ . كذلك أدخلوا في بعض أعمالهم حروف من عناوين  

الورق   من  بارزة  نقوش  وعمل  الاعتيادي  اللون  عن  بيكاسو  وتخلى  مطبوعة  ومواد 

 المعدنية .  المقوى والصفائح 
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لقد اشرك بيكاسو اكثر من قدرة ادراكية في هذه المرحلة الفنية لكي يثير الموضوع  

 يصنف  - يفكك المنتج استجابة المتلقي اذ عليه ان يفكك ويصنف او يقسم ويجزء  و 

 يدقق - يفصل  - يحلل يفرق -

  يقارن - يختار - يميز 

 يستخلص  - يجزئ  - يقسم

   يستنتج - يستخرج - يختبر     

كان   الكولاج  فأن   , القصد  يكن  ومهما 

بيكاسو   وكان   , جديدة  تعبير  وسيلة 

يخل   دون  التكنيك  هذا  في  بارعاً 

 (.   57قاسم , ص ) بمقاصده .

، عُرضت بعض أعمال خوان في عدد  من أشهرِ معارض أوروبا  1912في عام  

كة نورمان  في برلين. ونالت أعماله تقديرًا خاصًا من شر Der Sturm منها معرض 

للرسم الحديث في روان، وفي تلك الأوقات، وقَّع غريس عقدًا حصريًا مع تاجر الفن  

 .دانييل هنري كانويلر 

ر غريس أنماطًا جديدةً من الرسم التكعيبي عندما أشاع    1913وفي عام   طوَّ

  فكرة التكعيبية التركيبية، وبدأ باستخدامها في لوحاته الخاصة. وخلال السنوات التالية 

تطور عمله إلى أسلوب  مميز  استعار فيه أشكالًا ونظريات  هندسية  مختلفة ، حيث تمَثل  

اسم   التي حملت  اللوحة  أسلوبه في  التغيير في   Woman With Mandolinهذا 

After Corot.   

، والذي تجلَّى في تصميم  1924كما بدأ بتطبيق أسُلوبه في مجال التصميم عام  

. فهي الصورة الموحدة التكوين،    وسي الشهير سيرغيه دياغيليف أزياء مؤسس الباليه الر 

عام   بدأت  فيما  المعالم،  وواضح  مترابط  وموضوع  رسم  على  التركيز    1913حيث 

 .1914وانتهت عام 

وقد ظهرت هذه المرحلة تحديداً، عندما أكتشف فنانوا المدرسة إن التحليل الزائد  

ومن هنا خرجت الفكرة بالتحول نحو أسلوب أكثر واقعية    .سيقود إلى طريق مغلق 

فقد    .كما تعد تلك المرحلة من أقوى المراحل التي مرت بها المدرسة  .امتلأ بالألوان 

 .تم استخدام قصاصات الجرائد في هذه المرحلة كخطوة جريئة تمامًا 
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 مؤشرات الاطار النظري       

لذي يدرك بها الانسان ما يدور حولة  يعد المجال المعرفي من اهم المجالات ا •

 معرفيا  

يضم المجال المعرفي مجموعة من المستويات المتسلسلة تراتبيا حسب المستوى   •

 المعرفي للفرد  

 يعتمد المستوى التحليلي على التجزئة والتقسيم والتفصيل   •

 بينما مستوى التركيب هو عملية توليف وترتيب وهي عكس التحليل   •

عملية التحليل هو مستوى معرفي اقل رقيا من مستوى التركيب حسب تسلسله   •

 في سلم المستويات المعرفية لدى بلوم  

اعتمد التكعيبيون على التجريب في الوصول الى المرحلة الاخيرة من التكعيبة   •

التجارب تدريجيا حسب المستوى الذي يتعرضوا له  مما جعلهم يرتقوا في هذه  

المجال   بلوم وخاصة  لكن من خلال مستويات  له  بدا الامر غير مخطط  وان 

 المعرفي يفسر يوضح التدرج المتصاعد  

في   • الخصوص  وجه  على  لوحاتهم  في  للتكعيبيين  العقلية  العمليات  نلاحظ 

يعمدو التحليل  في  فكانوا  والتركيبي  التحليلي  والتقسيم  المستوى  الهدم  الى  ا 

 والتجزئة بينما في التركيب يستخدموا البناء والتراكم والتجميع  

بلوم   • مجال  حسب  التحليل  مستوى  يقابلها  التكعيبية  من  الثانية  المرحلة  كانت 

المعرفي اما المرحلة الثالثة وهي مرحلة الكولاج يقابلها مستوى التركيب لان  

 لمواد المختلفة في اللوحة  فنانيها يلجؤا الى التجميع وخلط ا

 الفصل الثالث : اجراءات البحث  

 اعتمد البحث الحالي على المنهج الوصفي التحليلي  

بيكاسو جرج   التكعيبية  المدرسة  اعمال رواد  الحالي على  البحث  البحث شمل  مجتمع 

 براك غوان غيرس 

والمصادر   عمل تم الحصول عليه من خلال شبكة الانترنت   40والذي بلغ ما يقارب عن  

 الادبية التي تناولت فناني التكعيبية  

 واستخدم الباحث العينة القصدية لتحقيق هدف البحث والتي بلغت ثلاث نماذج  
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كما قام الباحث ببناء اداة تحليل العينة التي تكونت من محورين مترابطين المحور الاول  

والتركيب المعرفي وفق نظرية بلوم كما  التحليل والتركيب الفني والمحور الثاني التحليل  

اشتمل المحور الاول على سبعة فقرات رئيسية اشتقت منها فئات ثانوية بينما اشتمل  

 المحور الثاني على ثمان فقرات كل مستوى معرفي احتوى على اربع فقرات . 

الخبراء كما في ملحق ) الاداة على  تم عرض  والثبات  1ثم  الصدق  استخراج  ( وبعد 

 ( 2دام معادلتي سكوت وكوبر تم اعتماد الاداة في صيغتها النهائية ملحق )باستخ

 تحليل العينة 

 1انموذج رقم  

 اسم العمل الكمان واللوحة  

 1909اسم الفنان جورج براك  

   42.8*   91.7القياس 

 المدرسة التكعيبية التحليلية  

 المادة : الوان زيتية على كنفاس

 سولومون آر جوجنهايم المكان متحف متحف 

الوصف العام : قدم براك مشهد مبسط بعناصره لكنه لم يتركه  

كذلك عندما عمد الى تحليل جزئياته وتدخل في تفاصيل المشهد 

الكمان بأحدي يديها وقد وضعت  الة  فتاة  جالسة ماسكة  الذي تعرض له وهو مشهد 

م وكتلة متراكمة من الاسفل  امامها مباشرة لوحة فنية لتظهر الاشكال الثلاث كأنها جس

الى الاعلى وهي تمثل جسم الفتاة وكأنها مشغولة بالغناء العفوي . لقد اضاف الفنان على  

كتل الاشكال ايهام بصري يشعرك بتغير حقيقة الاشياء رغم احتفاظها بهويتها فالفتاة  

لولوج الى  والالة الموسيقية واللوحة يتخيل للمتلقي اشكال خشبية تم تفكيك اجزائها وا

اعماقها ثم تم عادة ترتيبها وتجميعها بشكل تراكمي قد تقبل كل شكل بما يجاره حتى  

اصبح جزء منه فالانكسارات التي خلفتها الفرشاة من سطوح وخطوط هندسية قريبة  

لشكل المكعبات المستطيلات متجه الى الاعلى بشكل نسقي مرصوص متناغم مع حركة  

 العلو . راس الفتاة وهي مائلة الى 

الوصف التحليلي يلاحظ من الاشكال قد اخذ كل شكل استقلاليته فعندما نرى الة الكمان  

بسهولة   عليها  التعرف  يمكن  بهويتها  مكتفية  مباشرة  المشاهد  امام  الفنان  وقد وضعها 
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خاصة من خلال نهاية الالة عند ربط الاوتار كذلك من خلال الاوتار لكنها لم تنفلت من  

يسي للوحة وهي فتاة مع التها الموسيقية وقد تجلت لنا هذه العلاقة عندما الموضوع الرئ 

ابرز الفنان يد الفتاة بطريقة تنسجم مع الاشكال الهندسية المحيطة بها وهي تحتضن الالة  

الموسيقية انه يحرك ملكة التحليل والتصنيف محاولا ادراك تفاصيل الاشكال المنهمك 

ينطبق على الشخص او الفتاة التي رسمها على اللوحة    بإظهارها على سطح اللوحة هذا

بينهما   الثلاث محاولا ان يجد علاقة ترابطية  العناصر  ليجمع بين تلك  والتي اظهرها 

وبنفس الوقت اوجد نوع من الاستقلالية لتلك العناصر . لقد ركز الفنان براك على تقاطيع  

والتقاسيم  التقاطيع  اظهار  في  مبالغ  اللوحة  نوع من    الاجزاء  اجاد  على  ساعدت  التي 

الوحدة بين عناصر الموضوع لتظهر كأنها عنصر او مفردة موحدة يشكل التجسيم في  

مختلف اجزائها وهي تقترب من الواقع بخطوة الا انها تبتعد عنه بخطوات نتيجة للتجريد  

ا اتصف  التكعيبي الذي توسم اللوحة . ان الاسلوب الذي اتبعه الفنان قد الف تشكيلا بصري 

تراكيب هرمية   الخطوط  اتخاذ  في  لونيا وتصميميا  مركزها  مع  العمل  اجزاء  بترابط 

طوليا شملت كافة مساحات العمل كما  احتوت على خصائص أيهاميه  في بعدها الملمسي  

 ليخلق شعورا بمادة الخامة ذات طبيعة صلده كأنها صخورا او مادة الخشب      

 2انموذج رقم     

 نساء في غرفة الزينة   اسم العمل :

 الفنان  : بابلو بيكاسو  

 المدرسة : التكعيبية  

ورق   من  قصاصات  كولاج   : المادة 

 الجدران

 1938و1937التاريخ : خلال عامي 

 الوصف العام  

تعمل على الاعتناء بشعر   فواحدة  احداهن  بتزين  بيكاسو ثلاث نساء منشغلات  يظهر 

امت الثانية بحمل المرأة لها وهن مشغلات الشخصية الرئيسية في وسط العمل بينما ق

الأشياء مع   تزاحم  تفلت من  تكاد  اللوحة  الرئيسية ورغم أجزاء  المرأة  اعمال  بتجهيز 

الاشكال على   تحافظ   ان  بيكاسو حرص على  ان  الا  الفنان  استخدمها  التي  الخامات 

علا بقيت  الاشكال  استقلالية  من  فبرغم  الكلي  اللوحة   موضوع  الى  ئقياها  انتمائها 

 بالمضوع العام وهذه من سمات التكعيبية التحليلية  
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بعدد  تصنيفات  او  محاور  ثلاث  العمل  هذا  في  بيكاسو  ميز  لقد  التحليلي  الوصف 

الشخصيات الظاهرة بالعمل لكنه لم يكتفي بالشخصية بل اظهرها مع بيئتها التي تكيفت  

مها الخاص بها لكنها في  معها كل شخصية كأنها مستقلة كل واحدة منها تعيش في عال

نفس الوقت لم يترك تلك العوالم منفصلة عن بعضها البعض بل مد لها جسور الشراكة  

عندما ربط بينهما بعلاقة الوظيفة التي تؤديها الشخصيات فالوظيفة الكلية لم تكن مستقلة  

ا  بينهما بل واحدة مكملة الأخرى , ومن جانب اخر استخدام الفنان ورق الجدران موظف

تلك الخامة في اللوحة وخالقا ايهام بصري فالفنان مازال في مرحلة التحليل عندما نقارنها  

في مستويات بلوم  المعرفية قاصدا التفكيك والتقسيم فقد قسم الفنان كتل العمل الى ثلاث 

كتل حسب وظيفة شخصياتها وقد وزع تلك الكتل بشكل متوازن تقليدي في يسار ويمين  

كتلة الشخصية الرئيسية في الوسط وباقل ثقلا على المشاهد من الاطراف    اللوحة ثم وضع

 . 

اما معالجاته التشكيلية فهو عمد الى جمع اكثر من زاوية لشخصياته فقد جمع بين الامامي  

والجانبي كما عمد الى التدرج اللوني من اجل تحقيق العمق الا ان الاشكال بقيت تتصف  

طوح التي اوجدها كون الرسم في اعمال الكولاج  ابتعدت بالتسطيح بسبب تعامله مع الس

عن تشخيص الهوية الحقيقية لأشكالها بالرغم الاحتفاظ على جزء من تلك الهوية التي  

عمد الفنان على تفكيكها وتشظيها وأكدت عليها التقنية وتأثيرات الخامات على الجانب  

عن   بعيد  الحالي  العمل  يجعل  ما  وهذا  للمشاهد  الواقع  البصري  تجريد  رغم  التجريد 

الحقيقي للأشكال . قصد بيكاسو على اظهار التعبير التأثيري للشخوص وقد اعطى كل  

ان هذه   الملاحظ  تمارسها ولكن من  التي  تعبيرا خاصا منسجما مع وظيفتها  شخصية 

التعبيرات كانت بسيطة ولم يظهر تفاصيلها بل الاكتفاء على تأثيرها نتيجة للاختزالات  

فرضتها المرحلة التحليلية مع ركون الفنان الى التركيب رغم انها لم تكن بنفس    التي 

التشظيات التي خلقها وهو يحلل أجزاء عمله ويفككها ومستوى التركيب الذي وجد في  

العمل هو نتيجة لاستخدام الخامات المختلفة التي تحاول ان تتقبل بعضها البعض فشكلت 

رة التجريبية لبيكاسو مما ولدت تلاحم اوجدته الضرورة  تركيبات تحليلية من خلال الخب

 التقنية للفن التكعيبي وه يمسك منتصف العصا بين التجريد والواقعي. 
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   3انموذج   

 اسم الفنان : خوان غريس  

 اسم العمل : فتاة مع قيتار 

 المدرسة : التكعيبية التركيبية  

 المادة :الوان مع مواد مختلفة

الفنان لنا شخصية متفردة بالألوان الحارة  قدم  

بطريقة نسقية رائعة مستخدما   مع تدرجاتها 

المثلثات وبعض من  الأماكن استخدم المربع  

سوى   العمق  التصويري  للمنظور  نجد  ولا 

بالجوزي    الممزوج  الغامق  للون  استخدامه 

ا الشخصية  الفنان  فقد وضع  التسطيح  بقيت محافظة على صفة  لأساسية  لكن الاشكال 

وهي المرأة في مركز اللوحة وهي تحمل الة القتار بطريقة جلوس منمقة وهي في نفس  

الوقت متطلعة الى الجهة اليسرى من المتلقي وبجانبها بعض الأشياء الخاصة بها مثل  

يشبه   ما  الفنان  وضع  الخلف  وفي  الخشبية  وارضيتها  الغرفة  بيئة  من  جزء  الكرسي 

بالألوان البرتقالي والاصفر البرتقالي مع ظلالها كخلفية    الستائر بلون خردلي ممزوج

 للوحة محاولا تخفيف من الألوان الحارة   . 

الى فئات   الفنان بتحليل الاشكال وقسمها او صنفها  قام  العمل  التحليلي  لهذا  الوصف 

لونية او تكتل اشكال العمل من شخصيات و أرضية وفضاء وموجودات ومع استقلال 

ت المختلفة وتصنيفاتها جعل معها علاقة ترابطية ولم يكتفي بهذه العملية من  تلك التكتلا

التحليل والتمحيص فهو قسم العمل الى مساحات لونية قد تكون خالية من التجسيم لكنه  

اعتمد على الألوان الغامقة والفاتحة ليجد للمشاهد المنظور اللوني كذلك اتجه الى الألوان  

من الألوان الحارة ورغم تلك الألوان نجدها في كافة أجزاء العمل  الهارمونية والمتناسقة  

الا انها لم تكن ثقيلة علية بسبب المعالجات التي قدمها الفنان وهو يبرز خبرته في ادراكه  

بخصائص اللون من اللون الغامق والفاتح وهما يقللان من شدة اللون البرتقالي كذلك 

لمشاهد وهو يحمل إشارات غامضة تجعل من  طبيعة الموضوع الذي يعرضه الفنان ل

المشاهد يشعر بالريبة من خلال الجو العام للعمل والألوان القرمزية كذلك تعابير الفتاة  

وهي تتطلع الى الامام نحو شيء مريب لكن تماسك الأجزاء مع بعضها البعض جعلت 
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عملية  في  المتناغمة  والألوان  المسطحة  الكتلة  من  مركب  بناء  العمل  تركيبية    من 

واضافات طبقية من إعادة وتنظيم نتج عن ذلك تصميما بهيكلية جديدة مما اضفى عليها  

صفة الابتكار والجديد والتي تدعو له التكعيبية التركيبية ولم يتطرف بالابتعاد عن واقع  

هيئتها رغم   الى  اقرب  الاشكال  نجد  بل  التكعيبية  الهندسية  المعالجات  بسبب  الاشكال 

ذي طال اشكال المشهد والتقاطيع الهندسية مع ذلك لم تكن قاسية مثل ماهي  التجريد ال

 علية في التكعيبية . 

 النتائج ومناقشتها 

انموذج   -1 البصري في  الايهام  الملمسي والذي    1وجود سمة  الايهام  من خلال 

 ظهر بصفة معرفية تحليلية  

جة للتجزئة  كان للجانب التحليلي اكثر حضورا من التركيبي نتي  1في النموذج   -2

ان   الا  الأجزاء  تأليف  أعاد  انه  ورغم  الفنان  اليها  التجئ  التي  والتقسيمات 

 التقسيمات بقيت مسيطرة على المشهد التصويري   

رقم   -3 نموذج  تأليف    2في  إعادة  على  ساعد  مما  مختلفة  مواد  بيكاسو  استخدم 

ظهورا   التشكيلي  للنص  النصي  التركيب  سجل  مما  جديدة  بصيغة  الاشكال 

 حا . واض

ان الاستقلالية والابتعاد عن الواقع ظهر في النماذج ذات السمة التحليلية بظهور   -4

   3,  1واضح مقارنة بنماذج ذات السمة التركيبية كما في نموذج 

لفقرتي    2. مقارنة بنموذج   1,3التجريد والتسطح شكلة سمة فارقة في نموذج  -5

 المنظر والتجريد       

مما برز سمة التأليف والتركيب    2تعددة في نموذج  استخدم الفنان الخامات الم  -6

 ذات طابع تصميمي   

 الاستنتاجات ومناقشتها  

مرحلة التحليل والتركيب هي المقدمات الاولى للعملية الابداعية وهما رفيقان له   -1

 . 

عملية التحليل تسبق التركيب في العملية المعرفية عند تصنيف بلوم لكنها في   -2

 نفس الوقت التحليل يسبق التركيب في العملية الإبداعية   

وفق نظرية بلوم المعرفية لا يحدث الابداع الا من خلال عملية متسلسلة من   -3

عملية الابداع    التفكير المنطقي يبدا بالمستويات البسيطة ثم العالية حتى تصل الى

 بعد المرور بالمستويات المعرفية. 
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الابداع   -4 في  والتسطيح  والتحريف  التبسيط  الى  الفنان  عمد  التي  النماذج  في 

التحليلي والى الإضافة والتعقيد في بعض الأحيان في عملية التأليف والتجميع  

 في الابداع التركيبي    

 لدى بلوم على العملية الإبداعية  المقترحات : عمل دراسة حول اثر مستويات المعرفة  

  : النظريات    -1التوصيات  بين  الممكنة  العلاقات  إيجاد  الباحث بضرورة  يوصي 

 التعلم والفن كمسار علمي للتطور الابداع  

 دراسة الابداع وتأثيره على الفن والتربية الفنية    -2

 المصادر 

 القران الكريم  

1-   , المعاصرة  الفنية  التيارات   : , محمود  ,    1ط  أمهز  المصرية  الجامعات  دار   ,

 101,. ص  1977القاهرة , 

, زارة   -2 الكريم  القران  , قسم علوم  القرآني  العزيز, تحليل النص  اوفى مزيد عبد 

 التعليم العالي والبحث العلمي الجامعة المستنصرية, ب,ت, . 

دار   باسل, محمد  وفهارسه  حواشيه , وضع  التعريفات ,     محمد  بن  الجرجاني :علي  -3

 . - 2003  ه  1424 بنان   , بيروت,   2 ط  العلمية، ب الكت

الحطاب , قاسم : جماليات الفن التشكيلي في عصر النهضة الاوربية ومدارس الفن   -4

 .   2010الحديث , بغداد , 

الخطيب : علم الدين عبد الرحمن , الأهداف التربوية تصنيفها وتحديدها السلوكي    -5

   1988, مكتبة الفلاح , الكويت ,  

بابل , كلية    - -6 التكعيبية , جامعة  الخزعلي , حيدر عبد الامير رشيد : محاضرة 

 .    2014الفنون الجميلة , المرحلة الرابعة , 

النفس   علم  مقرر  لموضوعات  السلوكية  الأهداف ارتباط لطيفه , مدى  : سميري  -7

العلوم   مجله   السعودية  العربية المملكة  في  ثانوي الثاني للصف  المقرر  لأهداف

   2005,   6, مجلد 1البحرين، عدد  جامعة  والنفسية,  التربوية 

 .  1982، دار الكتاب اللبناني، بيروت،1صليبيا، جميل : المعجم الفلسفي، ج  -8

عبد العزيز : اوفى مزيد , التحليل في النص القرآني الجامعة المستنصرية , بغداد  -9

 2017, العراق , 

 قاسم حسين صالح : في سيكولوجيا الفن التشكيلي , ,    -10
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,   الشروق، دار في, الص والتعليم  التعلم  , سيكولوجيه يوسف  القطامي:  -11 عمان 

 2001الأردن ,  

القره غولي : محمد علي علوان , تاريخ الفن الحديث , , كلية الفنون الجميلة    -12

 ,ب ت    , بابل 

 مائة خلال  الفكر تطوير في  دراسة – المنظمات  تنظيم  ،  سعيد  السالم : مؤيد  -13

 ( 184 ص  ،  2002 – الأردن– عمان الحديث، الكتاب  دار – عام 

 جامعية  منشورات  سبها، الحديث، التربوي  التقويم أمطانيوس، ميخائيل  -14

 192-191ص  ،1995سبها،

للنشر والتوزيع    نجم عبد الشهيب، موجز في تاريخ الفن، مكتبة المجمع العربي  -15

  9009،الطبعة الأولى عمان الأردن،

 78ص  ،  1993 الفرقان، دار عمان،  التربوي،  النفس علم  المجيد، عبد  نشواتي   -16

 والتوزيع  للنشر  الجماهيرية  الدار العامة،  التدريس  طرق  الأمين، الله  عبد  النعمي -17

 51 ص  ، 1993 والإعلان، 

بمنطقة دبي   المرحلة  في التاريخ  ومعلمات  معلمي  التزام  شكري , درجة  نزال، -18

  23التعليمية بخصائص ومعايير الأهداف السلوكية, مجله العلوم التربوية ،العدد  

 ,1999   
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 قائمة بأسماء الخبراء 1ملحق رقم 

 

 مكان العمل  التخصص   اللقب العلمي اسم الخبير  ت 

 القادسية كلية الفنون   تربية تشكيلية   أستاذ دكتور  د . كاظم نوير كاظم   1

 القادسية كلية الفنون   تربية تشكيلية   أستاذ مساعد  د. اسراء جاسم قحطان  2

 القادسية كلية الفنون   تربية تشكيلية   أستاذ مساعد  د . احمد علي كاظم  3

عبادي   4 الرحيم  عبد  د. 

 كشيش 

 القادسية كلية الفنون   تربية تشكيلية   أستاذ مساعد 

 القادسية كلية الفنون   فنون تشكيلية   أستاذ مساعد  د . حسن هادي عبد الكاظم  5
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 التركيب المعرفي  التحليل المعرفي 

 يلخص يقسم يصنف يفكك 
 يؤلف 

 يضع

يرتب  

 ويعيد

 يصمم

 ويقترح

 ينسق

 ويعدل 

 ابتكار 

التحليل  

 الفني

 الايهام

ايهام 

 ملمس
        

ايهام 

 بصري 
        

 كولاج 

كولاج  

 مجسم 
        

كولاج  

 مسطح 
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 منظور 
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عن   
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مطابقة  

مع الكل  

غير 

 مستقلة

        

لها 

دلالة  

 هوية

        

ليس لها  

دلالة  

 هوية

        

التركيب 

 الفني
 تجريد

بعيد عن 

 الواقع 
        

له دلالة  

 للواقع 
        

قريب  

من 

 الواقع 
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الأداة بصيغتها النهائية  2ملحق رقم   
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مع 

خامات  

 متعددة
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 لمحافظة واسط من وجهة نظر مدرسي تقويم النشاطات الفنية في المدارس الثانوية 
 التربية الفنية  مادة 

Evaluating artistic activities in secondary schools in 
Wasit Governorate from the point of view of art 

education teachers 
 
 

 أ. م.د. فاضل عرام لازم 
  جامعة واسط   -كلية الفنون الجميلة 

Prof. A . Dr. Fadhel  Aram  Lazim 
College of Fine Arts – Wasit University 
flazem@uowasit.edu.iq 

 
 التربية الفنية –النشاطات الفنية  -تقويم  كلمات افتتاحية :  

 
 ملخص البحث : 

تقوويم النشواطات الفنيوة اوي المودارا الةانويوة لمحاا وة )بالبحث الحالي الموسوم    يبدأ

تقويم النشواطات الفنيوة :إلىهوداالذيي.  (التربية الفنيةمادة  واسط من وجهة ن ر مدرسي  

 الةانوية من وجهة ن ر مدرسي ومدرسات التربية الفنية ايها.اي مدارا المرحلة 

( مدرسوا ومدرسوة لموادة التربيوة الفنيوة اوي المرحلوة 213تألف مجتمو  البحوث مون )

( مدرسوواو و 86الةانويووة مووو عين علووى مديريووة التربيووة اووي محاا ةواسووط . بوا وو  )

مدرساو ومدرسة لموادة (  20ا تصرت عينة البحث التطبيقية على )( مدرسة و د  127)

المديريوة العاموة اي    التربية الفنية اي المرحلة الةانوية تم اختيارهم بالطريقة العشوائية

( مون اننواةمو عين علوى 10( مون الوذكور و )10التربية محاا ة واسوط . وبوا و  )

( 10المحاا ة اي الأ ضية والنواحي والمرك  .ومن مودارا البنوين والبنوات بوا و  )

لجمو   كوأداة( الاسوتبانة) الباحوث واسوتخدم ( مودارا للبنوات . 10للبنوين   و)مدارا  

مدرسووي ومدرسووات التربيووة  إلووى( اقوورة موجهووة 26المعلوموواتو و وود تألفووت موون )

نتائج بعد ترتيب جمي  الفقرات حسب درجوة .أمااي الفصل الرب  اقد تم عرض الالفنية

mailto:flazem@uowasit.edu.iq
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تفسوير ومنا شوة  إلى الباحث  عمد درجة حدة. و د  أدنى إلىدرجة حدة  أعلىحدتها من 

 والمصادرتوصيات ومقترحات هابالباحث بعد    خرجالفقرات 

 
 

Abstract 
The current research begins with (Evaluating artistic 
activities in secondary schools in Wasit Governorate from 
the point of view of art education teachers). Which aims to: 
evaluate artistic activities in secondary schools from the 
point of view of male and female art education teachers. 
The research community consisted of (213) male and 
female teachers of art education at the secondary level, 
distributed among the Directorate of Education in Wasit 
Governorate. By (86) teachers and (127) schools, the 
applied research sample was limited to (20) teachers and 
schools of art education at the secondary level, who were 
chosen randomly in the General Directorate of Education, 
Wasit Governorate. There are (10) males and (10) females 
distributed across the governorate in districts, districts, and 
the center. Among the schools for boys and girls, there are 
(10) boys’ schools, and (10) girls’ schools. The researcher 
used the questionnaire as a tool to collect information, and it 
consisted of (26) items directed to male and female 
teachers of art education. In the fourth quarter, the results 
were presented after arranging all the items according to 
their degree of severity, from the highest degree of severity 
to the lowest degree of severity. The researcher interpreted 
and discussed the paragraphs, after which the researcher 
came up with recommendations, suggestions, and sources 

 
 مشكلة البحث : 

جاءت نتيجة الحاجة التربوية والنفسية والحضارية للفن و درته على أحداث التغيورات 

و   اننسانالمرغوبة اي   و لهذا الاهتمام نحو الفون ونشواطاته أصوبز ل اموا والمجتم .وتبعا
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الطوور   وإيجوواد دور الفوون الايجووابي والفعووالو  إغفووالعلووى المسسسووات التعليميووة عوودم 

وممارسة النشاطات الفنية من الطلبة ولاسيما طلبة المرحلة والوسائل الكفيلة لاستيعاب  

 الةانوية كونهم يمةلون مرحلة مهمة من مراحل الشريحة المةقفة اي المجتم  .

االنشاطات الفنية تهدف إلى أبرا  إبداعات الطلبة من خلال تقوديم النشواطات الملائموة 

لة تعليميوة لتنميوة سولو  لقابلياتهم و دراتهم داخول وخوارج المدرسوةو وهوي تعود وسوي

و.اهي ليسوت دراسوة لمهوارات حرايوة   إلىالمتعلم وتهدف   توجيهه توجيها تربويوا وانيوا

لديه من خلال تن ويم   وانبداعات وانية اقطو ولكنها نشاط ذهني وبدني يشحذ القدرات  

أاكاره واهتماماته وترتبيها وتخطيطها بشكل سليم . ونتيجوة للجهوود التربويوة الحديةوة 

د غدت النشاطات الفنية ج ءاو من السفة المدرسة الحديةة وج ءاو من المنهج الحديث. اق

وذل  لأنها كفيلة بتكوين ممارسات وعادات مرضية ومقبولةو وتتصف بالد ة والن وام 

 والجمال.

وبما أن المدرسة الةانوية هي واحدة من المسسسات التعليمية المهموة التوي توسدو دوراو 

و اووي  تنميووة النشوواطات الفنيووة وتطويرهووا لوودف الطالووبو اووأن الفنووون التشووكيلية مهمووا

والمسرحية والموسيقيةو ليست إلا أمةلة بسيطة على اهتمام التربية بالفن الذو يعنى به 

التعليم الةانوو لكن هذا الاهتمام يتطلب أجراء التقويم المستمر للو وف على حالة تلو  

 ة المهمة من حياة الطالب المدرسية.النشاطات القائمة اي هذه المرحل

وحيث أن التقويم هو عملية تذو  ونقد اني تض  النشاط الفني اي مكانه الحقيقويو اولا 

بد للمقوم من أن يض  أحكاماو موضوعية على النشاط الفنوي الوذو أماموه بمعنوى عودم 

ي حكموه ارض آرائه الذاتية المطلقة على العمل الفني وإنما بالاعتمواد علوى معوايير او

شريطة أن لا تعو  الرسية. االمقوم يحكم على النشاط الفنوي اوي ضووء علا وات انيوة 

 يحكمها الفنان ويضمنها خبرتهو وأن أغلب هذه المعايير مستمدة من العمل الفني نفسه.

ومن خلال  يام الباحث بدراسة مسحية للدراسات السابقة التي تناولت النشاطات الفنيوة 

سات  د ا تصرت على تقويم هذه النشاطات اي محاا ة بغداد اقطو وجد ان جمي  الدرا

من دون محاا ات العرا  الأخرف التي من الضرورو القيوام بدراسوة تقويميوة لوا و  
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نشاطاتها الفنية التي عانت من إهمال الباحةين لها ونشاطاتها التي لا يسوتهان بها.لوذل  

بالتساسل  مشكلة بحةهلها. لذل  حددت بأن هذه مشكلة من الضرورو الالتفات   الباحث ىرأ

))هل يمكن تقويم النشااطات الفنياة فاي المادارس الثانوياة التابحاة لمحافظاة الآتي بو

 ((.من وجهة نظر مدرسي التربية الفنية ؟ واسط

 أهمية البحث :

 -تأتي أهمية البحث والحاجة إليه مما يأتي:

تفيود الجهوات ذات العلا وة بالتربيوة . النتائج التي سوف يخرج بها البحث الحالي  ود  1

 والتعليم مةل و ارة التربية وو ارة التعليم العالي والبحث العلمي.

. عدم وجود بحوث تناولت تقويم النشواطات الفنيوة اوي محاا وات العورا  الجنوبيوة 2

 لذل   د يعد البحث الحالي الأول اي هذا المجال. الباحث على حد علم 

بجهد علمي مفيد خدمة للباحةين والدارسوين اوي مجوال تقوويم  . يسهم اي راد المكتبة3

 النشاطات الفنية.

 هدف البحث : 

. تقويم النشاطات الفنية اي المدارا الةانوية من وجهة ن ر مدرسي ومدرسات  1

 التربية الفنية ايها. 

 حدود البحث : 

 تقتصر حدود البحث الحالي بالاتي :  

من وجهة ن ر مدرسي   ية اي المدارا الةانوية. الحد الموضوعي : النشاطات الفن 1

 . التربية الفنية  

 . الحد المكاني : مديرية تربية محاا ة واسط . 2

 . ( 2023 -2022: للعلم الدراسي )  ال ماني . الحد 3

 مصطلحات البحث : 

 التقويم :  /  أولاا 

 -عراه ابن من ور اي اللغة:
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   ذلو  الودين القويم:  "هو  وم أو  يم الأمر ايقالو أمر  يم أو مستقيم ومنه  وله تعوالى  

 .  أو دين الحق المستقيم و يم القوم: أو الذو يقومهم ويسوا أمرهم"

 ( 502  ص 1956)ابن من ور   

 وفي الاصطلاح : 

 عراه الرشيد بأنه :

مات نحصل عليها بوسائل أخورف "عملية من مة تستخدم ايها نتائج القياا أو أية معلو

اي إصدار أحكام على أداء الدراسات اي جوانب المنهج أو جوانب سولو  الدراسواتو 

 (3  ص 2001  و)الرشيد لمعراة جوانب القوة والضعف لدف المتعلم" .

 وعراه ملحم على انه :

"هو عملية إعداد وتخطيط على معلومات تفيد اي تموين أو تشكيل أحكام تسوتخدم اوي 

 (39  ص 2002) ملحم   تخاذ  رار أاضل من بين بدائل متعددة من القرارات".ا

 -بالاتي : الباحث أما التعريف انجرائي للتقويم اقد عراته 

إصدار الحكم على ااعلية النشاطات الفنية اي مدارا المرحلة الةانوية من وجهة ن ر 

إخفا  اي تحديد الأهداف التي مدرسي التربية الفنية وتحديد مدف ما بلغته من نجاح أو 

 تسعى لتحقيقها اي محاا ة واسط .

ا / النشاطات الفنية :  ثانيا

 عراها  يا بأنها:

"نشاط يهدف إلى الربط بين الأهوداف التربويوة والأهوداف الفنيوة اوي آن واحود بحيوث 

يسدو إلى تنمية الفعاليات و المواهب اي مجال الفنون التشوكيلية والنغميوة والمسورحية 

وينفذ هذا النشاط بكل اروعه وحسب انمكانات على الفئات العمرية بشكل منفرد لكول 

 -15  ص 1981)  ويا   .     ائة أو مشتر  واقوا والحوالات التوي يتطلبهوا النشواط"

16) 

 أما اللقاني اعرف النشاط الفني على أنه:
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و ممارسة ت هر  "الجهد العقلي أو البدني الذو يبذله المتعلم من أجل بلوغ هدف ماو وه 

اي أداء الطلاب على المستوف العقلي أو الحركي والنفسي والاجتماعي بفعالية داخل  

 ( 201  ص 1983) اللقاني  المدرسة" 

 بأنها : الباحة ها نجرائي للنشاطات الفنية اقد عراأما التعريف ا

بوين الأهوداف الجهد العقلي أو البدني الذو يبذله طلبة المرحلة الةانوية من اجل الوربط  

التربوية والأهداف الفنية اي آن واحد بحيث يسدو إلى تنمية الفعاليات و المواهوب اوي 

مجال الفنون التشوكيلية والنغميوة والمسورحية بشوكل منفورد لكول ائوة أو مشوتر  واقوا 

 والحالات التي يتطلبها النشاط .

و /  المرحلة الةانوية :  ةالةا

وبأنها : الباحث عرات  المرحلة الةانويةإجرائيا

مرحلة تعليمية تستقبل التلاميذ الذين أكملوا المرحلة الابتدائيةو ويكون التعليم ايها على 

مستويين متتابعين )متوسط وإعدادو(و مودة كول مرحلوة منهموا ةولاث سونواتو تنقسوم 

 ارو علموي(و وتنتهوي كول مرحلوة بامتحوان و-المرحلة انعدادية على ارعين )أدبوي

 ويقبل المتخرجون منها اي معاهد وجامعات العرا . 

 المبحث الأول : : الفصل الثاني 

 مفهوم التقويم : 

"يعود  التقووويم عمليووة لا موة لأو مجووال موون مجوالات الحيوواةو وهووو جو ء موون العمليووة 

التربوية يحدد مدف التحقيق للأهداف ويحدد نقاط الضعف والقوة اوي مختلوف جوانوب 

 ( 169  ص 2000) حامل   المرااق التعليمية بهدف تطوير وتحسين عملية التعلم"  

جال التربووو نتيجة للتطورات التي حدةت اوي لقد تطور مفهوم التقويم وأهميته اي الم

مجال التعليم والتعلمو بحيث إن أساليب القياا تطورت بسبب توس  حركة التقويمو وتم 

الاسووتفادة منهووا اووي جموو  المعلومووات والبيانووات لمعراووة جوودوف البوورامج التربويووة 

ةر عليها من والنشاطات الفنية بوصفها تغذية راجعة. وكذل  ال روف المتغيرة التي تس

حفل  إذ مدخلات ومخرجاتو و بما يضمن معراة الأهداف والتأكد من ضمان تحقيقها."
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ميدان التقوويم بشوكل عوام والتقوويم التربووو بشوكل خواص بالعديود مون المفواهيم مةول 

)القيااو التقويمو التقديرو الاختبار( على الرغم مون أن لكول مون هوذه المفواهيم معنوى 

و"     (15  ص 2001) التميمي  خاصا

هنالوو  أدوات يمكوون الحكووم بواسووطتها علووى العمليووة التعليميووة )كالاسووتبانة والمقابلووة و

الشخصية( بموا توواره مون معلوموات وبيانوات تسواعد المقووم اوي اصودار حكوم علوى 

ال اهرة المراد  ياسها لمعراة جودوف البورامج والنشواطات التعليميوةو وا توراح حلوول 

 تدعيم الجوانب الايجابية.لتعديل الجوانب السلبية و

إن مدف تحقيق الأهداف التربوية ودراسة الآةار التي تحدةها بعض العوامل وال روف 

اي تيسير الوصول إلوى هوذه الأهوداف أو إن إصودار الحكومو يمكون أن يتبعوه أجوراء 

عملي يتعلق بتحسين أو تطوير عملية التعلم. من خلال الحكم على السلو  ضمن هدف 

 عينة.أو أهداف م

 الخطوات الرئيسة للتقويم:

إن التطور المستمر الذو طرأ على عملية التقويم دا  العلماء والتربوويين للعمول علوى 

تحديد خطوات أساسية يجب أن تراعوى اوي عمليوة التقوويم. حيوث تتوأةر هوذه العمليوة 

منهجيوة   إلوىطبيعوة الموضووو وةانيهموا الن ورة    إلوىأساسين أولهموا الن ورة    بأمرين

أن عملية التقويم تمر بخطوات متتابعة منسقة يكمل بعضها البعضو ويوذكر   إذ التقويمو  

)الوودمردا ( "أنهووا مجموعووة خطوووات لكيفيووة أجووراء التقووويم وتشوومل ةوولاث خطوووات 

 -رئيسية هي:

تسوم بالد وة والشومول تحديد الأهداف: وتمةل الخطوة الأولوى مون عمليوة التقوويم وت-1

 والوضوحو بحيث تكون مناسبة للموضوو الذو نريد تقويمه.

تحديد المجالات التي يراد تقويمها والمشكلات التوي يوراد حلهوا: اهنوا  العديود مون -2

 المجالات التي يمكن تقويمهاو الا بد من أن يحدد المجال الذو يراد تناوله التقويم.

اد للتقويم  يتضمن مجموعة من العمليات تتناول الجوانب الاستعداد للتقويم: االاستعد -3

 -الآتية:
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إعوووداد الوسوووائل والاختبوووارات والأدوات والمقووواييا وغيووور ذلووو  مووون الأدوات  -أ 

 المستخدمة اي عملية التقويم على واق المجال الذو يراد تقويمه.

 يتطلب الأمر ذل . إعداد القوف البشرية المدربة اللا مة للقيام بعملية التقويم حينما -ب 

التنفيذ: عند البدء بعملية التقويم لابد من تعاون القائمين على عملية التقويم وصولا   -جو

 الى أاضل النتائج.

تحليل وتفسير البيانات واستخلاص النتائج: حيث يتم رصود البيانوات وتصونيفها بعود -د 

و يساعد على تحليلهوا واسوتخلاص النتوائج".     1977لودمردا   )اجمعها تصنيفا علميا

 (44ص 

 أسس عملية التقويم:

 هنا  مجموعة من الأسا التي يجب مراعاتها عند القيام بعملية التقويم اي مرحلتي 

التخطيط والتنفيذو و لابد أن تكون هذه الأسا على درجة مون الد وة والوضووح حتوى 

 -تحقق هذه العملية أهدااها ويكتب لها النجاحو ومن أبر  هذه الأسا:

و  -1 اهنا  ارتباط بين أهداف المنهج وتقويمهو انجد عنود تغييور   :أن يكون التقويم هاداا

الأهداف حودوث تغييور اوي أغوراض التقوويم وو ائفوه "وهوذا يتطلوب مون التقوويم أن 

و   .يتصف دائما بالمرونة والحركةو ولكن اي اتجاه الأهداف دائما

و الوى جنوب مو    :أن يكون التقويم مستمراو  -2 بحيث يكوون عمليوة مسوتمرة تسوير جنبوا

أج اء المنهج "كي تساعد كل من المعلم والموتعلم علوى معراوة مودف تقودمهم اوي كول 

تجواه نحوو التطووير مرحلة أو خطوة ينج ونهوا ليعراووا جوانوب القووة والضوعف والا

 وبلوغ الأهداف.

و  أن يكون التقويم ا تصادي-3 حتى لا يسوتنفذ الو وت والجهود "مون الواجوب أن يكوون   :ا

 .وانجهاد بعملية التقويم بالملل  ا تصادياو حتى لا يشعر القائمون

أو شمول برنامج التقويم للأهداف التربوية للمنهج وكول   :أن يكون التقويم شاملاو  -4  

المعلومو المجتمو و   التلميوذو-العوامل التي تسةر اي هذه الأهداف وامكانية تحقيقهوا مةول

 من مقررات وأنشطة وأساليب وغيرها.-وعناصر المنهج
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ويتطلووب التنوووو اووي اسووتخدام  :أن يكووون التقووويم علووى وسووائل وأسوواليب متعووددة -5

 مجموعة من الوسائل المختلفة مةل )الاختباراتو الاستبانةو المقابلات وغيرها(.

ن اشووترا  الطالووب والموودرا (: أو لابوود مووEffectiveأن يكووون التقووويم اعووالاو )-6

وأولياء الأمور والمختصين "بحيث لا يقتصر التقويم على شخص واحد و أنموا يكوون 

. ) حامل  مبنياو على أساا من المشاركة والتعاون كل حسب  درته ودوره وأهميته"   

 (173  ص 2000

 أنواع التقويم:

 أنواع التقويم بشكل عام:-1

 :(Formal Evaluation)التقويم الرسمي )الشكلي( -أ 

وهو التقويم الذو تقوم به المسسسات التربوية الرسوميةو اذ يوتم بموجبوه التوصول الوى 

 القرارات والأحكام حول مدف تحقق الأهداف المحددة مسبقاو.

 :(In Formal Evaluation)التقويم غير الرسمي )غير الشكلي( -ب 

البرنوامج المقصوودو اذ يوتم وهو التقوويم الوذو يمارسوه النواا بشوكل عوام بخصووص 

 ورارات وأحكوام مون دون تحديود مسوبق للأسوا التوي يقووم   إلىالتوصل على أساسه  

 ( 34و ص 2006و الانطباعات الشخصية.  )الرشيدوو  الآراءعليهاو ويعتمد على 

 الحكم: إصدارالتقويم بحسب -2

 اي ائتين هما:( جيليسر)ولقد لخصها 

 :التقويم معيارو المرج  -أ 

يقارن أداء الطالب بأداء مجموعته المعياريةو اقود تكوون هوذه المجموعوة طولاب   حيث 

 صفه. أو من هم اي المستوف العمرو والأكاديمي نفسه.

 :التقويم محكي المرج  -ب 

حيوث يقوارن أداء الطالوب بمسووتوف أداء معوينو يوتم تحديووده بصورف الن ور عوون أداء 

 (40.ص 1981الصائغ   )  المجموعة.
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 مجالات التقويم وعناصره:

"يقصد بمجالات التقويم تل  العمليوات والبورامج والموا وف التربويوة الموراد تقويمهواو 

اضلاو عون الأاورادو وتشومل هوذه المجوالات المعلموين والمتعلموين والمنواهج الدراسوية 

 والبرنامج التربوية". و د حدد المربون ةلاةة عناصر تتكون منها عملية التقويم:

 الأخرف شياء: وتمةل الطلبة والمعلمين والمدارا والمناهج وغيرها من العناصر الأ-1

اي الن ام التربوو والتي تحتاج الى تقويم مستمرو والطلبة هم أكةر الأشياء التي نسعى 

 الى تقويمها.

-الملاح وة-المقاييا: وهي الأدوات التي تستخدم لتقويم الأشياء ومنها )الاختبارات -2

 .الاستبانات(

المعايير: وهي المحكات التي نحكم على الأشياء بموجبها ويوجد نوعان مهمان مون -3

المعاييرو يرتبط كل منها بنوو مختلف مون عمليوات التقوويم وهموا )التقوويم المعيوارو 

 (446-444  ص  1984)سعادة   التقويم المحكي المرج (.-المرج 

 المبحث الثاني :

 مفهوم التربية الفنية:

تعد التربية الفنية ج ءاو مهما من العملية التعليمية اي مراحل التعليم الةانوو ومكملة لها 

لدف الطلبة لتكسبهم اتجاهات انيوة  انبداعيةاذ تقوم بمهمة تطوير ونمو القابليات الفنية 

جديوودة تتكيووف و ووروف عملهووم وبيئووتهم وتموونحهم الفوورص اووي أن يعبووروا عوون 

تفكير والاكتشافو وتنمي لوديهم حريوة التعبيور الفنوي عون خصوصياتهم اي الرسية وال

مشاعرهم وأحاسيسهم وأاكارهم وانفعالاتهم بموا يرضوي حاجواتهم ورغبواتهمو وتمونز 

الفرصة أمام الطالب اي ممارسة النشاط الفني الذو يرغبه.وهي تتيز للطالب "استخدام 

درات شوتى كالتصوور حواسه و دراته وممارسة المهارات المتعددةو كموا تنموي ايوه  و

  1977.  ) السوني     وتقوية روح الملاح ة والد ة اوي اندرا "   وانبداووالتمةيل  

 ( 9ص 
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و للتجديد والتطور ولتنمية  دراتوه  إن التربية الفنية تهدف الى أن يصبز الطالب مستجيبا

المعراية والمهاريةو ايصبز  ادراو على وصف وترجموة تفكيوره وأحاسيسوه ووضوعها 

 اي 

 الب أو نشاط اني يعكا عموا بداخلوه مون مشواعر وانفعوالات وهوذا موا أشوارت أليوه 

لاو من أو موضوو دراسي اوي وليام  بقولها إن التربية الفنية يمكن أن تكون ج ءاو اعا

 أو سن. 

و للتربية الشاملة ولاسيما اوي  أن مفهوم "التربية عن طريق الفنوو أصبز محوراو أساسيا

التعلوويم الةووانووو حيووث أن للنشوواطات الفنيووة والعلميووة والتربويووة القوودرة علووى مراحوول 

اكساب المهارات والابداو اي العمل وذل  لما تحتويه تل  النشاطات من تكامل وترابط 

تساعد الطلبة على مواجهة كل ما يعترضهم بحكمة وعقلانية ودرايةو حيث أن التربية 

طاتها الفنية اي منأف عن توجهات التربية بل احتلت الفنية لم تكن رعايتها ورعاية نشا

و ووأن الرعاية الشاملة المتكاملوة  مساحة كبيرة داخل المدارا وخارجها اذ بات معرواا

للطلبووة لا تتحقووق ألا أذا تمووت تربيووة  ووواهم الجسوومية والعقليووة والوجدانيووة والروحيووة 

 " . ورعايتها وتنميتها

 ( 7  ص  1965) حمدو   

لفن يعد أحد أشكال الوعي الاجتماعيو وهو التكوين الناتج عن حقيقوة أو عودة إن الذا ا

وو االفن والتربيوة الفنيوة يصوبحان بنواءو يضوم الأسواا  و انيا حقائق هاداة تستهدف نشاطا

 الن رو والبناء التطبيقي )العملي(.

 دور النشاطات الفنية في الحملية التربوية : 

لتربية وموا يتخللهوا مون نشواطات لشودة حاجتوه إليهوا اوي اهتماما كبيراو با  اننساناهتم  

مواجهة تعقيدات البيئة التي يعي  ايهاو وتمتد حاجة الفرد الى هذه النشاطات طول مدة 

حياتهو منذ أن يكون طفلاو حتى يغدو بعد سنوات طويلة مواطنا وعضواو اي مجتم  ذو 

الفنيوة منهوا عبور العصوور   سمات معينةو ومن هنا جاء ارتباط هذه النشاطات ولاسيما

و وةيقا بالمجتم . وكان التأةير بينها متبادلاو مما جعلها تحتول موضوعا مهموا اوي  ارتباطا
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حياة الجماعة بقدر ما تهيئوه مون اورص النموو والتنشوئة الاجتماعيوة للأجيوال الجديودة 

تمواعي لتشار  مشاركة اعالة اي الحياة العامة للمجتم  وتفتز أمامهوا ااوا  التقودم الاج

والا تصوادو والسياسوي والفنووي. حيوث لووم يغفول دور النشواطات الفنيووة بوصوفه جوو ء 

و  لايتجوو أ موون التربيووةو التووي تسووعى الووى تكاموول الخبوورات لوودف الطلبووة وكفووايتهم عقليووا

ووجوودانيا واجتماعيووا الووى جانووب تحقيقهووا المهووارات الفنيووة العمليووة اللا مووة لحيوواتهم 

 والنفسية. الو يفية والأسرية والاجتماعية

و وأن الفن هو اي صميمه إنسانية( "أن ال اهرة الجمالية  اهرة  إبراهيمويشير ) كريا  

يحقوق البشور عون طريقهوا ضوربا مون التواصول ايموا بيونهمو ونحون حوين   إنسانيةلغةو  

اا نما نبغي من وراء ذل  تأكيدنا لهوذه الصولةو  باننساننحرص على أبرا  صلة الفن 

الوذو يقووم بوه الفون اوي الحضوارة البشورية بوصوفه أداة للاتصوال التشديد على الدور  

 (11-10.ص 1973) ابراهيم   والمشاركة والتبادل المستمر" 

لم يعد هنا  من ينكر دور النشاطات الفنية الرئيا اي صقل الحا وتهذيب العاطفة  إذ 

جديوود مجووالات اندرا  والرسيووة الجماليووةو ولكونهووا تمةوول روح الابتكووار والت وإاسوواح

للتواصل بين الطالب الذو يمارا النشاط الفني )كمرسل( و ملائه وأساتذته ومجتمعه 

الذو يعيشه )كمتلقي( لتل  الرسالة. أذا كان لابد لنا من الشوعور بقيموة تلو  النشواطات 

 وبأن لها  واعد ومعايير يمكن أن تقاا من خلالها.

ائل التنمية اي الو ت الحاضرو اقود ولما كان الفن المتمةل بالنشاطات الفنية هو أحد وس

اعتمدت العديد من الدول عليه لأحداث التغيرات التي تريود أحوداةها اوي المجتمو  عون 

طريق اهتمامها بالأجيال وبتعلمهم بدءاو مون مرحلوة ريواض الأطفوال حتوى الدراسوات 

 العليا.

ويشير )هربرت ريد( الى أهمية الفن بقوله "أن الفن هو أحود وسوائل المعراوةو وعوالم 

عن عالم الفلسفة والعلمو أننا لا نبدأ اي اهم  للإنسانالفن ن ام من المعراة لا تقل  يمته 

 .إلا حينما نتعرف عليه كوسيلة للمعراة"  اننسانيةالفن وإدرا  دوره اي تاريخ 

 (66.ص 1965) البسيوني  
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لقد بات واضحا للمربين والمختصين اي المجالات التربوية والنفسية أهمية كول جانوب 

حقه اي تواار كول موا يحتاجوه مون منواهج ومسوتل مات   وإعطاسهمن جوانب المعراة  

 مادية وبشرية.

 مؤشرات الإطار النظري:

والفعاليات الفنية التي أن عملية تقويم النشاطات الفنية بإمكانها الكشف عن الأنشطة  -2

 يمارسها الطلبة بأشراف المدرسة بوصفها مسسسة تعليمية.

أن بناء النشاطات الفنية وتطويرها يرتبطان بعدة عوامول منهوا موا يتعلوق بالأسواا -3

الفلسفي الذو ينبةق عن السفة التربية والتعليمو والأساا النفسي المستمد من خصائص 

لاجتماعي الذو يربط بين الطالب وبيئتهو وأخيراو الأسواا النمو عند المتعلم والأساا ا

 المعراي الذو ينب  من طبيعة التربية الفنية ومجالاتها العملية والن رية.

يجب الن ر الى التربية الفنية كمادة دراسية تعليمية والى طبيعتهوا كموادة تسوهم اوي -4

المرحلة الةانوية وانطلا ا مون ذلو  وجوب البنية المعراية والوجدانية والمهارية لطالب  

 الاهتمام بالتنسيق بين مفرداتها وأهدااها.

تعوود المرحلووة الةانويووة موون المراحوول المهمووة اووي إعووداد وتأهيوول الطلبووة اووي جميوو  -5

المجالات ولاسيما الجانب الفني والةقااي المتمةل بدروا التربية الفنية وما يتخللها من 

دراسوات تقويميوة مون خولال اسوتقراء وا عهوا وتطويرهوا   نشاطات انية تتطلب أجوراء

 اضلاو عن  دراسة مستوف إعداد الطلبة الفني والةقااي.

 : منهجية البحث وإجراءاته  الفصل الثالث
 أولاا: منهج البحث

ويحقق   هبحة  وإجراءات اي دراسته الحالية )المنهج الوصفي(. لان يتفق    الباحث اعتمد  

 هدف البحث .

 

 

 



  2024)العدد السابع ( مجلة فصلية محكمة                                                                                                          مجلة فنون جميلة /

 
76 

 ثانياا: مجتمع البحث

( مدرسوا ومدرسوة لموادة التربيوة الفنيوة اوي المرحلوة 213تألف مجتمو  البحوث مون )

( مدرسوواو و 86الةانويووة مووو عين علووى مديريووة التربيووة اووي محاا ةواسووط . بوا وو  )

 (.1( مدرسة اي وكما موضز اي جدول )127)

 ( سطاي محاا ة وا )مجتم  البحث لمدرسي التربية الفنية ( 1جدول )

 المجموو  إعداد المدرسين  مديريات التربية  ت 

 اناث  ذكور

1 
 

 143 97 46 مديرية تربية محاا ة واسط 

 
 

 ثالثاا: عينة البحث

( مدرسواو ومدرسوة لموادة التربيوة الفنيوة اوي 20)  علىعينة البحث التطبيقية    ا تصرت 

المديريوة العاموة التربيوة محاا وة  ايالمرحلة الةانوية تم اختيارهم بالطريقة العشوائية.

لمحاا وة اوي اموو عين علوى  اننواث ( مون 10( من الوذكور و )10بوا   )واسط . و

( مدارا للبنين   10الأ ضية والنواحي والمرك  .ومن مدارا البنين والبنات بوا   )

 .( يبين عينة البحث التطبيقية2( مدارا للبنات .والجدول )10و)

 

 ( لمدرسي التربية الفنية اي محاا ة واسط  )عينة البحث التطبيقية ( 2جدول )

 المجموو  إعداد المدرسين  مديريات التربية  ت 

 إناث  ذكور

1 

 

 20 10 10 مديرية تربية محاا ة واسط 
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ا :   أداة البحث : ثالثا

  -على المصادر وانجراءات الآتية: ا  الاستبانة معتمد  الباحث  صمم

الأهداف والخطوط والتعليموات الخاصوة اوي مجوال النشواطات الفنيوة اوي المودارا -1

 الةانوية.

 الأدبيات والدراسات السابقة.-2

استطلاو آراء عينة من القائمين على الأنشطة الفنية اي المودارا الةانويوة ويقصود -3

 بهم مدرسوا التربية الفنية.

 خطوات إعداد الاستبانة :  
 

بعد جم  الاستبانة المفتوحة من العينوة الاسوتطلاعية وتفريوغ انجابوات الوواردة ايهواو 

علووى المصووادر والأدبيووات المتوووارةو تووم توحيوود الفقوورات  الباحووث اضوولاو عوون اعتموواد 

المتشووابهة واسووتبعاد الفقوورات التووي لا تخوودم هوودف البحووثو وصووياغة الفقوورات لتكووون 

    الباحوث ( اقورة وضوعها  23واضحة و صيرة ومعبرةو حيث أصوبز عودد الفقورات )

 (.1. ملحق )النهائيةوبذل  تم الانتهاء من إعداد الاستبانة بصيغتها 

ا : خا  :صدق الاستبانةمسا

مختصوين اوي مجوال الفنوون ( خبوراء  6تم عرض الاسوتبانة بصويغتها الأوليوة علوى )

(. للتأكد من مدف وضوح اقراتها وملائمتهوا 2)والتربية الفنية وطرائق التدريا ملحق

المحكمين تم منا شتها وصوولاو   إجابات و ياسها للمجال الذو وضعت ايهو وبعد استلام  

 للصيغة النهائية للاستبانة.

ا :   :الثباتسدسا

( مدرسواو ومدرسوة اوي 12أعادة الاختبار على عينة مكونة مون )طريقةالباحةلقد اعتمد 

%( من مجموو أاراد العينوة 20وبنسبة )  اي محاا ة واسط  مدارا المرحلة الةانوية  

وو وهوي موودة 14الأساسويةو وكانوت المودة بووين التطبيوق الأول والةواني حوووالي ) ( يوموا

أن معامول   الباحوث ( وجود  Pearsonوباسوتخدام معامول ارتبواط بيرسوون )   مناسبة  

 %( وهي درجة مقبولة اي هذا النوو من الأدوات.85الةبات يساوو )
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 تنفيذ عمل الاستبانة :

واسط بشوكل على مدرسي المدارا المنتشرة اي محاا ة   بتو ي  الاستبانةالباحث     ام

 بعد ذل  بجمعها ومعالجتها بالوسائل انحصائية .الباحةئي    ام عشوا

 النتائج والاستنتاجاتالفصل الرابع : 

 نتائج البحث ومناقشتها:
اي هذا الفصل انجابة على هدف البحثو وذل  من خولال دراسوة وا و    الباحث تناول  

النشاطات الفنية اي مودارا المرحلوة الةانويوة التابعوة لمحاا وة واسوط وتقويمهوا مون 

الاسوتبانة مرتبوة حسوب التربية الفنية. إذ سيتم عرض اقرات مادة  وجهة ن ر مدرسي  

 درجة حدتها بصورة تنا لية من أعلى حدة إلى أدنى حدة.

 خطوات تحليل النتائج:

 الخطوات الآتية اي تحليل النتائج: الباحث لقد اتب  

 حساب تكرار انجابات لكل اقرة على واق المقياا الةلاةي.-1

 الةلاةي.حساب الو ن المئوو لكل اقرة على واق المقياا -2

ولغرض حساب درجة حدة الفقرةو تم أعطاء درجتين لكل اقرة من اقرات الاستبانة -3

للبعد الأول من المقياا المتمةل بو)نعم( ودرجة واحدة لكل اقرة على واق البعد الةواني 

المتمةل بو)الى حد ما(و وصفر لكل اقرة على واق البعد الةالث المتمةول بوو)لا(و وبوذل  

 جة حدة للفقرة درجتينو وا ل درجة حدة صفر.تكون أعلى در

و صوفر(و وبوذل  1و 2حساب الوسط الحسابي على واق درجات المقياا الةلاةوي )-4

 يكون الوسط الحسابي لأبعاد المقياا يساوو واحد.

 عد كل اقرة جانب  وة ايما أذا حصلت على درجة أكةر من واحد.-5

 وتم تحليل النتائج على واق هذه المعايير.

 الفقرات حسب حدتها:

تم ترتيب الفقرات ترتيبا تنا لياو حسب درجة حدتها من أعلى حدة إلى أدنى حدة  وكما 

 (. 5هي مدرجة اي الجدول )
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( ترتيب الفقرات ترتيبا تنا لياو حسب درجة حدتها من أعلوى حودة إلوى أدنوى 5جدول )

 حدة

التسلسل  
بحسب  
 الاستبيان 

التسلسل  
بحسب  
 الحدة

الوسط   إجابات العينة  الفقرات 
 المرجز 

الو ن  
إلى   نعم  المئوو 

حد 
 ما

 لا 

تسهم النشاطات الفنية اي   4 13
تطوير المواهب الفنية  

 للطلبة

49 11 - 1.81 90.83 

تسهم النشاطات الفنية اي   6 8
تطوير المهارات الفنية  

 للطلبة

49 7 4 1.75 87.50 

 
11 

 
7 

الفنية  تنمي النشاطات 
ميول واتجاهات الطلبة  
و دراتهم على تذو   

 الاعمال الفنية 

 
43 

 
17 

 
- 

 
1.71 

 
85.83 

يسهل الطلبة الممارسون   8 14
للنشاطات الفنية على  
 ا امة نشاطاتهم 

41 17 2 1.65 82.50 

تسهم النشاطات الفنية اي   9 12
استةمار او ات اراغ  

 الطلبة

40 17 3 1.61 80.83 

تنمي النشاطات الفنية   10 10
 الحا الوطني للطلبة 

39 18 3 1.60 80 

يتفق النشاط الفني الذو   22 1
 تدرسه م  اختصاص  

28 21 11 1.28 64.16 

 
20 

 
27 

تمارا اغلب النشاطات  
الفنية كالرسم والنحت  
والسيرامي  والاشغال  
اليدوية والمسرح  
والموسيقى داخل  

 المدرسة

 
25 

 
23 

 
12 

 
1.21 

 
60.83 

     تناسب عدد القائمين على    
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النشاطات الفنية م  إعداد  28 12
الطلبة الممارسين لهذه  

 الانشطة 

24 22 14 1.16 58.33 

 
4 

 
29 

اتباو مدرسي التربية  
الفنية للمنهج المقرر من  
و ارة التربية ايما يتعلق  
 بالانشطة م  مدارسهم 

 
21 

 
22 

 
17 

 
1.06 

 
53.33 

 
10 

 
31 

تعاون اللجان الفنية اي  
مديريات النشاط  

المدرسي م  القائمين  
بتدريا الانشطة الفنية  

 اي المدارا

 
17 

 
23 

 
20 

 
0.95 

 
47.50 

 
15 

 
33 

تشجي  اولياء امور  
الطلبة لابنائهم للمشاركة  
اي النشاطات الفنية  

 المدرسية

 
8 

 
41 

 
11 

 
0.95 

 
47.50 

عدد الطلبة الممارسين   36 16
للنشاطات الفنية يشكل  

 نسبة  

8 36  0.86  

 43.33  16   جيدة  

 
11 

 
37 

تسهم الادارة بتن يم  
 يارات للطلبة لمشاهدة  
المتاحف والمعارض  
الفنية والمسرحيات  
وغيرها من الانشطة  

 الفنية المتنوعة 

 
14 

 
19 

 
27 

 
0.78 

 
39.16 

 
18 

 
38 

الطلبة  تفهم اولياء امور 
لاهمية درا التربية  
الفنية اي تنمية شخصية  

 الطالب 

 
11 

 
23 

 
26 

 
0.75 

 
37.50 

 
23 

 
39 

تواار المصادر الفنية  
)كتبو مجلاتو نصوص  
مسرحية( والتي تسهم اي  

 تنمية الةقااة الفنية 

 
10 

 
21 

 
29 

 
0.68 

 
34.16 
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19 

 
40 

موااقة اولياء امور  -
الطالبات اي مشاركة  

النشاطات  بناتهم اي 
الفنية عامة والمسرحية  

 خاصة 

 
6 

 
29 

 
25 

 
0.68 

 
34.16 

مكااأة الطلبة المبدعين  - 41 25
والمتمي ين اي مجال  
 النشاطات الفنية 

11 16 33 0.63 31.66 

تواار الحواا  المعنوية   42 9
للقائمين على تدريا  
 النشاطات الفنية 

5 26 19 0.60 30 

النشاطات  تق   اعات  44 13
الفنية اي مكان مناسب  
 من بناية المدرسة

5 21 34 0.51 25.83 

تكليف مدرسي التربية   48 17
الفنية بتدريا مواد  

 اخرف 

6 14 40 0.43 21.66 

تواار المواد والخامات   49 22
لممارسة النشاطات الفنية  

 المتنوعة 

5 15 40 0.41 20.83 

تواار الاجه ة والمعدات   50 21
اللا مة لسير النشاطات  

 الفنية 

2 16 42 0.33 16.66 

التخصيصات المالية   51 23
تكفي لسد حاجة  
 النشاطات الفنية 

- 11 49 0.18 9.16 
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 الاستنتاجات:

المعوارض   وإ اموة. ا تصار النشاطات الفنية بصورة عامة على النشاطات التشكيلية  1

 الفنية اقط.

. إهمال العروض المسرحية والموسيقية المدرسوية وغيرهواو لعودم تووار انمكانوات 2

 المادية المخصصة لمةل هذه النشاطات.

المجوالات   . عدم وجود خطة مرك يوة لتن ويم عمول النشواطات الفنيوة المتنوعوة اوي3

 التربوية والفنيةو مما تسبب بنوو من الفوضى اي تقديم هذه النشاطات.

و كاملاوو ولم تلق هذه النشاطات الدعم 4 . لم تتبن  المدارا الةانوية النشاطات الفنية تبنيا

 الكااي لتطويرها.

 . عدد الطلبة المشاركين اي النشاطات الفنية يشكل نسبة ضعيفة جداو مقارنة م  عودد 5

 اي المدارا الةانوية. انجماليالطلبة 

. لم يطل  القائمون على النشاطات الفنيةو على الأهداف العامة للنشاط الفنيو كموا لوم 6

يطلعوا على المستجدات من المستمرات وأورا  العمل التي تتناول النشاط من جوانبوه 

و.  التربوية والفنية والوطنيةو مما يجعل سير النشاط عفويا

صر دور مدرسي ومدرسات التربية الفنية على اندارة وانشرافو ويفتقور إلوى . يقت7

 توجيه وتدريب الطلبة على النشاطات الفنية.

 التوصيات:

.   يادة التنسيق والتعاون بوين اللجوان الفنيوة اوي موديريات النشواط المدرسوي وبوين 1

المسابقات بينهوا اوي القائمين بتدريا الأنشطة الفنية اي المداراو والتوس  اي إجراء  

 مختلف الأنشطة الفنية.

.  توعية أولياء أمور الطلبة بأهمية درا التربية الفنية اي تنميوة شخصوية الطالوبو 3

ودعوتهم لتشجي  أبنائهم وبناتهم على المشاركة اي الأنشطة الفنية المدرسة المتنوعوةو 

 وحضور المهرجانات والمعارض الفنية والمسرحيات. 
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عات لممارسة الأنشوطة الفنيوة )مرسوم( )مسورح( مون الطلبوة وتوواير . تخصيص  ا4

المسووتل مات والأجهوو ة والمعوودات الفنيووة الحديةووةو وسووحب المعوودات القديمووة ولاسوويما 

 التالف منهاو وإجراء الصيانة اللا مة لها.

 المقترحات:

. إجراء دراسة عن أسوباب إحجوام الطلبوة عون المشواركة اوي النشواطات الفنيوة اوي 1

 .دارا م

 :المصادر

 القران الكريم .

 .1973ابراهيمو  كريا. الفنان والانسان. دار غريب للطباعةو القاهرةو  .1

و دار  7ابن من ورو أبو الفضول جموال الودين محمود بون كورم. لسوان العورب. ج: .2

 صادر 

 .1956للطباعة والنشرو بيروتو 

التميموويو محموود طوواهر ناصوور. تقووويم أداء معلمووي التوواريخ موون خريجووي كليووات  .3

 المعلمين 

و(و   ومعاهد أعدادهم اي ضوء كفايتهم التعليمية )دراسة مقارنة(. كلية المعلمين )سابقا

 .2001الجامعة المستنصريةو )رسالة ماجستير غير منشورة(و بغداد 

ميوة وأسواليب تطويرهوا. دار المنواهجو حاملو عبد السلام. أساسيات المناهج التعلي .4

 عمانو 

 .2000الأردنو  

(و 4ات العاموةو ط)حمدوو خميا. طر  تدريا الفنوون لودور المعلموين والمعلمو .5

 المرك    

 .1965العربي للةقااة والعلوم. بيروتو 

الوودمردا و عبوود المجيوود سوورحان. المنوواهج المعاصوورة. مكتبووة الفوولاحو الكويووتو  .6

1977. 
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 السني. أحمد  اسم وعباا سعيد. دليل المعلم اي التربية الفنية بالمرحلة الاعدادية.  .7

 .1977(و و ارة التربية والتعليمو البحرينو 1ط)

 الرشيدو محمد الأحمد. العلا ة بين القياا والتقويم والسمات الفنية والتربوية للفرد.  .8

 .2001مجلة المعلمو 

 .1999الدراسية. مكتبة الفلاحو الكويتو  الرشيدوو سعد )واخرون(. المناهج .9

 رامج التربوية اي الوطن العربي. الصائغو محمد عبد الله )واخرون(. تقويم الب .10

 لمن مة العربية للتربية والةقااة والعلومو مرك  التربية العربي لدول الخليجو 

 .1981الرياضو 

  ياو رسوف عبد الله. مراك  الشباب وأهميتها اي استةمار و ت اراغ الكادر  .11

 .1981الشبابي. مطبعة اتحاد الشبابو 

 او كلية اللقانيو احمد حسين. المناهج بين الن رية والتطبيق. جامعة عين شم .12

  1983التربيةو القاهرةو 

(و دار 2ملحمو سامي محمود. القيواا والتقوويم اوي التربيوة وعلوم الونفاو ط ) .13

 المسيرة 

 .2002للنشر والتو ي  والطباعةو عمانو 

 

 ( 1ملحق ) 
 لاستبانه لمدرسي مادة التربية الفنية  افقرات 

 فقرات الاستبانة     ت
 

 لا إلى حد ما   نحم

    النشاط الفني الذو ادرسه م  اختصاصييتفق  1

تواار الحواا  المعنويوة للقوائمين علوى تودريا  2
 النشاطات الفنية

   

عوودم تكليووف مدرسووي التربيووة الفنيووة القووائمين  3
 بتدريا مواد أخرف

   

إتبوواو القووائمين علووى النشوواطات الفنيووة للموونهج  4
بالأنشوطة المقرر من و ارة التربية ايما يتعلوق  

 0اي مدارسهم 
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تعوواون اللجووان الفنيووة اووي مووديريات النشوواط  5
المدرسي م  القوائمين بتودريا الأنشوطة الفنيوة 

 0اي المدارا 

   

تغني النشاطات الفنية برامج الاحتفالات   6
 0والمناسبات التي تقام اي المدارا 

   

    0توس  النشاطات الفنية الةقااة الفنية للطلبة  7

تسهم النشاطات الفنية  اي تطوير المهارات   8
 الفنية للطلبة 

   

أن اعاليات النشاطات الفنية تتناسب م    9
خصوصية المنطقة السكنية التي تق  ايها  

 0المدرسة 

   

تنمي النشاطوات الفنية الحا الووطني والقوومي  10
 للطلبة

   

تسهم النشاطات الفنية اي استةمار أو ات اوراغ  11
 0الطلبة

   

تسهم النشاطات الفنية اي تطوير المواهب الفنية   12
 0للطلبة 

   

يسهل الطلبة الممارسون للنشاطات الفنيوة علوى  13
 إ امة نشاطاتهم الشخصية 

   

تشجي  أوليواء أموور الطلبوة لأبنوائهم للمشواركة  14
 0اي النشاطات الفنية المدرسية 

   

الممارسووين للنشوواطات الفنيووة إن عوودد الطلبووة  15
 0يشكل نسبة جيدة

   

توووار المكااووأت المخصصووة الطلبووة المبوودعين  16
 والمتمي ين اي مجال النشاطات الفنية  

   

تفهم أولياء أموور الطلبوة لأهميوة درا التربيوة  17
 0الفنية اي تنمية شخصية الطالب 

   

والنحوت تمارا اغلب النشاطات الفنية كالرسم   18
والسوووويرامي  والأشووووغال اليدويووووة والمسوووورح 

 والموسيقى داخل المدرسة

   

توووواار الأجهووو ة والمعووودات اللا موووة لسوووير  19
 0النشاطات الفنية

   

تواار الموواد والخاموات والقاعوات المخصصوة  20
 0لممارسة النشاطات الفنية المتنوعة 

   

   توواار المصادر الفنيوة )كتوبو مجولات( والتوي  21
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 0تسهم اي تنمية الةقااة الفنية 

التخصيصات المالية تكفي لسد حاجة النشاطات  22
 الفنية 

   

عدم وجود صعوبة اي إجراءات الصرف واقا"  23
 لمتطلبات النشاط الفني الممارا

   

 
 ( 2ملحق)

 حسب التسلل العلمي   الباحث السادة الخبراء المحكمين الذين استعانة بهم 
 

 اللقب الحلمي اسم الخبير  ت
 مكان الحمل 

 
 الاختصاص

 حطان عدنان   .د  1
  غير 

كلية الفنون الجميلة / جامعة   أستاذ مساعد 
 واسط 

 انون مسرحية  

الجميلة / جامعة  كلية الفنون  أستاذ مساعد  ااضل عرام لا م  .د  2
 واسط 

 تربية انية 

كلية الفنون الجميلة / جامعة   أستاذ مساعد  على مولى سيد  .د  3
 واسط 

سمعية  
 ومرئية  

كلية الفنون الجميلة / جامعة   أستاذ مساعد  د.جواد كا م  4
 واسط 

 تربية انية  

كلية الفنون الجميلة / جامعة   أستاذ مساعد   اسم جليل مهدو   .د  5
 واسط 

 تربية تشكيلية  

كلية الفنون الجميلة / جامعة   مدرا د.  يا عدنان امان   6
 واسط 

 تربية انية  
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 الكلمات المفتاحية : ثنائية ، المجسد ، المجرد ، العرض المسرحي . 

 ملخص البحث  

ان النظرة الشمولية الكلية لجميع الموجودات والمحسوسات في هذا الكون بوصفها       

او   )المجسد  او  المثالي(  او  )المادي  صعيد  على  مختلفة  ابعادا  تحمل  اوفكرة  مادة 

المجرد( حملت جدلا حول الاسبقية او المقبولية او المعقولية وهذا ما يمكن ان نسميه  

بين طرفين اذ   ثنائية  نابعة من  لا    ،  افكار  يمكن ان يرجح احدهما على الاخر لانهما 

لها مرجعياتها ومنطلقاتها وتطبيقاتها ، وهذا ما يمكن تطبيقه   نظريات علمية وفلسفية 

والاخراج   التأليف  صعيد  على  وانعكاسها  النظريات  هذه  من  انطلاقا  المسرح  في 

مجرد سواء على    المسرحي بوصفهم وسائل لخلق عوالم تتراوح بين ما هو مجسد و

صياغة   تم  سبق  ما  على  وتأسيسا   ، المسرحي  العرض  او  المسرحي  النص  مستوى 

العراقي المسرحي  العرض  في  والمجرد  المجسد  ثنائية   ( الموسوم  البحث    عنوان 

فصول ضم الفصل الاول )الاطار المنهجي( ،    ( ، اذ تكون البحث من اربعةالمعاصر

السؤا في  تتمحور  والتي  البحث  ثنائية    الآتي ل  مشكلة  العراقي  المخرج  عالج  كيف   :

المجسد والمجرد في العرض المسرحي ، ثم اهمية البحث والحاجة  ثم هدف البحث ،  

)الاطار   الثاني  الفصل  كما ضم   , المصطلحات  بتحديد  الفصل  هذا  واختتم  حدوده  ثم 

  : الموسوم  الاول  المبحث   ، مبحثين  بين  النظري(  الفلسفي  الفكر  الى  المجسد مدخل 

الثاني  والمجرد  المبحث  اما  التجارب الاخراجية المسرحية ،  ،  المجسد والمجرد في   :

واختتم هذا الفصل بأهم ما اسفر عنه الاطار النظري من مؤشرات ، كما ضم الفصل  

موزعة   مسرحية  شمل عشرة عروض  اذ  البحث  مجتمع  الاجرائي(  الاطار   ( الثالث 

هي مسرحية ) ذات دمار( ، ثم اداة البحث ، ثم  على سنوات مختلفة ثم عينة البحث و 

mailto:Noor.jabbar@qu.edu.iq
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الفصل   هذا  واختتم   ، التحليلي  الوصفي  المنهج  على  الباحث  اعتمد  اذ  البحث  منهج 

"لمرجعية    بتحليل عينة البحث ، وضم الفصل الرابع النتائج والاستنتاجات نذكر منها  

ية تجسيد او تجريد  المخرج العراقي )الاجتماعية والثقافية والدينية(  دور مهم في عمل

او كلاهما في العرض المسرحي وذلك لان ثنائية المجسد والمجرد يمكن ان تقدم باكثر  

ومعالجة." وهدف  طريقة  من  واكثر  صيغة  ثم    من  ومن   ، والمقترحات  والتوصيات 

 مصادر البحث . 

 

Keywords: dualism, embodied, abstract, theatrical 
presentation. 

Research Summary 

The comprehensive view of all beings and objects in this 
universe as matter or matter An idea that carries different 
dimensions on the level of (material or ideal) or (embodied 
or abstract) has carried controversy about precedence, 
acceptability, or reasonableness, and this is what can We 
call it duality between two parties, one of which cannot 
prevail over the other because they are ideas that stem from 
scientific and philosophical theories that have their own 
references, starting points, and applications. This is what 
can be applied in theater based on these theories and their 
reflection on the level ofAuthorship And theatrical direction 
as a means of creating worlds RangingBetween what is 
embodied and abstract, whether at the level of theatrical 
text or theatrical presentation, Andfoundation Based on the 
above, the title of the research entitled (The duality of the 
embodied and the abstract in the Iraqi theatrical 
performance) was formulated, as the research consisted of 
four chapters, including the first chapter (the methodological 
framework), the research problem, which centers on the 
following question: How did the Iraqi director deal with the 
duality of the embodied and the abstract in the theatrical 
performance? Then the importance of the research and the 
need, then the goal of the research, then its limits. This 
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chapter concluded by defining the terms. The second 
chapter (theoretical framework) also included two sections. 
The first section is labeled: Embodied and Abstract in 
Philosophical Thought. As for the second section: The 
embodied and the abstract in theatrical directing 
experiences, and concluded this chapter With the most 
important The indicators that resulted from the theoretical 
framework, and the third chapter (procedural framework) 
included the research community It included ten theatrical 
performances distributed over different years Then the 
search sample It is a play with destruction. Then the 
research tool, then the research methodology The 
researcher relied on the descriptive analytical method This 
chapter concluded with an analysis of the research sample, 
and the fourth chapter included the results and conclusions 
We mention among them: “The Iraqi director’s reference 
(social, cultural, and religious) has an important role in the 
process of embodiment or abstraction, or both, in the 
theatrical performance, because the duality of the embodied 
and the abstract can be presented in more than one form 
and in more than one method, goal, and 
treatment.”Recommendations and proposals, and then 
research sources. 

 

 الفصل الاول / الاطار المنهجي 

 مشكلة البحث 

العقلي  النظام  يتقابل  الوهمي    المنتظم   عندما  الجدار  مع  المتكاملة  لي  الخيا والمعرفة 

لثنائية  الحالم   ثاقبة  نظرة  عن  تعبر  متضاربة  اشتغالات  والخيالتتولد  ،المادي  الواقع 

ا  ، ووالمثالي  ، لنظام  والمجرد  المجسد   ، يحمل    لتؤسس   الفوضى  متأرجح  فكر 

ومن خلال هذا يمكن وصف  من جميع النواحي ،  وخصائص وسمات كلا المنطلقين  

وهذه  مشتركة  مسرحية  وخصائصورؤى   على انها تحمل صفات الثنائيات في المسرح  

تفكير   الرؤى  إلى  اختلافها وتنوعها    المألوفوتحليل بشكل مختلف عن    تحتاج  بسبب 

الذي    ان الاختلاف   ،يؤدي إلى التميز والتجديد والابداع  فالاختلاف دائما ما  وانفتاحها 
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المعاصريعبر عن   الحياة وتضاربها    الذي عاش ويعيش وسط الالم في  ذات الانسان 

ثورة لغة ثورة منطق ثورة فكرة    ثورة شاملة  وقسوتهاليكون هذا الاختلاف  وعدم ثباتها 

الانسان ومقدراته  كزيات والثوابت التي تتحكم بمصير  على جميع المر وخارجي   داخلي

  ققها واقعيا فتراه تارة يميل إلى الحلم وتارةحرم ان يح  شياء التيالايحلم الانسان في  ف

معبرا   الواقع  حكم  تحت  ينضوي  واقعية  اخرى  بكل  ذاته  واحتياجات  نواياه  عن 

  والانزياح إلى مديات اشتقاقية  بسبب هذا التضارب ووضوح لتصنع بالمحصلة فوضى  

ت اما ان يكون ذات تجسيد عالي او ذاري وخيالي  واستعارية تولد المعاني بشكل بص

عبر توظيف   الإخراجيهذا الرغبات في العمل    المخرج  ، أي اما ان يجسد تجريد عالي

بشكل حسي ملموس ضمن حيز المعنى او المغزى او ان  العناصر السمعية والبصرية  

الايقونية(   )المشابهة  عبر  الرغبات  هذه  العناصر    أي يجرد  جميع  يجعل  ان 

ذات   المسرحية  يحمل  والموجودات  مختلف  بشكل  ولكن  للواقع  مشابهة  استعارت 

وثيمتها   جوهرها  إلى  والرجوع  ماديتها  من  وتجريدها  الاشياء  مسخ  خصوصية 

شكلت  ،  الاساسية   مجرد  هو  وما  مجسد  ماهو  بين  الثنائية  في  وهذه  مختلفة  سياقات 

منها من يدرك عبر الحواس ومنها من يدرك التجربة والتراكمات العرض المسرحي  

العقلية   شكلي  والخبرات  او  رمزي  معنى  ذات  وتعابير  اشكال  ذات  يكون  من  ومنها 

  ، الاخراجية  المسرحية  والاشتغالات  السياقات  من  المخرجون  وغيرها  وظف  لذلك 

اخراجية معاصرة تحاكي الواقع    ية لتعبر عن سمهالعراقيون في مسرحياتهم هذه الثنائ

عبر   تجسيده  إلى  الذائقة  وتسعى  مع  تتناسب  فنية حديثة  وتجارب  اخراجية  منظومات 

عالم   في  وحديث  جديد  ماهو  لكل  واسع  اطلاع  على  أصبح  الذي  للمتلقي  الجمالية 

التساؤل الاتي : كيف عالج  وفلسفتها وتنوعها ،   التجارب الاخراجية   يبرز  ومن هنا 

 المخرج العراقي ثنائية المجسد والمجرد في العرض المسرحي ؟ 

 اهمية البحث والحاجة اليه 

تكمن أهمية البحثث الحثالي عرضثه ومناقشثته لثنائيثة المجسثد والمجثرد فثي العثرض 
 والمثدارس  العديثد مثن التجثارب وطبقتثه  المسرحي  كأشتغال مسثرحي اسثتفادت منثه  

، لمثا يحمثل هثذا العالمي بشثكل عثام والعراقثي بشثكل خثاص  الاخراجية في المسرح  
بشكل د العرض المسرحي الموضوع من خصوصية واهمية عملية وتطبيقية على صعي

 عام والاخراج المسرحي بشكل خاص .
الفنون المسرحية بشكل    في أنه يفيد الباحثين المهتمين في مجال  اما الحاجة اليه فتكمن

المسرحي عامو ،   الاخراج  المسرحية   لككذ   خصوصا  الجانب   الورش  تعتمد  التي 
 التجريبي كذلك الفنانينوالطلبة معاهد الفنون الجميلة وكلياتها. 

 هدف البحث 

  يهدف البحث إلى تعرف ثنائية المجسد والمجرد في العرض المسرحي العراقي 

 .   المعاصر 
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 حدود البحث  

 2023 - 2015زمانيا : 

 مكانيا : العراق  

  المجسد والمجرد في العرض المسرحي العراقيموضوعيا : دراسة موضوع ثنائية 

 .  المعاصر

 المصطلحات تحديد 

مثن افشثياء : عرفت على أنها " ثنائيثة مثن افلفثاظ : ذو الحثرفين، الثنائية :  

، شخصثان يؤديثان معثا  ماكان ذا شقين ، في الموسيقى : مقطوعثة لصثوتين أو تلتثين 

غيرها ، المعاهدة الثنائية : معاهثدة بثين فة أو لعبة رياضية أو حوار أو أغنية أو معزو

 (299،ص 2005" )مسعود جبران ،دولتين.

على إنها " صفة ما هو ثنائي بذاته مثل) ثنائيثة الإنسثان ( كثون   كذلك عرفت 
يجمع بين أثنين ، ) ثنائية الحكم ( كثون الشثيء ، يمثثل عنصثرين مختلفثين أو   الشيء

ادة والروح ( مذهب يقول بأن العلم فاضح يتألف من عنصرين مختلفين ، و) ثنائية الم
 (173،ص 2008) المنجد في اللغة العربية ، "لمبدأين متقابلين هما الخير والشر.

تعرف على إنها " القول بزوجيثة المبثادا المفسثرة للكثون كثنائيثة افضثداد و
يثر ... ثنائيثة الواحثد والغ(  نمثن جهثة مثاهي مبثدأ لعثدم التعيثي... أو ثنائية )وتعاقبها  
وعثالم المحسوسثات عنثد أفلاطثون غوريين ... ثنائية عالم المثل , ، عند الفيثاالمتناهي

"  يعثة ذات مبثدأ واحثد أو عثدة مبثاداالثنائية المرادفثة اللاتينيثة ، وهثي كثون الطب  ...

 (380،ص 1982)جميل صليبا،
"مذهب فلسفي ديني يقول بوجثود مبثدأين أساسثيين متضثاديين    وتعرف ايضا

في عراك أبدي هما مبدأ النور أي الخير ومبدأ الظلمة أي الشر أو هما المثادة   لاينفكان
 (315،ص 1999" )محمد خليل الباشا،.حوالرو

"جسثد مثثل قثدم ، جسثده ضثرب علثى انثه    ه ابثراهيم مصثطفىعرف  المجسد:
الجسد ، المجسد صوت مجسد أي مرقوم على انغام و اللحان ، شكل مجسد أي مرقوم 

 (122،ص 2005." )ابراهيم مصطفى، معينة بأبعاد على شكل مخصص و 
الجسد البدن تقول منه تجسد كما تقول منه الجسم تجسم،  نه"وعرف ايضا بأ

)محمد بن ابي بكر الرازي، د.ت   " والجسد ايضا  الزعفران ونحوه من الصبغ 
 (103،ص 

عطى الافكار في الحلثم شثكلا  بصثريا ، وتمثثل كذلك يمكن القول بان المجسد"ي
، لان أحثد بالإزاحثةالافكار المجردة بواسطة اشياء عينية، ويرتبط ذلك ارتباطثا  وثيقثا  

ر أخثر اكثثر اسباب اختيار )فكرة( ما لتأخذ على عاتقها انتقال النغمة الانفعاليثة لعنصث
أهمية، يتمثل في المدى الذي تسمح به للتمثيل البصري لذلك العنصر، فالنشاط الحلمي 
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خثر، حتثى إذا كثان لا يتردد في إعادة صياغة الفكرة غير المطاوعة في شثكل لفظثي أ
 (147")محمد بن ابي بكر الرازي، د.ت ،ص شكلا  غير معتاد 
انه   المجسد   الباحث   ويعرف  على   : اجرائيا  التي    تعريفا  المرئية  الصورة 

إلى   يشير  معينة  معينة وذات خصائص  ابعاد  في شكل مرئي يحمل  المتلقي  يشاهدها 
المخرج  مضمون واحد أو عدة مضامين يميل إلى الشكل باعتباره مرجع يحاكي افكار  

 . المسرحي 
التجريد , التعريثة مثن الثيثاب والتجثرد   "وردت كلمة التجريد لغوياَ    المجرد :

و) أنجرد(  الثوب  أي أنسحق")محمد بن ابي التعري . و) تجرد ( للأمر أي جد فيه . 

 (99بكر الرازي، د.ت ،ص 

والتجريد هو أن ينتزع من أمرٍ موصوف بصفة أمر تخر مثله في تلك الصثفة 
علثي بثن محمثد الشثريف )"للمبالغة في كمال تلك الصفة في ذلثك افمثر المنتثزع منثه 

 (60،ص 1985الجرجاني،
 مصلح يعارض به )الملموس ( , في اللغة الطبيعية . ويعرف ايضا " 

 ويطلق ) التجريد ( , على ما يكون سيميائية ضعيفة .  -
ويتعارض ) التجريدي ( مع ) التصويري ( , كما يميز على مسثتوى  -

 (36علوش ، د.ت،ص  )سعيد دلالة الخطاب : )المكون التصويري التجريدي (. 
التجريثثد عنثثد الفلاسثثفة هثثو انتثثزاع الثثنفس عنصثثرا  مثثن عناصثثر الشثثيء ,   

والتفاتها إليه وحده دون غيره , والتجريد هو تقسيم ما نصثيبه مثن معثانٍ مركبثة بغيثة 
 (247،ص 1982)جميل صليبا،.   ط الموضوع الذي تناوله في البحث تبسي

 تعريفا اجرائيا  المجرد  ويعرفه الباحث 
او المعثدل عليهثا )اضثافة ، حثذف   المخبوءة  المسرحية  هو الصورة:  المجرد  

التي تحمل زئبقية متغيرة في تفسثيرها وتحليلهثا لان الفكثر الانسثاني مختلثف   ،تعديل(
والتثي الانسان نفسه وعلى وفثق منظومتثه الفكريثة ومرجعياتثه ومنطلقاتثه ،   بأختلاف

 .امين مختلفة ل ابعادا منفتحة ومضتحم
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 الفصل الثاني / الاطار النظري 

 المبحث الاول : مدخل الى الفكر الفلسفي بين المجسد والمجرد.

ج ومن البيئة ومع المحيط الذي يعيش فيهثا ويكسثب دمالانسان بوصفه كائن يتماها وين

، فيمكن ان يكون حالة  ة السلوكية والتعلمية الاجتماعيةطباعه من فرط التجارب الثقافي

ومثن معينة تعكثس واقعثا معاشثا لزمكانيثة معينثة ،   نموذجية عن مجتمع معين وثقافةأ

خلال هذه التجارب يتجه الانسان في ميوله نحو رؤيثة الاشثياء وتفسثيرها وتقبلهثا فثي 

طبيعثي، بنثائي، مجسثد،  ملموس حسثي ، العالم الذي يعيشه اما بشكل )مباشر، شكلي،

، أي الوسيلة التثي مثن خلالهثا يثتم الوصثول إلثى الافكثار بثل ويقترحهثا مجسم ... (  

او بشكل ) غيثر مباشثر ، مرمثز، مثثالي ، ويشكلها وغالبا ما يتقيد بالمكان والزمان ،  

الانتقال من الدلالة الحسية إلى الدلالة المجردة )المجازي( حالم ، تركيبي ، مجرد ...(  

مجثرد( اذ لا يمكثن مشثاهدة المجثرد بشثكل مرئثي ، وهذ ما يشكل )ثنائيثة المجسثد وال

واضح أو ذات ابعاد معينثة لان الابعثاد تكثون مفتوحثة وممتثدة وخصثائها غيثر ثابتثه 

، وتثذهب الآراء ومضامينها واسعة تكون ذات ايجاز وتكثيف رمزي وسيميائي كبيثر  

ثنائية ازلية فيصفها )افلاطون( بانهثا " مسثالة الى ربط الجانب التجسيدي والتجريدي ب

ثنائية مصنوعة من ذاتية ازلية ، اذ لا يمكن لهثا ان تفنثى الا بفنثاء الجسثد ، أي مثوت 

الانسان وتوقف اعضاءه الجسدية ، بل انها مرتبطة بالعالم ثاني هو عالم المثل لتستقر 

،  ( 161، ص 2005بجسد اخر غير الذي فنى ودفثن تحثت التثراب " ) افلاطثون ، 

أي ان الجسد الذي يمارس به الانسان نشاط حياته اليومية وتفكيره واعماله وانجازاتثه 

ما هي الا مسالة وقت حتى يفنى هذا الجسد وتثذهب الثروح الثى جسثد اخثر فثي عثالم 

اخر)عالم المثل( ، أي في كلا الحالتين تكون الروح )متجسدة( في شثكل مثن الاشثكال 

تظهر فكثرة القائلثة علثى ء في عالم المثل او العالم الطبيعي ، وهنا  داخل )الجسد( سوا

وفق الفكر الافلاطوني ان الروح )تتجسد( في جسد الانسثان فثي هثذا العثالم الثذي هثو 

وقتي وزائل اذ يعيش وسط عالم يملؤه الخراب والدمار والظلم وعدم المساواة ، اما في 

) تتجسد( في جسد اخر غير الجسد الذي دفن فان الروح  العالم الاخر هو )عالم المثل(  

و هنا التي كانت بها في حياة قبل المثالية ،  والآثامفيه لكن )تتجرد( من جميع الشرور 

يقترب من مفهوم )التطهير( والذي يتم عبر انفصال الثروح عثن الجسثد ) افلاطثون ، 

نسثان ( ، بمعنى يكون التطهير ذات جانب )تجريثدي ( أي يتجثرد الا186،ص 1973

للجسد ويكون التعامل مثن الثروح والمشثاعر والاحاسثيس   (السمات الفيسيولوجية)من  

الانسان جراء ممارساته الحياتية وتعلمه   التي تعتري  والآثامعبر التخلص من الشرور  

الاجتماعي ، فيذهب الى جانب )التنفيس الانفعالي( والذي هو متجرد من القيد الجسدي 

روحي او النفسثي او الانفعثالي ، وهثذا مثا يمكثن ان نقثول عنثه ومنزاح نحو التأثير ال
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ثنائية موجودة في اخل الانسان بين ما هو مجسد ومجرد يمكن ان يعبر عنها بأي شكل 

 من الاشكال .

 بالنفس ظرفية ومؤقتةينبغي  كذلك يتفق )سقراط( مع )افلاطون( في ان " علاقة الجسد 

، وهذا التصور يتأسس على مفهثوم اليونثان ان يتجاوزها من اجل الكشف عن الحقيقة 

لطبيعة الموضوع العلمي ، فالعلم لا يكون موضوعه ما هو متغير او متعدد ، ومن هنا 

) "جاءت عملية الفصل بين العالم العقلي وعالم المحسوسات ، وثنائية النفس والجسد ..

يميثل  المجسد دائمثانا يمكن القول ان ومن ه.    153، ص 2009عبد الرحمن التليتي ،

ومتجسد في صورة ما   الى الجانب العقلي لان العقل يعتمد على ما هو مرئي وملموس

،اما المجرد فانه يميل الى الجانب الحسي النفسي التخيلي فنه تحرر من قيود التجسثيد 

، لثذلك حينمثا " تحثاول الثنفس باسثتخدام الجسثم نحو شيء اكثر انفتاحا واكثر تعبيثرا  

ما يتضح انها مخدوعة تماما منه ، وحينمثا يتوجثب علثى الجسثم تحديثد   تفحص شيء

السلوك الانساني ، يتضح انثه اصثبح عبثدا للاهتمامثات التثي يتطلبهثا الجسثم ... لهثذا 

ينبغي للإنسان مواجهة امكانية انفصاله عن جسمه ... فالنفس تصبح اكثر كمالا حينما 

 (17،ص 2011لا المتعة" )ميشيلا مارزانو ، لا يقلقها لا السمع ولا البصر ولا الالم و

أي ان يتجرد الجسد من مجموعة المؤثرات الخارجية حتى يصثبح اكثثر كمثالا واكثثر 

، لان المتجسد دائما مثا يخضثع لقثوانين وهثذه القثوانين هثي معثرقلات لعمليثة تحررا  

 البوح او التعبيثر عثن غثرض معثين ، لثذا يمكثن القثول ان المجثرد اكثثر انفتاحثا مثن

فثاللون مثثلا اسثية للمثادة او الجسثد بشثكل عثام ،المجسد لانه متجرد من القثوانين الاس

يمكن تحليله على وفق مجموعة من المعطيات )اللون البيض( يشير في اغلثب البلثدان 

العربية او العالمية إلثى السثلام والنقثاء والفثرح والطهثارة ، علثى العكثس مثن الثقافثة 

يض إلثى الحثزن والمأسثاة ، وهثذا مثا يمكثن توظيفثه فكريثا الهندية اذ يشير اللون الاب

وفلسثثفيا عبثثر تجريثثد الاشثثياء والمسثثميات مثثن خصوصثثياتها ومثثدلولاتها الفكريثثة 

فالمدلول عندما يكون جاهزا ومباشرا فهو يعبر عن حالثة او فعثل تجسثد والمرجعية ،  

لضثرورة تجثرد او تم صياغته في صورة معينة ، اما اذا تعددت هذه المدلولات فهو با

مثثن التعبيثثر عثثن الفعثثل الواحثثد لان الخصوصثثية الشثثكلية او التجسثثدية انفتحثثت علثثى 

مثن ناحيثة   مرونثةمجموعة من المدلولات وبالتالي اصبح المجرد اكثر اتساعا واكثثر  

 التفسير والتحليل .

وثيقا   ارتباطا  يرتبط  المجسد  رسم  ان  على  تعمل  بدورها  والتي  والذاكرة  المادة  مع 

المادة  الصور  " اذ يرى )برجسون(  المفردات مع بعضها  تماهي هذه  المتجسدة من  ة 

والذاكرة تسميات عديدة للجسد من أهمها )الجسد الصورة = مادة، الجسد الآلة = تلة  

عمل، والجسد الممتد = مماثل للأبعاد الثلاثة الطول والعرض والعمق و يشكل كتلة،  
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السطح = جسد يصنع العلاقة بافجساد    والجسد الحي = الجسد الموضوعي، والجسد 

افخرى والجسد العرفان = الجسد العارف المنفعل، والجسد العرفان الثاني = الجسد 

الممارس بالفعل، والجسد المتعضل = جسد فسلجي تشريحي وأخيرا  الجسد الذهني=  

الشخصية  وهذا ما يحيل الى ابعاد  ( ،  56،ص  1967الجسد الذاكرة " ) برجسون ،  

 المتجسدة الثلاث وهي على النحو الاتي : 

الصفات   -1 من  المتجسدة  للشخصية  الخارجي  الشكل  والمقصود   : الطبيعي  البعد 

  ، الشخصية ، وزنها  ( ، طول  انثى  ذكر،   ( الشخصية  )الجسدية ( مثل جنس 

 لون البشرة ، عمر الشخصية ، وجميع الصفات الشكلية . 

2-   : الطبقالبعد الاجتماعي  اليها الشخصية ، مثل  ويعني  تنتمي  التي  ة الاجتماعية 

 الثقافة ومستوى التعليم والعادات والتقاليد والديانة والمدنية ...  

البعد النفسي : وهو الجانب النفسي الذي تم بناءه مسبقا لدى الشخصية وهو ما   -3

 يؤثر بشكل مباشر على التجسد للفرد او الجماعة .  

ا من خلالها  يمكن  الابعاد  المجسدة  هذه  للشخصية  وخلق صورة  التجسد  تتم عملية  ن 

يمكن تجريد الشخصية من  لا    وعلى وفق هذه الانظمة او المحددات ، من جانب اخر 

الابعاد  ،  هذه  وتنفتح على    حتى وان جرد بعضا منها  تشير  لتصبح شخصيات عائمة 

ة لوجودها  ة الاساسي لكنها تفقد السم  المجردة  اكثر من تفسير وتأويل لهذه الشخصيات  

فالجسد يحقق ميكانيكية الوجود، وليس هناك على الإطلاق تجربة ذاتية  وخاصيتها ،  

خالصة بدون جسد يحققها، فن وجود الذات لا يحقق إلا فعل الوجود، وفعل الوجود  

وتعدد  توظيف  موضوع  فإن  لذلك  وتبعا    ، متحققا   وجودا   بوصفه  الجسد  الجسد،  هو 

ا  الفلسفة  في  الجسد  الوجوديين  ألقاب  الفلاسفة  تراء  باختلاف  اختلفت  قد  لوجودية 

بتحليل   اهتم  الذي  )كيركجورد(  الوجوديين  الفلاسفة  وأول  )الوجود(  إلى  ونظرتهم 

والكائنات   العياني  )التجسد(  الوجود  فكرة  صاحب  وهو  )غازي  الموجودة، 

 ( . 31،ص 1963الاحمدي،

انفتحت نحو مجوعة من المحاور فذهبت ان فكرة ثنائية المجسد المجرد في الفلسفات  

بالوجود   الجسد  الى علاقة  الاخر  البعض  وذهب   ، بالروح  الجسد  الى علاقة  بعضها 

يبقى الجسد هو محور هذه الآراء  الفعل والعقل ، لكن  وايضا تماهي الموجودات مع 

الديالكتيكي لذا  وجدلها  وعظامبلقب)  ،  ودم  لحم  من  المتكون  الموجود(  وهو    ،الجسد 

لا  م الموجود(  )الجسد  بوصفه  وجوده  محنة  يعيش  فالإنسان  لذا  إنسان،  كل  في  اثل 

على التصورات التجريدية العقلية أي أنه    المتجه)الجسد الفكرة( الذي يتواجد في الفكر  

خلق   واحد  بإله  مؤمن  وجودي  تكويني  مرموز  إلى  عقلي  تكويني  مرموز  من  ينتقل 
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الموجودات  أحد   ،الإنسان وجميع  الإنساني سابق    والجسد  فالوجود  الخلق،  تجلياته في 

وهو ليس ماهية أو عمل    شيءلكل شيء غير وجوده في الحياة، فالجسد إذن سابق لكل 

وجودي( )جسد  بل  الاحمدي،  فكري  ان    .(35،ص 1963)غازي  على  نستدل  وهنا 

الفعل المجسد للإنسان بشكل عام يذهب بشكل مباشر و )قصدي( نحو فعل او عمل او  

حياتية معينة فنه محمل بمجموعة من المحملات الجسدية والاجتماعية والدينية    تجربة 

على ضرورة وجود    التأكيد وصولا الى النفسية والتي تعبر  وتبرر الفعل المجسد مع  

السلوكيات ضمن هذه  يضع  الذي  ،  العقل  المعقولية  او  المقبولية  الصورة  اطار  "وإن 

بالموض الذات  علاقة  في  تقوم  بازاء المجردة  تدريجيا   الموضوع  امحاء  على  وع 

المعطيات الذاتية الداخلية… ولا تقلد الموضوع أو تنقله أو تحاكيه فينتفي هكذا كل أثر  

بل إنها قد جردته في الواقع من ظواهره وانتزعته من أشكاله المألوفة في العين    ...له  

وحدها لا من شيم الباصرة  بالإدراك العقلي أخذا  تدريجيا  هو من شيمة البصيرة    لتأخذه

النظر".  دائما ما تركز الصورة  216) مشيل عاصي ، د.ت، ص  ومهمات  لذلك   ، )

المجردة على الجانب الذاتي لها مع التقليل من طرح الجانب الموضوعي ، لان الذاتية  

متعلقة بفكرة وهذه الفكرة تحتاج الى افدراك العقلي حتى تصل الى مغزاها وهدفها ،  

ا  يجب  المألوف  أي  غير  شكلها  والجمالي لان  والفني  القرائي  بعدها  الصورة  تأخذ  ن 

تفكير وتفسير وفك شفرات  الى  يحتاج  بسهولة مطلقة بل  ليس  امر  جعل من قراءتها 

الصورة الفنية هي  ا الاصلي او المتعارف عليه فهذه الصورة التي تجردت من شكله

ذلك وجد في السنوات افخيرة اتجاه في  المفهوم الرئيسي في النظرية الجمالية، ومع  

المفهوم  هذا  تحليل  إنكار  نحو  البرجوازية  بلغة    الجماليات  التفكير  ان  اساس  على 

أي  الصور اللامجازي  الفن  لوجود  ويستشهد  للفن،  مميزة  خصيصة  ليس  الفنية 

الدقةالتجر شئنا  ان  اللاموضوعي  او  ،  يدي  اوفيانيكوف  ميخائيل  (  7، ص   1984) 

تكون   الافكار  لذلك  لان  المجازية  عن  يبتعد  وتركيب  خواص  ذات  المجردة  الصورة 

والطروحات تسير على وفق نسق منفتح القراءات يقترب من التفكير من جانب ويبتعد  

عام   بشكل  التجريد  يميز  ما  وهذا  اخر  جانب  من  العقل  الشكل  عن  يكون  وبذلك 

دم تاريخ للوعي هو تاريخ  التصوري المجازي للوعي أقدم من الشكل المنطقيلذا كان اق

طمستها  كثيرة  أسرار  من  للصورة  ما  على  ينطوي  الذي  المجازي)الفني(  مع    الفكر 

  ، اوفيانيكوف  ميخائيل   ( التعقيد  بالغة  تراكمات  ص   1984الزمن  يمكن  ( 9،  وهذا 

التعبيرية   الحرية  باتجاه  تتجه  بانها  المجردة  الصور  الى الاشكال  اعتماده في الاشارة 

نها الوصول الى الوعي الكامل بما يطرح بشكل يتحمل التأويل واللامنطق   التي من شا

يحاول قلب المفاهيم الجمالية،    واللغة المعقدة والمشفرة ، ان التجريد في دراسة الفن…

منطلقا من الشيء وتحليل أشكاله الخارجية، بل من الذات، ليتناول الشكل من الداخل  
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فهو يعيد النظر في مجمل تاريخ    ارج، كنتيجة لذلك،نظر اليه من الخكفاية بدلا من ال

مقاب التجريد قطبا  له ومبررا كفن،  الفن ويرى في  مشددا على    لا للصوري، مناظرا 

 (  303،ص 1983، كوكبير) غراهام لداخلية للشكل" الدلالة ا

والطروحات يمكن ان نتوصل الى    الآراءعلى    ئية المجسد والمجرد فلسفيا وبناءان ثنا 

ف الجانب  معزى  على  ومعارض  مؤيد  بين  الطروحات  تضاد  وهو  الجانب  هذا  ي 

دي بشكل عام كذلك مؤيد ومعارض على الجانب التجريدي ايضا ، لان عملية  يالتجس

المقارنة باختصار تعتمد على مرجعيات الفنان ومنطلقات والبيئة وحاجة المتلقي للشكل  

ه الثنائية متأرجحة بين التجسيد  وتقليعة العصر ، كل هذه العوامل جعلت من هذ الفني  

ومتغير متفاوت  وبشكل  او  ،  والتجريد   ، والجسد  الروح  لثنائية  مقارب  الامر  وهذا 

الذاتي والموضوعي ، او الشكل والمضمون ، او الغاية والوسيلة ، كل هذه الثنائيات  

الثنائية ، فنه  تعمل بشكل متفاوت لكن بكل الاحوال لا يمكن الاستغناء عن احد طرفي  

 يعد مكمل او اساس او منطلق او مرجع للطرف الاخر . 

 في التجارب الاخراجية المسرحية  المبحث الثاني : المجسد والمجرد 

المسرحية  التجارب  جل  المسرحي    ان  للفن  الاولى  البدايات  تجسيد  ومنذ  على  عملت 

التصورات  او  الطبيعي  الواقعي  بشكلها  سواء  الانسان  يعيشها  التي  الحياة  مجريات 

الاسطورية   او  الحالمة  الواقعية  غير  عن  الخيالية  ويجسد  ليعبر  الجسد  توظيف  عبر 

الجسد الانساني هو جسد معبر اساسا بالفطرة ،    "حالات الانسانية في المسرح ، لان ال

ية ذات بعد ثقافي ومعرفي وربما تاريخي ، كما ان هناك ثمة صلات بوصفه اداة معرف

وثيقة بين لغة هذا الجسد في حياتنا اليومية وبين افعال الحركة التي لابد وان تحدث في  

يتحول نشاط الجسد من حالة التعبير في الحياة الى  مكان معين ، وزمن محدد ، وعندما 

المسر خشبة  على  المقصودة  التعبير  وتقنيات  حالة  معارف  يكتسب  ان  بد  فلا   ، ح 

الكاشف   ")مدحت  اليومية  حياته  في  العادي  الانسان  بها  يهتم  يكن  لم  واكتشافات 

لذ عمل المخرج المسرحي على تكوين وخلق فضاءات العرض ،  (  9-8،ص  2022،

المسرحي    ( تجسيد عبر) المسرحي   خلال النص  والبصرية    من  السمعية  العناصر 

الافكار  والحركية   وتجسد  النص  تجسد  ان  الاخراجية  العملية  صلب  هو  وهذا 

كلية   وحدة  في  العام  النفسي  والجو  الفضاء  وتجسد  المؤلف  كتبها  التي  والطروحات 

الصور   وتكوين  خلق  عملية  هي  التجسيد  عملية  ان  اي   ، المسرحي  العرض  تسمى 

ها وجعلها في نسق منظم يتسم بالوحدة والشمولية والتعبير  المسرحية وترتبيها وتنظيم

عبر )المجسد(  المسرحي  العمل  فيكون   ، والفكرية  والجمالية  الفنية  محملاتها  "  عن 

وفق   على  والمناظر،  والمجموعات،  والاشخاص  المسرح  علي  الموجودات  تنظيم 
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ج وتحقق  والفراغ،  والملمس،  واللون،  والسطح،  والخط،  التشكيل  ماليات  عناصر 

)صبحي    ، والايقاع، والتتابع، والتأكيد" الصورة المسرحية بواسطة الوحدة، والتناسب 

الخزعلي، ال  (34،ص 2014غضبان  عمل  فكان  العناصر  ،  هذه  خلال  ومن  مخرج 

المسرحية  التي   الصورة  جماليات  الفني  حقق  بشكلها  المسرح  على  جسدت  والتي 

فكانت   افساس  والجمالي  تمثل  الإخراج  المشهد )النظري  "رؤية  خلال   (لتجسيد  من 

وجهة نظر المخرج قد تترجم المشهد فكرا  وقيما  وقد تفسر، وقد تصنع رأيا  اخر مخالفا   

ن  النص  لغة  من  شيئا   تغير  دون  المؤلف  المسرحي"لرأي  العرض  بلغة  مستعينة    فسه 

العملية    جلية من خلال   ( لذا تظهر فكرة )المجسد(25،ص  2004)ابو الحسن سلام ،  

االمسرحية   سلسلة  الافكار  عبر  يضع  الذي  المؤلف  من  انطلاقا  وطروحات  فكار 

، لمر هذه  والاحداث والشخصيات وافعالها سواء من الواقع المعاش او من وحي خياله  

اخراجيا   ويوظفها  الرؤى  هذه  ينقل  ان  يحاول  الذي  المسرحي  المخرج  الى  الفكرة 

العناصر والا  )تجسيدها(   وتطبيقيا  المسرح من خلال مجموعة  التي  على خشبة  دوات 

خلق   على  الفنية  تعمل  والمعالجات  الافكار  وطرح  والمشاهد  المسرحية  الصور 

الذي يعد من اهم وظائفه هو عم  المسرحي  الممثل  يأتي دور  ثم  لية  والجمالية ، ومن 

اليه الموكلة  الشخصيات  الشخصية    تجسيد  وابعاد  وابعاده  ادواته  عبر  فنيا  تجسيدا 

 مسرحيا معبرا عن ذات انسانية لها موقفها وشعورها  المسرحية ، ليكون التجسيد فعلا

"يتحول العمل الفني بعد ما كان عمل يمثل  الداخلي وسلوكها الخارجي التعبيري ، اذ  

وهذا يتحقق عندما يمثل هذا     -اثر    –وجوده الذاتي والاجتماعي الى عمل يطلق عليه  

الفني  أبعاده  من  يتخذ  للفنان عندما  كونيا   والعاطفية  العمل وجودا   والجسدية  والفكرية  ة 

بمعنى   مجتمعة  البعض  بعضها  مع  خلاله    وممزوجة  من  نقرأ  افثر  ذلك  نجد  عندما 

ا بداية حياته حتى  بالكامل من  أنسان  ،لفنان وجود  الفوثاني  ،  (  118ص 1999)راتب 

ان الفعل المجسد على المسرح يعمل على ايصال الافكار وتفسيرها بهوية الفنان الذي  

المسرحية   الصورة  او  الفعل  تأثيراتها  عمل على صناعة  لها  انسانية  ذات  تمثل  فنها 

هذا   يتلقى  من  اثر على  وترك  تجربة  نقل  بمعنى   ، نفسه  الفنان  ومؤثراتها من وعلى 

المجسدة لذا المسرحي من رؤية    الفعل او الصورة  المفسر للنص  " لا يخلو الإخراج 

خاصة بالمخرج وفي ذلك الزام له بأجراء إضافة فكرية يحتملها فكر المؤلف كما هو  

راء واضاءة الجوانب وقعت في  في نصه المسرحي ويضفي على هذا الفكر توكيدا  واث

، وهذا  (34،ص  2004)ابو الحسن سلام ،  "الظل في رحلة تجسده للعرض المسرحي 

الكلام لا ينطبق فقط على الفعل او الصورة المجسدة بل يتعدى ذلك الى المجرد على  

نفسها   العمل  ادوات  لان  التأليف  على  حتى  او  التمثيل  او  المسرحي  الاخراج  صعيد 

والاشخاص نفسهم لكن اختلافيحدث فقط في الرؤية وكيفية تجسيدها او تجريدها على  
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ال  المسرح   تأتي وظيفة  المجردة في  وهنا  اففكار  تتعمد اظهار  التي  رؤية الاخراجية 

هيئة مرئية بمعنى ان وظيفة الرؤية الاخراجية هي بيان الفكرة الموجودة في العرض 

المسرحي وبيانها بشكل ينطبق مما يتصوره المخرج أي الفكرة التي تتمحور في ذهنه  

 ( . 327،ص 2012) اريكا فيشر ،  لمسرح . ليعكسها على خشبة ا

ان عملية اخراج الفعل او الصورة المجردة على المسرح تحتاج الى عملية بناء فكري  

عالي   ترميز  الى  يحتاج  المجرد  لان  التنظيمية  العملية  تفاصيل  لرسم  وخطة 

وخصوصية كبيرة بمعنى من الممكن تجريد بعض الافعال او الحركات او التقنيات او  

الاخذ  يجب  لكن  المسرحية  الموجودات  من  الثيمة    اي  على  المحافظة  الاعتبار  بعين 

للعمل   الاساسية  الفكرة  نسف  يمكن  اي لا   ، التجريد  وقع عليه  الذي  للشيء  الاساسية 

المسرحي بحجة انها مجردة ، هنا يؤدي الى ضياع المعنى والهدف والمعالجة ، ربما  

لا  التي  المفردات  بعض  اختزال  عملية  عن طريق  المجردة  الصورة  او  الفعل    يكون 

المخرج   ادوات  عبر  يعالج  الاختزال  هذا   ، المسرحية  للفكرة  الكلي  البناء  على  تؤثر 

تكون  المسرحي   للنتاج  اذ  والشكلانية  التكوينية  قدرته على صياغة حركة عناصره   "

واجتلابها من عالم المخيلة الجامحة والمشاكسة الى عالم الواقع الموضوعي وهي تدفع  

خطابا بث  الى  العلامات  انفعالات، بحركة  من  لديه  تثيره  بما  )المتلقي(  يتأولها  ت 

مح بتعبيرات  ترتبط  وعواطف،  ومشاعر  على  واحاسيس  متفرج  بكل  وخاصة  ددة، 

 . ( 17،ص  2011)عقيل مهدي يوسف ،  .انفراد 

وأساليبهم  توجهاتهم  اختلاف  وعلى  المسرحيين  المخرجين  الاخراجية    ومذاهبهم   عمل 

حساب   على  المجسد  الجانب  اظهار  حيث  من  مستويات  مجموعة  على  المسرحية 

المجرد او العكس او حتى كان عمل بعض المخرجين على الموازنة بين ما هو مجسد 

لذا    ، الواحد  المسرحي  العرض  في  مجرد  سيتم عرو  يأتي  التجارب  فيما  بعض  ض 

، المنوال  هذا  على  لمخرجينعملوا  )ستانسلافسكياالاخراجية  المخرج  عمل  بشكل    ( ذ 

توجيهاته   خلال  من  وذلك  )المجسد(،  المسرحي  الفعل  او  الصورة  خلق  على  مباشر 

  ، الاخراجية  تمثيلها  وتعليماته  المراد  الشخصية  تجسيد  )ستانسلافسكي(الى  دعا  اذ 

التجسيد   اي  )التقمص(  عبر  والاجتماعية  والنفسية  الجسدية  وابعادها  تفاصيلها  بكامل 

يعتمد منهج ستانسلافسكي على أسس خمسة منها  متكامل لكافة جوانب الشخصية  ،  ال

 التقمص وهي: 

مبدأ الحقيقة الحياتية، على وفق أسلوب المعايشة، بإطلاق خيال الممثل في نسق   -1

حياته الداخلية الملائمة في معايشة الشخصية التي يجسدها، وعن طريق الخيال  

 لروحانية بكل مظاهرها. يتوصل الممثل إلى تلك الحياة ا
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 مبدأ الإيجابية الفكرية للفن، الذي ينعكس في نظرية الهدف افسمى.  -2

هِ المحفز للمعادلة المسرحية والمادة افساسية في   -3 المبدأ الذي يؤكد على الفعل بعَِد ِ

 فن التمثيل. 

الممثل،   -4 إبداع  حيوية  للشخصيةمبدأ  الإبداعي  الممثل  تقمص  بورسي    .   مبدأ   (

 (. 86، ص 1996زاخوفا ، 

 

( فقد اتجه نحو المغايرة والتجديد والابتكار في المسرح  اما المخرج )فيسفولد مايرهولد 

اذ دعا الى مسرح معاصر يعتمد على التمثيل الفيزيائي المتناقضة مع عمليات الوهم ،  

ال ، اذ عمل  وعد المتلقي بمشاركة في العملية المسرحية فوكل اليه مهمة الرسم بالخي

  ) )الاسلبة  فكرة  تعني مايرهولد على  أن    والتي  يعني  ما،  أو ظاهرة  "يؤسلب عصرا  

الظاهرة  تلك  أو  العصر  لذلك  الداخلي  التركيب  التعبيرية،  الوسائل  بجميع    يبرز 

ب ( وهنا يقتر 8،ص    1979)فيسفولد مايرهولد ،  وتصوير سماتها الداخلية المميزة "  

التجري من  الاسلبة  ي مفهوم  فنه  تحمل  د  ما وجعلها  في عصر  ظاهرة  او  فكرة  وظف 

خصائص العصر الحالي بمعنى تجريد هذه الظاهرة من بعض صفاتها وجعلها تحمل  

، ويرى الباحث بأن  تطلعات المتلقي ليكون بالمحصلة فعل مجرد    توائمصفات جديدة  

الصورة او الفعل المجرد هو صورة او فعل تم حذف واضافة وتعديل بعض الاجراء 

بسبب  الصورة الاصل  مختلفة عن  تحمل سمات  المحصلة صورة جديدة  لتكون  منها 

التغيرات   )،  هذه  على  مايرهولد  الشرطيكذلك عمل  هدفه المسرح  يتمحور  والذي   )

الموضوعة   على الديكورات  ولا    تحطيم  والإكسسوار،  الممثل  مع  واحد  مستوى  في 

يريد افضواء افمامية ويخضع أداء الممثل لإيقاع اللفظ والحركة البلاستيكية، ويحلم  

الفعل الحيوية في  المشاركة  إلى  الممثل  )فيسفولد مايرهولد ، بانبعاث الرقص، وجذب 

 ( . 9،ص  1979

غروتوفسكي(   ييجي   ( البولندي  المخرج  يعاما  من  والذي  الحداثويين  د  المخرجيين 

)المسرح الفقير( ضمن عروض )المعمل المسرحي( الذي اعتمد    بين الذي اسسالتجري

بالعروض  تتميز  عروضه  فكانت  المسرحي  العرض  في  اساسي  بشكل  الممثل  على 

التي تعتمد اعتمادا  كليا على الممثل )صوته وجسده(، ودراسة علاقة الممثل بالجمهور  

الرتيبة والكشف عن    وحاول ان يتخلص  المحفوظة والسرديات  الكليشهيات  من جميع 

الصوتية   المؤثرات  وحتى  والاضاءة  والديكور  الازياء  عن  واستغنى  الدفينة  ذاته 

ذات  الى علاقة  والجمهور وحولها  الممثل  بين  المصنوعة  الوجدانية  بالعلاقة  وتمسك 

روتوفسكي من اكثر  لذا يعد غ(  145)سمير سرحان ، د.ت ، ص  صور مادية ملموسة

اغلب  من  قلل  او  استغنى  اذ   ، مسرحياتهم  في  المجرد  وظفوا  الذين  المخرجين 
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بجسد الممثل كبديل  الموجودات المسرحية من مناظر وازياء وماكياج واضاءة واكتفى  

مجازي لهذه التقنيات المسرحية ، وهنا تكون الصورة المجردة بشكل جلي وواضح مع  

 ساسي والثيمة الاساسية لفكرة العرض واهداف المسرحية . المحافظة على الشكل الا

تؤالم بين المجسد والمجرد في    اريان مونوشكين( فقد عملت على خلق اما المخرجة )  

وجعله   المسرحي  العرض  انسجام  على  بالغا  اهتماما  مونوشكين  اولت  اذ  مسرحياتها 

حوارات  بعض  في  المتلقي  اشركت  حتى  الجمهور  مع  وتكاملي  تفاعلي  نسق  ضمن 

وحاجتهم   حالتهم  عن  يعبر  العمل  مع  متماهي  انه  يشعر  المتلقي  لجعل  الممثلين 

القناع في الشخصيات للانتقال بالتمثيل من التمثيل الطبيعي إلى  واستخدمت  ،  ومطالبهم 

ويعطي   وتوازنا .  وإيقاعا   معنى،  له  شيئا   القناع  من  يجعل  فالممثل  المسرحي،  التمثيل 

القناع وجها  تخر. شخصية أكثر غموضا    يقترح من خلال  ميلادا  لصورة جديدة فنه 

المت تاريخية، ولكن  قابلها في حياته، أو  شخصية لا ترتبط بمرجعية  أنه قد  لقي يتوقع 

إن حياة القناع تبدأ بلحظة صناعته من المادة الحية، فله  على افقل في مرحلة منها، اذ  

مجال محدود في الحياة، وهو ليس مجرد شيء جديد، بل هو احتياج أساسي لضمان  

ى ازدواجية  ( ، والقناع هنا يعمل عل131، ص 1999لعملية التمثيلية )دايفد وليامز ،  ا

من ناحية المعنى ، فهو اولا يجسد شخصية معينة او رمز معين ويتم توظيفه وتجسديه  

ثانيا يعمل القناع على   على المسرح في الوقت الحالي بمعنى ذات وظيفة استعارية ، 

شخصية وتجريد  ممسوخة  مسخ  بشخصية  واستبدالها  عند    الممثل  القناع  لان   ،

 وليست واضحة المعالم .   ملامح ممسوخةن دائما ما يكون ذات مونوشكي 

مسرحه على  اطلق  الذي  فورمان(  )ريتشارد  الامريكي  المخرج  الوجود  اما  )مسرح 

فهو يذهب الى ابعد من مجرد تدمير وحدات المسرحية التقليدية او العرض   الهستيري( 

  )التجريد(  المسرحي التمثيلي ويسعى فورمان في اعماله المسرحية الى التفتيت المنظم 

كان   ،لقد  الممثل  فيه  ويضع  محكما   دقيقا   سينوغرافيا   تصميما   لعروضه  يختار  وكان 

عمله   فكان  فقط  مؤديين  فهم  عاديين  وانما  محترفين  غير  ممثلين  مع  يعمل  فورمان 

اليه  المتلقي  ،  يعتمد على شد  ان  81-79،ص  1999)نك كاي  مايميز فورمان  (  اهم 

و عدم خلق علاقة بين الشخصيات المسرحية والغاية  في صياغة رؤيته الاخراجية ه

العلاقات وتأويلها ومعرفة وتفسير   تلك  لربط  الوسيط  الجمهور هو  ذلك هو جعل  من 

دائرة العلاقات مع بعضها البعض فضلا  على أنه يعتمد على تسجيل بعض الحوارات 

ماب  مختلفة  وبأساليب  مختلفة  أوقات  في  تكرارها  ثم  ومن  عليها  السرعة  للتأكيد  ين 

مفهومة   غير  حوارات  يقدم  أنه  كما  العرض  لنسق  تسلسل  كل  لقطع  وذلك  والبطئ 

طريق لتكون  اشتغال  ومكررة  جليا  يظهر  وهنا   ، الجمهور  قبل  من  القراءات  لتعدد  ا  
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فورمان على الصورة المجردة التي من خلالها يمكن تأشير المجرد الذي وظفه وعمل  

يبقى في نفس المتلقي بعدما اخضعه لمجموعة من    من خلاله على الاثر النفسي الذي 

والجمالية   والنفسية  الفكرية  فنيا  الصدمات  مشبعة  الجمالية  الصورة  جعلت  والتي 

 وعلاجيا .  

 

 اهم ما اسفر عنه الاطار النظري من مؤشرات 

ان الفعل المجسد على المسرح يعمل على ايصال الافكار وتفسيرها بهوية   -1

صناعة الصورة المسرحية فنها تمثل ذات انسانية لها  الفنان الذي عمل على 

 تأثيراتها ومؤثراتها من وعلى الفنان نفسه. 

لا يمكن مشاهدة المجرد بشكل مرئي واضح أو ذات ابعاد معينة لان الابعاد   -2

وخصائ وممتدة  مفتوحة  ثابتةتكون  غير  ذات   صها  تكون  واسعة  ومضامينها 

 . ايجاز وتكثيف رمزي وسيميائي كبير

)السمات   -3 من  الانسان  يتجرد  أي   ) )تجريدي  جانب  ذات  التطهير  يكون 

هو   والذي  الانفعالي(  )التنفيس  جانب  الى  فيذهب   ، للجسد  الفيسيولوجية( 

 .   متجرد من القيد الجسدي ومنزاح نحو التأثير الروحي او النفسي او الانفعالي 

ى ما هو مرئي  ان المجسد دائما يميل الى الجانب العقلي لان العقل يعتمد عل -4

الحسي   الجانب  الى  يميل  فانه  المجرد  اما   ، ما  وملموس ومتجسد في صورة 

واكثر   انفتاحا  اكثر  شيء  نحو  التجسيد  قيود  من  تحرر  فنه  التخيلي  النفسي 

 .   تعبيرا

ان المجرد اكثر انفتاحا من المجسد لانه متجرد من القوانين الاساسية للمادة    -5

 او الجسد بشكل عام . 

المجس -6 المادة والذاكرة والتي بدورها تعمل على  ان  د يرتبط ارتباطا وثيقا مع 

 رسم الصورة المتجسدة من تماهي هذه المفردات مع بعضها . 

يذهب بشكل مباشر و )قصدي( نحو فعل او عمل او    الفعل المجسد للإنسان   -7

تجربة حياتية معينة فنه محمل بمجموعة من المحملات الجسدية والاجتماعية  

 ية وصولا الى النفسية والتي تعبر  وتبرر الفعل المجسد.والدين

بعدها القرائي والفني والجمالي لان شكلها غير  المجردة  ان تأخذ الصورة  لابد  -8

تفكير   الى  يحتاج  بل  مطلقة  بسهولة  ليس  امر  قراءتها  من  جعل  المألوف 

او   الاصلي  شكلها  من  تجردت  التي  الصورة  هذه  شفرات  وفك  وتفسير 

 عليه . المتعارف  
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الافكار   -9 لان  المجازية  عن  يبتعد  وتركيب  خواص  ذات  المجردة  الصورة 

من   التفكير  من  يقترب  القراءات  منفتح  نسق  وفق  على  تسير  والطروحات 

 . جانب ويبتعد عن العقل من جانب اخر وهذا ما يميز التجريد بشكل عام 

ان عملية التجسيد هي عملية خلق وتكوين الصور المسرحية وترتبيها   -10

عن  و والتعبير  والشمولية  بالوحدة  يتسم  منظم  نسق  في  وجعلها  تنظيمها 

 . محملاتها الفنية والجمالية والفكرية 

الممكن تجريد    اي المجرد يحتاج الى ترميز عالي وخصوصية كبيرة   -11

التقنيات   او  الحركات  او  الافعال  الاعتبار  ،بعض  بعين  الاخذ  يجب  لكن 

 .  للشيء الذي وقع عليه التجريد المحافظة على الثيمة الاساسية 

الصورة او الفعل المجرد هو صورة او فعل تم حذف واضافة وتعديل   -12

مختلفة عن   تحمل سمات  المحصلة صورة جديدة  لتكون  منها  الاجراء  بعض 

 .   الصورة الاصل بسبب هذه التغيرات 

 الإجرائي  الإطار /   الفصل الثالث 

 أولا  : مجتمع البحث :  

 .   2023الى   2015من عام عروض مسرحية   سبعةمع البحث ضم مجت

 ثانيا : عينة البحث : 

 ت اسم العرض اسم المخرج  مكان العرض  سنة العرض 

 1 ذات دمار سعد هدابي  الديوانية  2018

 :   الآتيةبصورة قصدية على وفق المسوغات تم اختيار عينة البحث 

 ت اسم العرض اسم المخرج  العرض مكان  سنة العرض 

 1 صور من بلادي  احمدمحمد عبد الامير  بابل   2016

 2 صفر سالب  علي دعيم  بغداد  2017

 3 ذات دمار سعد هدابي  الديوانية   2018

 4 طلقة الرحمة  محمد مؤيد  بغداد  2022

 5 12ملف  مرتضى نومي  بغداد  2022

 6 ابوعبدالل بيت  انس عبد الصمد  بغداد  2023

 gate 7 حليم هاتف  الديوانية  2023
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للباحث  .1 اقراص    ،مشاهدتها  تسنى  على  توافرها  بدقة    cdكذلك  العرض  لتحليل 
 عالية . 

 مع اهداف البحث ويمكن ان تتطابق مع مجتمع البحث في النتائج.   ها تلائم .2

عنه  اداة البحث : لغرض تحقيق هدف البحث قام الباحث بالاعتماد على ما اسفر  ثالثا:  
 الاطار النظري من مؤشرات كأداة لبحثه . 

: ار الوصفي  بعا  المنهج  على  البحث  عينة  تحليل  في  الباحث  اعتمد  البحث:  منهجية 
 )التحليلي( لملائمته البحث الحالي . 

 
 : سعد هدابي واخراج   مسرحية ذات دمارتأليف 

والقمع وحرقالخيام  اهر  المسرحي حول الاعتصام والتظ للعرض  تدور الفكرة الرئيسة  

جهة والواقع  من  والوجع  الهم  من  مهما   موضوعا   الفكرة  هذه  اوتطرح  لعراقيين  على 

الفساد والظلم والبطالة   الذين تظاهروا واعتصموا سلميا احتجاجا منهم على استشراء 

وسوء الخدمات العامة والفساد الإداري والاقتصادي والمطالبة بحقوقهم المشروعة من  

وتو حر  متساو وطن  بشكل  العراقيين  على  الثروات  المجتمع    ي زيع  طبقات  على 

والنهوض والتحرر من الطبقة الحاكمة الدكتاتوريين والساسة المنتفعين ذوي المصالح  

سعى   لذلك   ، قمع    المخرج( –المؤلف)الشخصية  منها  أمور  عدة  إيضاح   إلى 

دمار وحرق خيامهم ، ومنع الاع  ، بحقوقهم  المطالبين  ما  المتظاهرين  لام من تغطية 

ا واتهام  الاخبار  وتغيير مسار  وتتكون شخصيات  يحدث   ، بأنهم مخربون  لمتظاهرين 

من    ) دمار  ذات   ( شخصيامسرحية   الاساسي ثلاث  المحرك  وهو   ) معيوف   (   ت 

بق الذي  المعتصم  المتظاهر  دور  يمثل  خيام والذي  السلطات  دمرت  بعدما  وحيدا    ي 

المراسل( الذي يمثل الاعلام الذي ينقل احداث المعتصمين ومنها خيمته ، وشخصية )

المعتصمين وقدرة وسائل الاعلام على نقل ما يحدث بعد الخراب ويطالبه معيوف بنقل  

الواقع بحقيقة ولا يزيفها فنه مهما حدث لا يمكن طمس هذه الثورة وكلما مات معيوف  

لى )تجريد( هذه  ، هنا عمل المخرج ع  يأتي تخر ، أما الشخصية الثالثة ) الصوت (

ونجدها كشخصية    الشخصية من كيانها الانساني المتجسد والمتشكل على هيئة انسان  

السياسي  بالدور  تتمثل  والتي  صوتية  ظاهرة  على   تمثل  المخرج  عمل  تأخذ    اذ  ان 

الصورة المجردة بعدها القرائي والفني والجمالي لان شكلها غير المألوف جعل من  

بسهولة   ليس  امر  هذه  قراءتها  شفرات  وفك  وتفسير  تفكير  الى  يحتاج  بل  مطلقة 

علي  المتعارف  او  الاصلي  من شكلها  تجردت  التي  ،الصورة    الشخصية  ت حاولاذ    ه 

الناطق   هي  او  لهم  قامعة  هي  بل  السياسي  للمشهد  الرافضة  الاصوات  كل  ايقاف 

معيوف ( بعدم التظاهر والاعتصام فن ذلك مي باسم السلطة وهو الذي يطالب )الرس
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فقدان الى  )   يؤدي  ولكن  مره  كل  في  وتهديده  حقه  حياته  عن  يتنازل  لا   ) معيوف 

المكان في هذا   لتأثيث  الوهلة افولى  بارزا  في  المشروع ، ومنذ  الدمار  العرض نجد 

بتوظيف المخرج  اذ عنى  المسرحية  الصورة  اذ  تفاصيل  المسرح  المجسد على  الفعل 

الصورة   الذي عمل على صناعة  الفنان  بهوية  وتفسيرها  الافكار  ايصال  يعمل على 

،    المسرحية لأنها تمثل ذات انسانية لها تأثيراتها ومؤثراتها من وعلى الفنان نفسه 

الاحداث  هذه  والمؤلف )سعد هدابي( عاش جميع  المخرج  اخفاءه لان  يمكن  وهذا لا 

المكان خيمة أو  فنية عن الواقع المعاش ، فكان وهذه المسرحية هي عملية تجسد رواه ال

المعتصمين   خيمة  بجانب  الماء  قناني  وتناثر   ، والحرق  الدمار  اثر  من  خيمة  بقايا 

وصحف ومجلات وسواها ، والمعتصمون غادروا المكان باتجاه خيباتهم لان ليس لهم  

فالخ  ، والقتل  بالدمار  تهديدهم  ذلك  وفوق  مطالبهم  يحقق  الوحيدةمن  يشير    يمة  التي 

 المخرج هي مدمرة وهنا صورة مسرحية تجسد الواقع في الطرح . 

الجمالي    المخرج سعى   خطابه  دمار( في  ذات   ( المسرحية  عنوان  من  التي    انطلاقا 

لايمكن مشاهدة المجرد بشكل مرئي واضح أو ذات ابعاد اذ    تحمل مضامين مفتوحة

تكون مفتوحة وممتدة وخصائ الابعاد  ثابتةصها غمعينة لان  واسعة    ير  ومضامينها 

المخرج في  لذا    تكون ذات ايجاز وتكثيف رمزي وسيميائي كبير  هذا العرضاعتمد 

أن   الى  التفسير  للمتلقي  ويترك  الفهم  صعبة  بجعلها  وذلك  المتلقي  مخيلة  إثارة  على 

  يضعنا منذ الوهلة افولى على أن العرض ذات حبكة دائرية لان النص كانت نهايته 

معي حرق  مات   وف هي  كلما  انه  الى  فيذهب  العرض  اما  معيوف( لنفسه   (    ( يأتي 

باتجاه(  معيوف العرض  يذهب  و  الانسان  بحقوق  المطالبة  المسيرة  هذه  ليكمل    جديد 

خطابه  متراوح بين المجسد والمجرد في عملية خلق الصورة المسرحية اذ يظهر في  

واقعه بانفعالات عاطفية تنية  الجمالي ورؤيته الفنية واشتغالاته العلاماتية وهي تلامس  

عملت للمتلقي صورا بصرية بجماليات متقنة ومحسوبة سردت لنا سردا بصريا لرحلة  

المعاناة الشخصية المواطن المسحوق ليكون صوتا ناهضا وليعبر عن وجوده الانساني  

ا وادواته  ودرايته  المخرج  ثقافة  على  تعتمد  والتي  الوطني  والذهنية  وانتمائه  لفكرية 

المعاشة وا تقديم    لروحية  )    عرضهفي  طريق  عن  أي  التقنيات  دمج  في  المسرحي 

اعتقال   ولحظات  الفلم  وعرض   ) طريق    ( معيوف)السينما  عن  الاخبار  ونشرات 

الفعل المجسد للإنسان يذهب بشكل  وهنا يكون تجسيد الصورة المسرحية والداتاشو(  )

تجربة   او  عمل  او  فعل  نحو  )قصدي(  و  من  مباشر  بمجموعة  محمل  لأنه  حياتية 

والديني  والاجتماعية  الجسدية  تعبر  المحملات  والتي  النفسية  الى  وصولا  وتبرر  ة 

المجسد الكبير على خطاب  الفعل  التأثير  تشكل  التي  الرقمية  التقنيات  وهذه    هدابي   ، 

امام   وفتحت  جديدة  حالة  خلقت  واسعة  اشتغال  مساحة  تشكل  وانها    المخرجالجمالي 
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اليه فضلا عن كونها حاولت المزج بين الممثل والتقنية    يصبوا الكثير لتحقيق ما  الشيء  

الرقمية فتحققت عنده بشكل وحدة متجانسة ومتناسقة ، ليبدأ العرض من الشارع ومن  

معيوف  ( الشوارع  (    خيمة  في  ويجول  بعربته  ليركض  الام  نواح  وسط  المدمرة 

ال المسافات  هذه  تصل  وربما  الطويل  بعربته  والطريق  يجر  وهو  مدن  عدة  عبور  ى 

وذلك للمشاركة في التظاهرات والاعتصامات واللحاق ببقية المتظاهرين في الساحات 

بطريقة واخرى وتحقيق احلامه اي احلام الفقراء وان يكون لهم عونا وصوتا والذي  

ة  يريد ان يشارك معهم في فعل التغيير وتحقيق ارادته التي توصله إلى السعادة الدائم

للعيش في وطنه برفاهية والتي لا يمكن أن يتحقق هذا الحلم في وطنا استغله الغرباء  

لوجه   قناع  عن  عبارة  ذات  افزياء  المرتدي   ) )الصوت  بدور  المتمثلة  المنتفعين 

اخضر   اكلوا  الذين  الخنزير  كأفعال  أنهم  المتلقي  الى  ايصالها  المخرج  اراد  الخنزير 

المخرالوطن   اذ عمل   ، الانسانية  ويابسه  ج على تجريد صورة )الصوت( من سماته 

خصوصية  ومسخها الى شكل حيواني ذات قصدية ورمزية عالية، فكانت لهذه المعالجة 

كبيرة اي الممكن تجريد بعض الافعال او الحركات او التقنيات ،لكن يجب الاخذ بعين  

التج عليه  وقع  الذي  للشيء  الاساسية  الثيمة  على  المحافظة  فحافظ    ريد الاعتبار   ،

 المخرج على معطيات هذه الشخصية واهدافها وغرضها ومعالجتها . 

هدابي(   ( والمخرج  المؤلف  اني  )    نجد  عربة  ان  المتلقي  الى  فكرة  يوصل  ان  اراد 

معيوف ( ليس الا امتدادا  طبيعيا  لليل الطويل الذي عاشوه كل الفقراء والمقهورين من  

ه او منذ ولادته وهو يجر بعربته للبحث عن وطن  هذه الحياة يعبر عنها أنه ومنذ صغر

بها ويتبناها وصولا   التنازل عنها ويؤمن  بسلام وحرية حاملا  لفضية لا يمكن  يعيش 

التي   الخوف  ومحطات  مراحل  كل  اجتاز  حيث  الخير  الى  للوصول  بها  الايمان  الى 

للسياسات  نتيجة   ، احلامه وواقعه  في  تفارقه  لا  التي  والده وامه  التي    افقدته  الخاطئة 

معيوف  ( قدر  وان  الوطن  سنوات  من  الكثير  يعيش    ( احرقت  أن  العرض  اراده  كما 

باتجاه   الناس  ليحرك  نفسه  يحرق  أن  إلى  أوصله  الذي  وهذا  وحيدا  ويموت  وحيدا 

التغيير او على اقل تقدير الاعلان عن رفضه على كل ما يحدث داخل الوطن منددا 

وة الى التغيير وتحريك الجماهير للنهوض وان لا  بالرفض والثورة ضد الواقع والدع

الفعل  فكان    ،  وقتلوا اباءنا واغتالوا احلامنا  مكان للغرباء في بلادنا الذين نهبوا خيراتنا

المجسد للإنسان يذهب بشكل مباشر و )قصدي( نحو فعل او عمل او تجربة حياتية  

ية والدينية وصولا الى معينة لأنه محمل بمجموعة من المحملات الجسدية والاجتماع

المجسد الفعل  المخرج في  النفسية والتي تعبر  وتبرر  قبل  تم توظيفه من  ما  ، وهذا 

 هذه المسرحية . 
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 الفصل الرابع 

 ومناقشتها :  النتائج 

لانهاد  لم   -1 معينة  ابعاد  ذات  أو  واضح  مرئي  بشكل  المجردة  الصورة  تظهر 

ثابتة كانت مفتوحة وممتدة وخصائ تكون ذات  وومضامينها واسعة    صها غير 

 . ايجاز وتكثيف رمزي وسيميائي كبير

المتجسد  عمل المخرج على )تجريد( شخصية )الصوت( من كيانها الانساني   -2

انسان هيئة  على  صوتية  والمتشكل  ظاهرة  تمثل  كشخصية  تارة    ونجدها 

 وشخصية ممسوخة تارة اخرى . 

ايصال   -3 على  العرض  في  المجسد  الفعل  الفنان  عمل  بهوية  وتفسيرها  الافكار 

المخرج   مرجعيات  تمثل  فنها  المسرحية  الصورة  صناعة  على  عمل  الذي 

 ومنطلقاته والتي لها تأثيراتها ومؤثراتها في خلق الصور العرض . 

الفعل المجسد للشخصية يذهب بشكل مباشر و )قصدي( نحو تجربة حياتية   -4

المحملات الجسدية والاجتماعية والدينية  معينة فنه محمل بمجموعة من 

 وصولا الى النفسية والتي تعبر وتبرر الفعل المجسد. 

المجردة   -5 الصور  في  القرائي  البعد  من  ظهر  جعل  المألوف  غير  شكلها  لان 

قراءتها امر ليس بسهولة مطلقة بل يحتاج الى تفكير وتفسير وفك شفرات هذه  

 المتعارف عليه .  الصورة التي تجردت من شكلها الاصلي او

لان الافكار والطروحات تسير  لم تكن الصورة المجردة ذات خواص مجازية    -6

على وفق نسق منفتح القراءات يقترب من التفكير من جانب ويبتعد عن العقل  

 . من جانب اخر وهذا ما يميز التجريد بشكل عام 

وذلك  عمد المخرج في العرض على إثارة مخيلة المتلقي ) للصورة المجردة(   -7

الوهلة افولى   منذ  أن يضعنا  الى  التفسير  للمتلقي  ويترك  الفهم  بجعلها صعبة 

 على أن العرض ذات حبكة دائرية . 

من   -8 الرغم  على  للمسرحية  الاساسية  الثيمة  على  المسرحي  العرض  حافظ 

تجريد بعض الافعال والشخصيات والتقنيات من شكلها الخارجي مما ادى الى  

 بشكل جزئي ، كما حدث للوجه الممسوخ . انزياح مضمونها  

الصورة او الفعل المجرد تم حذف واضافة وتعديل بعض الاجراء منها لتكون   -9

المحصلة صورة جديدة تحمل سمات مختلفة عن الصورة الاصل بسبب هذه  

 التغيرات . 
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 الاستنتاجات  

العراقي   -1 المخرج  كبير  عمل  بانفتاح  المجردة  المسرحية  الصورة  اظهار  على 

ثابتةوخصائص   رمزي    غير  وتكثيف  ايجاز  ذات  وتكون  واسعة  ومضامين 

كبير من  وسيميائي  مجموعة  تحتمل  بصورة  للمتلقي  تصل  ان  اجل  من 

 التفسيرات والتاويلات . 

هذه   -2 مسخ  عبر  المسرحية  للشخصية  المجردة  الصورة  او  الفعل  يتشكل 

الشخصية وخروجها عن شكلها المالوف لتدخل الى عوالم مختلفة واستعارات  

 مختلفة لها هدفها وقصدها من جراء هذه العملية .  

لمرجعية المخرج العراقي )الاجتماعية والثقافية والدينية(  دور مهم في عملية   -3

تج او  المجسد  تجسيد  ثنائية  لان  وذلك  المسرحي  العرض  في  كلاهما  او  ريد 

 والمجرد يمكن ان تقدم باكثر من صيغة واكثر من طريقة وهدف ومعالجة .  

عالج المخرج العراقي الصورة المسرحية المجسدة عبر تجسيدها بشكل واقعي   -4

 يحمل خواص تعبيرية مباشرة نحو الفعل الجمالي والصورة الفنية المتكاملة . 

المجسد دائما يميل الى الجانب العقلي لان العقل يعتمد على ما هو مرئي   -5

وملموس ومتجسد في صورة ما ، اما المجرد فانه يميل الى الجانب الحسي  

النفسي التخيلي فنه تحرر من قيود التجسيد نحو شيء اكثر انفتاحا واكثر  

 .   تعبيرا

باعتبار الرمز هو فعل او صورة تم  يقترن بالرمزيات وذلك    المجرد دائما ما  -6

 تجريدها من المعنى الاصل لتشكل هيئة رمزية مجردة . 

المسرحية   -7 الصور  وتكوين  عملية خلق  عبر  المجسد  الفعل  المخرج عن  عبر 

والتعبير   والشمولية  بالوحدة  يتسم  منظم  نسق  في  وجعلها  وتنظيمها  وترتبيها 

 عن محملاتها الفنية والجمالية والفكرية. 

 التوصيات :  

الباحث   نتائج واستنتاجات ، يوصي  البحث من  من خلال ما توصل عنه هذا 

 بما ياتي : 

المجسد  الاهت -1 ثنائية  تناولها  ناحية  من  المسرحية  العروض  بتنوع  مام 

مجسد   ماهو  بين  والفصل   ، الواحد  المسرحي  العرض  ضمن  والمجرد 

 ومجرد . 

الثن -2 هذه  اهمية  تبين  مسرحية  وندوات  ورش  توظيفها  اقامة  وكيفية  ائية 

 مسرحيا . 

المراحل   -3 لطلبة  النظرية  الدراسات  في  والمجرد  المجسد  موضوع  تناول 

 الاولية بكافة فروعها لغرض ترسيخ هذا الاشتغال في مخيلتهم . 



  2024)العدد السابع ( مجلة فصلية محكمة                                                                                                          مجلة فنون جميلة /

 

 
109 

 المقترحات :يقترح الباحث دراسة ما يأتي : 

 دراسة موضوع ثنائية المجسد والمجرد في الخطاب المسرحي العالمي . 

 موضوع الصورة المسرحية بين التجسيد والتجريد ؟ دراسة 

 راسة موضوع الثنائيات وتوظيفها في عروض المسرح العراقي المعاصر . د 
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 سمات , الاداء التمثيلي الجماعي    -الكلمات المفتاحية :

   -ملخص البحث :

يعددد المحددر  مددن فندد  الفنددون ايداعيددة التددي تعكددل عوا،ددة وتدداري  ال ددعو   وي ددك  

ا  يو ا مددن نددرا التددراا الفنددي العريدد     يددا المحددر  العرا ددي جدديو  يتميددي يدد 

و درتددد   لدددى تنددداو   ادددايا اجتما يدددة  لمحدددر  العرا دددي بعمددد  تراعددد  وتنو ددد ا

نددرا  حددما  وحياحددية وعوا،يددة بددرو  نوديددة وبنحددالي  ،نيددة مبتكددر   ومددن فبددري 

ايداو التمعيلددي الجمددا ي  الددر  يجمددو بددين ج ددود مجمو ددة مددن نددو  المحددر  

يمعددد  ايداو  يدددا  الممعلدددين لتوددددي   دددري متكامددد  يعبدددر  دددن ر يدددة م دددتركة 

  بددر تعدداونالتمعيلددي الجمددا ي ،ددي المحددر  العرا ددي جددونر العمليددة ا بدا يددة  

الممعلددون مددو الموددرم ولددا   العمدد  بنكملدد  لت ويدد  تفا دد  ديندداميكي  لددى و ددبة 

و،ددي اددوو مددا توددد  ،وددد  حدد  البا ددا مواددو ة ب ع ددا  لددى فربددو المحددر   

بم ددددكلة الب ددددا ،صددددو   ادددد  الفصدددد  ايو  جا لددددار المن جدددديج مبتدعددددة 

مددداني انددد  الحدددما   التدددي ا تمددددنا الاداو والمتم دددور  ،دددي التحدددا   ا تدددي  

ومدددن عددد  فنميدددة الب دددا التمعيلدددي الجمدددا ي ،دددي  دددروي المحدددر  العرا دددي    

وال اجددة  ليدد  وندددث الب ددا و دددودي تـنددا ت ديدددددد المصددلل ا   امددا الفصدد  

mailto:dr.waead9@uodiyala.edu.iq
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  الاداو التمعيلددددي العدددداني ا لددددار النإددددر   حدددد   لددددى مب عددددان المب ددددا ايو 

الجمددا ي  بددر العصددورتنإر  تاريويددة  امددا المب ددا العدداني اليددا  ا ددت ا  الاداو 

التمعيلددي الجمددا ي و،دد  احددالي  التمعيدد  العالميددة   عدد  جدداو  الم  ددرا  التددي 

فحددفر  ن ددا ا لددار النإددر  ،ددي واتمددة الفصدد    فمددا الفصدد  العالددا ،وددد انلددو  

   عدد  مددن ب الب ددا وفداتدد مددو الب ددا وا  الب ددا التددي اددم  مجت لددى  جددرا

عدد  ت ليدد  العينددة  فمددا الفصدد  الرابددو ،وددد ا ددتم   لددى نتدداعب الب ددا التددي  و ينتدد 

الاحدددتنتاجا  ومجمو دددة مدددن التوصددديا  والموتر دددا  وتوصددد   لي دددا البا دددا 

 وعب  بالمصادر والمراجو

Keywords:- Characteristics, group acting performance 

Research Summary   :-  

Theater is one of the most important performing arts that 

reflects the culture and history of peoples, and Iraqi theater 

forms a vital part of this ancient artistic heritage. Iraqi 

theater is distinguished by the depth of its heritage, its 

diversity, and its ability to address social, political, and 

cultural issues in a critical spirit and with innovative artistic 

methods. One of the most prominent elements of this 

theater is the group acting performance, which combines 

the efforts of a group of actors to present an integrated 

show that expresses a common vision. The collective acting 

performance in Iraqi theater represents the essence of the 

creative process, through the cooperation of the actors with 

the director and the entire crew to achieve a dynamic 

interaction on stage. In light of the above, the researcher 

divided her research topic into four chapters. The first 

chapter included the “methodological framework,” beginning 

with the research problem centered on the following 

question: What are the mechanisms followed by the actor in 

achieving the characteristics of collective acting 

performance in Iraqi theater performances? Then the 
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importance of the research, the need for it, the goal of the 

research and its limits, followed by defining the terms. As for 

the second chapter, the theoretical framework is divided into 

two sections, the first section: collective acting performance 

throughout the ages (a historical view), while the second 

section is the mechanisms of operation of collective acting 

performance according to international acting methods. 

Then came the indicators that resulted from the theoretical 

framework at the conclusion of the chapter. The third 

chapter included the research procedures that included the 

research community and its sample, then the research 

methodology and tools, then sample analysis. As for the 

fourth chapter, it included the research results reached by 

the researcher. The chapter also contained conclusions and 

a set of recommendations and proposals and was 

supported by sources and references  

 الفصل الاول الاطار المنهجي 

   -:  مشكلة البحث -اولا

 اح   ،دي  محر ية،ي العروي ال  يالجما   الاداو  بتوإيث  المنإرين  ان انتما 

 بدر  دروي   وود   ادورنا الفا د  واعرنداجمالية    احالي  ور  بلور 

وحدما  ت كدد جوان  ،نية وجمالية فإ در  وصداع  محر ية كان  تتميي ب

ان الاداو الجمددا ي لدديل وليددد العددروي المحددر ية ال ديعددة بدد  كددان امتددداد 

 تددري  ال،دي المنإدرين  ان  ،ود  جروري الى بدايا  الن ن  الاولى لفن التمعي  

مو ناح  بما يت  الاداو الجما ي  والا تناو بتفاصي   ركا  للممعلين      الجما ي

التجار  ان ِ  و،  تكوينا   ركية جحدية متكاملة ارورا  الم  د التمعيلي 

العديدد    يدا  ددم     ي والعرا ديـل ا  لدى محدر نا العربدبإالعالمية  الو   

 إلا دماتود     وبناو   لى  العروي التي ت م  حما  الاداو التمعيلي الجما ي  

الاداو التمعيلي  ب ا وإثالعروي المحر ية التي ان ننالك العديد من البا ا  

صاغ البا ا ح ا  ب ع  بما ينتي تمداني   لرلك  الجما ي ،ي المحر  العرا ي
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جمددا ي ،دي  دروي المحددر  ال الاداو التمعيلديالتددي ا تمددنا  حدما  اند  ال

         العرا ي

تحدليل الادوو  لدى   تتمع  انمية  الب دا ،دي     - والحاجة اليه    اهمية البحث  -ثانيا  

، دو  امدا ال اجدة اليد    معلين ،ي  روي المحر  العرا ي مالاداو الجما ي للحما   

لين ،دي  ود  والعدام   حد  الفندون المحدر ية الفندون الجميلدة  ومعاند   كليا  فيد للبة  ي

  والاورام المحر ي  التمعي 

 التمعيلدي حدما  الاداو  دن اند يمع  ندث الب ا ،دي التعدرث   -:ف البحث  هد  -ثالثا

   ي المحر  العرا يور،ي   لجما ي ا

 -:حدود البحث  - رابعا

   2018 – 2015ال د اليماني    -1

 واحل    – العراق     ال د المكاني   -2

،ددي  ددروي  الجمددا ي التمعيلددي الاداودراحددة حددما   ال ددد المواددو ي   -3

                 المحر  العرا ي 

  -:تحديد المصطلحات -خامسا 

  -السمات

عدر  يودا  وحدم  الوحد  التدنعير والحدمة ايج  لحان العدر  انن  جاو تعريث الحمة ،ي 

   121   1987ابن منإور   ت ال يو وحما ج

جيو  بدرجة معينة بنن ا المإ ر المتكام  من الحلوك ار تبد  لنا من  جويعر، ا تكات    

،نننا نحتليو ان نحت لك من وـلد  بدنن رلدك ال دو  حديإ ر لندا الاجدياو الاودر  

   30    1988ت اح   حين صالح    جبدرجة معينة

واو تتومال مونرو  تعريث للحمة جوني ك  واصية يمكن مـ إت ا ،ي  م  ،ني 

مجرد  لاوجود ل ا بمعدي    او ا  معنى من معاني  الراحوة المحتور    والحمة صفة 

   99    1972تتومال مونرو   ج ن ال يو الملمول

ندي  لدد  الممعد  والحدمة وني الجيو الم   والمل وإ من ال ديو  -السمات اجرائيا :

ي  ن الاور بالحلوك والاداو مدن ودـ  العمد  المندال بد  ،دي العمد  الصفة التي تميي

  المحر ي
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 - :  لاداءا

 ي    اور للدنر اداوي تمن العد    -العر  ت يبن منإور    ن ايداو  جاو ،ي لحان   

و د تعد  الوو  تعديآ فر اورو العد  التي تووي    لى الدنر وغيري   ولك  ر   ر،ة ادا  

ورج  مد د رو ادا  ومد د    داك     وني الت  التي توي   ر،ت    وادا  ال ر  حـ  ا

تابدن  الاداو  والاحد   فوصدل    ال ديولحـ    وفد  ،ي الحـ    و ي    كام  ادا  ا

    46   1987المنإور 

نو  م  الممع   لى الو دبة   وي دم  ت مار  اليال و نان الوصا          لد ايداو  

ال ركة وا لواو والتعبير بالوج  وبالجحد والتدنعير الدر  يولود   ادور الممعد    فمدا 

جحد   ي م  ايداو بالجحد ال ركة والتعبيدر مكونا  ايداو ، ي الصو  والجحد   وال

بالوجددد   و ادددور الممعددد   لدددى الو دددبة  واحدددتعمار الفاددداو بالجحدددد  فو  تدددى 

   14     2006تمار  اليال و  نان  صا   حن    بالصو  

 الحلوك الانحاني  واصة  ندما يكون الانحان الواع ج    - يعرث الاداو تجلين ولحن     

  وي دير مف دو  تالاداو الفندي  الدى ندرا الان مداك  ب را الحلوك من مكا ،ي ،ع  معدين

تجيلين ولحن     جمن الفنون  لفن معين  الم دونالنحبي ،ي الاداو الوا  الر  يوو  ب   

2000     8   

ن دال معدين لفعد  راتدي مدن ودـ     داو ددر  الممعد     الاداء اجرائيا:يعرف الباحث  

  ب دث ا ناع الم اند بم تو  ماد  العري المحر ي  التعبير الجحد  والصوتي

  -:  الجماعي

،احدتا  ا  ،ودد  را جمع دا    اجمدو ،دـن  بد لا ،دـن جج  الجي   ن الجمدا ي  عجاو ،ي م

تم مدد ،ريدد جبدنجمع  جمع ا والجما ة  فجماع و ا  احتجمو بنو ،ـن    را ارت لدوا  

   178    2004 بدالله   

حددلو  ،ددي ت اددير العددري الاجتمددار  اليددال و نددان الوصددا     الجمددا ي لددد  

المحر ي يوو   لى م اركة مجمو دة مدن الا دوا  متعددد  الموا دو والامكانيدا  

دراما تورم  حينوغراث   ومجم  الممعلين والعاملين ،دي المحدر   تكات   مورم    

   2006ج تمار  اليال و  نان  صا   حدن    يعملون معا  ،ي الار ،ر ة محر ية

  11   
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ندو تمكدن الممعلدون مدن التدنلث مدو الادوار التدي   ج  لدوق مدايننجنالد  تالجما ي   

ويمعلون ا وتعام  مو المنإر المحر ي يبع  لل وصيا    ويت  العم  جميعا   لى و،  

    1998تحامي  بدال ميد  ابتكارا  محدر ية ،دي  درن الع درين  التعاون الجما ي

  32    

 ددد مدن الممعلدين الدرين تندال ب د    م اركة    :  ااجرائي  الجماعييعرف الباحث الاداء  

و جحد  ا بنحلو  ،ني  العم  المحر ي  ود    ناصرم ا  درامية ال دث من ا محاند   

الم اند وتدا    متوت   را  ا كا  ودلالا  رمييةبصري غايت  ت كي  مناإر صوتي  

   المحر ي ،كر  العري 

 الفصل الثاني الاطار النظري

 )نظرة تاريخية(  داء التمثيلي الجماعي عبر العصورلاا   -المبحث الاول : 

إ ر  ن الا  ،نية وتعبيرية ،ي موتلدث المجدالا  التدي مارحد ا الانحدان           

ما  البداعي منر ان ادرك وجودي  لى نرا الكوك    ،انبعود  مدن تلدك الممارحدا  حد

البددايا   ونندا ندر  انمع   ب ك  جما ي   تميي ب ا الانحان  ن ف ران  ممن مارح 

 لى ابري الإوانر التي مارح ا الانحان البداعي   الاولى لن ن  الاداو الجما ي ا تمد  

الوبلي   ،ما من  ك ان جميو الإوانر الفنية التي ادانا الانحان تعد من ا م  الإوانر 

 التي ترك  اعر ،عا  ال   الب رية بمحتليما  ال يا  واروريات ا      

  ايولدى  ندو ان من الحاعد وال اعو ،دي تلدك  الإدوانر لدد  الوباعد  وال دعو        

الر   الجما ي ،ي موتلث ايماكن واييمنة  كون  وحيلة للتعبير والاتصدا  بالعدال  

واو  مدا   " الوارجي والتي من وـل ا ي اكي الانحان الإوانر اللبيعية التي ت عر ب   

يولر ببالنا  ن تلك الن الا  المتعلوة بفن التمعي  وندو  ديوع مدا يعدرث بالم اكدا  

ان يندمب مو  بيلت  ،ي م اكا  إوانر اللبيعة لكي ي نح ا ويحيلر  لي ا  ف  ان الانح

وابري نري الإوانر ني صـ  الاحتحواو التي يتودد الانحان ،ي دا الدى  اللبيعدة  تدى 

   13يني  الملر ويع  الوير ج ت وي  م د            

الر  صنع  الانحدان   كل  نري الإوانر التي مارحت ا الوبيلة  ا د  انواع ايداو       

البداعي وندو يت درك  ركدا  جما يدة را صدة اتودر  مدن الجحد   والصدو  الندوا  

ايولى لفن التمعي  تدريجيا  وفصب   ان ود  الوبيلة ت د  جما يا  ،دي الحدل  وال در  

فو وردا  من اوراد الصـ  وننا ينتي تنكيد با ا مع   دلدون وفودرونج بدان الدر   

يولى مبا ر  بعدد مدا تودو  بد  ال دعو  البداعيدة مدن الا مدا  التدي ينتي ،ي المرتبة ا
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تتامن ل ا  اجيات ا الارورية المادية من لعا  ومحكن والر   ندو ا دد  الوحداع  

التي كان  النال ينفحون ب ا  ن انفعالات   ومن عمة كان الولو  ايولى ن و الفنونج 

   73     1985تجمي  نصيث التكريتي  

را وما  وند مدن  دواند اعريدة ييند  ك دوث الانحدان البدداعي مدن نودو  ن         

وصور لل يا  اليومية ت كد ممارحات  الا تفالا  الجما ية التي تعود  ،ر تد  بالصديد 

او الانتصار ،ي الوتا  تتول  تلك الممارحا   ركا  جحدية وصوتية جكان  ر صا  

لرو  والورين وليران ال  را  ارا البداعيين تتحاو  مو صيا ا  الليور التي تن د ا

تتعودد    دددانا الاوددر و لددى نددري الا تفددالا  الدراميددة بكدد  صددورنا المتعدددد  كددان 

البداعيون يعلوون اينمية الكبر   فنمية احتمرار وحعاد  الجما دة ور،انيت داج تادور 

   ،ما من  ك ،ي ج ان ايغاني الجما ية موتلفدة اللبودا  48     2002الورال    

لايوا ا   ند البداعيين  والر   الديني او الحد ر   نددن  انمدا كدان احاحدا  يودو  وا

 لى مامون الدرامي الر  يرمي داعما  الى ايحلور  او الى  ويد  تتودر حدبيل ا الدى 

      42    2002تادور الورال    التعبير بال ركة او الصو ج

تفدالا  الوديمدة التدي ت داكي ال يدا  لود تلور  الممارحا  ايداعية  ،ي الا           

اليومية  يا ان ا اور  تن ى من ى درامي  اكعر واو ا   ،الر    الر  كان ي دث 

الى غايا  دينية واجتما يدة كدالتور  والتادرع  الدى ا ل دة  دن لريد  الايمداوا  

وال ركا  اتج  اكعر الدى الددراما والصدراع  جلودد ا تدر  الانحدان البدداعي بدالر   

  باتجدداي المحددر    او الن ددال المحددر ي   ورلدك  ندددما تجدداوي مجددرد التعبيددر ولدو

العفو   ن انفعا  مدا   ،در    او  دين فو ابت دام فو ا بدال     الد  باتجداي التعبيدر 

بواحلة الر    ن  دا كنن ي او  ان يصور لنا العوبا  التي ا ترات  وندو ،دي 

   74     1985يث التكريتي  تجمي  نص لريو  الى الصيد وكيث ت ل   لي اج

ان اللوول البداعية التي اإ ر  الإوانر ال ب  دراميدة والتدي حدللنا الادوو         

 لى ان  مإانرنا من ر   وغناو جما ي ل  تعد كا،ية وملبيدة لا تياجدا  ال ريدي  

الانحانية ،لو رجعنا الى العصر البداعي ف  الى الانحان ال جر  لنحترجو صور  مدن 

 يات   اليومية البداعية  وكيث كان ا،راد الوبيلة يتجمعون مو بعا    ويجالح   صور  

من الجان  المواب   اعد الوبيلة مو  ليين الودو  مدو بعاد   وند   ادمن ندري الجلحدة 

جبروي ا د ا،راد الوبيلة وحل جما ت  ليعيد ل   تكرار امورٍ كان  د ،عل ا  ب   رو   

التدي را       13ج ت  وي  م د            د  والايماعيبالتوليد فو نرا الحرد الجح

م ديرا الدى  ايدوا  التدي   ما جر يصور للوبيلة  ملية الون  ل يوان مفترل ليعيد  

احتعمل  بينما ا،راد الوبيلة يحتمعون الي  و د كان يصا   نري العملية احتودا  تكرار 
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نددري لينوددر دور ال يددوان امددور بعددي مددن ا،ددراد الوبيلددة للم دداركة ،ددي  مليددة الاداو 

 المفترل فو ما ي تاج  لتوري  الصور  لا،راد الوبيلة  

من ننا يمكن فن نتلمل التلور التدريجي ،ي المحر  ،ايداو  التمعيلي الدر            

كان يجحد  ملية الون  لل يوان كان فو  م  د محر ي ،ي التاري  بينما كدان ا،دراد 

ي داندون العدري  من د لين ،دي تر د  ال ددا يدتملك   الوبيلة الرين كدانوا جالحدين  

التر   والحكون والووث لما يجر  فمام   من  ري للأ داا  و الدة الدروبان ،دي 

الاحتماع والم اند  وما يرا،و ا من تفا د   مصد و  بصدروا  تفا ليدة كل دا دلد  

 لى  ري محر ي من جان  ومن جان  اور نحتنتب و،وا لتلدور الاداعدي ا  ج ان 

الر   ل  يعد داعما رلك المتدنفل العفدو   دن الانفعدالا  بد  اصدبح ،دي و د  مدا   

بالنحبة للإنحان البداعي تجحيد للودل ديندي رلدك لان الانحدان بدد  يت ددا الدى ال دة 

    1985تجميد  نصديث التكريتدي     جرنا ويعندي  ليدة بل دة الدر    يص  ل ا وي ك

  74     

  -:الأداء التمثيلي الجماعي لدى الاغريق  

للو دددوث  لدددى ابدددري فحدددالي  ايداو التمعيددد  لدددد  الاغريددد   دددا  البا دددا         

برصددد مرا دد  تلددور الوإدداعث والم ددا  ،ددي المحددر  الاغريوددي والتددي كاندد  

الجو دددة مدددن ابدددري حدددما  الاداو الجمدددا ي ،ي دددا ومدددا كدددان يرا،و دددا مدددن فنا ددديد 

ر   لوحدددية كانددد  تددد د  مدددن  بددد  ا،دددراد الجو دددة ج ،كانددد  جو دددة ال نددداو والددد

تددر   ،يدد  وت نددي   او توددث اعندداو ال ددوار ومددو ان نددري الجو ددة كاندد  تصددعد مددن 

وكاندد  دكددة المحددر  نددي 000 ددين لاوددر الددى و ددبة المحددر  فو دكددة المحددر  

 ت ،ددرد   المكددان الددر  يوددث  ليدد  الممعلددين كمددا توددث الجو ددة  لددى الاوركحددتراج

    59ميلي  و جيرالد ايدل بنتلي          

الن دددو نلدددتمل ان ايداو الجمدددا ي للودددول وال دددعاعر للوباعددد  و لدددى ندددرا     

البداعيددة تلددور  يددا اصددبح لدد  بندداو م دديد وددا  يرتوددي ويرتفددو  ددن حددلح 

ايري ف  ج ان دكدددة المحدددر  كانددد   لدددى مدددوايا  ايوركحدددترا   او لددد  تكدددن 

ترتفددو  ن ددا اكعددر مددن درجددة او درجتددين  لددى اكعددر تودددير  وكددان  رادد ا نددرا 

ت ،رد  ميليدد  و جيرالددد ايدددل بنتلددي     ي ايوركحددترا ج الدكددة يددواي   ددر

     59    

مددارل الاغريدد  ،ددي ا تفددالات   وا يددادن   يددد الالدد  تديوتيحدديول  والتددي تولل ددا 

فداو  ركددي وصددوتي  كددان موتددرن بمددا توددو  بدد  الجو ددة  مددن وددـ  الاغدداني ومددا 
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 ركدددي جامدددا ين دددد مدددن فنا ددديد  دددعرية تديعرامبدددي  ومدددا كدددان ير،و دددا مدددن اداو 

بوصددو  ايغدداني  التددي كاندد  تدد د  مددن  بدد  مجمو ددة الممعلددين ،وددد كاندد  ،ددي 

ال الددد  مصددد وبة لر صدددا  تعكدددل المعددداني والكلمدددا   ويتمتدددو الا،دددراد بتلدددك 

مددا الر صددا  الددى درجددة كبيددر  لان ددا تعبددر  ددن وا ددو  يددات   و مددال    لددى و،دد  

كددا  ال يوانددا  يتصددورون ويتويلددون و ددد تعبددر بعددي ايغدداني  ددن  ر كددانوا

     2016ت  بدددود  الم ندددا واودددرون   والارو  ،ادددـ  دددن الانحدددان نفحددد ج

22  

،منر ممارحة الممع  ايو  تعحبل  العم  المحر ي  فصب   اجياو المحر ية         

تتكون من مولو ا   عرية جما ية لويلة فو م اورا  بين الجو دة والممعد  ولكدن 

  ابلغ ادا  محر ية وان ت ول  اينإار  ن دا  لديـ  وجود الجو ة وا ت ال ا  إ  ي ك

لد  تيوربيدل  ما جاد  الى ا اد  النإر ،ي دور الجو ة ،لد  يعدد للجو دة مكدان ،دي 

نصوص   يا ان لبيعة الا داا تالم امرا  وااداد الم امرا   جع  من الصدع  

ا تصدر ا لانا دورنا الكـحيكي كما نو ال دا  ،دي ا مدا  احدويلول وحدو،وكلل ،

 م  الجو ة  لى اغان وانا يد وموحيوى محتولة تدرتبل  ندد الادرور  مكوندة  لودة 

   231-230    1979ت،اع  م مد  لي ال كي    وص  بين ،صلين او ،كرتين ج

بعد ما  ا  احويلول بإاا،ة الممع  العاني  وحو،وكلل الممع  العالا للمحدر ية       

ن بدرلك  ادود  العدري المحدر ي ،دي  لودة مما ا لى محا ة واحعة لل وار  ويكو

متودمة من تلور  ناصر المحر ية   ،ود وحو منصة التمعي  ،اصبح المجا  لل ركدة 

والتصارع الدرامي ج ك  نرا حا د  لى تو،ير الجدو اللبيعدي ،دي مجدر   ال ددا   

ورلك  لى الرغ  من ان احتودا  نري الامكانية الجديد  ما يديا  م ددودا ايادا  ومدو 

تجميدد  نصدديث  لددك  ن مركددي العودد  اوددرا ينتودد  تدددريجا مددن الجو ددة الددى الممعدد جر 

اصبح  م  الممعد  بدن  درامدي يت داوران وبالتالي      146      1985التكريتي   

 ،ي   يتولد بين ا برر  الصراع الدرامي الر  ي ك  ايحال ،ي بناو المحر ية  

 ي ،ي المحر  الاغريوي  لا بد لنا ان وارا اردنا ان نرصد ايداو التمعيلي الجما       

نعرم  لى دور الجو ة ،ي محر يا  احولول   حو،وكلل   التي ل  تعدد كمدا كاند  

،ي الحاب  ا  ،ي  ب  الددراما  يدا  جان الجو دة ندي التدي تودو  بالددور الرعيحدي   

ا بالنحبة الى ال وو  ايور    ،ن ن مايلنا بعد ،ي بددايا  التعبيدر التراجيدد   كمد

وان بنية الا عار نفح ا ولريوة تمفصدل ا   تواد ان ان الجو دة تد د  داعمدا الدن  

الوا  ب ا  غناو وتإ  الجو ة  نصرا مركييا  من وج ة نإر حيكولوجية وانفعالية 

ومدن نندا وجدد البا دا ان مدن       109      1979ت،يتدو باندد ولفدي      لى حواوج
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و ليد  نندا لابدد مدن الا دار     ريوي  الارور   تناو   م  الجو ة ،ي المحر  الاغ

الى امر نا  ونو ان الموصود والمراد من  م  الجو دة كدإداو تمعيلدي  جمدا ي لديل 

 ككتلة ت د  ،ول وبالتالي ول ري اعبا  ما تود   ا  البا ا با  ار  بالنوال التالية    

ن اولا    ان صددراع ايوددو  ،ددي  محددر ية حددبعة اددد ليبددة للكاتدد  احددولول تجددد ا

الصراع داو  ايداو الجما ي ،ي الجو دة  يدا جتوتلدث وج دة نإدر جو دة ال ديو  

 يا   رار تانتيگونا  نرا ويتصد  ل ا البعي ويوث البعي الاور الى جانب ا  وبعدد 

منا  ا  تنوح  الجو ة  لى نفح ا  ويحير ولث انتيگونا مدن يتفد  واياندا ،دي الدرف  

  وتحددير الفعددة ايوددر  الددى  ت ددييو جعمددان وباددرور  مددوارا  اي  العدداني التددرا  

   182    1979ت،اع  م مد  لي ال كي    اتيكوليلج 

عانيا    ال وار الدرامي لد  المنحا  الاغريوية امتاي  بايداو الجما ي الر  انبدر مدن  

وـ    م  الجو ة ،ي محر ية الفرل للكات  تاحولول   توتر  الجو ة  لى الملكة  

بالتور  الى رو  يوج اج يدور  وار بين الجو ة والرحو  عد  تددو  الملكدة بعدد ان 

 ا،إ   لى و ارنا صامتة بعي الو   بتوجي   دد من ايحعلة الدى الرحدو  الدر  

يوو  نو الاور بحرد كام  تفاصي  الكارعة  لى محامو الملكة و الجو ة ت ك  الوصدة 

   1985تجميد  نصديث التكريتدي   جيدد جالتي يروي دا الرحدو  اند   حد  ،دي الترا

  117  

عالعا    تنتو  الا داا ،ي محر ية اغاممنون معتمد  لى الاداو الجما ي  يا ج تتمتو 

احتعناعية  تدى ،دي تراجيدديا ج اغدامنونج ان اغداني الجو دة التراجيدديا   بننميةجو ة   

   1985تجميد  نصديث التكريتددي   ت دك  الاحدال الدر  يتلدور  ند  كد   ددا ج 

  145   

لا  ،ي محر ية الاار ا  التي تعتبر من ا د  النصو  التي وصل  الينا يتجلى  رابعا

الاداو الجمددا ي ب ددك  جددو تين تمعدد  كدد  مددن اجيبتددول  وابنددا ي الومحددين وبنددا  

وداناو ل الومحين من ودـ  م د د  يتصدث بالوحدو   ج رلدك م د د دودو  الجو دة 

ت،داع    ورنن مجبرات ن العود  الى مصرجالمصرية وني تح   المتار ا  من  ع

   161    1979م مد  لي ال كي   

وامحا   من المـ إ ان من م ا  الاداو الجما ي للجو ة ،ي محر ية تاغامننون   نو 

ان تصرث الجو ة  د  كل لنا  الة الجمانير النفحية  وارتباك ا    " احتعار  الجم ور  

 1985تجمي  نصيث التكريتي  ارجة   وترددناج وا احيح ا ال رييية   و ويدت ا الح

    145  
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حادحا   ،ي  ين ان الجو ة ،ي محر ية تانتيكونا  تعم   لدى احدتعار  الجم دور مدن 

ارا الويندا نإدر   لدى  دوار جو دة ال ديو  "  وـ  ماتوو  ب  من اداو جما ي ورلدك  

ريدون المويفدة تجداي تران  يرتعدون وو،ا  ند حما    الا ياو المويفة امعا  اوامدر ك

   198    1979ت،اع  م مد  لي ال كي    " انتيكون  او اوت ا

 -الأداء التمثيلي الجماعي لدى المسرح الروماني :

البا ا  ،ي  ،ود وجد   لبيان دور ايداو التمعيلي الجما يوبانتوالنا الى المحر  الروماني  

مجمو ة من ايغاني والر صدا  التدي كاند  تمدارل ،دي   ا تمدوا  لى  بنن الرومان

   يدا   بعي المناحبا  لاغراي التحلية من ج ة ومن ج ة اور  لاغدراي دينيدة

كان  تن د ب ك  جما ي من  ب  مجمو ة من النال الرين اوروا  لدى  داتو   م مدة 

العدين ال دريرية تودي  الورابين  وال دايا الى الال ة لتنع   لي   بالبركا   وتبعد  دن    

واصية اين اد الجما ي ني الفعالية ايحاحية التي كان  توو  ب ا المجاميو وان جوفن  

نري الانا يد ل  تكن رو  ـ ة فو ارتبال مو مجريا  الا داا الدرامية ،ي النصدو  

المحر ية الرومانية   ب  ان ا كان   بار   ن فدا  ل    الفواص  التي تربل الا داا 

  6-4   1970ينإر   فبراني    حكر  ت   جية الموتلفة المحر 

امتدادا  لبيعيا  للمحدر  الاغريودي   ،ودد ا تدبل  ند    ي ك   المحر  الرومانيوبما ان  

التي كان يمتاي ب دا مدو احدت داا معدايير والحما   الكعير من المووما  والوصاع   

تي كان ل  ال اور الكبير ال،نية جديد  تبعآ لتلور مر لت ا و صرنا ومن ا المجاميو 

لاحيما ،ي محر ية تفوكتا،يا  ار تتنلث المجاميو ،ي ا من النحاو ،ي محر يا ت حنيكا  

التابعا  للبللة فوكتا،يا التي لعب  دور  احاحيا  ،ي حير اي داا الدرامية بالتعبير  ن 

ت ريي م ا رنا وتاامن ا مو البللة   ،ود كاند  تودو   بدر انا ديدنا وفغاني دا بدال

يوم فوكتا،يا بعد حما  ا وبر ي يو بلـ د  مدن البللدة   ا مبرالور لى العور  اد  

   194 – 193     1986ينإر   ايراديل   نيكو    ت  

   -:العصور الوسطىالأداء التمثيلي الجماعي لدى 

مو الصـ    العري   لود بدف  العروي المحر ية  ،ي العصور الوحلى  بر توديم ا  

وبل ة الكنيحة وكان لا يكتب ا ولا يمعل ا حو   حاوحة ومرتلين  و د يتللد   راد ا 

،كان  م مة فداو ال عاعر الدينية ت د  من  بد  مجمو دة متدربدة      ماعة ممع  او اكعر

  الدراما المحي ية لمجمو ة من الم داولا  لتمعيد  تمعل    متمعلة بمجمو ة تلاحكولا 

 يا  المحيح  يا كان الوحاوحة ن  الرين يوومون بالتمعيد  ،دي  دين كاند  المجداميو 

تتكون من الصبية وكرلك من مجمو ة اولاد يحتعان ب    ند ال اجة كما ،ي محر دية 
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مر لدة مدن العصدور تتمرب ة ايلفا     اما  ن لبيعة الاغاني والانا يد ،دي ندري ال

المحر ية ،ود كان  ت د  اما ب ك  منفرد فو ب ك  جما ي الر  يتكون من مجو تين 

ونندا ندر  ان   يتبادلان الانا يد والاغاني وكان يحمى بالاحلو  التبادلي تالانتي وني 

ايداو التمعيلددي الجمددا ي لددد  العصددور الوحددلى ا تمددد  لددى تودددي  الاداو الجمددا ي 

  10تف    جوحار   جان ،رابي    د         الحيد المحيح الديني ل يا  

  -:عصر النهضة  الأداء التمثيلي الجماعي لدى

كان للأداو التمعيلي الجما ي ،ي  صر الن اة  دور كبيرا ،ي تلور المحر  والفنون 

ايداعية   يا كان ايداو المحر ي ،ي  صر الن اة يعتمد ب ك  كبيدر  لدى الفدرق 

المحر ية الجما ية التي كان  تتكون من ممعلين داعمين يتددربون ويد دون العدروي 

ا ،دي ايداو  ا وانحدجام  المحدر  ،دي  صدر الن ادة    يدا  مدد   مع ا  مما ول  تناغمد 

التولي  ن اللابو الديني  ليكون فكعر وا عيآ ،ي ا ترابد  مدن نمدو  المجتمدو بوصدف  

 ،دي التعامد  مدو  ا ادة كتابدآ بداريين انتمدومر    اكحة للأ،كار ،ود ا،ري  صدر الن

و ركت ا وكدان مدن ابدري مدن اندت  بدرلك الكاتد  المحدر ي   ايداو التمعيلي الجما ي

،دي  ايداو التمعيلدي الجمدا يت كحبير   ،ي  دد غير  ليد  مدن محدر يات  ار اودر  

 ميولمجدال للأداو التمعيلدي الجمدا يالموك  الم ي   ت الملك لير    يا نر   محر ية  

وني ترا،  الملدك ليدر فعنداو دوولد  للدبـل  تميدي ندرا الم د د بعإمتد  مدن   ركدة 

و بداترا   نددما ليالكالمجاميو الكبير  التي را،و  الملك لير   وكرلك الموك  الم ي  ت

   نلونيو وكليوبداترا دول  الى المحر  مو  ا يت ا ،ي الم  د ايو  من محر ية تا

تينإر   المحر  بنيياع ا البرا ة لتعمي  الجان  البصر  ،ود ف     يون ك  من ،ي 

  130جير الدين   وبنتلي   ،ن المحر ية            

لمجداميو الاداو الجما ي ل فما ،ي الا تفالا  الموتلفة الحعيد  من ا وال يينة ،ود  كل  

ا مواك  كبير  و،ومة معبر   ن لبيعة المناحبا  التي تمر ب ا ا داا المحدر ية كمد

ينإدر   جوليدان   نلتدون   ت   ،ي الموك  الجناعي  التي انت   ب  محدر ية تناملد  

2001    204-205   

  ،ودد   1832  -  1749الكات  المحر ي ايلماني تجوتد       صر الن اةكرلك ا،ري  

،ودد إ در  و،دي الجديو  الاداو الجما ي للممعلدين  ا تمد  محر يت  ت،اوح   ،كر   

الاو  من العري مجاميو من ال واريين وني تن د  وارا  و ياو   و  ر،دو المحديح 

ميو مرعيدة لمجدال  الاداو التمعيلي    لود كان  و،ي  وارا  يوتلث  ن المجاميو الاور 

،ي الم اند التي حبو  م  د غر،ة الدراحة  يا ت و  الاداو التمعيلدي الجمدا ي ،دي 
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ب   بار   ن اصوا    التمعيلية غير مرعية  المجاميوالى ان اداو    م  د غر،ة الدراحة  

  ينإدر   جدون رحد    تيلدر ت  فروا  يتباع ال يلان تحمو وندي ت دري ،اوحد   

1990     165   

 الجماعي وفق اساليب التمثيل العالمية  يالتمثيلالاداء ث الثاني : اليات اشتغال المبح

 لى مجمو دة متنو دة مدن احالي  التمعي  العالمية  يعتمد الاداو التمعيلي الجما ي ،ي  

ممدا يد د  ا ليا  وايحالي  التي ت دث  لى ت وي  تناغ  وتفا   ،عا  بين الممعلين  

بعي ا ليدا  وايحدالي  العالميدة وندي كمدا حنعري    ننا   لى فداو متكام  وم عر و

  -ياتي  

 ( 1914-1826الدوق ساكس مايننغن  ) 

،ا لة ،ي د   ايداو التمعيلدي الجمدا ي   الرين حانموا محانمة  المنإرينيعد من ابري  

من وـ  لرق واحالي  ل  تكدن متبعدة ،ودد ا،داد  تلدك اللدرق ،دي كا،دة التجديددا  

المحددر ية ج مددن وددـ  التمددارين  لددى م دداند المجدداميو كددان يوحدد  الممعلددين  لددى 

مجمو ا  ص ير  يترفل كـ  من دا ممعد  مجدر  ليكدون محد ولا   دن فداو ا،رادندا 

  التعام  مو ك  ،رد ،ي المجمو ة  لى فن  محتو  ،ي اداوي  ن الاودرين وكان يجر

بوصو  اي،عا  وردود اي،عا  وتجر  التمارين مو المجمو دة  لدى  ددي لمر لدة 

  23     1998تحامي  بدال ميد  معين   ب  دمج ا ،ي العم  الكلي ج

 لمية مدروحة حا د   لى نن ن التي اتكن   لى فحل  يتمعل  ،كر  الدوق حاكل ما

تعايد ايداو الجما ي لكي يرتوي بد  مدن ودـ  توإيدث كا،دة الوحداعل الفنيدة التدي 

ا تمدنا ،ي  روا  المحر ية والتي كان يوج  ب ا الممعلين  تى  ب  العري  يدا 

كان ي كد ج ،ي المحدر يا  التاريويدة يجد  ان تحدتعم  الاحدل ة  ولاحدا  الدرال 

    الد  بنحدرع مدا يمكدن  تدى يتعدود الممعد  ولا يصدا  اعنداو  والحيوث والدروع  

العري باوتـ  ،ي احتعمال ا ومن الارور  ،دي معد  ندري المحدر يا  ان يجدر  

تحددعد  الممعلددون التدددريبا  بمـبحدد   التاريويددة  بدد  برو،ددة المـبددل بو دد  كدداثج

   44     1979ارد  

ـداو الجمدا ي ندو مدا لر د  الددوق ا د اند   الحدما  الاحاحدية لدير  البا ا ان  

والر  يعد من جان  منجيا  الدوق ال او ،كر  الممع  البلد  او الدنج    نن نيماحاكل  

تلك الفكر  التي ا،حد  محير  المحر  و ونت  فدبا و راا ،ي الفتر  مابين منتصث 

الورن العاني   ر ومنتصدث الودرن التاحدو   در  لودد وادو يو  مدر  نإدا  ،ر دة 
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مو ة المتحاوية ال ووق  المتحاوية الواجبا  ب يا يوو  ممعد  دور البلولدة ،دي المج

فراد       43      1979تحعد ارد  محر ية اليو    بدور عانو  ،ي محر ية ال دج 

الدوق ب را العم   واو  جر فحال  يج   ف   م  المحر ي متكام  يص  بالفاعد  

بدا ي لصالح العري المحر ي   وننا الى جميو  جوبرلك ينص  الج د الجما ي والا

 تكمن الانمية ،ي نجا  العري   ،اللر  الناجمة من نجدا  المحدر ية حت دم  الجميدو 

   25    2011 حين التكم  جي  تج

ومن وـ  ما يود  من  دروي   ماينن نا دا نرا ايداو ،ي ا ت الا  الدوق حاكل 

 لدى مجريدا  ا دداا  المحدر ية محر ية غي  ب ا الممع  البل  والر  كان ي يمن  

مما اعر  لد  المتلوي الر  ا تاد  لى م اند  الممع  النج  ج يا كان  تلك المجداميو 

تبدوا للمتفرم اكبر  جما  مما نو ،ي ال ويوة ورلك بواحلة احتودا  المناإر و ركات ا 

  32     1998تحامي  بدال ميد  ج الممعلين  و ركة ا،راد مجمو ة

وتوايح الويمدة الفنيدة والتدي    لى ابراي  مانن نالمعليا   رص  ،ر ة    بفع  تلكو 

المحر ية ،ي روحيا بالعناو    روا نن نيمااعناو تودي  ،ر ة  احتانحـ،حكيا اد ب ا  

الروحدي تكروندك    الممعد  لى د ة تدري  المجاميو التي اوك  م مدة تددريب ا الدى  

  33     1998تحامي  بدال ميد  وت   ا راث الدوق

 (1943-1852ادوارد كوردن كريك )

  بايداو التمعيلي الجما ي واولى ل  من الانتما  البدالغ  رلدك   كريكلود انت  تكوردن  

البصدرية لدلأداو الجمدا ي بدين الممعلدين ،دوق لري  توإيث العديد من التونيدا    ن  

و بة العري المحر ي  من وـ   ركة الممعلين و ركة الاوو  ج يا كدان يكدري 

الفردية بالتمعي  وييدر  النجومية وكان يلل  الى الممع  ان يكون ن مدة م تلفدة مدو 

جميو الن ما  المحدر ية ايودر  مدن ممعلدين ومنداإر وااداو  و نددما  جدي  دن 

عددور  لددى الممعدد  تمنددى ان يوتفددي الممعلددين وان ت دد  م ل دد  الدددمى والعددراعل الع

  181    2001ت وي  م د  يوحث والماريون ج 

ايداو  ا دد  حدما  والتدي كاند    ومن الدر   التدي بدري  ،دي ا دت الا  ت كريدك

ان الودر  ج  و ركات   ،يوو   وني التوليث بين الممعلين وايياع    الجما ي ،ي التمعي   

يحاحية ني ،ي توليث الي  كمجمو ة وغللة جميو المورجين المحر يين ني ان   ا

ينإرون الى المـبل  المجمو ة نإر  ،رديدة وندرا ندو  دنن    نددما ي در ون ،دي 

  183    2001ت وي  م د  يوحث  تصور ال ركا  ج
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 داند وو،وا لرلك ،نن ايداو الجما ي لا يمكن ان ي ك   لي  او يوتي   مدن ودـ  الم

كريك  ير   تى ،ي و د  اييياو من ى اودر مدن تالعا  للعري المحر ي  رلك لان

ننجن ،دي ايوي كد رلك بوول  جان ما يوا  من ان ك  ممعد  مدن ممعلدين ،ر دة مد   ايداو

محر ية يوليول  يصر  ان ك  ممعد  مدن المجداميو كدان يد د  دور  كو دد   اعمدة 

اداعيدة  ان تعدالب الجما دا  بوصدف ا جما دا    برات ا والتمعي   لى ندرا الن دو ينب دي

  183    2001ت وي  م د  يوحث جمتكاملة

ايداو ال ركدي   الوي  الرمييدة الت دكيلية ،دي  تكريك  انت  بتوإيث  اليا  ا ت ا ومن  

ان جم ور المحر  ي فو الى الر ية اكعر مما ي فو الى الاحتماع   ج  ير     ار الجما ي  

م  المحر ي من وـ  الوي  الرميية الت كيلية لا من ودـ  ويل  باي احيل العامة للع

معدداني الكلمددا    و لددى نددرا ،المحددر   ندددي ين صددر ،ددي اتا ددة الر يددة والعددري 

المحر ي المعالي او كما يوو  كريك تر صة رميية ،ي مـبل محر ية رميية و،دي 

ية ،اعوة لود ا لى تكريك   انتما  و نا   99  1979تحعد ارد     بيعة رميية  ج

بالتصددامي  والددديكور ،ددي ولدد  التكوينددا  البصددرية ،ددي ايداو الجمددا ي مددن وددـ  

تايدل وغالاتيدا   لدى   1902 يدا كدان  نتاجد  العداني    والممعلين  الاااو  والديكور

محر  تبينلتي  وبالرغ  الايمة مالية التي كان  تعصث ب   لا ان  صنو ديكور وايياو 

ة الممعلين  يا كان الديكور  بار   ن ويمة بيااو حا د   لى اإ ار جمالية  رك

اومة يتولل ا ،ت ا  كبيدري تودرم من دا جمدوع الممعلدين   يدا صدم  مـبدل مدن 

يارادا   ريلية  كان  تتبو  ركة الممعلين ،ي ال واو كلما دولدوا الويمدة او ورجدوا 

   74     2007ينإر   جيمل رووي ايفاني   تمن ا  

  -1925  بروكبيتر 

ك انتمدا  ودا  ،دي ايداو الجمدا ي مدن ودـ   ركدة الممعلدين بدروود فولدى بيتدر  ل

ك  لدى ادرور  دمدب و د اكد برووالايماو  وكيفية الايصا  والاتصا  بين ا،رادنا ج

الممع  ،ي الجما ة منللوا  من اراية مب مة مفادنا ان الا كا  التعبيرية التي تولو دا 

مجمو دة الممعلدين   حديكون ل دا  دو  و موميدة الجما ة وان كاند  صد ير ت يوصدد 

   92    2011ت حين التكم  جي  الانمال الاصليةج

ان ك نو التعام  مو الممعلين ،ي التمارين  يا يدر   من الامور التي ركي  لي ا برو

جال ري من التمدارين ندو  يداد  الممعد  الدى النولدة ،ي الاداو الجما ي يكمن    جونر

ير متو و ولكند  صدادق ويمكدن للأودرين ان يتبعدوا رلدك الفعد  التي يوو  ب ا بفع  غ
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 2001ت وي  م د  يوحث  ويحتجيبون ل  بنفل المحتو   نرا نو التمعي  الجما ي ج

   232     

ك مدو الممعلدين ،دي انتمدا  واتودان  لدى و دبة المحدر  ليكدون بدرلك فداو بروتعام   

  البداور  الا،تتدا ي محدتود   ركي متناح  وب ر،ية  الية ،عندما جاورم م  د ت ل

فجحاد الممعلين وبدـ كدـ  بالتمعيد  الصدام   يدا  دكلوا بنجحدادن  البداور  صدور 

  278     1998تحامي  بدال ميد  معكوحة كما لو كان  بالمراياج

ك تعامد  مدو  اجحداد الممعلدين  كرمدوي معبدر   احدتودم ا ب دك   ان برووننا نر    

اتحد   يدا  لممعلين و،كدر  العدري الاحاحدي  اداو ا  جما ي لت ك  انحجا  معبر بين

وك   من جان  اور بلابو عودا،ي متندوع احدتمد مدن الجدرور برايداو الجما ي لد ت  

وك  ترتكي  لى مف و  نو ج ان ،ر ة تبرالانعروبولوجي احال ،ي التنوع  يا كان  

ى رمدوي يكون الممعلدون مدن عوا،دا  و وميدا  موتلفدة وندي لا ت تدام كمدا يعتودد الد

و ـما  عوا،ية ،ود ام  الفر ة ممعلين ا،ريويا  وايران  واحبانيا  و،رنحا  وامريكدا  

ت حدين التكمد    وبريلانيا وني صي ة ت اكي الاممية والعولمدة بم دو عوا،دة الاودر ج

وك  ،ددي معالجددة الاداو   رلددك مددا تدد  رصدددي مددن احددلو  تبددر92    2011جددي 

ج تالعاصفة   بوصد ك ث دوا،و العندث التدي  دد   التمعيلي الجما ي لمحر ية  كحبير

ت جب ا المعالجة الرومانتيكية  ند التفحير و د رغ  اياا  ان نلمل كيث يمكن توحيو 

تحدامي  بدال ميدد   العوا،ا  التوليدية بالعم  مو الممعلين من ددرين مدن  دد  عوا،دا ج 

1998     278  

لدين بتلبيد   ملدي مددرول  يدا وك   الدى الممعبدرو،ي التدري  اياا ،ود او ي ت 

جفد  الى من ب عابد  ،دي التددري  وندو التددري  الجمدا ي  ومعنداي ان يبددف الممعد  

التدري  بإ حاح  بالانتماو الى الجما ة الى ،ر ة محر ية  ،بدلا  مدن ان يودت  كد  

ممعد  بددوري توددو  مجمو دة مددن الممعلدين بعددري موددما  وصددفا  لراعد  حددلوك 

   290  1979د ارد    تحع وصية وا د  ج 

وك  من دى ارتجدالي  يدا بدرلود اتور  بعي العروي المحر ية  التي  اورج دا ت

كان يحعى لكحر مانو  توليد  كما يـ إ ،ي ،ر ت  التي كان  تا  اكعر مدن جنحدية 

وعوا،ة لرا ل  يوتصر الاداو الجما ي نرا   لى اللا   التمعيلي ،ول ب  كان ج مدن اجد  

ومو الممعلين ،اـ   ن الانلـق النفحي والجحد  للممعد    ،مدعـ   م اركة الجم ور

يدو    ر  من الممعلين الى المنصة وا دا وا دا ليرتجلوا ويكم  كدا  مدن   الل إدة 
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التددي بدددانا حددابو  ونكددرا ومددن  روادد   لددى و،دد  نددري اللريوددة العمدد   دمدد  ،ددي 

  92    2016ت نادر  بدالله دح   تالجياعر  ،ي  رية ت ين صـ   ج 

 دو  تنحديل حدما    المنإدرين اليدا   ا دت ا  ما تود  مدنن وـ  ا ومير  البا 

من وـ  الك ث  ن العـ ة بدين الممعلدين للممعلين تعام  مو الاداو الجما ي واصة ل

،ي التدري  والعـ ة العوا،ية وكيفية توإيث اجحاد الممعلين ،ي ول  تكوينا  وا دكا  

 متنو ة تود  العري المحر ي    

  -ما اسفر عنه الاطار النظري من مؤشرات : 

عتمد الاداو التمعيلي الجما ي  لى الت دكي  ال ركدي الدرا   المعتمدد  لدى ي -1

 الموحيوى وال ناو

الدرين يعبدرون الاداو الجما ي رموي ودلالا  من وـ  اجحاد الممعلدين يود    -2

  ن ،كر  العري المحر يب  

تعدابير وا دكا  صدوتية و  لى التكام  والتفا    بدر الاداو الجما ي    يعتمد  -3

 العري المحر ي ،ي  ركية  

اليدا  الجما ي  بدر    و،  الاداوللتكوينا  الجحدية  اإ ار الم ارا  ال ركية   -4

  ا ت ا  المورم المحر ي

 ددي  رمييددة وتعبيريددة ،ددي  نددد المنإددرين العددالميين  اتوددر الاداو الجمددا ي   -5

  ال ركة اكعر من المعاني والكلما   

 بر التفا   بين الممعلين نناك تنوع كبير ،ي ايحالي  الفنية للأداو الجما ي   -6

التونيدا   معربة ااث الدى الانحدجا  مدولتكوين ت كيـ   ركية را  صور 

 ال ديعة مع  ا ااو  والصو  الر   والموحيوى ال ية  

يعتبر التفا   الديناميكي بين الممعلين ف د فبري حدما  ايداو الجمدا ي  يدا  -7

ل   الودر   لى  تنمية الانحجا  بين ف ااو الفر ة لتعييي التجربدة الجما يدة  

  وال ركي المتناغ  بين الممعلين  لدى و دبة يتجلى نرا ،ي التواص  البصر

 المحر  
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 الفصل الثالث إجراءات البحث

   -لغرض تحقيق هدف البحث قام الباحث بالإجراءات الآتية :

يتكون مجتمو الب ا من مجمو ة من العروي المحر ية والتي ،ي ا اداو   -أولاً 

بين  ا   و،  الفتر  اليمنين  تمعيلي جما ي    ا  بتوديم ا مورجون  را يون  

   وني كما ياتي   روي محر ية  3والبالغ  ددي    2018-2015ت

 ت
اسم العرض 

 المسرحي
 المخرج المؤلف أو المعد 

مكان 

 العرض 

سنة  

 العرض 

 2015 واحل  ميد صابر   ميد صابر  لوول الد  وال  اد   1

 2016 ب داد  بال رنك  بال رنك محر ية فودي  2

 2018 بصر   مانر الكتيباني  مانر الكتيباني  ود  لك  3

  ا تمد البا ا المن جي الوصفي الت ليلي ،ي ت لي  انمورم    منهج البحث   –ثانياً 

 العينة لكي يص  الى النتاعب والاحتنتاجا    

  وب ك   وال  اد  ت  اوتيار  ينة الب ا محر ية تلوول الد      عينة البحث :  –ثالثاً 

كون ا ت م    ورلك ل صو  البا ا  لى العم  ب ك  ،يديو متكام  ااث الى  صد    

،ي داول ا  ناصر الت لي  التي تتـو  مو ندث الب ا ومواصدي كرلك اوتارنا  

 البا ا انمورجا ،ي  نوان   

بالا تمداد  لدى مدا احدفر   ل ري ت وي  ندث الب ا  ا  البا ا   اداة البحث  -رابعا  

 لت لي   ينة ب ع  كندا  والمـ إة  ن  الالار النإر  من م  را  

تنليدددث    بد الرياق  بدد    محر ية لوول الد  وال  اد  تحليل العينة  :    -خامسا  

للبدة كليدة الفندون الجميلدة مجمو ة مدن       الممعلون,   ودددرام    ميد صابر,    الوا د 

 جامعة واحل  

     ،ي واحل  مكان العري   ا ة الن ال العوا،ي

  -:حكاية المسرحية

تال در الريدا ي   ا دد ي مداو اند  الكو،دة تم ور   المحر ية  و   وصدية       

 وحادات ا والر  كان يتميي بمكان  مرمو ة بين الوباع    و د ارحدل   بيدد الله بدن ييداد 
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 لى رفل الث ،دارل ليحداير ال حدينتع  ويرا بدون  ركتد    و لمدا  داند ت ال در   

 لى رلك   مما  الموا ث الانحانية التي تجحد  بن،عا  ال حين تع   اعناو المرا بة  ند 

جعل   ،ي الل إا  الاوير  ،ي يو   ا وراو يلبي نداو ال   ويلت   بركد  ال حدين 

 تع  ويحت  د مع  ،ي كربـو  

 -:فكرة المسرحية  

،كر   المحر ية تتم ور  و  نداو الامير ن و الا دا  والحير بداللري  الدر         

نحانية ال وة التي تجحد  ،ي  وصدية ت يملي  لي  نرا النداو ،ي الامتعا  الى الوي  ا 

الاما  ال حين ابن  لي   تع  او ،ي لري  الانصياع الى نداو الواج  العحكر  الر  

يعد  د  تنديت  ويانة يترت   لي ا ما يترت  من ف،عا  لا ي مد  وبانا من  ب   وصية 

ب دو دموية را  بنل  ديد تجحد  ب وصية ت مر بدن ر  الجو دن  والتدي  امد  بن

جريمددة  ر، ددا التدداري  ونددي  تدد  و ددي رفل تالامددا  ال حددين بددن  لددي  تع  حددبل 

 الرحو  ووات  اينبياو 

   -: تحليل العرض  

 ب  بدو العري ،كر  المحر ية وابعادنا ا نحدانية والتربويدة مدن     يود  المورم     

   العري يمع  وا عة الاما  ال حين  لي  الحـ  وـ  با صوتي يملئ ،ااو  ا ة 

ال دوار الم دترك بدين الممعلدين والمجداميو  بدر  م اند ايداو التمعي  الجما ي    تبدو  

و ودل تفدا لي  احدت ور  لدى  يا  دك  ال دوار بدين تال در  وتال داجل  والمجدامي

منال   ري و بة المحر  المتودمة بين يمين احف  المحر  التدي لايمد   وصدية 

وبددين وحددل ووحددل احددف   ال ددوارا  الجما يددة    تال ددر  وت ال دداجل  ،ددي معإدد  

المحددر  الددر   ددك   ركددا  اجحدداد المجدداميو والتددي  بددر   ددن رمددوي ودلالا  

ال وصديا  الداوليدة والتدي ت د  ،كدر  العدري   بمحتويا  موتلفة ت م  اراو وف،كدار

 المحر ي  
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لود اتور  م داند ايداو التمعيلدي الجمدا ي فنميدة بال دة كون دا ارتبلد  مدو ال ددا 

الرعيحي ،كان  ت م  دلالا  ومعاني حواو ،ي البناو الدرامي الر  احتعم  ب  الكات  

ن الا مدا  الكـحديكية اليونانيدة را  محدتو  درامدي  داٍ  ل ة  عرية ،ومة توتر  م

وتعويددا  وصدو  ك ث من وـ  ال وار الجما ي والفرد  ندوايع نفحدية وايمدا   

،ود  دكل  اجحداد الممعلدين تكويندا  بصدرية متنو دة اإ در    الى ررو  المحر ية   

ا ت الا  المورم الر  احتعان بنجحاد المجمو ة ،ي بعدي منداإر المحدر ية  يدا 

جحددددد  مناإرنددددا ت ددددكيـ  

صدددددورية ب حددددد  الم ددددداند 

والموا ث التي تمدر ب دا ا دداا 

المحددر ية   ،وددد معلدد  اجحدداد 

الممعلين ،دي ا دد الم داند  دك  

مبدددين ،دددي  ندددر  ب دددر  كمدددا

اكددي     ندرا ومدا1الصور  ر   ت

ان   احلو  الممعلين  ،ي تنكيددن 

باللوحدية  التدي  تنليرنداال ركة  ،ي معمارنا  تمنح ،كر  العري جماليا مدن ودـ  

ا كالا  وصورا  ت    الفااو  موإفا   ركة الجحد  بوصف ا ال ا  واليمكان    تتنور 

ان  يا  د  المورم المجاميو بمعابة وصراع الانحان ،ي مواج ة  الجبرو  والل ي

 الرعيحية ،عندما لا تحتليوالصد  ل وصية 

 

ان تددد د  الانفعدددالا  وتصدددارع  

النددددوايع الداوليددددة التددددي را،ودددد  

 وصية تال ر   ا  المورم بإاا،ة 

موددالو  واريدد   صددير  ت دد ر مددن 

نم  ال وصية الرعيحدية ن دو اتودار 

الوددرار  ،اددـ   مددا توددد   احددتود  

ا ددددواد العصددددي  التددددي كاندددد  ت

المجمو دددا  ،دددي ا دددد  الم ددداند 

ت مل ا لتكون ا كا  ترمدي لصدراع 

  1الصور  ر   ت      
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  بدايري والتردد الر  نيمن  لدى ال وصدية الرعيحدية   و مدن ودـ   درع العصدي  

 ك  الصو  ايواع متصا د صا   تصا د ،ي  ركة و وارت ال ر  والجنود العـعة 

 الاحتعانة بالوحاعل الحمعية وال  برلك م عرا  صوتية ،ي الم  د دون 

ان ،ع  التمعي  الجما ي للمجاميو  باحتودا  العصي   ك  بعدد  حدي ينلدو   لدى  

معدداني متعدددد    وإددث بددرلك اجحدداد الممعلددين بنحددناد العصددي  لت ددك  ت ددكيـ  

حينوغرا،يا العري المحر ي لت و  معليا  جمالية ت ير الى المكان واليمان وتعبر 

  2والول  والا بال وغير رلك من انفعالا   كما مبين ،ي الصور  ر   ت ن الووث  

 مد المورم توإيث الحمة التاريوية م او  برلك ت وي  الد ة ،ي  دري المحدر ية  

من وـ  الايياو التي تنلف  من الي  العحكر  لدولدة الامويدة  يدا ارتدد  تال در  

ر  حدروا  ودرع ي مدي منتصدث وتال مر  والجنود العـعة  الي  العحدكر ،دي ال د

بينما اور  اييداو المجداميو بداللرث   الجح  و راو م ك  يرتفو الى منتصث الحاق  

المواب  را  لابو رمي   من  يا اللون وال دك  معبدر   دن انفعدالا  ال وصديا  

 الرعيحية وانعكاحا  التلور الدرامي وال دا 

    ،ود احتود  المورم  لو ديكوري  اما المنإر المحر ي تالديكور  امتاي ببحالت    

متعدد  ومل وا  تاكححوارا    والويا  العربية  التي واع  من يمين ا لى المحر  

الى يحار ا لى المحر  ولكي يجحد ب ا منا  البيعدة العربيدة بكد  تفاصديل ا مدن اجد  

 ية توري   الصور  الى رنن المتفرم والتعرث ب ك   ويوي  لى وا و ال يا  الاجتما

والفكريددة والنفحددية التددي را،ودد  وا عددة اللددث  احدد م  الاييدداو والاادداو  والالددوان 

لع  اللدون الا مدر      والمنإر المحر ي ،ي تعييي الاداو التمعيلي  الجما ي للعري 

للاوو  دور احاحي ،ي الاداو التمعيلي الجما ي   يا نديمن  لدى معإد   مجريدا  

  الدر  حدا   ،دي وا عدة اللدث  لدى اري ا داا العري المحر ية جحد بدرلك الدد 

 كربـو   

احتود  المورم  ايداو التمعي  الجما ي بم داركة المجداميو بم دا  موتلفدة ،دي  دد   

ان ا     م اند  بالعري المحر ي  تعبر  ن موا ث معينة امن ا داا المحدر ية  

كي    ركة المجاميو التي   مل  رو  العدري  والتداري  والل إدة الصدادمة ،دي ت د

جما ي نارموني  ،ي البناو الصوتي  والايوا ي وال ركي  ككتلدة  تت دك  وتتمإ در  

  بعد   الا  وموا ث تعكل  ا وا   ال ر والجما ة

 يا كان دورنا م ما  ،ي ايصا  دلالا  مو ية الى اجواو وا عة اللث وني تصددر 

د للمجداميو اصوا  من ولث الكواليل متمعلة بالصو  ال حيني ال دجي   و،دي م د 
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وني توث ا لى يمين المحر  بينما را   مجمو ة اور  توث احدف  يحدار المحدر  

 وتال ر  وحل المحر      

 مد المورم  برلك بناو ،راية المكدان واليمدان بعمو دا الرمدي  التدنويلي   ليجابد   

ال ر ناجل ال وصية بوصف ا الفراية البيااو ييا والتي ا تر  ا  ا ر الن   بـ 

واحددتجاب  ل ددا ر يددة الموددرم ،ددي 

العري   ليكون نرا ال اجل  مـي  

الاداو التمعيلي الجما ي ،ي العدري 

المواي الدر  را،د  المحر   يمع   

الصددراع الددداولي لل ددر ،ددي اتوددار 

ان  ركددة المجدداميو  نددي والوددرار   

صور  الولا  الجمالي الدلالي  ،ي 

كدد  تفصدديـت ا  ونددي البلدد   يددا 

 ولدد  نددواجل ال ددر وصددروات   

الداوليدددة  لصدددور  محدددر ية بدددين  

 وصدددددية ال ددددداجل  و وصدددددية 

                      المجمو ة 

جا  نارموني      المحا ة  والاجواو وول  جوا  نفحيا  م يمنا  لدى ،ي تناغ  وانح 

ا تم  العري المحر ي   لى م اند تمعيد  جمدا ي تجدر    الكلية صور  العري 

                       ت ال ر ت وال اجل والجنود ب ركة متعرجة تمع  الصدمة وال ير   بين  وصية 

 يا اتودر   ركدة الجحدد ،دوق و دبة  ال ر    والتردد ،ي اتوار المو ث من  ب  ت  

درجة من ودـ  مصدار ة تال در  للجم دور ب يرتد    كمدا   180المحر   بمحتو   

و ال داجل لايمد   وصدية ال در     و،دي  ت دد   الدرا  3مبين ،ي الصور  ر   ت

 درجة     90واو النصث 

ل ركددي يجحدداد كدان ايداو التمعيلددي الجمددا ي واادد ا  ،ددي الا تمداد  لددى الت ددكي  ا

الممعلددين وبالتفا دد  والانحددجا  مددو الانا دديد اللوحددية  يددا جحددد الصددو  ال حدديني 

العياعي اربا  ايوا ية من مة ت دث الى الاي ا  بال دا   ومدا تادمن ل درا التدراني  

ال حينية من تفا    الفي و حي لد   دود مكان العدري الدر  كدان مدن المجتمدو 

ا د المتعالفين مو الواية ال حينية لما تمعل  من  م    العرا ي الب   والر  كان من

 عوا،ي و الفي ،ي تاري  العراق       

 3الصور  ر   
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 ك  ايداو التمعيلي الجما ي الر  احتمد مدن اللودول والبعدد التداريوي  م دور      

رعيحددي ،ددي ال ددوار وال ركددة الجحدددية واحددتجابت  للأ،عددا  وردودنددا مددن الا ددداا 

ليعيي احتجابة تال ر  ،ي ا د  الم داند الدى ندداو الادمير واند،ا  ا   ك  رلك جاو 

ا نحاني  والر  اد  ما يحمى الى تانوـ   ال وصية  و،ي م  د الدر  تدـي  م د د  

ندو ت ييدر مجدر  الفعد  ا  الانوـ  او  الت و  ،ي ال وصية التراجيدية المحدر ية 

وندو مدا ندراي ل تميدة  الى  كل اتجان   لدى ان يتفد  رلدك مدو  ا دد  الا تمدا  او ا

ان ان  حمة درامية ،ي  وصية ال در الريدا ي واا ا ،ي اداو الممعلين    يا نر   

ني   الة التردد  بين مو فين ونرا  التردد  يوودي  الى  دد من الاحعلة الجونرية  بين  

الاما  ال حين  والمعحكر الاور  المعاد   ا  بين مو ث البال  ممعـ بيييد واتبا د  

عحكر حديد ال د داو واصد اب  و،دي الن ايدة يودرر  الان يداي  لل د  ال حديني بعدد وم

   ميوةصراع راتي ونواجل 

،ي رلك الت و   لى اداو ال وصية الرعيحدية ب ركدة  ا ت الت وبرلك وإث المورم   

محتويمة بين منلوتدين يمدين احدف  المحدر  ووحدل وحدل احدف  المحدر  اإ در ندرا 

الت و  تفا   ،ي الاداو الجما ي بين تال در  والجندود وال داجل والجو دة مدن ج دة 

ر رميية اور  ،ي ارتفاع ررو  ال وار وال ركا  الجحدية الجما ية والتي  كل  تعابي

 معبر  ،ي تصا د لبوا  الصراع النفحي لل وصية   

بينمددا لايمدد   وصدديةت ال ددمر   اداو  ركددي لجحددد من نددي  وصددو  يمعدد  الوددداع 

وتبرير الجر   الر  ارتكب  من وـ  ال دوار والاداو الجمدا ي الدر  جحددت  الجو دة 

ن والدر   دك  بدلالا  تعبيرية ورمييدة  ،فدي م د د ال دي  والاداو الجحدد  للممعلدي

 جر  ت وارير معدنية  دلالة   ن الماو والعلد    موابد  الفاداو الدر  نديمن بدا ع  

 لى  وصية ال مر   جاو الم  د وال مر يتنم  ليكون منورا ل  او الملجن الاوير الر  

يرتكن الي    الا ان الر،ي الجمدا ي جحددا  و ودـ  و ركدة اداعيدا جداو ونجدرا اودر 

ت  ،ي  ت  ال حين تع    ،ل  يكن ال ي  الر  يحن  معرو،ا ،ي ن اية يلعن ال مر و،عل

 الم  د ب  كان ال ي  يمع  الفرا  الماو العر  الر  ينبو ال كمة والعدالدة الحدماوية   

ير  البا ا ان ،ي نرا العري المحر ي يتواح لنا مد  الانتما  الواحو الر   دم  

معيلي الجما ي ،ي ال وار او من وـ   ركة المورم من اج  تجحيد م اند الاداو الت

الجحد والر  احتعمري ،ي م و الفااو المحر ي    ،تنو   ت كيـت ا ب ح  الم د د 

 و الت  الدلالية والفكرية التي اراد المورم  ن لري  ممعلي  ايصال ا للمتفرم 

الدر   لمحر ية بعدد احدتراتيجي مدن ودـ  الفكدر الفلحدفيل الاداو الجما يلود ا لى  

م اكدا  ب  الممعلدونارادي الكات  ،ي وجدود ال دمر ،دي كد  مكدان او يمدان  يدا  دا   
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ال ددر وال ددمر مـبددل ا تمددد ي  المااددي بوا ددو العددري المحددر ية ورلددك  ندددما 

    معاصر  وي دون الم  د الاوير من المحر ية 

 الفصل الرابع

 اولاً: نتائج تحليل عينة البحث ومناقشتها: 

ا تمد الاداو التمعيلي الجما ي ،ي محر ية لوول الد   لى ابدراي الم دارا   -1

الجحدددية والصددوتية لتعبددر بددرلك  ددن رمددوي ودلالا  ت مدد  اراو وا،كددار 

ال وصيا   برلك ا ل  تعابير واا     ،اـ  ن ان ا بين  الانلباع الر  

 ت مل  ال وصيا  ،ي داول ا   

الاداو التمعيلي الجما ي ني الاحدتعانة و،   ت  احتودام   التي    ان  الحما  من   -2

محر ية لوول الد  لت ك  تكوينا  بصرية را  منداإر   الممعلين ،ي  بنجحاد 

ت كيلية متنو ة  لرا  ام  بدور كبير ،ي  ملية ت كي  دلالا  العدري  يدا 

ان ا  دم  صور  واا ة ،ي اإ ار الابعاد النفحدية وايادا  لبيعدة العـ دة 

 ي  بين  وصيا  العر

احتعمار البناو الدرامي الر  ا لى  ا،ي ،ي الاداو التمعيلي الجما ي لما تمعل   -3

من ل ة  عرية ،ومدة والتدي ا تمدد   لي دا ال وصديا  ،دي ابدراي الحدما  

 الجمالية والفكرية للعري المحر ي 

 م  مجاميو الممعلين ،ي لوول الد   داود  الكتلدة الوا دد  اودر  اكعدر مدن   -4

الاداو ال ركددي والصددوتي ،ددي بعددي الم دداند  منفددرد  محددتو   يددا اتوددر 

 ومحتو    لى رغ  انتماع   الى الكتلة الرعيحية  

 يي  من جمالية  الاداو التمعيلي الجما ي من والتي الوحاعل اللبيعية حمة    -5

وـ  تكوين ا كا  صورية معبر  وول  م عرا  صوتية را  دلالا  رميية  

  اند و ر  ا ،ي الاري   ،ي ا د  الم كاحتودا ت العصي 

امتيج  م ا  الاداو التمعي  الجما ي مدو المجداميو ،دي ال دوارا  والانا ديد  -6

ال حينية من  ولث الكواليل يج  الاحتعار  العالفية رلك لما  دك  العدري 

 من بعد تاريوي وموروا  عبي و الفي لد  المجتمو العرا ي  
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لاادا،ة حدما  اداعيدة تعتمدد ي  عدرالالديكور والايياو ،دي  الممعلون  احتعمر   -7

رنن المتفرم  من وـ  ا كححدوارا    و د   الاي ا  بمجريا  ال دا الدرامي

 لتعييي الد ة التاريوية  من اداو جما ي  وما را،و ا 

اإ ر  نولة الت و  لد  ال وصية الرعيحدية ،دي تجحديد الم د د المحدر ي  -8

والفكرية والجحدية انعكاحدا ،دي الاداو المت رك والمت ير لبوا  لل الة العالفية 

 التمعي  الجما ي ب ك  متصا د وصولا الى ررو  العري المحر ي 

والتدي وإفد  ب حد   التكوينا  الجمالية والتي ا تمد   لى اجحاد الممعلدين  -9

اودر  ا دكا  الاداو الجما ي  بر ت كيـ  دلاليدة و،كريدة و،د  كد  م د د 

    العري المحر ي وابعاد نندحية  ،ي ا  ا  الفااو

 ثانياً : الاستنتاجات 

بعد التوص  الى نتاعب ت لي   ينة الب دا ومنا  دت ا مدو نددث الب دا   ،ودد توصد  

 البا ا الى مجمو ة من الاحتنتاجا  الاتية    

بددالتركيي  لددى الاداو الجحددد  والصددوتي  الاداو الجمددا ياإ ددر ا ددت الا    -1

يج  ابراي الدلالا  الرميية التي  بر   ن النوايع النفحية والفكريدة لدد  

   العري المحر ي    وصيا

ا لى البناو الدرامي صور  عرية حدا د   لدى التفا د  ال حدي ،دي الاداو  -2

التمعي  الجما ي مما حا د  لى اإ ار الحما   الجماليدة والرمييدة للعدري 

 المحر ي العرا ي  

تنوع المحتويا  ايداعية داو  الكتلة الوا دد للمجداميو ادمن العمد  التمعيلدي  -3

 الجما ي       

يميي الاداو التمعيلي الجما ي ،ي  المحر ي العرا ي نو مدا يودار  العمد    ما -4

اللا مي ،ي المحر  العالمي ،ي توإيف  جميو العناصر لاجد  ،كدر  العدري 

 المحر ي   

تبين ان م مة الوحداعل اللبيعيدة التدي احدتودم  ،دي التمعيد  الجمدا ي ندي   -5

حددية ،ددي العددري انعكددال ل ددالا  التددردد والولدد  لددد  ال وصدديا  الرعي

 المحر ي 
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حانم  الانا يد اللوحية  ،ي ت دولا  مجريدا  ال ددا الددرامي مدن ودـ    -6

 احلو  الاداو التمعيلي الجما ي يج  احت ار  المتلوي العرا ي  

توإيددث الد ددة التاريويددة ،ددي الاييدداو ا تمددد الاداو التمعيلددي الجمددا ي  لددى   -7

 بددر الا تمداد  لدى حددما   والدديكور وا كححدوارا  ،ددي التمعيد  الجمدا ي

  التنإيرا  العالمية 

فلي  الت و  ،ي فداو ال وصية الرعيحية لد  الممع   وانعكاحات ا  لدى الاداو   -8

 التمعي  الجما ي  ا ترب  من الاحلو  الكـحيكي اليوناني 

الت كيـ  الجحدية  ،ي الاداو التمعي  الجما ي اعبت  ان ا  نصرا حينوغرا،يا  -9

حر  رلك لمدا جحددت  مدن منداإر  د لة محدا ة واحدعة ،دوق ،ي العري الم

 و بة المحر        

  -يوصي الباحث بما ياتي : -:ثالثاً : التوصيات 

الانتما  با داو التمعي  الجما ي من ودـ  احدت داا مداد  دراحدية ،دي كليدة  -1

 الفنون الجميلة ب را الوصو  لتعييي رو   العم  اللا مي

العددالمين ،ددي الاداو  ت الا  المنإددرينابددري ا دد ا امدد  الددور  لتعددرث  لددى -2

 التمعي  الجما ي  

   يقترح الباحث دراسة عملية تحت عنوان: رابعاً : المقترحات 

    اللف  محر   روي حما  الاداو التمعيلي الجما ي ،ي  •

   -: الــمصـادر

م مدد ف    جوحار   تجان ،رابي     المحر  الديني ،ي العصور الوحلى   تر     -1

 الوصا    مكتبة الن اة المصرية د   

 1970فبراني    تحكر    الدراما الرومانية  دار الكتا  العربي  مصر   -2

مصدر  الددار المصدرية للتدنليث    8ابن منإور تجما  الدين   لحدان العدر    م -3

 والن ر 
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فرد  ت حعد     المودرم ،دي المحدر  المعاصدر الكويد    حلحدلة كتد  عوا،يدة  -4

  1979رنا المجلل الولني للعوا،ة والفنون وا دا      رية يصد 

فيفاني ت جيمل رول    المحر  التجريبدي مدن حتانحـ،حدكي الدى بيتدر بدروك   -5

   2007العراق   ويار  العوا،ة دار المنمون للترجمة والنو    

باندوليفيت،يتو  تاري  المحر  ال ديا دم    من ورا  ويار  العوا،ة والار داد  -6

  1979الوومي  

مصدر  ال يعدة  1بياتلي ت اح     غروتو،حكي بين الفع  العاو  واللووحية   ل -7

   2012المصرية العامة للكتابة   

التكريتددي ت جميدد  نصدديث    ددراو  وتددنمـ  ،ددي المحددر  الاغريوددي  العددراق   -8

  1958م ورا  ويار  العوا،ة والا ـ   

،ددي مـمددح الاحاحددية لنإريددة  التكمددة جددي ت حددن    نإريددا  الاوددرام دراحددة -9

  2011الاورام   ب داد  دار المصادر  

جوليان   تنلتون    نإرية العري المحدر ي  تدر  ن داد صدلي ة  الودانر   -10

 2001دار المعارث للن ر    

   1جون رح   ت تيلر    الموحو ة المحر ية   تر  حمير  بد الدر ي    م -11

    1990للن ر   ب داد   داعر  الا ـ    حلحلة المنمون 

    1979ال كي  ت،اع     تاري  المحر    العراق  ملبعة جامعة ب داد   -12

الوددرال تادورد  ،جددر المحددر  دراحددا  ،ددي ن ددن  المحددر   الوددانر   دار  -13

  2002البحتاني للن ر والتوييو   

دحددة ت نددادر     الاوددرام المحددر ي  الاردن    دار الا صددار العلمددي    -14

2016 

ت اح    ال وصية بين التنإير والويال ب داد   ملبعة التعلي  العالي صالح   -15

  1988  

  بد ال ميد ت حامي    ابتكارا  المحر يين ،ي الورن الع رين      -16
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  2004 بد الله تم مد     معج  الجي  البنان  دار ومكتبة ال ـ     -17

 كروتو،حددكي تجيددرو     ن ددو محددر  ،ويددر   ترجمددة   كمددا   احدد  نددادر -18

 1982العراق  دار الر يد للن ر  

لم نا ت بود واورون    احالي  الاداو التمعيلي  بر العصور  مدان   الددار  -19

    2016المن جي لن ر والتوييو   

ملي  ت،رد  ميل  وجيرالد ايدل    ،ن المحر ية   ترجمة صدد ي  لدا   -20

 بيرو    دار العوا،ة       

  العراق  ويار  التعلي  العالي والب ا  م د  ت وي     نإرا  ،ي ،ن التمعي    -21

 العلمي       

  ترجمة   م مد  لي ابدو در   3مونرو تتومال   التلور ،ي الفنون   م  -22

   1972الوانر    ال يعة المصرية العامة للكتا    

ولحددن ت جيلددين  حددايكولوجية ،نددون الاداو  ترجمددة    بددد ال ميددد  دداكر   -23

  2000ا،ة والفنون و ايدا    الكوي    المجلل الولني للعو

اليال تمار   الوصدا ت نان    المعجد  المحدر ي مفداني  ومصدلل ا   -24

   2006البنان   مكتبة نا رون   1المحر  و،نون العري   ل
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Abstract:  

 The current research is concerned with studying (the 

aesthetic dimensions of the artistic form in postmodern 

architecture (Frank Gehry's model)) and is divided into four 

chapters. The first chapter is devoted to clarifying the 

problem of the research, its importance, the need for it, its 

goal, and its limits, and defining the most important terms 

contained in it  .The research problem involved the influence 

of the nature of the plastic arts in general on the structures 

adjacent to them, including readings in the aesthetic and 

artistic formation of architecture, and the secretions of the 

post-modernism stage and its participation in some 

philosophical and artistic concepts that may be similar in 

titles but different in meaning, and from here arose the 

problem of the current research in answering  The following 

questions: What are the artistic treatments taken by 

architectural bodies in the post-modern period?  What is the 

difference and agreement in the postmodern formal 

treatments of architectural bodies and blocks?  What is the 

intellectual and technical diversity in the formations of 

architecture and postmodernism ? The current research is 
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limited to the time period (1989-2014), and spatially, 

represented by the architectural models completed on land 

and executed in Europe and America  .As for the second 

chapter: it included the theoretical framework and contained 

three sections: the first section was concerned with studying 

the aesthetic dimensions of formation philosophically 

through the opinions of contemporary philosophers, the 

second section, the visual characteristics of the elements of 

architectural formation, and the third section concerned with 

the trends of post-modern architecture . 

The third chapter included research procedures including :  

The research community, the research sample, the 

research methodology, the research tool, the statistical 

methods used, and the analysis of the sample (3) models, 

from his research community (38) architectural models, and 

the researcher adopted the descriptive approach (the 

method of analysis based on indicators and the tool that she 

arrived at  .)In the fourth chapter: the researcher reached 

several results, including) : 

 1-  The aesthetic dimensions appeared in the formation of 

modernist architecture through the adoption of formal and 

color reduction, as in all the sample models . 

 2-  Flexibility and flexibility in the artistic formation of post-

modern architecture took shape. The distortion and 

exoticism of the design idea took an aesthetic dimension 

through what was achieved as in the sample models . 

 3-  The free play with form, material, and execution in the 

technique of artistic form in architecture achieved an 

aesthetic dimension in the formation of the facades of post-

modern architecture . 
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 4-  Glass spaces have taken a dominant space in shaping 

artistic forms in the facades of post-modern architecture, 

forming an aesthetic dimension to the form of architectural 

construction . 

The researcher arrives at conclusions and then 

recommendations and proposals . 

The research ended with a list of sources and references, 

appendices and a summary in English 

Keywords: Aesthetic formation, postmodernism, modeling. 

   

 ملخص البحث 

البح )عني  بدراسة  الحالي  بعد    الأبعاد ث  ما  عمارة  في  الفني  للشكل  الجمالية 

الأول لبيان  المبحث  ، خصص  مباحث  ويقع في أربعة    (االحداثة) فرانك جيري نموذج

المصطلحات   أهم  وتحديد  وحدوده،  وهدفه،  إليه،  والحاجة  وأهميته  البحث  مشكلة 

التشكي الفنون  طبيعة  بتأثر  البحث  مشكلة  انطوت  .وقد  فيه  بالبنى  الواردة  عموماً،  لية 

افرازات مرحلة ما    يل الجمالي والفني للعمارة, ولقد من قراءات في التشكالمجاورة لها  

بعد الحداثة واشتراكها ببعض المفاهيم الفلسفية والفنية التي قد تكون متشابهة بالعناوين  

عن   الإجابة  في  الحالي  البحث  مشكلة  نشأت  هنا  ومن  بالمعنى,  مختلفة  ولكنها 

ما  الهيئات المعمارية في فترة    هي المعالجات الفنية التي اتخذتها   : ما الآتيةاؤلات  التس

هيئات والكتل المعمارية  بعد الحداثة؟ ما الاختلاف والائتلاف في المعالجات الشكلية لل

تكوينالي   في  والتقني  الفكري  التنوع  ما  ؟  الحداثة  بعد  عمارة ما  الحداثة    ت  بعد  وما 

الحال. البحث  )وتحدد  الزمنية  بالمدة  بالنماذج    2014-1989ي  تمثلت  مكانياً  أما   ،)

 . , أمريكاالمعمارية المنجزة على ارض والمنفذة في وهي أوربا 

، الأول: عُني  فقرات الثاني: فقد تضمن الإطار النظري وقد احتوى ثلاثة   المبحث  أما  

الثاني،     وأراء الفلاسفة المعاصرين،    ة للتشكيل فلسفيا من خلالالجمالي  الأبعاد بدراسة  

المعماري التشكيل  لعناصر  البصرية  بعد   و ،  الخصائص  ما  عمارة  اتجاهات  الثالث 

 .   الحداثة 

 الثالث: فقد اشتمل على إجراءات البحث المتضمنة :  المبحث اما 

والوسائل      البحث  وأداة  البحث  منهج  البحث،  عينة  البحث،    الإحصائية مجتمع 

العينة والبالغ )  المستخدمة البالغ )3وتحليل  انموذجاً، من مجتمع بحثه  نموذجا  (  38( 
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الباحثان  واعتمد  مؤشرات   معمارياً،  على  مستنداً  التحليل  طريقة  الوصفي)  المنهج 

 (.   إليها والأداة التي توصلوا

 : إلى نتائج عدة منها ن ثو توصل الباح  الرابع:  المبحث وفي 

الشكلي    الاختزالالجمالية في تشكيل فن عمارة الحداثة عبر اعتماد    الأبعاد ظهرت   -1

 . واللوني كما في كل  نماذج العينة 

في   -2 الفني  الشكل  تقنية  في  والتنفيذ  والخامة  بالشكل  الحر  اللعب  بعدا  الحقق  عمارة 

  جماليا في تشكل واجهات عمارة ما بعد الحداثة 

الفنية في واجهات   الأشكال المساحات الزجاجية اتخذت مساحة مهيمنة في تشكيل    -3

 . عمارة ما بعد الحداثة مشكلة بعد جمالي لشكل البناء المعماري

 للاستنتاجات ثم التوصيات والمقترحات .  وتوصل الباحثان 

 الانكليزية. وقد انتهى البحث بقائمة المصادر والمراجع، والملاحق والملخص باللغة 

 . بعد الحداثة،النمذجة   التشكيل الجمالي،مامفتاح الكلمات:

 مشكلة البحث   .1.1

دينية نفعية    أقدم مظاهر النشاط الفني المبني على مبادئ شكلية   العمارة   فن   عد ي 

على تماس مباشر مع نتاجات الفن بشكل عام والعمارة    فالإنسان  حسب فلسفة العصر

على وجه الخصوص الذي يتميز بطابع جمالي يحمل رموز ودلالات فكرية فالعمارة  

وجمالية   وفلسفية  فنية  بتيارات  مرتبط  الفن  حال  لعمارة  حالها  والفني  الجمالي  للشكل 

الجمالية  الحداثة  معطيات  عن  والمتشظية  الحداثة,   بعد  ما  هنا    مرحلة  ومن  والفنية 

هي المعالجات الفنية    : ماالآتيةنشأت مشكلة البحث الحالي  في الإجابة عن التساؤلات  

الحداثة؟الجمالية   بعد  المعمارية لي ما  الهيئات  اتخذتها  ما الاختلاف والائتلاف    . التي 

 . في المعالجات الشكلية للهيئات والكتل المعمارية لما بعد الحداثة ؟

 بحث والحاجة إليه: أهمية ال 2.1

 تكمن أهمية البحث الحالي بالاتي : 

 الحداثة. ما بعد فترة ل قراءة التشكيل الفنيفي نتاجات المعماري فرانك جيري يمث  .1

يمكن   .2 علمي،  بجهد  والعمارة  التشكيلي  بالفن  والمتخصصة  العامة  المكتبات  يرفد 

 الفني. تشكيل بمساحتي الالإفادة منه، ومن الطروحات المعرفية والجمالية التي تختص  

ان البحث موجه بأهمية المعرفية لتقديم الفائدة للمهتمين بالدراسات الفنية والجمالية   .3

 العمارة. )للطلبة متذوقي الفن( وطلبة هندسة 

 هدف البحث :يهدف البحث الحالي إلى :   3.1

 . (ا الجمالية للشكل الفني في عمارة ما بعد الحداثة) فرانك جيري نموذج الأبعاد ) تعرف

 حدود البحث:  . 4.1
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دراسة    .1 الموضوعية:  فرانك    الأبعاد الحدود  المعماري  نتاجات  في  الشكل  الجمالية 

 .  جيري 

 (  2014-1989)حث الحالي بالمدة الزمنية من تحدد الب  الزمانية:الحدود   .2

 , أمريكا. أوربا المكانية: الحدود  .3

 تحديد المصطلحات . 5.1

 الأبعاد: البعد )  لغة(  

)ب ع د(’)البعد( ضد القرب ’وقد )بعد( بالضم بعدا فهو )بعيد( أي )متباعد( و)أبعده(  

 . (63، صفحة 1966)زكريا, ابراهيم;، غيره ’ و )باعده( و )بعده تبعيدا(

 اصطلاحا: 

البعد الأبعد والبعد الأقرب والبعدان الوسطان من باب الفنون البعد الأقرب الوسط        

المرئية  الذروة  هو  المرئي  الحضيض  هو  الوسطى  الذروة  هو  الأبعد  )جبران,  والبعد 

 . (205، صفحة 1967مسعود;، 

 :لجمالا

 لغة (: الجمال ) -

فهو    -  ، خُلقًه  وحُسن   ، خَلقه  حَسُنَ   : جمالاً  )جَمُلَ(  بأنه  الوسيط(  )المعجم  في  ورد 

 .  ( 136، صفحة 1978)ابراهيم, مصطفى;، جميل ، وجُملاء وهي جميلة ، وجَمائل 

 (:  )اصطلاحا  الجمال  -

ال  - المحسوسات  في  يتجلى  الجمال  ان   : )افلاطون(  دنيا  ويرى  مرتبة  في  تقع  تي 

الفن   أدان  الثانية بعد الحق والخير ، كما  المرتبة  يأتي في  للمعقول وهو بذلك  بالنسبة 

عن الفن التشدد   أحكامهبوصفه محاكاة وتردد بين التشدد والتساهل وكان الغالب على  

 . ( 23، صفحة 1975)نيكوف, أوفيسا;، ي إذ عدّه لهواً غير مؤذ  

لابد منه    - بوصفها عملاً  الواقع  يتحقق في محاكاة  قد  الجمال  ان  يرى  )ارسطو(  أما 

فضلاً عن كونها وسيلة للتطهير من الانفعالات    تتجلى،لمحاكاة الطبيعة الجوهرية كما  

حلمي;،  الضارة اميرة  صفحة  1988)مطر,  يع(38،  ـ  التجلي  .   رفه)هيغل(: 

في   فتتلخص  صورتها  أما  الفكرة،  سوى  ليس  الفن  فمضمون  للفكرة  المحسوس 

تحول   يستلزم  الفن  في  الوجهان  هذان  يتداخل  ولكن  الخيالي،  المحسوس  تصويرها 

التحول    إلى المضمون   هذا  لمثل  لائقا  يكون  أن  فني  عبد  موضوع  )عباس,راوية 

 . (142، صفحة 1987المنعم;، 

 :اصطلاحا (الجمالية )

)جيروم(    - الجمال    بأنها:عرفها  بفهم  تعنى  وهي  الفنون  نماط  لا  النظرية  الدراسة 

  أهميةفي الفن والطبيعة وتنفرد بدراسة الظاهرة الجمالية وما تمثله من    آثاره وتقصي  



  2024)العدد السابع ( مجلة فصلية محكمة                                                                                                          ميلة /مجلة فنون ج

 
145 

في   البحث  حيث  من  الانسانية  الحياة  وصفها    الأعمال في  جهة  من  بأنواعها  الفنية 

الجمال   نحو  توجهها  في  والخبرة  الانساني  السلوك   ، بينها  فيما  ومقارنتها  وتحليلها 

 . ( 553، صفحة 1974ز, جيروم;، )ستولنيت

 التشكيل:

 التشكيل ) لغويا(: 

ورد في )في لسان العرب ( :تشكيل )اسم( الجمع : تشكيلات .مصدر شكل   

.تشكيل المنظر :إلباسه .وشكل الشيء :صورته المحسوسة والمتوهمة، وتشكل الشيء:  

بالفتح الشبه   اللغوي شكل الشكل  التشكيل ضمن الجذر  تصور، وشكله :صوره. كلمة 

جلوالمث منظور,  صفحة  )ابن  الدين;،  :شكل  .  ( 265مال   ) الوسيط  )المعجم  في  و 

وتماثلا   تشابها  بمعنى  تشاكلا  وشكل  الشيء: صوره،  وماثله،وشكل  شابهه  أي  شاكله 

، 2004)مجمع اللغة العربية;،  وتشكل أي مطاوع شكله،وتشكل الشيء: تصور وتمثل

 . ( 491صفحة 

 :لاحا(التشكيل )اصط

بوساطة   العالم  "تنظيم  وهو  )النمذجة(  التشكيل  معنى  يأتي  آخر  معنى  وفي 

البدائية الإلهيات  أو  الخرافية  الحكايات  أو  احمد;،  الأساطير  الادريسي,  سيزا;  )قاسم, 

 . ( 356صفحة 

 الإجرائي: التعريف 

 -الجمالية للتشكيل الفني: الأبعاد

ية في علاقات تنظيم بصري لمعالجات الشكل  هي الكيفية التي تتخذها العناصر الشكل 

المعماري فرانك جيري نتاجات  الفني  وبأ  في  البناء  فلسفية وجمالية ووفق طبيعة  طر 

 المعمارية. والنزعة الشكلية ومعطيات البناء 

 فلسفيا. مالية للتشكيل الج الأبعاد  الأولالفصل الثاني المبحث  

والاعتقاد    العصور   أقدممنذ    الفن   الانسان عرف   للحياة  دينية  نظر  بوجهة  وارتباطه 

وعنى   الالهة  عالم    بإقامة وجود  وجود  الاعتقاد  هذه  في  ترتب  وقد  لعبادتها  الطقوس 

المعابد على هذه   بناء  وتم  للمفاهيم  يحاول  الأساس الهي مقدس  والتي    حاملة  ايصاله 

ترتبط بأفكار فلسفية تكون انعكاس او تطبيق لها, فجميع الاشياء بالطبيعة هي مواضيع  

التشكيل    (Al zubeidi, A Najim;, 2024, p. 127)جمالية خاصة ومن خلال 

وج وفق  جمالية  ابعاد  تمتلك  على  الفني  نقتصر  وسوف  متعددة  وجمالية  فلسفية  هات 

 الحصر ما يخدم موضوع البحث.  سبيل المثال 
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و   1770)لهيغ والمضمون  الشكل  بين  التعارض  جدلية  ان  الفكرة  صراع  (  علاقة 

الفنون    أوضح بالشكل الخارجي دلال رمزية مستمد من الميتافيزيقية تكون في العمارة  

 . (1987)عباس,راوية عبد المنعم;، لاللاوعي عند هيغ في التعبير الرمزي

المفاهيم   وإزاحةالجمالية   الأبعاد ( الذي اوجد انقلاب في  1900-1814فـ)نيتشه        

العلمية   والتصورات  العقلية  المعرفة  على  وهذه  والاحتجاج  العدمية  توجه وطرح  في 

لنصنع   عليه  ماسوف  الميتافيزيقية"  لأنفسنا امر  القيم  غير  اخرى  جديدة  د,  )محمقيما 

الجمالية من    الأبعاد تحقيق   إلىلمفاهيم المقدسة وصولا  ا(191، صفحة  2018محمد;،  

 . (16، صفحة 2008)نيتشه, فريدريك;، خلال اللانظام و اللانسجام واللاعقلانية 

ان الاشياء التي تمتاز بالجمال وتحمل ابعادا جمالية    ين جد الباحثيما تقدم    إلى واستناد  

جهات المعمارية والانتظامية في  امن خلال تجاوز ما متعارف في تشكيل ومعالجة الو

 .  إظهارها اللاعقلاني واللاانسجام في  إلىهيئاتها وصولا 

العامة  1980-1905الجمالية لدى )سارتر  الأبعاد وتتخذ   ينفصل من رؤيته  بعدا لا   )

وهم  وضع رؤية للعالم ،فالخيال لديه     التي الميتافيزيقيا  الخيال باعتباره تلك الحرية    في

بالنسبة للإدراك    إذا  أوضحيطلق عليه اسم وهم التضمن يكون   هو"  الوعي  تناولنها 

قادر هو  حيث  من  "   بأسره  حريته  تحقيق  زكي;،  على  محمد  ، 1980)الغشماوي, 

اللاواقعي    إلىه تجرد الواقع عن جمالياته وترحله  الجمالية لدي  والأبعاد .  ( 235صفحة  

على   جميلاً  يكون  أن  يمكن  لا  ـ  رأيه  في  ـ  "الواقعي  أن  ذلك  أن    الإطلاق، وأية  بل 

اللاواقعية " من  الموضوع ضرباً  ابراه الجمال صبغة خاصة تخلع على  يم;،  )زكريا, 

 . ( 254، صفحة  1966

لانجر          )سوزان  أهتمت  ,وقد  1985-1895فيما  للإنسان  الرمزية  بالقدرات   )

شكل استعمال الرمز بؤرة التطور  وأعطى مكانة بارزة للأسطورة والفن, واعتبرت 

, وأن العمل  العصور   أقدممنذ    الفن واحدا من النشاطات الرمزية  الذي أبدعها الانسان

ي يمثل الصورة الرمزية للوجدان البشري, فبهذا  فقد منحت الفن دورا بارزا في  الفن

قيام الحضارة فهي ترى في الفن قيمة معرفية والحياة تبقى غير متناسقة حتى نعطيها  

الفن هو  الشكل  بإعطاء  يقوم  والذي  راضي;،  شكلا  صفحة  1986)الحكيم,   ،

هذه  (113 الفلسفية.ومع  لدى    الرؤية  الفن  ان  القابلة  (  لانجر  ) نجد  الأشكال  يبدع 

يجد للإدراك الحسي  وهذا لا يكون الآ من خلال الحس والخيال.واستناد على ما تقدم  

الصور    الباحثان  استعمال  على  قادرة  للإنسان  الرمزية  القدرات  ان  والاشكال  على 

  تبادل أشياء دالة ومميزة عن بقية الكائنات.من أجل التعبير عن مشاعرهم و   الرمزية

( الذي أول من استخدم مفهوم التفكيك في الفلسفة أن  2004-1930أما )جاك دريدا  

للكلمات   فوري  بديهي  تفسير  أي  يستنبطه  مما  اكثر  معان  على  تحتوي  النصوص 
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ا المؤلف  الشعبية لدى النقاد ,  قد لا يقصده   البديلة الى التفسيرات    بالإضافةوالمفاهيم  

يهدف  الخفية وهو  المعاني  هو محاولة لاستخراج هذه  نظره  في  فالتفكيك  بالضرورة 

الى ايجاد الصدع الذي يمكن من خلاله رؤية بصيص غير مسمى أبعد من الفتحة التي  

رؤيتها جاك;،  يمكن  رؤيته على  لقد  .( 23، صفحة  2011)دريد,  دريدا  أساس  طرح 

الى   الاولوية  يعطون  الذي  وانصاره  هيغل  عما طرحه  يختلف  الطرح  وهذا  الجمال, 

المضمون, وانه يشكل التعبير باعتباره مجموعة الدلالات. فالتمييز بين الدال والمدلول  

ما تقدم يمكن تفسير العمل الفني  قايا الميتافيزيقيا الاوربية.  مبالنسبة الى دريدا هو من ب 

ثالثا بين عالم الطبيعة والذات بأعتباره محا الذاتي ,عالما  لتكوين  )ابو ريان, محمد كاة 

وبينت ان هذا الأسلوب في خلق الاعمال الفنية ونقدها  .  (19، صفحة  1989علي;،  

ذاتي اعتباره خلق  أخرى  أعمال  الفني من  العمل  تشكيل  كيفية  )ابو ريان,  يركز على 

عتبارها كيانا مستقلا  .يتضح من أعلاه ان العمارة ا( 32، صفحة  1989محمد علي;،  

تمتاز العمارة التفكيكية بتوجهاتها الشكلية المتنوعة وتجزئة الكل الى أجزاء بحد ذاته.  

المتفجرة  والفضاءا باللاجاذبيةت  بكر;،  والمسمات  احمد  محمود  ، 2001)خياط, 

 . ( 23صفحة 

المحسوس(  -على ضرورة هدم التراتيبية التي اقامتها الميتافيزيقية )المعقول يؤكد)دريد(

المدلول()الباطن، وعدم    -الظاهر(,)المركز  -)الدال,  بالتعددية  الهامش(والسماح 

يخلق   الاختلاف  خلال  من  والمعنى  مستقرة  لحالة  بين  الخضوع  مهمة  تعادلات 

يف والاختلاف  الحر,  فالعب  الدوال,  الدلالة  صياغات  وتشظي  القراءات  تعدد  رض 

  . (160، صفحة 2002)الشيخ, محمد سالم;، شار المعنى بشكل متواصلت وان

 . 2.1رقمموضحة بالشكل  الخصائص البصرية لعناصر التشكيل المعماري  .1.2

 
 . 2.1رقمشكل 

 الشكل المعماري: . 2.1.2

الشكل من العناصر الاساسية في صياغة  الجسم أو المادة  فالشكل يمثل نفسه          

قائمة   تشريحية  أو  ي  ف  وتفاصيل  نقل  واسطة  فرج;،  تصال" إالشكل  ، 1982)عبو, 

 .  ( 189صفحة 

والتي تتصف فيما    نوضح أهم عناصر التصميم    يمكن أن  عناصر التشكيل في العمارة 

 -يلي:

فني الخط:  . 1.2.2 تكويني  الوا  في   عنصر  الصورة    ة معماريجهات  تشكيل  بترجمة 

وايجاد   خلق  في  الهندسية   المجسمات  الى   وتحويلها  المحيط  من  المستلمة  الذهنية 
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م  مترابطة  عملية  هي  جديدة  نجم;،  تلاحقة  اشكال  علي   , صفحة  2023)الزبيدي   ،

1850) . 

الفسيولوجي    عنصر مهم  اللون:  .  2.2.2 المعماري, إذ يدل على الأثر  التصميم  في 

العين   شبكية  في  يتولد  يحيى;،  الذي  يجذب .  ( 25، صفحة  1990)حمود,  الذي  هو 

,النسب,   الوحدة  لتحقيق  المعمارية  والتصاميم  الاعمال  في  الألوان  وتستخدم  الانتباه 

الى  (Rovira, J;, 1992, p. 113)المقياس العناصر  اللون من  ان  الباحثة  .وتجد 

 تكسب الواجهات بعد جمالي عبر العلاقات والجذب الذي تدخله في التصميم. 

يتمثل بالعمارة وفق الخطوط والاشكال المختلفة التي منها الناعمة    الملمس  .  3.2.2

 الواجهات المعمارية واظهار جماليات.  ,ومنها الخشنة, والتي 

وهي تعبير يشمل عناصر متعددة منها وحدة الشكل والاسلوب الفني    :الوحدة.  4.2.2

المنتظ التام  التكرار  على  تعتمد  ساكنة  وحدة  الوحدة  من  نوعان  من  هناك  المؤلفة  م 

الاقو حالة  في  الحال  هو  كما  المتكررة  المنتظمة  والانماط  هندسية  س  ا اشكال 

الشكل وحدة حركية متحف كوكنهام في نيويورك   والمنحنيات الدائرية غير المتغيرة . 

للمعماري   سيدني  اوبرا  حركية  وحدة  الشكل  في  وكما  لويدرايت  فرانك  للمعماري 

 John, p.141الدنماركي جون اوتزن

)فنتوري, روبرت;،  يمكن التباين فيها بالانسجام بالملمس اليدوي أو العين وفق اختلافها

 . (31، صفحة  1987

من   الشكل:  .  5.2.2 أو    مجموعة  الشكل  وتحدد  تعين  المختلفة  بالاتجاهات  الخطوط 

الدائري الثلاثي أو  ، صفحة  1985)شيرزاد, شيرين احسان;،  الهيئة والنمط, كالشكل 

المتعددة ,وتولدت فيها كل اشكال الطاقة والفضاء    و (26 العمارة في أشكالها  ظهرت 

 . والمادة المتحركة فيها

تتشكل السطوح من التقاء عدد من الخطوط تحتوي على بعدين هما  السطوح: .  6.2.2

المخمس,   المنحرف,  مستطيلة,   , السطوح  من  عديدة  انواع  وهناك  والعرض  الطول 

تأسيس   على  تعمل  الدائرة,  المثمن,  الشكل  المسدس,  في  مبينة  (والشكل  2.2)كما 

(3.2 ) . 

  
3.2شكل 2.2شكل رقم
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https://www.fikrmag.c

om/article_details.php

?article_id=902 

dia.org/wikipehttps://upload.wikime

dia/commons/4/40/Sydney_Opera_

House_Sails.jpg 

 

المتفرج كلما كان  الكتلة والحجم:    .  7.2.2 الكتل والحجوم مكان الطبيعي لدى  تأخذ 

الوظيفي   بمعنى  الحجم  روية  وضوح  اكثر  كانت  الكتلة  لتلك  مناسب  الفضاء 

 . (266، صفحة 1982)عبو, فرج;، والجمالي

 ( Modemitالحداثة: )  اتجاهات عمارة . 3.2

يخضع    هي الحداثة    ،لا  الحداثة  مظاهر  من  مظهر  التجديد  كان  وأن  فكرية  ثورة 

على  ( 25، صفحة  1984)سعيد, خالد;،  قة بل يسهم في توليد معايير جديد  لمعايير ساب

الخاصة على   الفنية والاجتماعية والتاريخية وقدرتها  المستويات  وتفكيك    اكتساح كافة 

التقليدية سبيلا;،  المنظومة  اوربا  .(20، صفحة  2006)محمد,  في  الصناعية    الثورة 

بناء جديد    واستخدام  والفولاذ  مواد  والتكوين    الحديد والزجاج  والجمال  للشكل  اصبح 

عناصر صياغة  في  القصوى  اسماعيل;،  الأهمية  رنا  أدى .(2010)اليسير,    منما 

منها   معمارية  تيارات  ظهور  بتعجيل  العمارة  في  المألوف  غير  الغرائبي  الجانب 

 البنائية.   , التعبيرية ,النقائية, الباهوس, دي ستيل, )الأرت نوفو( 

 

 عمارة ما بعد الحداثة  اتجاهات . 4.2

الحداثة        امتداد  الحداثة  بعد  قبل  استخدم    ما  التاريخي  من  الانكليزي  المؤرخ 

عليها  )ارنولد  قامت  التي  العقلانية  ,انهيار  الاجتماعي  والاضطراب  الفوضى  توبيني 

في  أما في مجال العمارة فقد استخدمه.( 57، صفحة  2012)مالباس, سيمون;،  الحداثة  

يلي ونقد  بأسلوب تحل  مار الناقد جارلزجينكز وظف المصطلح من قبل المع  1975عام  

 The Rise(تحت عنون )نهضة عمارة ما بعد الحداثة A.A.Qفي مقال له في مجلة)  

of Post- Modren Architecture  )  ،;صفحة  1985)شيرزاد, شيرين احسان ،

معمارية  . (190 لغة  الحداثة  بعد  ما  عمارة  سلكت  تيارات   لقد  انتقل  م   تضمنه  تعددة 

خر الامر الذي أدى الى غموض معناها والى اثارة الجدل من  روادها من تيار الى آ

بالتناقضات  مشوبة  فيها  مبالغ  رمزية  دلالات  تحمل  بغدادي,  )حولها.  سامي;  مطر, 

إظهار  . (p. 19 ,2014شذى;,   إعادة  الزخرفة  بعودة  الحداثة  بعد  ما  عمارة  تميز 

الجمالية   والمضمون  عمارة للالابعاد  الشكل  قواعد  الحداثة  بعد  شيرين  ما  )شيرزاد, 

الى  (129، صفحة  1985احسان;،   ان يخضع  بالضرورة  المعمارية ليس  الشكل  ان 

https://www.fikrmag.com/article_details.php?article_id=902
https://www.fikrmag.com/article_details.php?article_id=902
https://www.fikrmag.com/article_details.php?article_id=902
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/40/Sydney_Opera_House_Sails.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/40/Sydney_Opera_House_Sails.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/40/Sydney_Opera_House_Sails.jpg
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كما  في  المتطلبات الوظيفية البحتة, بل يعتمد على التعامل الحر في الشكل المعماري  

 (. 4.2) الشكل

   

 4.2شكل 

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/97/Tanze

ndes_Haus_2023.jpg 

التفكيك  ت عمارة  الحداثة  بعد  ما  عمارة  رواد  احد  جيري  فرانك  المعماري  اعمال  عد 

والعلوم   للكمبيوتر  ستاتا  معمل  اعماله  اشهر  ومن  بمبانيه  التصادمية  الاشكال  حيث 

العلماء من  كما في الشكل  الذكية   أفكار  والتي جاءت تصميم كتلة معبرا عن تصارع 

العاملين   المختلفة  الابتكارالتخصصات  الافكار ويدعم روح  تولد  )محمود,  بداخله مما 

 .  (5.2)  شكل.( 2013هيبة;، 

   
 5.2شكل 

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/97/Tanze

ndes_Haus_2023.jpg 

الحداثة             بعد  نسيج    اعتمدت   ها مبانيما  تشكيل  في  الزجاجية  النوافذ  على 

ساعد وموا  الواجهات,  جديدة  بناء  في د  و   ت  عمارة  جماليات  النسب أظهار  بسبب 

المباني   وجهات  ابراز  في  والحجوم  والألوان  الهندسية  الأشكال  استخدم  والتكرارية. 

في   الحر  روبرت    وأبرز   الوجهات التشكيل  الحداثة  بعد  ما  والمنظرين  المعماريين 

ايزينمان  Robert Venturiفنتوري  بيتر  الحداثة  بعد  ما  معماري   Peterومن 

Eisenman    وله تصميم منازل اعتمد التلاعب في التكوينات الهندسية المعقدة للنقاط

وعدم   والكتل  والمسطحات  قبل  والخطوط  القراءة  تحتاج  أعماله  ا  مشاهدتهالمبالاة 

الناس  لعامة  الفهم  محمد;،  لصعوبة  ما  جاءت  .( 229، صفحة  2018)محمد,  عمارة 

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/97/Tanzendes_Haus_2023.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/97/Tanzendes_Haus_2023.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/97/Tanzendes_Haus_2023.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/97/Tanzendes_Haus_2023.jpg


  2024)العدد السابع ( مجلة فصلية محكمة                                                                                                          ميلة /مجلة فنون ج

 
151 

بعد الحداثة لتعبر عن الشمولية ومحاكاة الحياة والاهتمام بالمحتوى بدلا من الأسلوب  

والوظيفة   والوضوح  والاتقان  النقاء  مثل  السمات  ببعض  اتسمت  أنها  وتحريم  كما 

لأي الز المجال  تفسح  لم  بذلك  وهي  سمات    خارف  أهم  من  الأخرى  البدائل  من  نوع 

,التعددية   والتناقض  ,التعقيد  الرمزية   , الساخرة  المحاكاة  الحداثة:  بعد  ما  عمارة 

 ,الانتقائية ,المشاركة والحوار الاجتماعي 

 ستعارة المجازية والميتافيزيقية: تيار الا. 5.2

الاستعارة للاشكال    ق الفكرة في العمارة من خلال مبدأي حقيهدف التيار الى ت 

الخيال   على   تعتمد   العضوية   الطبيعة  وراء  ما  ميتافيزيقية  لغة    خصائص  معتمدين 

 لبصري . وتصاميم فرانك جيري توفرتاستعارية مجازية من خلال عملية الخداع ا

ت حيث  من  التفكيكية  نسختها  خاصة  وبصورة  الحداثة  بعد  ما  نحو  طروحات  طله 

الغرائبية احسان;،  خياراتها  شيرين  صفحة  1985)شيرزاد,  جيري  .( 234،  فرانك 

عام   ولد  غولدبرغ  أوين  فرانك  الحقيقي  كندي  1929واسمه  معماري  مهندس  هو 

أمريكي، واحد من أهم المعمارين المعاصرين، يعُرف بمنهجيته النحتية والعضوية في  

غير   البناء  بمواد  أهتمام  بالبساطة  التقليدية)فرانك_جيري(التصميم.  تتسم  تصميماته 

ن في  المتوازنة  غير  العوارض والخطوط  باستخدام  انشاءاته  تميزت  كما  الوقت،  فس 

والدعامات المعدنية إلى جانب اعتماده على الخامات الجديدة، ونجحت طريقته هذه في  

)مطر, سامي; بغدادي,  كسر حالة الاحساس بضيق المكان كما بدا واضحا في تصميمه

.ومن اشهر اعماله وهو البرج  الواقع   في مانهاتن    (105، صفحة  2014شذى;،  

المبنى   و  والزجاج  للصدأ  المقاوم  الفولاذ  من   مصنوع  الخارج  من  المبنى  السفلى  

 (. 6.2)  شكل  طابقا  76مكون من 

   
 6.2 شكل

-states-united-usa-photo-https://www.alamy.com/stock

-gehry-frank-gehry-manhattan-york-new-america

.html48327307-architecture 

الواجهة المعمارية عبارة عن كتل تتمركز حول محور الرئيسي ويستخدم جير  

عبارة   فهو  الخارجي.  للشكل  جمالية  ابعاد  يجعل  حيث  البناء  مواد  من  مألوف  التنوع 

https://www.alamy.com/stock-photo-usa-united-states-america-new-york-manhattan-gehry-frank-gehry-architecture-48327307.html
https://www.alamy.com/stock-photo-usa-united-states-america-new-york-manhattan-gehry-frank-gehry-architecture-48327307.html
https://www.alamy.com/stock-photo-usa-united-states-america-new-york-manhattan-gehry-frank-gehry-architecture-48327307.html
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عن مجسم هائل مصنوع من الرغوة الصلبة ومغطى بصفائح الفولاذ .يستعمل جيري  

ال من  المعمارية  للمجسمات  مكثف  متطلبات  استخدام  وتحديد  لدراسة  الاولى  فكرة 

و يبدأالوظيفة  حيث  للتصميم  الشكلية  يب  المظاهر  بحيث  الخارج  الى  الداخل     أ د من 

بصناعة مجسم  ومن ثم عمل رسومات يتخيل فيها شكل المبنى ومشاريعه ليس فقط  

في   الي  للحاسب  جيري  استخدام  تنضج.  حتى  وقت  تستغرق  وانما  بالأشكال  تلاعب 

جيري في تصميماته ضم تشكيلات فراغية كثيرة داخل مبنى    لدقيقة. يظهر اتصميمات  

 . (7.2) شكل  فنان واحد مما يظهر أعماله كقطع فنية صنعها 

  
 7.2 شكل

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5b/Gehry

-

_MitteTower_office_building_Goethestrasse_Reuterstrasse

_Hannover_Germany.jpg 

 النظري الإطار مؤشرات . 6.2

وتطوّرها     .1 المتقدمة  بتقنيتها  الصناعية  الثورة  ظهور    التكنولوجي،ساعدت  الى 

لها خصائص مشتركة    معمارية، اتجاهات حداثية معمارية متمثلة في مدارس وأساليب  

ووفّقت في التقريب بين الفن التشكيلي والنفعية على مستوى    الأشكال، من حيث تبسيط  

حيث   من  العمارة  جميع    الفكرة،فن  في  العالم  خريطة  الصناعية  الثورة  غيرت  اذ 

 الاقتصادية والاجتماعية والسياسية.  مجالات الحياة 

أضحى الجانب الغرائبي غير المألوف في فن العمارة الحديث يحظى بقبول تام, اذ   .2

ازيا مما ادى ذلك الى ظهور تصاميم  صاميم معمارية تميل الى الفنت ث عن ت كان البح

 .  مألوفة معمارية غير 

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5b/Gehry-Tower_office_building_Goethestrasse_Reuterstrasse_Mitte_Hannover_Germany.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5b/Gehry-Tower_office_building_Goethestrasse_Reuterstrasse_Mitte_Hannover_Germany.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5b/Gehry-Tower_office_building_Goethestrasse_Reuterstrasse_Mitte_Hannover_Germany.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5b/Gehry-Tower_office_building_Goethestrasse_Reuterstrasse_Mitte_Hannover_Germany.jpg
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ومعالجات   .3 وأساليب  تطورا,  اكثر  افكار  لها  الحداثة,  بعد  ما  تيارات  اتجاهات  ان 

ميتافيزيقية من حيث الخيال والاشكال الغرائبية في معالجات فنية كثيرة في الواجهات  

 المعمارية. 

التركيز  المائعة والتكوينات البلورية, و  زية باستخدامها كثرة الأشكال العضوية الرم  .4

على التعبير من خلال استخدام أسطح منحنية متوازية, او دوائر أو زوايا حادة لتكون  

مبنى ديناميكي, اذ امتازت مبانيها بالشفافية وخلق أحلام وخيالات  باستعمال الزخارف  

 . 

يتطابق السبب  الفن. وبهذاالمضمون من القضايا المهمة في  ان العلاقة بين الشكل و .5

فالعلاقة الجدلية بين الشكل والمضمون غاية الفن المعماري  الشكلي مع السبب الغائي ,  

 قبل أي غاية اخرى . 

خاطبت   .6 الحداثة  بعد  ما  التواصل    الانسان، عمارة  و  الانتماء  عن  وعبرّت 

غير    الحضاري،  فطرية  مفاهيم  محاكات  خلال  من  الواقعية  الفلسفة  على  وتعتمد 

كما برز   والابتكار،مما يؤدي الى أثارة العقل بالاستنباط  السابقة،موجودة بحكم الخبرة 

 شعار العودة الى التاريخ, والاعتماد على تجارب الماضية لخلق عمارة الحاضر. 

ميتافيزيقيا من خلال تفعيل الخيال المتمثل  ال  الخيال  عمارة ما بعد الحداثة تشير الى  .7

والتناقض  القسري  الإقحام  تعتمد  التي  الفلسفية  الرؤية  ذات  المعمارية  بالأعمال 

والتكرار  والتجزئة  والتدوير  والتقاطع  والتحطيم  والتشويه  والانحراف  الظاهري 

 كمعالجات شكلية لواجهات العمارة. 

من جديد, معتمدة على الموقف الانتقائي  عمارة ما بعد الحداثة استخدمت الزخرفة   .8

من الطرز التاريخية؛ لمعالجة أزمات عمارة الحداثة, وذلك بحيل من المفارقة واللعب 

 والتشويه والاقتباس والتصغير , بأسلوبها الزخرفي الساخر المتهكم . 

 

 مجتمع البحث . 1.3

 ( من  الحالي  البحث  مجتمع  فنيا  38يتكون  عملا  ضمن    معماريا، (  أنجزت  والتي 

بعد ان اطلعت على مصوراتها    إحصائها، واستطاعت الباحثة    للبحث، الحدود الزمنية  

ذات   والمراجع  المصادر  الموجود   العلاقة،من  المعمارية  الشبكة  والمواقع  على  ة 

 العالمية للمعلومات تحديد عينتها بما يغطي هدف البحث.  

 : عينة البحث . 2.3

(أعمال اختلفت في سنين  3وبلغ عددها)ورة قصدية  بص تم اختيار عينة البحث  

هدفه    وتحقيق  البحث  وموضوعة  يتلاءم  وبما  تنفيذها  وأساليب  قام    حيث تنفيذها 

عينة    ن ا الباحث )  البحث باختيار  بلغت  وقد  قصدية,  للمعماري  3بصورة  أعمال  (ثلاثة 
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بما   عينة  اختيار  عملية  تمت  وقد  البحث,  لمجتمع  الكلي  المجموع  من  جيري  فرانك 

حدود البحث كونها توفر احاطة بموضوع  مع  ناسب  ت بما يو يتوافق مع أهداف البحث  

(  االبحث)الابعاد الجمالية للشكل الفني في عمارة ما بعد الحداثة) فرانك جيري نموذج

 ل الفني المعمارية عنده فرانك جيري لتعرف اكثر المفاهيم الخاصة للتشكي

 منهج البحث:  .  3.3

الباحث   البحث    ين اعتمد  عينة  تحليل  عند  التحليل  وأسلوب  الوصفي  المنهج 

 ولتحقيق هدف البحث. 

 

 أداة البحث: . 4.3

الباحثان   تحليل   اعتمد  المعماريةاو  لرسوم   وصفي  أداة  الاشكال  اعمال  )جهات  في 

 (مستعينا في بنائها على مؤشرات الإطار النظري. فرانك جيريالمهندس المعماري 

 

 (1نموذج) : تحليل العينة. 5.3

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بلباو    مي اسم المبنى: متحف غوغنها 

 المصمم: فرانك جيري 

 1997تاريخ: 

 الموقع: اسبانيا 

 2م 32500المساحة: 

 1نموذج رقم 

https://upload.wikimedia.org/wi

kipedia/commons/thumb/c/c1/

-Guggenheim_Bilbao_may

-2006.jpg/640px

-Guggenheim_Bilbao_may

2006.jpg 

 

فق الاتجاه التفكيكي  المصمم وللمعماري فرانك جيري وغوغنهايم بلباو  متحف  يعد       

يشبه الشكل الخارجي السفينة الكبير العائم في البحر ويتألف المبنى من ثلاث طوابق  

ماري جيري ان يجد علاق  وبما ان الموقع اقليم الباسك مشهور صناع السفن, اراد المع

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/c1/Guggenheim_Bilbao_may-2006.jpg/640px-Guggenheim_Bilbao_may-2006.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/c1/Guggenheim_Bilbao_may-2006.jpg/640px-Guggenheim_Bilbao_may-2006.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/c1/Guggenheim_Bilbao_may-2006.jpg/640px-Guggenheim_Bilbao_may-2006.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/c1/Guggenheim_Bilbao_may-2006.jpg/640px-Guggenheim_Bilbao_may-2006.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/c1/Guggenheim_Bilbao_may-2006.jpg/640px-Guggenheim_Bilbao_may-2006.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/c1/Guggenheim_Bilbao_may-2006.jpg/640px-Guggenheim_Bilbao_may-2006.jpg
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المعمارية من الجوانب السمك والتواءتها    الشكلالمبنى وبين الموقع ويبدو    بين تصميم

وفق    تشاكلية التي كررها على شكل انظمة تصميمي متنوع انتجت عنها طاقة حركي  

تشكيل تعطي للحجوم أشكالا عضوية حيث نلمس أشكال المسقط الحر وأعتمد عنصر  

الزجاج     الإثار والحركة  واستخدام مواد مختلف ظهر استخدامها في العصر الحديث 

والحجر وقد تم استخدام المنحنيات على السطح الخارجي للمبنى وقد تمكن    والتيتانيوم 

  . الغريب  النحتي  الشكل  هذه  تحقيق  المعماريفي  أستخدم    استخدم  بإظهار  المواد 

 .  خلفيةالزجاج بصورة تكنولوجية في الواجهات الجانبية وال

تشكيلية    ة فقد صمم جيري المبنى وفق شكل مكعب هندسي كبير الحجم وتتواجد علاق

نصف   وهي  سقيفة  عمود  على  يستند  التجريدي  شكل  في  البوابة  نلاحظ  الكتل  بين 

مقوسة يمثل تشكيلا زجاجيا مقوسا يكسبها اللون الأزرق وبين اللون الفضي المهيمن  

على التكوين الكلي للبناء أعطى المعماري جيري طابعا انزياحيا للحواف حيث ظهرت 

السفينة مع الماء    ةسم بالتعقيد الشكلي ترتبط من خلالها علاقالطبيعة البنائية للمبنى ويت

قد اتسم الشكل المعماري للمتحف  وعلاقتها العمارة بوصفه منشأة وظيفية مع الانسان و

البناء    بدلالات الشكل التي انتظمت ضمن طبيعة  الجزئية  والمضامين والوحدات ذات 

 . ( 2)رقم  نموذج ة  بصور كلي 

 

متحف    المبنى: 

 التنوع البيولوجي 

فرانك   المصمم: 

 جيري 

 2014تاريخ: 

جمهورية   الموقع: 

 بنما اسم 

المساحة:  

 2م  4100,000

 2نموذج رقم 

https://www.meetingstoday.com/articles/1

-most-citys-panama-32975/biomuseo

venue-new-colorful 

 

الهادئ    المحيط  ومدخل  بنما  خليج  على  يطل  بالحياة  نابض  الألوان  متعدد  المبنى 

حديق بها  هذه   ةوتحيط  صياغة  حيث  من  الجمالية  الابعاد  المعماري  حقق  وقد  نباتية 

استخدم    الواجهة والحرارة  للصدأ  المقاوم  الفولاذية  المعدنية  الصفائح  من  المعمارية 

https://www.meetingstoday.com/articles/132975/biomuseo-panama-citys-most-colorful-new-venue
https://www.meetingstoday.com/articles/132975/biomuseo-panama-citys-most-colorful-new-venue
https://www.meetingstoday.com/articles/132975/biomuseo-panama-citys-most-colorful-new-venue
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ي مبعثر مستند على مجموعة من الأعمدة التي  فكرة الطي في أسلوب متعرج وعشوائ

تلتقي فيما بينها عند قاعدة ولقد لونت الصفائح بالألوان البرتقالي والاصفر والاخضر  

الاحمر لتعطي تشكيلا لونيا ينسجم مع الوظيفة الجمالية للواجهة في المبنى  ووالازرق   

يتناغم   العشوائي لهذه الصفائح بصورة  التنظيم  للفندق ويتناسق هذه  الرئيس  البناء  مع 

منفصل  الموجود  مساحات  حيث  من  المعدني  التشكيل  المبنى    ة خلف  من  بينها  فيما 

البناء    وأعتمد  التفكيكي في  الاتجاه  التي يخلقها ه  فوضىنلاحظ  حيث  على  ذه  عارمة 

فكرة   أن  واجهتها.  في  مجموعة  المبنى  من  المبنى  الهياكلمن  تشكيل  مثل    الخامات 

المعدنيوا  الكونكريتية الزجاجية    ة لصفائح  السطوح  والسقوف    للأبواب مع  والشبابيك 

المعماري فرانك جيري على فاعلية الخامات    فيها    اعتمد   جمالية الجانبية تخلق رؤية  

البناء ينتج  المستخدم في عملية التشكيل والبناء والصياغة. أن حركة السطوح في هذا  

متحركا   زمنا  البناء  عنه  طبيعة  عال  بع  معطيا مع  مستوى  على  جماليا  للمتلقين  د 

العمارة  و النوع من  لهذا  والمهتمين  المبنى هو اشراك ,  المتذوقين  الهدف من هذا  ان 

الخارط في  حضور  ضمن  التصميم  هذا  تأكيد  البايولوجي,  التنوع  متحف  في  ة  بنما 

  التجريد الذي عزز  عنتشكيل السطوح المتكسرة فضلا  الجغرافية. نلاحظ التكرار في  

بها   الخاص  التركيب  واسلوب  خاصيحيث  الاحجام  اللوني    ة استخدم   لإثراء التنوع 

التكرار الشكلي والحجمي للتراكيب   ةالمشهد البصري  ضمن ايقاع لوني يشكل خاصي 

المعدني بالصفائح  وتقنية المتنوع  ة الخاصة  وخامة  ولونا  وحجما  شكلا  خلال   نم   ة 

 .  (3نموذج رقم) لتشكيل بينهما مزاوجة فكر فلسفي وبنائية ا 

 

ماركيز   فندق  المبنى:  اسم 

 دي ريسكل 

 المصمم: فرانك جيري 

 2006تاريخ: 

 الموقع: اسبانيا 

 2م 2800المساحة: 

 3نموذج رقم 

https://upload.wikimedia.org/wikipedi

a/commons/f/fa/Bodega_Marqu%C3

%A9s_de_Riscal_en_Elciego_(%C3

g_panoramio.jp-%81lava)_ 

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fa/Bodega_Marqu%C3%A9s_de_Riscal_en_Elciego_(%C3%81lava)_-_panoramio.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fa/Bodega_Marqu%C3%A9s_de_Riscal_en_Elciego_(%C3%81lava)_-_panoramio.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fa/Bodega_Marqu%C3%A9s_de_Riscal_en_Elciego_(%C3%81lava)_-_panoramio.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fa/Bodega_Marqu%C3%A9s_de_Riscal_en_Elciego_(%C3%81lava)_-_panoramio.jpg
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الم   الجمالية  الابعاد  جيري  فرانك  المعماري  حقق  دي    ة مثلتلقد  ماركيز  فندق  في  به 

صياغة   في  اعتمده  التفكيكية  العمارة  في  ناجحة  محاولة  في  ريسكل   الفني  للشكل 

والحرارة  للصدأ  المقاومة  الفولاذية  الصفائح  من  مجموعة  على  المعمارية  الواجهة 

عشو مبعثر  بأسلوب  صياغتها  الصفيح  والتي  من  كومة  عن  المبنى  هذا  يعتبر   , ائي 

الجبال. في   لما رأيناه في وسط  للتفسير الطبيعي في اعمال جيري  المهمل فلا وجود 

الن تلال  أعتق  وسط  يقع  المبنى  للغاية.أن  استثنائي  فندق  هو  أسبانيـا، الحقيقة  في  بيذ 

إنشاء من  وتجربةوالغرض  التاريخي  المكان  على  التعرف  هو  أساساً  منتجاته.ومن    ه 

تمثل    جاءت هنا   العجيبة  فالألوان  والحاضر،  الماضي  بين  الدمج  وهي  جيري  فكرة 

الطي   فكرة  على  اعتمد  العتيقة.  التلال  وسط  تنخرط  عصرية  بمنحنيات  ولكن  النبيذ 

من   مجموعة  على  تستند  المساحة    الأعمدةللصفائح  قاعدة  عند  بينها  فيما  تلتقي  التي 

الفضة والبرونز والزرقاء الفاتحة والحمراء   بالألوانصفائح  الارضية ولقد لون هذه ال

الفاتحة لتعطي تشكيلات لونيا تنسجم مع الوظيفة الجمالية للواجهة المعمارية وحضور  

في   المستخدمة  الخامات  المواد  فاعلية  على  جيري  اعتمد  التفكيكي.  للمنهج  النسق 

المعمارية  السطوح  فحركة  للتشكيل  البناء  عملية  متحركا    صياغة  زمنا  ينتج  للواجهة 

الجمالية   الابعاد  اظهار  اجل  من  للتكوين  المشكلة  البنائية  عناصر  حركة  مع  ينسجم 

للصفائح   المتراكب  البناء  هذه  يعتبر  العمارة.  من  النوع  لهذ  والمهتمين  للمتذوقين 

يل  المعدنية مع الهياكل الكونكريتية التشظي كسمة أسلوبية لبناء ما بعد الحداثة في تشك 

من مجموعة من الخامات مثل المعادن والمواد الاسمنتية والخشب   الواجهة المعمارية 

وكذلك  السطوح  مع  الكونكريتية  الهيكل  مع  المعدنية  الصفائح  وتركب  والزجاج 

جماليتها   في  فنية  نحتية  رؤية  تعطي  الجانبية  والسقوف  والشبابيك  للأبواب  الزجاجية 

تع منتظمة  وغير  مائلة  كونكريتية  كتل  على  المبنى  يعرف  ارتكز  لما  انطباعا  طي 

 الفوضى العارمة التي يخلقها المعماريون التفكيكيون في إنتاجهم لهكذ إعمال. 

 

 النتائج: .1.4

الشكلي    الاختزالعبر اعتماد   فن عمارة الحداثة  الابعاد الجمالية في تشكيلظهرت  أ -1

 (. 3، 2العينة)  كل نماذج واللوني كما في 

في    اللينة والمستقيمةالحداثة في تشكيلها الخطوط    اعتمدت واجهات عمارة ما بعد  -2

 (. 3,  2، 1النماذج )

والتنظيم  أبد  -3 المعالجات  في  النظام  الى  بالاستناد  الجمالية  الابعاد  البصري  ت 

 3،  2،  1الحداثة )  بعد   اظهرت نماذج واجهات عمارة ما   للمساحات المشكلة لواجهات 

 ( ضرب للنظام . 
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الفكرة   -4 والنغرائبية  اكسب    مطالتصميمية  المعماري  التشكل  عرض  في  المتخيل 

 (.  3، 2، 1جماليا كما في نماذج العينة )  اواجهات عمارة ما بعد الحداثة بعد 

بعد   الفني لعمارة ما جمالي في تشكيل اً بعد والتنافذ   وتكسير السطوحالتشويه  اعطى -5

 (. 1,2,3الحداثة كما في نماذج العينة )

للشكل  الجمالية  اسس الانشطار وغياب المركز الواحد وتعدد المراكز احد الابعاد   -6

 (. 3،  2،1عمارة ما بعد الحداثة كما في نماذج العينة ) ل الفني

وا -7 بالشكل  الحر  اللعب  عمارة حقق  في  الفني  الشكل  تقنية  في  والتنفيذ  بعدا    لخامة 

 (  3، 2، 1نماذج العينة )  في  جماليا في تشكل واجهات عمارة ما بعد الحداثة كما 

 خذت مساحة مهيمنة في تشكيل الاشكال الفنية في واجهات المساحات الزجاجية ات   -8

  1كما في نماذج العينة ) الحداثة مشكلة بعد جمالي لشكل البناء المعماريعمارة ما بعد 

،2 ،3 .) 

 : الاستنتاجات .4.2

للشكل  تواصلية في الخصائص الشكلية والابعاد الجمالية    البحث عن اظهرت نتائج   -1

 عمارة ما بعد الحداثة. الفني في  

ا  -2 ومواد  التقنية  باستخدام  البحث  عينة  نتائج  عنه  افصحت  في  ما  الجديدة  لانشاء 

الشكل مع    اخراج  متماشية  نتيجة خلق عمارة  هو  فيه  الذي ظهرت  العصر،  الجمالي 

 ضمن سياق الفكر.  جمالية مفرداته بصياغات معمارية  وتداول 

العمارة -3 الشكلية  النظم  قراءة  حاملة    ان  جمالية  ابعاد  عن  يفصح  الحداثة(  بعد  )ما 

الشكل   معالجة  في  مألوف  غير  نظام  اتباع  حيث  من  الحداثة  بعد  ما  وفكر  فلسفة 

 عن التقليد والنمطية . المعماري بعيدا  

الحديد  -4 في  كما  اخفاء  دون  الواجهة  في  للعيان  ظاهرة  الانهاء  مواد  نوعية  بقاء 

كمادة،أنما كان اطلاق الحرية والصرامة في عرض خواص الانشاء    بصفته والاسمنت  

 والبناء. 

المعماري   -5 جعلت  البناء  وخامة  المادة  مجال  في  والتكنولوجي  العلمي  التقدم  ان 

يشتغل   كأنما  شديدة  بمرونة  بتشكيل  يتعامل  الناعم  القماش  او  اللين  العجين  من  بقطع 

 الواجهات بحيث لا تبدو كأنها مادة صلبة وقاسية  .  

ومعالجات تشكيل واجهات ما    بالأداءأن ما اظهرته نتائج البحث من اللعب الحر   -6

 بعد الحداثة اظهرت تفرد وفكر ابداعي غير تقليدي في تشكيل الواجهات. 

 : التوصيات  .5.4

 -:الباحثينتوصيات 
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ا -1 تمخض عنه  لما  آليابالنظر  من  البحث  لت  الفني  التشكيل  في  ما  شتغالاتها  عمارة 

بضرورة دراسة    يوصي الباحثان الحداثة   ما بعد   فرانك جيري في تصاميم    بعد الحداثة

الجميلة   الفنون  كليات ومعاهد  فيها ولاسيما في  الفنية  المعمارية والاتجاهات  التيارات 

 الى فهم عناصرها وطروحاتها. وصولاً  سهل بطرق أ

( أسبوعية أو شهرية أو فصلية  منشورات إصدار مطبوعات )مجلات ، صحف ،   -2

 . متخصصة  

، محلياً و    الفنية  واشتغالاتهالابعاد الجمالية للشكل الفني في عمارة ما بعد الحداثة   -3

تعنى   التي  الدراسات  و عالمياً  الت   بآليات عربياً  العمارة اشتغال  الفني في  له    شكيل  لما 

 من أهمية واسعة في نشر الوعي الجماعي. 

الهندسة ذات الصبغة   -4 الفنون بمطبوعات عن مشاريع طلبة كلية  اغناء مكتبة كلية 

 الفنية لتعرف طلبة كلية الفنون عليها  . 

 :تالمقترحا .  6.4

 عناوين البحوث الآتية:    ثينقترح الباحياستكمالاً لمتطلبات البحث الحالي،       

 . الابعاد فكرية والجمالية لنزعة السريالية في العمارة المعاصرة -1

 . 4.1جدول رقم مجتمع البحث نماذج  .7.4

 4.1جدول رقم 
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 ملخص البحث: 

 

نشطت في مجالات    لتي تمثلت ما بعد الحداثة في الفن والعمارة بالتيارات الفكرية ا

سياسية، واقتصادية، واجتماعية وثقافية، داعيةً بذلك الى زعزعة    مجالات منها    عديدة

التنوير مثل الع اليها عصر  التي دعا  القيم  قل، والحرية، والعدل، والمساواة.  الثقة في 

بأعلى درجات التقدم التكنولوجي والصناعي. التي القت بظلالها  ما بعد الحداثة  تميزت  

ما   مجتمع  إبراز  مجتمعلى  الصناعي  ً بعد  استهلاكيا وقيم  عاً  العولمة  بشروط  يرتبط 

. وبرغبة قوية الى عالم  م السريع لوسائل التواصل الحديثة الاستهلاك المتنامية مع التقد 

 . جديد بعيد عن التمركز

قواعد   يهدم  الحرية  بمفهوم  مرتبط  لحاضر  تصورات  الحداثة  بعد  ما  فكر  وضع 

ة الانطباعية بشكل أفقي هادئ، وبدأ  وهذا التحول لم يأت فجأة، بل انطلق منذ حقبلفن  ا

بالصعود   الستينيات  انفجر    بشكلفي  إذ  الأمريكية،  القارة  في  تقريبا وخاصة  عمودي 

 حاجز الكبت الاجتماعي والسياسي، وأصبح الابداع تابعاً للتقنية.  

فكرة  إ هي  ظهورها  الى  قادت  التي  الأسس  فإن  المعاصرة،  للعمارة  بالنسبة  ما 

رتابة   من  مع  التخلص  حميمية  اكثر  لمباني  الوصول  الى  والمحاولة  السائدة  المباني 

mailto:akeel_khreef@uomustansiriyah.edu.iq
mailto:Kadhim.nawir@qu.edu.iq
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الناس تربط الماضي بالحاضر، والتحول الاهم هو نبذ العمارة الوظيفية البحتة وتغليب  

مطلق   للمصمم  اعطت  التي  الجديدة  التكنولوجيا  مواد  بواسطة  المضمون  على  الشكل 

 . الحرية في مبانيه 

 

 : الكلمات المفتاحية 

 الحداثة  ما بعد فكرية, تحولات الفنون التشكيلية, العمارة,الأسس ال

 

Abstract 

 

Postmodernism has been the art and architecture of 

intellectual currents that have been active in many areas, 

including political, economic, social and cultural, calling for 

distrust of the values advocated by the Age of 

Enlightenment such as reason, freedom, justice and 

equality. Postmodernism was characterized by the highest 

technological advances.  development ", which has 

overshadowed the emergence of a post-industrial society as 

a consumer society linked to the conditions of globalization 

and growing consumption values as modern communication 

progresses rapidly. With a strong desire for a new world that 

is far from centralized . 

Postmodernism conceptualized a present associated with 

the concept of freedom that demolishes the rules of art. This 

transformation did not come surprisingly. Since the age of 

impressionism, it began in the 1960s to rise almost 

vertically, especially in United State of America, when the 

social and political barrier of repression exploded, and 

creativity became subordinate to technology . 
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Either for contemporary architecture, the foundations that 

led to its emergence are the idea of getting rid of the 

monotony of mainstream buildings and trying to reach more 

connected buildings with people connecting the past to the 

present. The most important transformation is the 

renunciation of purely functional architecture and 

overshadowing the content by new technology materials 

that gave the absolute designer freedom in his thoughts . 

 

Keywords : 

Intellectual foundations, transformations of plastic arts, 

architecture, postmodernism 

 

 مقدمة  

تغير مفهوم الفن التشكيلي وفنون العمارة في الفكر والتطبيق المعاصر وانتقلت من  

العالمية   الحرب  بعد  انطلق  بل  فجأة،  يأت  لم  التحول  وهذا  المتغيرات،  الى  الثوابت 

عمودي تقريبا وخاصة في القارة الأمريكية،   بشكلالثانية، وبدأ في الستينيات بالصعود  

للتقنية. إإذ انفجر حاجز الكبت الاج  ما بالنسبة  تماعي والسياسي، وأصبح الابداع تابعاً 

الدولي   الطراز  ظهور  هي  ظهورها  الى  قادت  التي  الأسس  فإن  المعاصرة،  للعمارة 

الذي ولد مللاً بسبب تكرار المباني والتخلص من رتابة المباني السائدة والمحاولة الى  

الماضي  الناس تربط  لمباني اكثر حميمية مع  بالحاضر، والتحول الاهم هو    الوصول 

التكنولوجيا   مواد  بواسطة  المضمون  الشكل على  وتغليب  البحتة  الوظيفية  العمارة  نبذ 

 . الجديدة التي اعطت للمصمم مطلق الحرية في مبانيه 

تصورات    بوضع  فكر ما بعد الحداثة  اهتم البحث في بسبب هذه التغييرات الكيفية  

التقاليد  لفن والعمارة وعدم التمسك بهدم قواعد اوكذلك  لحاضر مرتبط بمفهوم الحرية  

ما بعد الحداثة  لفترةمدى أهمية الأسس الفكرية في التشكيل  والعمارة  التقنية المحدودة  

من  في   الثاني  العشرين  النصف  بفترات القرن  تعبيرية  سابقة.   قياساً  قيم  الى  والتطلع 

والنظم المتوارثة عن فنون    أوسع من حيث التقنية والخامة كإعلان تمرد على القواعد 

 وعمارة العصور السابقة. 
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 اولا : مشكلة البحث 

فنون   ظهرت  الحداثة  بعد  ما  حقبة  في  الفكرية  الأسس  في  الكبير  التحول  بفضل 

بين   الفكرية  الأسس  إن  الإنساني  الفكر  يعكس  ومتطور  متغيرّ  بشكل  التشكيلوالعمارة 

وتتداخل عبر   تتنافذ  والعلم  بنيوية  الفن  ذات صلة  كانت  إذا  الإنساني، خاصة  التأريخ 

وشكلية, لذا أن العمارة والتشكيل الحداثي في النصف الثاني من القرن العشرين واحدة 

من أهم الحقولالإبداعية التي تأثر بها التحول الفكري،من ذلك يبرز سؤال فكري يحتاج  

 الى إضاءة معرفية وهو 

ا قادت  التي  الفكرية  الأسس  ومعماريي  ماهي  فناني  لدى  فنية  أساليب  ظهور  لى 

 حقبة ما بعد الحداثة ؟ 

 ثانيا: اهمية البحث والحاجة اليه 

والعمارة   التشكيل   الفكرية في  أهمية الأسس  البحث في معرفة مدى  أهمية  تبرز 

 لحقبة ما بعد الحداثة في القرن العشرين قياساً بحقب سابقة.  

 ثالثا: فرضية البحث 

عدة   البحث  وصياغة  يتخذ  تشكيل  على  مباشر  بشكل  للتأثير  أساسية  فرضيات 

منهجية البحث للوصول الى الهدف الاساسي، وكذلك الإجابة على عدة تساؤلات سابقة  

 يمكن تلخيصها على النحو الآتي: 

الفني    -1 والذوق  الجمالية  الأسس  في  تغيير  الى  قاد  الفكر  في  التحول  أساس  إن 

 للمتلقي. 

ال  -2 في  تحولات  الفنانوالمعماري  هناك  استطاع  تشكيلية  فنية  أساليب  غيرت  فكر 

 ترحيلها لبناء جمالي جديد في خطابه. 

 

 رابعا: حدود البحث  

   اروبا وامريكاالحدود المكانية : 

 2000الى  1950الحدود الزمانية : 

 

 الاطار النظري  

 بعد الحداثة:: الأسس الفكرية لتحولات الفنون التشكيلية في حقبة ما المبحث الأول 

جيل   مع  الثانية  العالمية  الحرب  مرحلة  في  يتأصّل  للحداثة  الناقد  الفني  التيار  بدأ 

في   الفن  تفعيل  استراتيجيات  أن  الذين وجدوا  الشباب،  بسبب    الحياةالفنانين  قد غابت 

الفن   طبيعة  بمفهوم  لديهم  الوعي  يندرج  فبدأ  الحداثة،  ضمنها  انضوت  التي  الأطر 

من   الثاني  النصف  في  العشرينووظيفته  ولد  (  17ص  , 2019هناء,  )القرن  مما   .
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تحولات كثيرة لم يتجاوزها الفن، بل تأثر بها، وواجه فنانو تلك الحقبة صعوبات جمة  

قام   التي  الدول  في  النازي  الرعب  من  هروبا  متتالية  بهجرات  جديد  من  لينهضوا 

ادوارد,  بغزوها ص1979)  ا (19,  أوروبية  ظاهرة  أنه  من  يتحول  الفن  وبدأ  لى  . 

بدلا   نيويورك  ليعلن عن جغرافية جديدة له، وهي مدينة  انتشاراً،  أكثر  حركة عالمية 

جاء   وإنما  مصادفة؛  يكن  لم  التحول  وهذا  الحرب،  وانهكتها  مزقتها  التي  باريس  من 

غير   أنها  عن  فضلاً  أمريكا،  ميزت  التي  العسكرية  والقوة  الاقتصادية  النهضة  نتيجة 

وتر بتقاليدها  التمسك  فتح  شديدة  الذي  هو  وتقاليدها  تراثها  غياب  إن  بل  القديم،  اثها 

جديد  فني  تراث  بناء  أساسه  جديد  مستقبل  آفاق  نحو  بالانطلاق  أمامها  )كاظم الطريق 

ص2021ونوار,   والنظريات ( 250,  الفنون  في  عليها  المتعارف  الحدود  يتجاوز   .

القول:   ويمكن  الحداثة،  بها  تحتفل  كانت  التي  السابقة  التشظي  الجمالية  نموذج  إن 

بعد   ما  فنون  بها  أتت  التي  الأسس  أهم  من  والجاهز،  واليومي  والمبتذل  والتشتت 

,  2021)كاظم ونوار,  الحداثةوتمثل الحجر الأساس لتدمير القواعد الجمالية الموروثة

)مارسيل  (252ص الفنان  مع  بدأت  الأسس  تلك  جذور  إن  القول:  من  مناص  ولا   .

ل الأول  المعرض  في  )دوشان(  سنة  نيويورك  في  أرسل  1917لمستقلين  عندما   )

وهو اسم الشركة التي  (، R.Muttبطريقة مجهولة منحوتة من الفخار ممضي عليها ) 

تصنع الأجهزة الصحية في نيويورك، غير أن حقيقة المنحوتة المسماة النافورة هي في  

 ( مبولة  المعرض  Urinoirالأصل  المشرفون على  اخفاها  كآنذاك،    المنظم (  ما في  ) 

ولا يغيب عن ذهن المتتبع لحركة تحول الفن أن هذه ليست المحاولة  (  1الشكل رقم  

( سنة  في  له  كان  بل  فن،  الى  الجاهزة  الخامات  تحويل  في  لدوشان  (  1913الأولى 

آخر مسماه حامل   ثم عملاً  مثبتة على كرسي،  دراجة هوائية  تمثل في  بباريس عملاً 

 . (  38, ص2021بنيونس,)  القناني

وخطوة الفنان )مارسيل دوشان( في ادخال خامات جاهزة في الفن    الفعلإن هذا  

هي خطوة مهمة أحدثت نقلة فكرية في الفن أكثر مما هي نقلة تقنية، ذهبت الى لفت  

والدخول   الفنون  تأريخ  تحول  في  مهمة  مرحلة  الى  الفن  في  والمهتمين  النقاد  انتباه 

 القواعد التقليدية وغير مفهوم الذوق بمفاهيم القبح والجمال.  بعصر جديد، وهدم 

اليومية،   الحياة  داخل  الحداثة  بعد  ما  فنون  ملامح  تجذرّت  الاطار  هذا  وفي 

والتصقت بها، وأصبحت حدثاً إعلامياً وجزءا من ثقافة العولمة، وبدأ فنانوها للترويج  

للجاهز و المعاشة، وتوظيفها  اليومية  الحياة  المهمل والإعلامي، والخروج من  الى فن 

إبداعية   مساحات  نحو  التوجه  عبر  الأعمال  عرض  نمطية  وكسر  المتحفية،  الحالة 

والمتاجر   المكتبات  مثل  الابداعية  نتاجاتهم  لعرض  بديلة  وفضاءات  النطاق  واسعة 

الأنفاق ومترو  المرئي  والإعلام  العامة  واخرون,  والطرقات  ,  2006)بلاسم 
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هبط (  2095ص وبذلك  الاستهلاكية    .  الأشياء  مستوى  الى  الفني  في  العمل  كما   (

رقم   الجديد، (  2الشكل  العالم  إدراك  على  قائما  جديداً  فنياً  مفهوماً  الفنان  عبره  قدم 

مفهوماً تحلّ فيه الفكرة محل العمل الفني، وتحل محل المهارة رسالة غامضة موجهة  

   . (76, ص 1997) عفيف,  من فنان مفكر إلى جمهور مذهول

وعليه أصبح الفنان المعاصر محرضاً ثقافياً وأحياناً فوضوياً ثائراً، كما حدث مع  

ومع   والحروب،  الصناعي  العصر  هاجموا  حين  مجدوا    المستقبليين الدادائيين  الذين 

 ً عموما المجتمع  وفي  ومحركاتها  السياسة  في  الفاعلة  العوامل  أحد  هو  فالفن  )  القوة، 

إذ ، فضلا عن خ(45, ص2019هناء,   العلمية،  الخطوات  لتقليد  بالتكنولوجيا  وضه 

فنية أعمالاً  ينتج  مما  أكثر  تجارب  بإجراء  يقوم  الفنان  ادوارد,  أصبح   (1979  ,

العلمي والثورات الصناعية في مجالات  (20ص بالتقدم  على قواعد مرتبطة  . معتمداً 

ج ثوري هدفه تحولات فكرية اجتماعية، تتصف بنتا  من الحياة التقنية كافة وما صاحبها 

التقليدي تبعده عن معناه  إلى أقصى مسافة  الفن ودفعه  ) بلاسم,  الأساس تغيير مفهوم 

. ساعده في ذلك عملية التمازج بين المعطى العلمي والمنتج الفني في  ( 5, ص2005

الاهتمامات  في  تغيير  الى  قادت  أنماط  سابقاتها،  عن  تختلف  جديدة  فنية  أنماط  خلق 

لسائدة، سعى عبرها فنانو ما بعد الحداثة الى تدعيم ركائز أساليبهم  الجمالية والاذواق ا

عن   فضلاً  والفوتوغرافية،  الرقمية  والصور  والطباعية  الصناعية  بالتقنيات  الفنية 

والسينما،   المسرح،  مثل  من  المجاورة  والفنون  الصنع،  والجاهزة  المستهلكة  الأشياء 

لى زعزعة الثابت وتفكيك بنية العمل  وتقنيات إعلامية أخرى، لخلق فن أدى بدوره ا

  )موقع ويب(ما دفع )بيل ريدينجز(.  (315, ص 2021)كاظم ونوار,  الفني وتشظيته

ان   في  إليه  ينتمي  ولا  الفن  إلى  ينتمي  "فن  الحداثة  بعد  ما  فن  إن  للقول: 

النقدية تصور  (14, ص2021بنيونس,)واحد" الى أن مثل هذه الآراء  ، وهذا يحيلنا 

بالتقلب   مستمرة  كحالة  الحداثة  بعد  ما  ,  2021بنيونس,)الاستقرار  وعدم فنون 

 (.  14ص

ومن هذا المنطلق بدأت الفنون المعاصرة فنون متعددة الفضاءات والأمكنة لعرض  

على تجارب تجاوزت نتاجاتها الإبداعية بالرهان على الاستعراض والدهشة بالاعتماد  

التعبيرات التقليدية الموروثة، فقد أفرازات الفنون التشكيلية الحداثية في النصف الأول  

العشرين   القرن  السياسية  تراجعتمن  والأحداث  المهول  التكنولوجي  أفرازات  أمام 

أن   اثبتت  حية  تفاعلية  أداءات  بتبني  والإبداعية  الجمالية  البنى  خلخلت  التي  وغيرها 

التقليدية    الفنون  العرض  أمكنة  الفنون وكرست فن غادر  بين  الحدود  ألغت  المعاصرة 

 وسلوكياته الإبداعية الى فن شمولي لتسهيل عملية التواصل في العالم.  
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 2شكل رقم                                       1شكل رقم 

 

 بعد الحداثة:: الأسس الفكرية لتحولات العمارة في حقبة ما المبحث الثاني

جاهدت الحداثة في العمارة منذ بداية القرن العشرين للتخلص من الأشكال التقليدية  

القديمة للمباني والزخارف والتوجه الى مبانٍ خالية تماماً من أي زخارف أو نقوش،  

فيما عدا الواجهات البيضاء أو الزجاجية التي غطت نطاقاً عريضاً مدهشاً من مدارس  

الحداثة المعمارية في حقبة الحداثة. بعد ذلك لم تعد هنالك رغبة لبعض الناس في اتباع  

دروه(،   فان  و)ميس  )غروبيوس(  شكلها  التي  الباوهاوس،  لمدرسة  الحداثية  المفاهيم 

بداية   في  جديد  اتجاه  ظهور  الى  أدى  ما  مضجر.  كشيء  اليها  ينظرون  وبدأوا 

بالأش مهتم  جديد  توجه  له  والزخرفة  الستينيات،  للبناء  التأريخية  كال 

ص2011)جلال,والنقوش الى  (469,  المعاصر  الاتجاه  هذا  أصحاب  نادى   .

القوس،   مثل  منها  الشكلية  أو  المعمارية  عناصره  واقتباس  ،  والرواقالكلاسيكية، 

القديم   بين  الخلط  عبر  بهدوء  المعماري  والفضاء  الشكل  مع  والتعامل  والتماثيل، 

 . ( 147, ص2017, )كاظم وسوسنوالمعاصر

من    فيأما   مجموعة  قامت  فقد  العشرين،  القرن  من  السبعينيات  عقد  بداية 

بالعمارة   الخاص  التأريخ  تقاليد  تطبيق  في  الحداثة  بعد  ما  بتبني مصطلح  المعماريين 

المعمارية   ثورتهم  في  المفتاح  والكلاسيكية هي  التأريخية  الإشارة  الكلاسيكية، وكانت 

سات والاشكال الكلاسيكية القديمة التي لم تكن تختلف عن عقد  التي تشكلت من الاقتبا

 . (471, ص2011)جلال,الستينيات من القرن الفائت 

أعلنها   التي  الحداثة  نهاية  فكرة  المعماريين  من  كثير  معارضة  من  الرغم  على 

في كتابه )ما بعد الحداثة(، فإن دعوته قد لامست عواطف الناس    )موقع ويب( )جنكز(

  )موقع ويب(ون عن ذواتهم الثقافية عن طريق العمارة، كما اسهم )سترلينغ( الذين يبحث 

الوراء  الى  التطلع  "نستطيع  بقوله:  الحداثة  بعد  ما  مفهوم  بتحديد  )جنكز(  دعوة  بدعم 
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، ولكن هذا القول لا  (108, ص1997)عفيف,حيث تأريخ العمارة لنجعله خلفية لنا"

إلى   يشير  بل  للحداثة،  قاطعاً  رفضا  استعمال  يعدّ  طريق  عن  وذلك  معها،  الاتفاق 

القديمة العمارة  من  ص1997)عفيف,موتيفات  التطور  (108,  مظاهر  أن  غير   .

المعاصر في العمارة نحى منحى إبداعياً مغايراً مع ما تم ذكره، منحى قاد الى تحولات 

سريعة أدت الى ظهور نمط معماري جديد وغير مسبوق أضحى يعرف بـالتكنولوجيا  

) الفائق عالمي    ( High Techة  في  الحديثة  والتكنولوجيا  الصناعة  عناصر  تضمن 

، وتدريجيا أصبحت تعرف بالحداثة  (97, ص2021)ابراهيم,التصميم وتشييد المباني

الفائقة   التكنولوجيا  باتجاهات  مقترنة  الأخلاقية  المتأخرة  الخطابات  ترفض  التي 

والذهنية،   للمباني  والسياسية والاجتماعية  الخارج(  إلى  الداخل  )من  نمط  أمثلتها  ومن 

في  ( 1432, ص2013)فاروق واخرون,(3) كما في شكل رقم    مثل مركز بومبيدو 

 .  )موقع ويب(باريس 

أفرزت   التي  المستقبلية  النزعة  على  الحداثة  بعد  ما  عمارة  اعتمدت  جمال  كما 

ماريني(   التي السرعة   توماس  )فيليبو  الايطالي  إليها  ويب( أشار  صحيفة    )موقع  في 

 ( عام  الفرنسية  بأفق  1909لوفيجارو  قادم  جديد  فن  وولادة  الماضي  بنهاية  لينبأ   )

البيئي   للنظام  كامل  تفكيك  على  يعتمد  أفق  والقوة،  السرعة  جمال  يحمل  مستقبلي 

يب الذي يحقق الصدمة، وعلى التكسير أو التجزئة  والاجتماعي، يميل إلى النتاج الغر 

عكس   على  الحر  بالخيال  تغرقنا  وانسيابية  غرابة  الى  للوصول  الشكل،  في  المبالغة 

أساسية بسبب   عمارة إنسانية  التكويني على وظائف  استندت في مفهوما  التي  الحداثة 

. توسع  ويب( )موقع  الحروب، وعليه قد ربط فكر ما بعد الحداثة بنتاج علمي معرفي

 بعد ذلك في اتجاهات مختلفة لها خيال واسع لعمارة ما بعد الحداثة بنت مصدرها على: 

إبداع في أشكال جديدة غير معتادة فـي فـن البنـاء والتشـييد، الـذي قـاد بـدوره الـى   -1

 العمارة التفكيكية.

وبالأشكال الحيوية التي لها علاقة  (Biology Science)الأحياءالتطور في علم    -2

 .(1610, ص2013)فاروق واخرون,بنتاج عمارة بيولوجية )العمارة الجينية

فنون الكمبيوتر التـي سـاعدت علـى نتـاج عمـارة رقميـة تحـاكي الطبيعـة والواقـع   -3

 الافتراضي.

مــارة الاتجاهـات الطبيعيـة البيئيــة والعمـارة المســتدامة، التـي لهـا علاقــة بنتـاج الع -4

 الخضراء.

 الطاقة المتجددة التي لها علاقة بإنتاج عمارة عديمة الكربون. -5

التكنولوجية الحديثة التي لهـا الأثـر فـي نتـاج أبـراج شـاهقة الارتفـاع وتخضـيرها   -6

 .(1492, ص2013)فاروق واخرون,)العمارة الديناميكية(
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لق عمارة جديدة ليس  وفي هذا الإطار قادت التحولات في الفكر الما بعد حداثي لخ

فقط من المنظور الجمالي والفني بل الى خلق خيال عمراني تخلى عن كل ما يتعلق  

أنها واقعة جمالية   لتقارب السكان والقبول بالفوضى الشكلية على  المشتركة  بالنواحي 

ثابتة   غير  معمارية  وبطرز  المتنوعة  والانشائية  الهيكلية  العناصر  على  بالاعتماد 

ئح لتقدم له عمارة ليس همها الأول الغرض الوظيفي بل بعمارة تقدم على  تستدرج السا

 أنها ماكنة ضخمة خالية من الزخارف كأيقونة لعمارة ما بعد الحداثة. 

استنادا الى ما سبق صار المعمار إبداعاً معاصراً متفرداً ومتميزاً في الوقت نفسه  

جديدة تحكمه داخلياً وخارجيا،  عن البناء السابق، إذ ظهرت تحولات ومعايير جمالية  

التي   العلمية  الجديدة والاكتشافات  التقنيات  تأثير  المعاصرة تحت  العمارة  فقد تطورت 

)كما في  ساعدتها بالدخول الى عالم جديد يمتاز بخصائص هندسية تشكيلية معاصرة  

رقم   المبدع  (  4شكل  خيال  بين  الصلة  جسور  ومد  والاختلاف،  بالتعددية  مؤمنة 

الإبداعية وغايتها  (93, ص2021)ابراهيم,المتلقي  وحاجات  العملية  بوصفه جوهر   .

مقوم   أصغر  كونها  العمارة  "إن  الجادرجي:  رفعت  يقول  الصدد  وبهذا  الأساسية، 

بصري يحمل دلالة ترتبط بمرجع مشترك بين المصمم والمتلقي، إذ إنَّ فقدان المرجع  

وبال والمتلقي  المصمم  بين  الحوار  يلغي  بينهما  المشترك  الفكري  التواصل  يتعذر  تالي 

،  (114, ص1995)رفعة,وتصبح المعالم خالية المعنى بحكم فقدان المرجع المشترك"

المعماري يخضع لأهواء شخصية مفروضة على المصمم يطلق عن   التصميم  فصار 

لاحتياجات  استجابة  أوجها  وتبلغ  غرائبيةتأثر  عمارة  انتاج  في  لخياله  العنان  طريقها 

 .  (16, ص 2005)بلاسم,المتزايدة واشباعها  الإنسان

 

 
 

 4شكل رقم                               3شكل رقم 
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 الخاتمة 

أسساً   قدمتا  المعاصرة  والعمارة  التشكيلية  الفنون  أن  تقدم  مما  لنا    جديدةيتبين 

ثقافة مجتمع اتخذ  للتحولات التي جرت على الحقلين، واللتان يعدان أجزاءً مهمة من 

البيئة   مع  التفاعل  الى  للوصول  أداة  التكنولوجي  التطور  من  والمعماري  الفنان  عبره 

والمجتمع في تشكيل الذوق العام. بالارتكاز على الهزات الكبيرة التي طرأت على الفن  

ومه بعد الحرب العالمية الثانية، والتي خلفت ملايين القتلى  التشكيلي، وغيرت من مفه

الحداثة الخصبة،    بولادةوالمشردين، وبشرت   منهج ثقافي جديد ضربت جذوره تربة 

الى   والعمارة  الفن  في حقلي  المشتغلين  دفعت  مدارس علمية حديثة  لتعلن عن ظهور 

في شكل واقع جديد  للبحث عن  السريع  العلمي  التقدم  والعمارة.    استغلال  يستمد الفن 

قوته من العلم والتقنية والثورة الالكترونية، وأن لا ينظر إلى الزمن الماضي، بل الى  

 . البحث في زمنه الحاضر وتحدياته 

قام فن ما بعد الحداثة على التجديد والابتكار مستفيداً من التحولات التي حدثت في  

عديدة، بمجالات  العشرين  القرن  من  الثاني  التي    النصف  الفن  في  الأصالة  في  أثرت 

التي   الفن  في  التكنولوجيا  دخول  الى  ذلك  ويعود  قبلها.  وما  الحداثة  فنون  بها  نادت 

يكتفوا   ولم  الفني،  العمل  في  التجنيس  فكرة  تناولوا  الذين  الفنانين  عند  خلخلة  أحدث 

او أو  أعمالهم  تنفيذ  في  التكنولوجيا  على  اعتمادهم  كان  بل  الفردية؛  كلوها  بالجهود 

لآخرين، ربما لم يكونوا فنانين بل حرفيين؛ لأن فكرة الفنان تتطلب جهد تقني ونمط  

 إخراجي للعمل الفني مختلف . 

تغيرات جذرية   التجنيس، حدثت  التشكيلي وغياب  الفن  في  التحولات  ومن جراء 

العمارة،   شكل  الفلسفية    تبلورت على  المناهج  من  استقت  التي  التفكيكية  العمارة  في 

لفنون المعاصرة مقوماتها الجمالية، لتصبح الأبنية المعمارية أعمالاً فنية يبحث فيها  وا

المتلقي عن عناصر الجمال والابداعوأصبح المعماري ما بعد الحداثي، وكأنه يلهو في  

تصميماته المعمارية التي تتشكل من مربعات، مثلثات ومخاريط متداخلة في ما بينها،  

بين  تجمع  سطوحاً  عنصر    لتكون  وبين  الخارجية،  بالخامة  المتمثل  الجمال  عنصر 

 . الشكل الخيالي الذي يعطي للمتلقي متعة المشاهدة 

فقد اعطت عمارة ما بعد الحداثة أولوية الشكل على المضمون بفضل تلازمها مع  

الفنون المعاصرة، وذلك بالاعتراف بأن الإبداع الفني أحد أهدافها. وتجدر الإشارة الى  

أن مفهوم ما بعد الحداثة قد ظهر في ميدان الهندسة عن طريق ملاحظة القطيعة الفعلية  

للهندس الحداثي  التيار  في  بين  بالظهور  ملامحه  بدأت  والذي  لها،  المناقض  والتيار  ة 

أوروبا   الى  والانتقال  الأمريكية،  المتحدة  الولايات  من  كل  في  الستينيات  منتصف 

 واليابان بعد ذلك.  
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 منهجية البحث 

اعتمد البحث المنهج التحليلي بالاعتماد على الأسس الفكرية فـي فتـرة مـا بعـد الحداثـة 

سـتنباط القواعـد الفكريـة والتقنيـة فـي النصـف الثـاني مـن القـرن بأسلوب معمق ليتم ا

العشرين والتي يمكن من خلالها الوصـول الـى اهـم التحـولات التـي جـرت فـي فنـون 

 التشكيل والعمارة .

 نتائج ال

والموضوعية    الروحية  المفاهيم  حساب  على  ضالته  الحداثة  بعد  ما  فكر  وجد 

الفكر   أمام  تراجعت  التي  بني  والعقلانية  الذي  والتكنولوجي  والصناعي  الرأسمالي 

والعقلانية،   الفردانية،  مثل  من  الحداثة  بها  جاءت  التي  الأسس  نقد  على  مجدها 

والموضوعية. كما أسهمت التكنولوجيا التي رافقت العقد الثاني من القرن العشرين في  

والفن الثقافي  الخطاب  في  أثر  الذي  الحداثة  بعد  ما  فكر  في  ملحوظ  والأدبي،  تغيير  ي 

 عبر تبني مجتمع استهلاكي بثقافة جديدة.  

إن   بل  المتداولة،  أسطوريته  عن  بعيد  بالماضي  الحداثيون  بعد  ما  أصحاب  اهتم 

بوصفها   التأريخية  النماذج  كل  في  وشككوا  وتفصيلاً،  جملةً  التأريخ  رفض  معظمهم 

خي، إذ رشحت  نماذج مبهمة. وعد أن مجتمع ما بعد الحداثة هو مجتمع ما بعد التأري

كفة الحياة الحضرية المدنية الاستهلاكية على الحياة الريفية، وهنالك رأي آخر يدعو  

 الى تنويعات عديدة يتعايش فيها القديم والجديد على حد سواء.  

التي تحيط به، وظهر   الحياتية  العلمي سيطر الإنسان على الظواهر  المد  وبفضل 

وأصبح   متعددة،  بثقافات  علماني  تعدّ مجتمع  فلم  شخصيا،  اعتقادا  الدين  لجعل  الميل 

العقيدة الدينية كما في السابق قبل حقبة الحداثة وما بعدها، بل وصل الأمر الى تقويض  

كان   أن  وبعد  نفسه،  السياق  وفي  الأزلية.  القدسيات  ذات  الموروثة  المعتقدات  وانكار 

التكنولوجي جاءت  والطبيعة،  الإنسان  بين  قائما  العلمي  الحوار الحوار  هذا  لخلخلة  ا 

الطبيعة،   لموجودات  وزناً  تقم  فلم  الملاكمة،  حلبة  الى  أقرب  صراع  الى  وتحويله 

التكنولوجيا   لمصلحة  فيه  الأمر  انتهي  الذي  ككل  العشرين  القرن  حقبة  في  وبالأخص 

بعد   ما  فكر  في  الإنسان  وحتى  مفرط،  بشكل  الطبيعة  مقدرات  على  سيطرت  التي 

 الى الطبيعة وجزء منها الى أسير للتكنولوجيا ودائر في فلكها.  الحداثة تحول من منتمٍ 

عدّت التكنولوجيا روابط متينة في حقل التشكيل والعمارة الى ما بعد حداثية بشكل  

تقني  كبير انتعشت عبره وسائط متعددة في مجال التشكيل وبات الإبداع لا يعتمد على  

وض الى  توجهت  بل  الأدائية،  والمعرفة  الثورة  الفردية  مع  تتماشى  جديدة  آليات  ع 

التكنولوجية وفلسفة الفكر في النصف الثاني من القرن العشرين. فذهب نتاجات الفنون  

المعاصرة الى إحداث صدمة بالحجم والخامة وآلية العرض، والأمر كذلك في العمارة  
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ال فترات سابقة  التي كانت معروفة في  التناسق والمركزية  التي غادرت  ى  المعاصرة 

أعمال   في  كما  المعماري  الشكل  مركزية  وعدم  الغرابة  الى  المستند  الشكلي  التحول 

 المعمارية )زها حديد( والمعماري و)فرانك جيري(.  
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 القوة الناعمة وتمظهرها في الدراما التلفزيونية 

 المسلسل العربي ) التغريبة الفلسطينية ( انموذجأ

Soft power and its Appearance in television drama 

The Arab series (Palestinian Exile) is a model 
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 ملخص البحث 

ظهررر مفهرروم ق القرروة الناعمررة ئ اررر بررادح ايمررر كمارريلس اررر ال رر ن السياسررر 

والسياسررات الخارجيررة للبحررث اررر كيفيررة خلررح سررهد مررمنر يحقررح   داارر  مررن 

خررها الجايبيررة والتميررز واسررتنمار  سياسرريا بالنسرربة لدولررة معينررة  و نظررام سياسررر 

قررح مكاسررد ماديررة ومعنويررة دون الحاجررة بمررا يمكنهررا مررن امررتهث قرروة مررمنرة تح

ي رركاا  خررر  مررن القررو  التقليديررة التررر تفرررل ت نير ررا ب سرراليد قسرررية و يررر 

 م روعة  كالإر ام او الابتزاز.

 ي يسرتند خلررح تلررث القرروة علررك مررا تمتلكرر  الدولررة او النظررام مررن سياسررات وامكانيررات 

 ا ,مسررتنمرة امررور عديرردة تم لهررا لخلررح قوتهررا الناعمررة وتارردير ا خررار  حرردود 

عديررردة مرررن بينهرررا انونهرررا وهدابهرررا وترانهرررا ااررره عرررن تيررروير وسرررا ا اعهمهرررا 

 وتواالها الاجتماعر .
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ولمررا كانررت الرردراما التلفزيونيررة ليسررت ب قررا ترر نير مررن وسررا ا ايعررهم والتوااررا 

الاجتمرراعر ,اكرران لابررد لهررا مررن ممارسررة دور ررا اررر خلررح قوتهررا الناعمررة لمررا 

 يير انية ابداعية جعلتها ايقرد والاكنر ت نيرا لد  المتلقر .تتاف ب  من معا

وانيهقررا مررن  رري  الا ميررة لج نررا الررك دراسررة القرروة الناعمررة اررر الرردراما التلفزيونيررة  

محررددين م رركلة وا ررداف وا ميررة البحررث واررارزين مجموعررة مررن العنرراوين الفرديررة 

ت اعتمرررد ا ارررر الإيرررار النظررررس والترررر  سرررهمت برررالخرو  بمجموعرررة مم ررررا

الباحررث اررر تحليررا عينترر  النمويجيررة قمسلسررا التيريبررة الفلسرريينيةئ وقررد خررر  

البحررث بمجموعررة مررن النتررا ت والاسررتنتاجات المهمررة للجابررة عررن م رركلة البحررث 

 وكيفية تمظهر القوة الناعمة ار الدراما التلفزيونية. 

Abstract 

The concept of (soft power) initially appeared as a 

term in political affairs and foreign policies to search 

for how to create an effective weapon that achieves 

its goals through attractiveness and distinction and 

invest it politically in relation to a specific country or 

political system, enabling it to possess an influential 

force that achieves material and moral gains without 

the need for other forms of power. Traditional forces 

that impose their influence through coercive and 

illegal methods, such as coercion or blackmail. 

The creation of that power is based on the many 

policies and capabilities that the state or regime 

possesses that qualify it to create its soft power and 

export it outside its borders, investing in many things, 

including its arts, literature, and heritage, as well as 

developing its media and social communication. 

Since television drama was not less influential than 

the media and social communication, it had to play its 

role in creating its soft power due to its creative artistic 
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standards that made it closest and most influential to 

the recipient. 

Based on this importance, we resorted to studying 

soft power in television drama, defining the problem, 

objectives, and importance of the research, and 

sorting out a group of individual titles in the theoretical 

framework, which contributed to coming up with a set 

of indicators that the researcher adopted in analyzing 

his representative sample (the Palestinian 

Westernization series). The research came out with a 

set of important results and conclusions for the 

answer. About the research problem and how soft 

power appears in television drama 

Keywords / Appearance, soft power, drama, television 

 

 الفصل الاول

 المنهجر الإيار

 مشكلة البحث:أولا : 

الرردراما التلفزيونيررة اررر تناولهررا كنيرررا مررن الحكايررا والموارروعات يات  

المختلفررة بتعقيرررداتها السياسررية والاجتماعيرررة والنفسررية و ير رررا  الا تماماتالإنسررانية

اررورتها الي نيررة الخااررة خلررح مسررتلهمة قرردراتها الفنيررة والتعبيريررة القررادرة علررك 

 ويبرز لديناالعقلية والوجدانيةوالقريبة من خبرات  المهمسة ليا قة المتلقر 

الدراميررة  التررر  رردت ا رردااا للمعالجررات ن كنيررر مررن المفررا يم والاارريهحات برري

عالم ال ررمون السياسررية منيلقررةحررديث العهررد نسرربيا  اارريهحياالتلفزيونيررة مفهومررا 

ارررر مختلرررف  لاسرررتخدام الررريس وجررردا متسرررعا   لا و رررو مفهررروم قالقررروة الناعمرررةئ

 ت العلمية والانسانية والنفسية والفنية .الاختاااا

 اما التلفزيونيررررة احررررد  وسررررا ا عمليررررات الاتاررررااولمررررا كانررررت الرررردر

الترايهيررررة , النقاايررررة ,الإعهميررررة الجما يريررررة ومرررروردا مررررن مرررروارد الجايبية
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م رركلة ,تنبع  ساسررا اررر تحقيررح القرروة الناعمررة وتارردير ا للررر س العررامالمعتمرردة و

اررررر التسرررراما عررررن ما يررررة ومفهومقالقرررروة الناعمررررةئوكيفيات  ايساسررررية البحررررث 

ملررين اررر الحارروا علررك نتررا ت ,ا الرردراما التلفزيونيررة حاررراسرريا  هررا اررر توظيف

 . بحننا العلمر من معييات  استنبايهايمكن  علمية

 ثانيا: أهداف البحث :

 يهدف البحث الك تحديد مايلر :

 لناعمة .التعريف بمفهوم القوة ا .1

 كيفية توظيفها ار مجاا الدراما التلفزيونية . .2

 ثالثا:أهمية البحث:

 كإاررااةلموارروا القرروة  الناعمررة  واختيررار تبرررز   ميررة البحررث اررر مادترر  العلميررة 

معرايررة اررر الدراسررات العلميررة والانسررانية عمومررا يوب رركا خرراص اررر الفنررون 

لث ينيرروس البحررث السررمعية والمر يررة التررر ن رر ت منهررا الرردراما التلفزيونيررة ,كرري 

العلمررر اررر   ميترر  ومادترر  بالنسرربة ياررحاد الاختارراص والقررريبين مررن المجرراا 

 الفنر .

 رابعا :تحديد المصطلحات:

 قجوزيرررف  ماررريلس سياسرررر ارررا   الامريكر: اصوووط حاالقووووة الناعموووة . 1

,الحررررد الناعمرررة  اييديولوجيرررةمنرررا  ناسئوقرررد ورد بتسرررميات  خرررر  مرادارررة

لرررم تخرررر  عرررن  والترررر ,القوة اللينرررة,القوة الرخررروةالدبلوماسرررية الناعمرررة,الناعمة

ققرردرة الحارروا علررك ماتريررد و و مفهرروم التعريررف اياررلر الرريس  نتخبرر قناسئ

اوداررع الامررواا,و ر تن رر  مررن نقااررة بلررد مررا  الإر ررامبيررة برردلا مررن عرن يريررح الجاي 

مسرررتندا علرررك الفكررررة ئ 12: ص  2007ق نررراس , ئ1قومنلررر  السياسرررية وسياسرررات ئ

 ن تمتلكهررا  يررة دولررة  بالإمكررانقرروة معينررة ايساسررية التررر تقرروم علررك ت كيررد وجررود 

و ررري  القررروة ة الماديرررة كالعسررركرية والاقتارررادية نظرررام سياسرررر تارررا ر القرررو و

يمهررررا المتنوعررررة كالفنيررررة قوامهررررا الجايبيررررة المسررررتمدة مررررن نقااررررة الدولررررة وق

والتر مررن الممكررن ان تحظررك بمكانررة محوريررة اررر  دبيررات العهقررة الدوليررة والنقاايررة

 .والسياسات الخارجية
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نقيررف و عررهم النقااررة و الفنررون كمرروارد  ساسررية ومارردر تالررك محور وانتقررالا

تعمررا علررك خلررح قرروة ناعمررة للدولررة  و الكيرران السياسررر قبماتعنيرر  مررن  وإمترراا

تبررادا لكاكررار والمعلومررات والفنررون وبرراقر مجررالات النقااررة بررين الرردوا ,تمنررا 

عمليررة توااررا ناجحررة اررر العهقررات بررين الرردوا وتنقررا ل ررعود  خررر  عنااررر 

اهررررررررررررررررررررررررم الحيرررررررررررررررررررررررراة ونقااررررررررررررررررررررررررة  ررررررررررررررررررررررررعد 

ومرررررررررن الممكرررررررررن )https://fcdrs.com/polotics/785(ئ2قمعرررررررررينئ

ار  اكرررار مجتمعرررات معينرررة بهررردف  حرررداث تيييرررر للتررر نيروتيويعهرررا  اعتماد رررا

مسررتقبلر يررمدس الررك تقبررا الدولررة الميبقررة للقرروة الناعمررة ومجتمعاتهررا علررك مسررتو  

  يديولوجيررةالسياسررات الخارجيررة مررن خررها سررعيها لبنرراأ اررورة لامعررة  و  ررر  

خاوارررية ارررر تحقيرررح الجررريد  لررردراما التلفزيونيرررة لوتخررردم مارررالس خارجيرررة ,

بييررة تحقيررح  اسررتنمار امررن الممكررن وخلررح الاررورة الي نيررة لررد  المتلقررر وايقنرراا 

معلنرررة  و  يرمعلنرررة علرررك الارررعيد السياسرررر اررر ن التعريرررف ارررريحة و  رررداف 

يونيررة كوسرريلة انيررة نقاايررة الاجرا ررر للقرروة الناعمررة يكونقتوظيررف الرردراما التلفز

ورة الي نيرررة ارررر وخلرررح الاررروالإبهرررار و داة  ساسرررية لتحقيرررح الجررريد  إعهميرررة

ليبيعررة تفكيررر والسررفة الدولررة وسررلوكها السياسررر  انعكاسررالتكررون  خيابهررا المر ررر

 الداخلر والخارجرئ . ينعلك الاعيد 

 التمظهر:-2

 2003ق بررن يعقررود , ئ3قليررة: ظهررر وت ررير الرركقتبين ويعنررر برردو ال ررر الخفررر ئ

 .ئ 391: ص 

واررر الخيرراد :مايبرردو مررن ال رررأ مقابررا مررا  ررو عليرر  اررر ياترر   اارريهحا

مرررن خرررها اررريية  والإبداعيرررةبرررراز الجوانرررد الفكريرررة االررردرامر التلفزيرررونر 

 الإخراجيرررةوإظهاروالرميرررة المعالجرررة الدراميرررة ارررر بنررراأ ايحرررداث وتيور رررا 

 مكامن الاد  الفنر والتعبير عن المحتو  .

 خامسا:حدود البحث:

تتحرردد مسرراحة البحررث مكانيررا اررر الرروين العربررر مررن خررها -لمكوواني:الحوود ا .1

الرررردراما التلفزيونيررررة العربيررررة , مررررا عينررررة البحررررث امسلسرررراقالتيريبة 

 الفلسيينيةئمن انتا  سوريا .

الفترررة التررر تقررع اررمن حرردود العينررة ق التيريبررة الفلسرريينية الحوود الزموواني: .2

 .2004عام ئ والمنتجة ار 
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 الفصل الثاني

 النظري الإطار

 المبحث الأول:القوة الناعمة ,الأصل والمفهوم

 قرروة الناعمررة عررن الرردور الرريس تمارسرر  جهررات سياسررية , اعهميررة , انيررة الرر تعبررر ال

اسرراليد ويررر  اقنرراا متعررددة  باعتمرراد بهرردف خلررح الجرريد والترر نير علررك الاخرررين 

التعبيررر  اررورة ايجابيررة عررن قاررية او موارروا او حرردث يررتم مررن خهلهررالتكرروين 

 وتحقيح التفاعا الايجابر معها عن سياسات ومنا و  داف

ا السياسرررات وتحديرررد  لقرررد اررريح ماررريلس القررروة الناعمرررة ارررر الجانرررد السياسرررر

البرواسررورق جوزيررف نرراس ئ  جرراعه مررن الولايررات المتحرردة  يررة مررن قبرراالخارج

القرروة العظمررك  باعتبار رراالامريكيررة انمويجرر  لتيبيقرر  لمررا تملكرر  مررن مررم هت 

المتربعررة علررك عرررة القرروة العسرركرية والاقتاررادية عالميررا اارره عمررا تملكرر  مررن 

والاسررتفادة  مرروارد وماررادر ترر نير جايبررة يجعلهررا جررديرة باررناعة قوتهررا الناعمررة

 منها ار السياسات الخارجية .

مارررادر جررريد كنيررررة لقرررد امتلكرررت الولايرررات المتحررردة ق بحسرررد ر س نايرررت ئ 

باعتبار رررا اوا واكبرررر ماررردر لكارررهم والبررررامت التلفزيونيرررة ااررره عرررن قوتهرررا 

تها الراميرررة للترررررويت عررررن م رررروعها الانسررررانر والرررردعوة الاقتارررادية وسياسرررر

والعدالرررة والمسررراواة  و مرررتهث ناارررية التيرررور حريرررة قررريم ال تسرررود ايررر  لمجتمرررع

اسررتقياد اعررداد كبيرررة مررن الجنسرريات الاجنبيررة التررر واررا  العلمررر ممررا مكنهررا مررن

مررردا ا قرابرررة السرررت اارررعاف المهررراجرين ارررر دوا العرررالم واسرررتقياد البررراحنين 

والخبرررات العلميررة اررر ممسسرراتها و يررر يلررث مررن المقررايي  التررر تظهررر تفوقهررا 

 . ئ 63: ص  2007ق ناس , ئ4قعن سوا ا

ير قجوزيررف نرراسئ ن القرروة الناعمررة ترتكررز علررك نررهث مرروارد  ساسررية  ررر نقااررة 

وقيمرر  السياسررية وسياسررات  الخارجيررة عنرردما  المرررو  لهررا او النظررام السياسرررالبلررد 

 2007ق نررراس , ئ5قيرا رررا الاخررررون م رررروعة ويات سرررلية معنويرررة واخهقيرررة

ر  سررراليد لتحقيرررح الجررريد والترررانير علرررك ايمرررر الررريس يتيلرررد تبنرررئ 32:ص 

المسررتو  المحلررر والعررالمر وكسررد الررر س العررام بمعونررة وسررا ا الاعررهم والفنررون 

علررك انهررا  ااررا انررواا  بالدرجررة الاسررا  .كرريلث مررن الممكررن تمييررز القرروة الناعمررة

الرردعايات بيررد ان القرروة الناعمررة  بقررك تررانيرا مررن الدعايررة نفسررها ,االجررير الم ررترث 
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الهادف للترررانير ارررر السرررلوث ا انهمرررا يخارررعان لرررنف  المجهرررود الاتاررراليبينهمررر

والاراأ والاتجا ررات  مررا الدعايررة اهررر تسررعك لتحقيررح ا رردااها اررمن مررد  محرردد 

قتعتمرررد سررررعان مرررا تتك رررف نوايا رررا للمتلقرررر برررزواا اليايرررة مرررن وجود رررا حيث 

بعرررل الررروان الدعايرررة الرررك يكرررر اكاييرررد و رررا عات ومعلومرررات مارررللة و يرررر 

ارررر حرررين  ن القررروة الناعمرررة تحقرررح ئ 36: ص  2007ق القلينرررر , ئ6قيحةئارررح

التررر يفترررل تناميهررا علررك المررد  الزمنررر اليويررا  اياتهررا عبررر ايليررات الجايبررة 

 دون  ز الاورة التر تبنيها ار ي ن المتلقر

ئ اسررتاي العلرروم السياسررية وعميررد سررابح لمدرسررة جررون  1937• جوزيررف نرراس ق 

الحكوميررة اررر جامعررة  اراررارد , وقررد  رريا مناررد مسرراعد وزيررر الرردااا كينرردس 

 ئ . 1995 – 1994الامريكر ل مون الامن الدولر للفترة بين ق 

وبنهرررررا ب ررررركا انسررررريابر دون الوقررررروا ارررررر المباليرررررات  و التنررررراقل ارررررر 

 االمعلومات التر يبدو انها دعايةقالسلوث

ق نررراس , ئ7قاقية البلررردئينبرررت انهرررا يات نتيجرررة عكسرررية ايا قوارررت سرررمعة مارررد  

 ئ 160: ص  2007

وعليرر  يمكررن القرروا ان مسررعك كررا دولررة او نظررام سياسررر لبنرراأ قرروة ناعمررة يتيلررد 

 الحفاظ علك رسم اورة  يجابية

والتمسررث بالجانررد الم ررر  عبررر محتررو   ررادف يقرردم المعلومررة كحقيقررة راسررخة 

 براقة ير قابلة لل ث.

الرريس تمديرر  الفنررون والاداد باعتبار ررا وسررا ا يرررتبي انررر القرروة الناعمررة بالرردور 

توااررا اكرررس تحرررث الم رراعر والعوايررف ومررع تيررور  سرراليد التعبيررر وادواترر  

ووسرررا ل   زدادت ال رررعود تمسررركا بهويتهرررا اراحرررت تنرررتت ااهمهرررا وتسرررتعرل 

نقاااتهررا وترانهررا و يررر يلررث الكنيررر ممررا تتمتررع برر  اعبرررت عررن قوتهررا الناعمررة مررن 

لسرررهتها و اهمهرررا وموسررريقا ا ورواياتهرررا و دبهرررا ورياارررتها قجايبيرررة مسخها

وميبخهرررا و كهتهرررا وسهسرررا مياعمهرررا و زياأ رررا واررريحات مهبسرررها و ير رررا 

ق معرررول , ئ8قئمرررن  عمالهرررا الفنيرررة وعناارررر نقااتهرررا ال رررعبية  و الجما يريرررة 

 .ئ 18: ص  2019

خلرررح قوتهرررا الارررورة المر يرررة ان تحرررتفظ بمكانتهرررا ارررر  اسرررتياعت لقرررد 

معررا كسررد القلررود والعقرروا الناعمررة مررن خررها دور ررا المهرريمن جماليررا واكريررا اررر 

ن يويلررة وعلررك مررد  سررني ريكيةقالهوليوديررةئالام السررينما مررا اررنعت  ومنالنررا ايهررا
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عالميررا علررك الاررور والايقونررات  مررن خهلهررا  يمنررت  مررن ترر ري  الفررن المر ررر 

المعلومررات عبررر ترسرريخها اررر  ي رران متلقيهررا مررن المجتمررع الامريكررر خااررة و

قجمررا ير تيالررد برر اهم معاارررة ودا نحررو التلقررر العررالمر متيقنررة اررر وجود واررع

ق سررتابلز , ئ9ق ااررا وب رركا و سررلود يكررون كررامه انيررا ومقبررولا جماليررا واكريررا ئ

متييرات  امررررا كرررران منهررررا الا ان تواكررررد متيلبررررات العاررررربئ  11: ص  1981

السياسررية والاجتماعيررة والفكريررة وكرريلث تنقيررف متلقيهررا اررر النظررر لكررا مررايحيي 

الواقررع الفنررر المفترررل  ينهرراواررح معيياتهررا البارررية و يقونتهررا الجماليررة بهررم 

 .للحياة المعاارة

الاررورة مبنيررا اررر اليالررد علررك قرروة وراأ  الانسرريا حتررك وقررد  ارربس 

ار نيراز ررااسرريوة الاررورة المر يررة و عقهنيررا ممررا يميررد كنررر منرر   سررا  عررايفر  

قانهم ياررردقون الاخبرررار لررري  مرررن خرررها ت مرررا الااكرررار ااكرررار واحرررهم المتلقرررين

وموازنتهررا و نمررا مررن خررها الاررورة التررر ي ررعرون  نهررم جررزأ منهررا ويرتبيررون 

قوتهررررا االتمررررا ر مررررع الاررررورة دليررررا ئ 32: ص  2015ق  ردلررررز , ئ10قبهررررائ

كمررا اررر الم يعررد لرردينا  ررريةتلكتهررا والتررر تييرررت معهررا النقااررة البامالتررر  الناعمررة

قااررة النارروص المكتوبررة قررادة الفكررر الرريين  ارررزتهم الخيابررات الادبيررة ونالسررابح 

 عليهررا عمرروا النقااررة الجما يريررة محرردنينيين تزكالفهسررفة والعلمرراأ والادبرراأ اللرر

القا رررد الفكررررس اكريرررا  و سياسررريا  و انيرررا برررا  اررربحت الارررورة  رررر  اتررر نير

اتييرررت معهررا اليررات جميررع الياقررات الب رررية  اتحررت  مرتهرر اانارروت والمعراررر 

 . اس التييير ار نمي الرمية والفهم الت وياالاستقباا ومن نم اليات 

الاررررررورة  وعليرررررر  ومررررررن خررررررها مررررررا تقرررررردم يتاررررررس لنررررررا دور

المتلقرررين عرررن ار خلرررح تررر نير القررروة الناعمرررة علرررك انيباعرررات وإمكانياتهاالمر يرررة

 الاسرررتنمارالإبداعرقنررراا ورسرررم الارررورة الي نيرررة لرررديهم مرررن خرررها الا يريرررح

 .للاورة وترسي  قيمها الفكرية والجمالية 

 اما التلفزيونية وصناعة القوة الناعمة لدى المتلقيالمبحث الثاني :الدر

يونيرررة عرررن سررروا ا مرررن انرررون الررردراما ايخرررر  تفرررردت الررردراما التلفز

 –تعبيريرررة قلمرررا  تسرررمت بررر  مرررن مواارررفات انيرررة قررروة ناعمرررة اريررردة  بامتهكهرررا

سرررا مت ارررر ترارررين قررروة الجررريد والت نير,حيرررث تناوبرررت معييرررات  ئاتارررالية

 لابهررار البارررس القررا م علررك ت كيررد جماليررات مررن بينهررا ات نير ررا اررر جوانررد عديرردة 

منسررا  يا قررة المتفررر  ال مهمسررة ملرر  مررن قرريم جماليررة واكريررةالاررورة وبكررا مايح
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بررين  وانت ررار االواسررعة  ت نير ررا,وكرريلث مسرراحة  خلررف  ررباكها عقليررا ووجرردانيا 

 يرررر  بهرررة لحررردود مكانيرررة خاارررة بفارررا النرررورة ايوسررراي الجما يريرررة الكبيررررة 

وف ايرسررراا التقنيرررة ارررر مجررراا الاعرررهم المر رررر الترررر تييررررت معهرررا ظرررر

ااررره عرررن  المحيرررات الفارررا ية ,وتعررردد ,اسررراعات البرررث التلفرررازس  والاسرررتقباا

ق ن  يررة عمليررة اتارراا مررع الجمررا ير  نبررت وعررر القررا مون علررك تلررث البرررامت 

منهرررا  رررو التررر نيرعلك تلرررث بواسرررية البرررث التلفزيرررونر يكرررون الهررردف الر يسرررر 

قرررروة جعررررا الرررردراما التلفزيونيررررة وئ 11: ص  2008ق عيرررروان , ئ11قالجمررررا يرئ

 . بفرص التوااا مع جما ير ا بمعدلات م ا دة كبيرة تحظكناعمة 

اررر خلررح قوا ررا  الرردراما التلفزيونيررة للوقرروف علررك مررم هت ان مايرردعو 

سرررتلهمت خارررا ص ت نير رررا مرررن السرررفة ونقاارررة عارررر الارررورة ا نهرررا  الناعمرررة

قاهرررر تقرررتحم  ة والنقاايرررةارررر بلورتهرررا لوعينرررا وتحديرررد  ويتنرررا الفكريرررالمر يرررة 

الوجررردانر وتتررردخا ارررر تكويننرررا العقلرررر برررا  نهرررا ترررتحكم ارررر قراراتنرررا  إحساسرررنا

 ياررا تمتعنررا متعررة مررن  اإنهرراو ررر منلمررا تسررلد علينررا راحتنررا النفسررية – الاقتاررادية

 والاجتماعيررةترردير ردود اعلنررا السياسررية نرروا جديررد وباليررة التررانير تمامررا منلمررا 

 8: ص  2004ق اليررررريامر , ئ12قوترررررمنر ارررررر توجهاتنرررررا الفكريرررررة والنقاايرررررةئ

ممررايبر ن لنررا  مكانيررات الاررورة اررر الررتحكم بقراراتنررا وتوجيهنررا عايفيررا واكريررا ئ

 تجا  المواوا اليس تتبنا  .

اررر  يرره  قوتهررا الناعمررة قرردرتها اررر الرردراما التلفزيونيررة  ولعررا مررا يحفررز

بررا مررن ناحيررة قع لرري  اقرري علررك اررعيد المعانرراة الانسررانية ابررالو الإحسررا نقررا 

والتكرروين المر ررر الماررا  برر د  التفاارريا اررر  جماليررات الاررورة عبرتفاعليتهررا

البارررس كرران ولايررزاا مارردرا ينررارة  االإبهررار , ترر نير  علررك ي نيررة المتلقررر

ومنرررري البرررردايات ايولررررك لاررررناعة الفررررن الحرررروا  وتحقيررررح المتعررررة الجماليررررة 

نتاجهررا حرايررا حيررث االمر رقالسررينمائكانت الاررورة مارردرا للجرريد ر ررم بسرراية 

رية قررد اعتررادت علررك رميررة   ررخاص يتحركررون ويفعلررون  س لررم تكررن العررين الب رر

 مررا اليرروم وبعررد مرررور  كنررر مررن قرررن علررك  نتررا   رررأ منلمررا نرررا م اررر الواقع,

حساسررررنا كمتلقررررين  ررررعورالواقع االرررردراما ا   وا اررررورة متحركررررة لررررم يفررررار

التلفزيونيررة لررم تبرررد دور ررا اررر نقررا يلررث الاحسررا  ارر جيز لهررا  ن ترسررم اررورة 

لررررري  الكرررررا ن برررررا مايجرررررد ان يكرررررون حسرررررد  اياتهرررررا ص, واقعهرررررا الخرررررا

ورة  ارربحت قان الاررورة  ررر الاسررا  ولرري  الواقررع ,والارروقاررديتهامدركين

بمررررا ترسررررم  ئ  56: ص  2012ق م رررريود , ئ13قتسرررربح الواقررررع وتمهررررد لرررر ئ



  2024)العدد السابع ( مجلة فصلية محكمة                                                                                                          مجلة فنون جميلة /

 

 
186 

وتاررور  لنررا وب رركا  د  بمررا تيرسرر  اررر  خيلتنررا وقناعاتنرراقاهر تعيينررا الااكررار 

را نررا ومواقفنررا ,و ررر تررمنر اررر عوايفنررا وتررمنر اينررا مررن ا,وتسرراعد اررر ت رركيا 

ئ  95: ص  2012قاسرررباير ر , ئ14قحيرررة الفسررريولوجية وترررمنر ارررر سرررلوكنائالنا

و مباليررا ايرر  وحتررك نرر  الواقررع الرريس تفرارر  الحقيقررة الفنيررة و ن كرران م ررو ا   

 انرر  الواقررع منسرراباعلررك اررر تيررار وعينررا عنرردما يكررون  ارقررا اررر الخيرراا انتقبلرر  

 .بت نير  علك  اكارنا وم اعرنا 

 ن اسررتياعتكقرروة ناعمررة الرردراما التلفزيونيررة   ين اهبررد لنررا مررن القرروا  ن

مررن قاررايا  تقرردم لنررا الحيرراة ومررا ايهررا اهرررالحيرراة  كونهررا اررن جليررةترسرر  اكرررة 

والابعررراد الفكريرررة للقرررا مين  التنررروا ارررر وجهرررات النظررررحقيقرررة ان  وم ررركهت الا

يجعلنررا نرردرث تمامررا ب نهررا ليسررت نسررخة و سرراليد التررانير التررر تنتهجهررا  عليهررا

را قررا لررد   انيباعررا نمررا  ررر واقررع انررر تترررث لواقررع  و الحيرراة مارردقة عررن ا

 .متلقيها

وة ناعمررة مررن  نبتررت جرردارتها كقرر  ررث ان الرردراما التلفزيونيررةلرري  مررن 

خرررها نفاي رررا لحيررراة اينسررران وتمنيلهرررا لمتييررررات العارررر الفكريرررة والنفسرررية 

اررررر الظررررروف   واقعررررتاررررور عررررن يبيعررررة بنرررراأ  امكنترررر  مررررن والاجتماعيرررة

وترسررريخها ارررر اكرررر  و ويتررر  وسرررلوك   محرررددةعبر بنهرررا لقررريم و اكارالمختلفرررة

 اجتماعيرررةرا محوريرررا ارررر توجيررر  سرررلوث الاارررراد وبرررث قررريم تلعررردقدو اارررارت 

,و ررررر وسرررريلة اعالررررة لارررربي اتجا ررررات الااررررراد وتحديررررد   رررردااهم داخررررا 

ن اهررررر الوسرررريلة المنلررررك لخلررررح  ي ئ  216: ص  2009ق علررررر , ئ15قالمجتمررررعئ

الانيباعررات الحسررية والوجدانيررة لررد  المتلقررين اررر كررا  بإنررارةالي نيررة  اررورتها

تفررراعلر يمترررز  ايررر  الرررواقعر اتحررريلهم الرررك عرررالم مايرونررر  ويسرررمعو  ويتخيلرررو  

بالمتخيررا اينيمسررون اررر  جوا رر  كمررا لررو كررانوا م رراركين حقيقيررين قلقررد تحرروا 

الم ررا دون مرررن التعامرررا مرررع مجرررد تمنررريهت عقليرررة للمواررروعات واي رررخاص 

ن تفرراعه البارررس معهررا والرريس يو ررث ان يكررو الإدراكرررك التعامررا وايحررداث الرر

ااارررررربس ئ 31: ص  2005ق عبررررررد الحميررررررد , ئ16قاعليررررررا واقعيررررررا حقيقيررررررا ئ

لمررا نرررا  ونتحسسرر   واقعيررا انيباعررااررر تاررورنا  يحررداث تبنررر بالإمكانالت سرري 

 .بمدركاتنا

قعلم النف ئنتررررا  للتفاعررررا بررررين  ن الاررررورة الي نيررررة حسررررد معييررررات 

الاررورة الادراكيررة الخارجيررة والاررورة العقليةالداخليررة و ررر تعبيررر عررن التمنيررا 

نتاجهررررا ,كمررررا وتعتبر ررررا وإعادةا العقلررررر للخبرررررة الحسرررريةقالمدرث البارررررسئ
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المدرسررة البنا يررة التابعررة لعلررم الررنف  احررد  المكونررات الفرعيررة للرروعر او ال ررعور 

ين اهرررر تمنيرررا عقلرررر عنررردما تترررداخا مرررع الاحاسررري  والانفعرررالات قالعوايرررفئ 

كمرررا وتسرررتمد ئ  19 -18: ص  2005قعبرررد الحميرررد , ئ17قسرررابقةلخبررررة حسرررية 

تسررتمد خاارريتها  ينهارتسررمتها العررين الب ررريةاعمررح ت نير ررا مررن تجررارد بارررية 

تررداعيات ي نيررة تراكميررة تفيررد اررر تحديررد  رريا  اسررتنارةتمناق باعتبار ررامررن الرميررة 

ق ئ18قفات الاجتماعيررة النقاايررة عليهررائال رررأ  و ياث,مررن خررها ااررفاأ بعررل الارر

 .ئ 21: ص  2011جولر , 

تخلرررح ارررورتها تفررررل قوتهرررا الناعمرررة والررردراما التلفزيونيرررة  ن  اسرررتياعت لقرررد 

تتمتررع بهررا وسررا ا التررر تهررا الخااررة وظررروف الم ررا دة الي نيررة مررن خررها امكانيا

العررالم  واررر  رريا الارردد يحرردد لنررا الاعررهم المر ررر المرررتبي بررالتلفزيون عمومررا ,

مم ررررات نقاايرررة تمكرررد  ئارررر نظريتررر قالير  النقررراارئالامريكرقجرررور  جربنر

والاررورة الي نيررة مررن ومنهررا التلفزيررون قيررام العهقررة بررين ماتبنرر  وسررا ا الاعررهم 

 :ئ  7: ص  2017ق السيد , ئ19قخها نهنة عناار متداخلة  ر

 الاورة الي نية التر تعكسها وسا ا الاعهم  .1

العهقرررة برررين التعررررل الرررك الرسرررا ا التلفزيونيرررة ومعتقررردات الجمهرررور  .2

 وانماي سلوك 

العمليررررات الممسسررررية والارررريوي التررررر تررررمنر علررررك انتررررا  المحتررررو   .3

 .الاعهمر

تو لهررا اررر  عقررد الموارروعات  كقرروة ناعمررة لرردراما التلفزيونيررةومررن مررم هت ا

هتها يات المسررررا  المبا ررررر بحيرررراة اينسرررران اررررر تررررداخ الإنسررررانيةوالقاررررايا 

ارررناعة ارررورتها الي نيرررة يتارررس دور الررردراما التلفزيونيرررة ارررر  وتعقيرررداتها و

نفسرريا  واسررتنارت التفاعررا بينهررا وبررين المتلقررر عن يريررح وترسرريخها قرروة ناعمررة

الاتاررالر معييررات تعررزز مررن دور ررا نهنررة ئقاعتماد ررا علررك  وجماليررا مررن خررها

ئ التررر تخلقهررا مررع الم ررا د وقالفرجررةئ الالفررةق اررر مخايبررة المتلقررر اهررر تقرروم علررك

التررر ي ررا د مررن خهلهررا انعكررا  واقعرر  والعررالم بيريقررة مبسرري  تخايررد كررا ا ررات 

 وب  ررركاامرررن مررررة  يكنررررالمجتمرررع دون اسرررتنناأ ,وقتكررررارئ تلرررث المعروارررات 

انيررررة مختلفررررة سررررواأ  كرررران يلررررث التكرررررار لمررررادة العرررررل كلهررررا او جررررزأ 

 . ئ 10: ص  2015, قم يود ئ20قمنها
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ت ررير اررر دلالتهررا الررك التوااررح والانسررجام النفسررر والوجرردانر عنررد  اايلفررة

م رررا دة الررردراما التلفزيونيرررة , مرررا الفرجرررة اررر برز تعريرررف لهرررا عنررردقجوزيف م 

بوجزئ رقالاسررررتجابة بحساسررررية مر فررررة للتفاعررررا المسررررتمر والمتررررزامن بررررين 

 ,ئ  13: ص  1995قبررروجز , ئ 21قورة والاررروت والحركرررة علرررك ال ا رررةئالاررر

بعمليرررة قالقرررراأةئ  تقرررارن الفرجرررةئالتلقرقومرررن خرررها عهقتهرررا الجدليرررة بعمليرررة 

وتفاعلرر  مررع الررنص المقررروأ, ولرريا يارربس التلقررر  القررارحللررنص ايدبررر ودور 

اررر ايليررة التررر تمكررن متلقيرر   ادبرئمت ررابها-يرراد قانرررنوعيررة الخ اخررتهفر ررم 

التر تتيلررررد جهرررردا معرايررررا ليررررةقالنظامئ,تلررررث الا اهررررم واسررررتيعاد المحتررررو 

مررن خيرراد  يحتررا  الررك نرروا خرراص مررن القررراأة يالمررا انرر  قيعررة اايدد خاارراق

ومنلررررر  عمليرررررة ئ  53: ص  2008ق عيسرررررك , ئ22قمكنفرررررة ومركرررررزة دلاليرررررائ 

الفرجة/الم رررا دة الخاارررعة  ساسرررا ل رررروي الخيررراد الارررورس الترررر تقتارررر 

تهي ةققاعرردتنا المعرايررة الم رركلة نقاايررا والتررر تمكننررا مررن اهررم مان ررا د  وي ررما 

كتسررربنا ا ارررر  ننررراأ نمونرررا ونحرررن ن رررا د ايلرررث تيبيرررح الرمررروز الجماليرررة الترررر 

ة المحكيررة وليررة الجسررد وعرردد مررن التلفزيررون ومعراتنررا بقواعررد السررلوث,واهمنا لليرر

النارروص التررر نرا ررا اررر  نقرروم دومررا بفررث رمرروز  ررياأ  خررر  و رريا يعنررر اننررا 

كانررررت متيلبررررات التلقررررر  وايائ  88: ص  2012ق اسررررباير ر ,  ئ23قالتلفزيررررونئ

الادبررر تمكررن مررن جلررد النارروص الادبيررة للحيرراة وتنرروير ماررامينها ,ارران قراأتنررا 

التلفزيونيرررة تولرررد ارررورا ي نيرررة وتسرررتنبي رمررروز الدراميرررة  لكعمرررااالباررررية 

 ومعانر اكرية ووجدانية.

 مرررا قالتكرارئايحررردد قعهأ م ررريودئب ن قعملية اعرررادة بعرررل العناارررر 

او مكونررررات الاررررورة السررررينماتو رااية اررررر موااررررع مختلفررررة مررررن الاررررورة 

وقرررد يكرررون التكررررار مرررن خرررها ئ  24: ص  2015ق م ررريود ,  ئ24قالتلفزيونيرررةئ

 اللقيات او الم ا د  و تكرار اعا او حركة او مامون درامر .

 ن الارررورة الي نيرررة المتولررردة مرررن الررردراما ومرررن  نرررا يرررر  الباحرررث 

 رسرر  بمعلومررات وقرريم المتلقررر مررن خررها لررد   القوة الناعمررةنيررة تحققررالتلفزيو

تقدمرر  الرردراما التلفزيونيررة مررن موارروعات وبمعالجررات  ,كرريلث ارران مررا وحقررا ح

يظهررر   ميتهررا اررر خلررح قرروة ناعمررة تخايررد العقرروا والقلررود متنوعررة  دراميررة

 علك المد  اليويا .
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 )الاهداف والأساليب(المبحث الثالث :القوة الناعمة في الدراما التلفزيونية 

اعمررة بسرربد اررر خلررح القرروة الن المهمررة الرردراما التلفزيونيررة  حررد  الوسررا اتعتبررر 

كرريلث سررعة  نت ررار ا بررين الاوسرراي و تعبير ررا الجمررالرموااررفاتها الفنيررة وليررة 

الامرالررريس يجعرررا المررررتبي بخاوارررية التلفزيرررون والبرررث الفارررا ر الاجتماعيرررة 

 .وبنها للعالم باسر معينة  و يديولوجيات اور عتماد ا لبناأ امن الممكن 

مررن تارردير قوا ررا الناعمررة وعبر برامجهررا الدراميررة  يررة دولررة وبمسررتياا

بييرررة تحقيرررح تررر نيرات معينرررة ارررر  اكرررار وسرررلوكيات الجيراايرررة خرررار  حررردود ا 

الرردراما التلفزيونيررة احررد   و ت نير رراتررر تقررع اررمن نيررا  المجتمعررات الاخررر  ال

ناارررية التررر نير  امرررتهثوالبرررارزة لتحقيرررح يلرررث ,ممايمكنهرررا مرررن ة مهمرررالادوات ال

الم ررراعر ارررر قارررايا وموااررريع كنيررررة منهرررا اياكارواستمالةوالسرررييرة ارررر بن

 السياسية والاجتماعية والنقااية و ير ا .

لقرررد وارررفت الررردراما التلفزيونيرررة كقررروة ناعمرررة ارررر التعبيررررعن الررررم  

ق ارربحت تمنررا احررد    ررم  دوات القرروة الناعمررة ظمررة الحاكمررة حينالسياسررية لكن

لكهررا الرردوا وتحرررص علررك تيوير ررا لرردعم حاررور ا وربمررا نفوي رررا التررر تمت

خررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررار  حرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردود ا 

قئ25قيررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررةئالجيراا

https://www.google.com/amp/s/m.youm7.comنتيجررررررررررررررررررررررة ئ

اررر التعبيرالمر ررر والمسررموا ومنهررا الفنيررة  وإمكانياتهرراالواسررعة  ت نير ررالمسرراحة 

الناررروص الدراميرررة  واختيرررارحرايرررة الاخررررا  المقتررررن بجماليرررات الارررورة 

الراررررينة المبنيررررة علررررك المحتويررررات والماررررامين الفكريررررة المعالجررررة للقاررررايا 

علرررك البي رررات المحليرررة ارررر والمواررروعات المسرررتهداة ااررره عرررن تركيز رررا 

 يا لد  المتلقر .خاوايتها وجماليتها مايترث انيباعا ي ن

يد المتلقرررر نحرررو متابعرررة جررر اعم للررردراما التلفزيونيرررة مرررن  ررر ن ان التوظيرررف النررر

المحفزار عنااررر الابهررار التمنيليررة والجماليررةالمزيررد مررن ايحررداث القا مررة علررك 

وتاررد اررر انمرراي كنيرررة  يارراا رسررالة العمررا الفنررر الرريس تتنرروا   داارر  و اياترر  

يونيرررة تحمرررا رم  اكريرررة متنوعرررة تختلرررف ارررر ,االعديرررد مرررن المسلسرررهت التلفز

اتجا اتهاقمررابين تن رريي القيرراا السررياحر اررر دولررة ما, وتحسررين الاررورة الي نيررة 

و ير ررا مررن  نمرراي توظيررف  عررن تلررث الدولررة  و خدمررة   ررداف سياسررتها الخارجيررة

 رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري  

https://www.google.com/amp/s/m.youm7.com
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قئ26قالاررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررناعةئ

https://www.google.com/amp/s/m.youm7.com ئ. 

و ررر تقرروم بتحسررين اررورة الدولررة/النظام مررن خررها نقررا رما ررا والسررفتها 

قرروة ناعمررة تعمررا  ن الرردراما التلفزيونيررة تبرررز كاررر  ررتك النررواحر والمجررالات 

 -ار عدة نقاي   مها :  ايمكن  يجازديدة ار نواحر ع علك تحقيح   داف

 خدمة أهداف السياسة الخارجي .1

عيررة الفررن السررينما ر توظيفررا ناعمررا اررر لقررد  ررهد اررن الرردراما التلفزيونيررة وبم

جميررع الظررروف والمتييرررات التررر  ررهد ا العررالم وبخااررة لررد  الرردوا المتفوقررة 

نتاجهرررا الررردرامر والمسررروقة لررر  عالميرررا ,لاسررريما الررردراما اليربيرررة عمومرررا اارررر 

بماررامين كتسررحت العررالم بالعديررد مررن الموارروعات اوايمريكيررة خاواررا التررر 

الرردراما ال رررقية التررر لررم تتوقررف عررن اررنع قوتهررا و  ررداف  ررتك واررولا الررك 

الناعمررة مررن خررها الرردراما باحنررة عررن خدمررة اررر تارردير سياسرراتها الخارجيررة 

سررتياعت ان تحقررح لهررا مكانررة ونفرروي اللعررالم ومررن بينهررا الرردراما التركيررة التررر 

ومناظر رررا خرررار  حررردود ا الجيراايرررة مروجرررة مرررن خهلهرررا لبي تهرررا اليبيعيرررة 

ة الاجتماعيررة والتمجيررد بتاريخهررا السياسررر وتلميررع اررورة الدولررة الخهبررة والحيررا

ا العنمانيررة ماارريا واينظمررة السياسررية الحاكمررة حاليررا بمررا يعررزز خدمررة ي رردااه

السياسررية وتوسررعها اررر المسررتقبا , مررا اررر الرردراما العربيررة اتبرررز قوتهررا الناعمررة 

جوانرررد علرررك الارررعيد السياسرررر ارررر القارررايا والمواررروعات الترررر تعرررالت ال

السياسرررية والمعرررززة للهويرررة الوينيرررة كمرررا ارررر درامرررا المخرررابرات الماررررية 

 والقاايا التر تعك  عمح اينتماأالقومر وابرز ا القاية الفلسيينية .

 تصحيح الصورة النمطية: .2

خلرررح  النقرراار علرررك  اليررررالرردراما التلفزيونيرررة ووارررح نظريررة  حيررث تعمرررا

حينمررا تعمررد الررك تيييررر اررورة تاررور عررن اكرررة معينررة اقوتهررا الناعمررة تتحقررح 

نمييرررة سرررا دة ارررر مجتمرررع معرررين بهررردف خلرررح انيبررراا ايجرررابر عنررر  ومحرررو 

التاررورات السررلبية  و بررالعك  حينمررا يررراد رسررم تاررور سررلبر معررين ومررن امنلتهررا 

الررردراما م رررا داتنا لنمررراي  دراميرررة مخترررارة حيرررث نهحرررظ تبنرقمانتلمسررر  ارررر 

لرردوا المنيقررة العربيررة  رري  الاليررة لاسرريما اررر ظررا  الموجهررةالاررينية والكوريررة 

 نت ررار  اكررار مسرربقة عررن تلررث الرردوا مفاد ررا ان  ررعوبها  ررديدة العمليررة ولاتهررتم 

و نهررا مجتمعررات منيلقررة علررك نفسررها ومقاومررة للمظا راليربيررة  الاجتماعيررةبالحيرراة 

https://www.google.com/amp/s/m.youm7.com
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ت الكوريررة والاررينية التررر عراررت و ررر التررر اررححتها العديررد مررن المسلسرره

علررررررررررررررررك ال ا ررررررررررررررررات العربيررررررررررررررررة مدبلجررررررررررررررررة لليررررررررررررررررة 

https://www.futureuae.com/futureuae-قئ27قالعربيرررررررررررررررررررررررررررررةئ

backup.tar/  الرررك   ميرررة التوظيرررف النررراعم للررردراما  الإ رررارةكررريلث ينبيرررر ئ

يقة بمجتمعاتنرررا العربيرررة اللارررلفزيونيرررة ارررر تحيررريم الارررور النمييرررة السرررلبية الت

 ي  ارررورة ال خارررية العربيرررة وتقرررديمهابرررر بت رررومايبرررالح الاعرررهم الير اكنيررررا

 الارررور السرررلبية البعيررردة عرررن الواقرررع كررر ن يظهر رررا  خاررريات تعرررانرب رررتك 

 ر ابيرررةالإباررريية ال خاررية   ظهرا ررا و الانيرره  والتخلررف ومحدوديرررة التفكيررر

و ررو ماسررعك الاعررهم لبلورترر  اررر ي ررن المتلقررر اليربررر وخااررة بعررد احررداث 

 . سبتمبرالحادس ع ر من 

 مواجهة العزلة .3

الاست رررهاد بتجربرررة الررردراما الايرانيرررة الترررر يعرررانر نظامهرررا  حيرررث يمكرررن

 وارررراعات يمارسرررها اليررررد بزعامرررة السياسرررر عزلرررة دوليرررة نتيجرررة لاررريوي

 ن تنبرررت حارررور ا  اسرررتياعت الولايرررات ايمريكيرررة , لا  ن الررردراما الايرانيرررة 

 الإنتررررا وعالميررررا ر ررررم القيررررود اعلررررك مسررررتو   إقليميرررراوتحقررررح انت ررررارا 

عالميررا مررن خررها م رراركة ممنليهررا  إيجابيررة ن تحقررح نتررا ت  اسررتياعت السينما ي

الجررروا ز  وحارررد ومخرجيهرررا ارررر المهرجانرررات السرررينما ية منرررا مهرجانقكانئ

 الي بية .

مواررروعات معينرررة  اختيررراروعلرررك مسرررتو  الررردراما التلفزيونيرررة اررر ن 

 ن تحقرررح  اسرررتياعت  نترررا  ارررخمة وخبررررات انيرررة  وخاوارررا الدينيرررة بجهرررود 

ان تبنررر قوتهررا  اسررتياعت ولاسرريما اررر المجتمعررات العربيررة حيررث  اواسررعانت ارا

مررن خررها انعزالهررا وتواررا رسررا لها خررار  حرردود ا الجيراايررة ر ررم الناعمررة 

 .بناأ لية تعبير خااة

التلفزيونيرررة يمكرررن ويرررر  الباحرررث  سررراليد خلرررح القررروة الناعمرررة ارررر الررردراما 

 -: تحقيق  بالنقاي التالية
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 ختيار الفكرة والموضوع الم ئما .1

حيرررث تتنررروا الااكرررار بموااررريعها حسرررد اي رررداف والتوجهرررات الترررر 

المواارريع  اختيررارالفنيررة والتررر تتحقررح اررر  لكعمررااتتبنا ررا ال ررركات المنتجررة 

ل ررا ا اتحمررا بمعالجررات اكريررة تترروا م مررع يبيعررة الظررروف ومتييرررات الواررع ا

ظررا را ام باينررا ,والماررمون  ررو بررين يياتهررا الماررامين وترررو  لقاررية معينررة 

الخيرراد المعراررر بمررا يحويرر  مررن ايمرراأات ودلالات ومرجعيررات تررمدس لتيييررر 

المفررا يم لررد  اياررراد والمجتمعرراتقوار الرردراما التلفزيونيررة  ررو المحتررو  الرريس 

بهرررا ارررر نفرررو  الم رررا دين تك رررف عنررر  حكايرررة الررردراما التلفزيونيرررة وتررروحر 

 ئ 17: ص  2014ق مايفك , ئ28قبواسية ال كائ

والماررمون اررر الرردراما التلفزيونيررة ياررنف حسررد محترروا  ويبيعررة موارروع  

 : ومنها الك  قسام

و ررو كررا مررايتعلح بال ررمون السياسررية المتمنلررة بنظررام الحكررم  -:السياسررر .1

والقررروانين والدسررراتير ومجرررال  النرررواد والعهقرررات السياسرررية والخارجيرررة 

 وتاريحات المسمولين و ير ا .

كرررا مرررايتعلح بال رررمون الاقتارررادية كالاررررا د وايجرررور -:الاقتارررادس .2

دوا بررررين الرررر الاقتارررراديةوالرواتررررد والمسررررتو  المعي ررررر والعهقررررات 

 و ير ا .

ومايتخلررررا المجتمررررع مررررن  الاجتماعيررررةوي ررررما العهقررررات -الاجتمرررراعر: .3

والعهقررات بررين الرجررا والمررر ة ظرروا ر تخررص ايسرررة وحريررة المررر ة 

ق ماررريفك , ئ29قوكررريلث مرررايتعلح بال رررمون النقاايرررة والفنيرررة والفكريرررة

 ئ 18 –17: ص  2014

 قررروة ناعمرررة ارررر العمرررا الفنرررر يعتبرررر المواررروا بمحتررروا  الررردرامراختيرررار   ن

كالمواررروعات الترررر تعرررالت  وبرررايخص المواررروعات يات المحترررو  السياسرررر

لرركرل وتعزيررز الهويررة الوينيررة  و التررر تنرراقة اكرررة التسررامس  الانتمرراأاكرررة 

والتيررور العمرانررر والحاررارس والقاررايا القوميررة التررر تهمرر  السياسررر والرردينر 

لقاررايانا الوينيررة والسياسررية  حيررث  امتررداداوجرردان المتلقررر كالقاررية الفلسرريينية 

المعرررانر والرمررروز والم ررراعر ايرررتم مرررن خهلهرررا تكرررري   و تتجسرررد ارررر محتوا ا

رة تيييرررر لمفرررا يم معينرررة لرررد  ايارررراد والمجتمعرررات بيرررر  مبا ررررة  و يرمبا ررر

 اكريا ووجدانيا لد  متلقيها . انيباعااتسهم ار خلح قوة ناعمة بتوليد ا 
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 :الأبهار ودلالة الصورة المرئية .2

تعبيريرررة الارررورالمر ية بمكنوناتهرررا  القررروة الناعمرررة ارررر حيرررث تتجلرررك

الجماليررة والدراميررة التررر تعررزز اكرررة الم ررهد والعمررا الفنررر ككررا ,االاررورة اررر 

بالرموزالمر يررة التررر  ينبيررر  ن تكررون حاملررة للرردلالات ومحملررةخراجررر  رركلها الا

 تولررد القرروة الناعمررة ب نارتهررا للمعنررك وخلررح الانيبرراا النفسررر والوجرردانر والجمررالر

. 

تسررعك الرردراما التلفزيونيررة الررك تحقيررح قوتهررا الناعمررة مررن خررها دور ررا 

الفنيررة  ياتهرراإمكاناررر  نررارة المتلقررر جماليررا وجيبرر  نحررو موارروعاتها مسررتندة علررك 

الباررررس ك سرررلود يلجررر  اليررر  المخرررر  ارررر تقرررديم رميتررر   الإبهرررارارررر خلرررح 

جميررع العنااررر البارررية القررادرة علررك جرريد الم ررا د وتحقيررح  بالتقاي الم ررهدية

كررا الجماليررات الممكنررة وتسررخير ا اررر خدمررة  اسررتيعاد  س محاولررة لديرر   الإبهررار

 رس للمخر  .الابهاالم هد محققة قوة ناعمة من خها ايسلوب

المرتبيررة  التفاارريا بهاريررا مررن خررها اسررتعرال اتتحقررح القرروة الناعمررة  

بالجانررد العمرانررر المميررز لهويررة الدولررة ودلالتهررا او ربمررا ترانهررا وتاريخهاوكررا 

 . وعادات المجتمعمايتعلح بنقاااتها 

 :رسم الشخصيات الدرامية .3

للقرررروة يعتبروجررررود ال خاررررية اررررر العمررررا الرررردرامر عنارررررا اساسرررريا 

 ال خارريةليررة وتعبيريررة ,اومارردرا للجرريد بمررا تحملرر  مررن قرريم اكريررة جماالناعمة

 وحتك يومنا  يا .الإ ريق مني عار احد   م عنااربنية الدراما

اررر  رركلها ووظيفتهررا وعمررح محتوا ررا ولرريا ا نهررا تاررنع قوتهررا الناعمررة 

تسرررهم ارررر  ياررراا الفكررررة والمحترررو  ودور رررا ارررر ابرررراز المعنرررك التعبيررررس ل

وكرريلث دور ررا المبا ررر اررر تيررور ايحررداث الرردرامر ب دواتهررا و سرراليبها الفنيررة 

 خارررياتهم  اخترررزااالرررك  يلجرررمون ,وباختارررار اررران ارررناا الررردراما عرررادة مرررا

القررومر الرريس يتاررف اررر اررورة الرمررز او البيررا الرروينر / الدراميررة الر يسررية

كبيرررة ولاسرريما اررر الاعمرراا الدراميررة يات باررفات معينررة ويتحمررا مسررموليات 

الماررامين السياسررية التررر تمكررد اكرررة حررد الرروين والانتمرراأ لرر  والتاررحية اررر 

سرربيل  وتتفجررر اررر  خارريات  اررفات ال ررجاعة والنبررا والانسررانية والييرررة تلررث 

المرررم هت الترررر تمسرررير  خاررريات الررردراما وتكسررربها خيرررا وينيرررا قوتمرررار  
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ا خرراص دورا مهمررا اررر بنرراأ الهويررة الوينيررة ويلررث مررن الرردراما التلفزيونيررة ب ررك

خررها ن ررر الرمرروز الوينيررة وتقررديم الاسررايير الوينيررة لخلررح م رراعر التوحررد 

التررر ينررتت عنهررا ن رراي حماسررر يسرراعد اررر نقررا الفكرررة السياسررية للدولة/ايمررة 

ويتجلررررك لنررررا يلررررث اررررر ئ  10: ص  2019ق البنررررا , ئ30قوربيهررررا بالم رررراعرئ

المواررروعات الترررر تسرررتعرل الحكايررررا والبيرررولات الوينيرررة لمجتمرررع معررررين 

الدراميرررة ومنهرررا العربيرررة الترررر  كايعمررراا ,متجسررردة ارررر  خارررياتها الوينيرررة 

تسررتعرل كفرراد ال ررعد اررر مقارعررة قررو  الاحررتها او الانظمررة الدكتاتوريررة اررر 

لدراميررة التررر تسررتعرل ظررروف حقبررة زمنيررة معينررة اررر ترر ري  البلررد , و ايعمرراا ا

والمتيرارررة ,وكررريلث الاعمررراا الدراميرررة الخاارررة  الإر ابيرررةمواجهرررة الجماعرررات 

اجميعهررا اعمررراا ملحميررة تن ررر  عنهررا قرررو   ت بموارروعة الجاسوسررية والمخرررابرا

بررراز العنارالحسررن مررن ترراري  المجتمررع متمنلررة اررر بيررولات  بنا رر  اناعمررة اررر 

اا الدراميرررة تسرررتلزم اعتمررراد  خارررية قان منرررا  ررري  الاعمررر ةو خاررريات  الفررري 

وقررد يكررون لهرري  ال خاررية  الا تمرراممركزيررة تتمحررور حولهررا الاحررداث وتسررتقيد 

وجود ررا الحقيقررر علررك  رل الواقررع  و قررد تكررون نتررا  مررزيت مررن الخيرراا والواقررع 

ق خلواررر , ئ31قن ان تنيرروس علررك موااررفات خااررةئولابررد ل خاررية البيررا مرر

القررومر  خارريات تمتلررث الحرر  الرروينر / د رسررمو رريا يتيلررئ 57: ص  2000

 زرا مفا يم حد الوين .ااه عن دور ا اي

 البحث  إجراءاتالفصل الثالث : 

 أولا :منهج البحث

عتمررد الباحررث المررنهت الواررفر التحليلررر بييررة الوارروا الررك نتررا ت علميررة ا 

مرارررية ودقيقرررة ارررر تحليرررا عينتررر  المنتخبرررة , حيرررث  عتمرررد المرررنهت  سرررلود 

 الم ا دة والتحليا واقا للمم رات التر خر  بها .

 ثانيا : مجتمع البحث 

العربيرررة  راما التلفزيونيرررةنمررروي  ارررر الرررد  باختيرررارتمنرررا مجتمرررع البحرررث 

 .ئ تجسدت اي  معايير القوة الناعمة قمسلسا التيريبة الفلسيينية السورية

 ثالثا : اداة البحث 

النظرررس خررر  الباحررث بمجموعررة مررن المم رررات  عتمررد ا  اسررتكمالالإياربعررد 

  -اداة لتحليا العينة المنتخبة , واييت اقراتها علك النحو الاتر :
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 رركلها ال خارريات الدراميررة اررر  مظهررر القرروة الناعمررة مررن خررها دورتت .1

 خارررية  ايحرررداث وتيور رررا وبرررروزبنررراأ ووظيفتهرررا ودور رررا ارررر 

 .قالبيائ لتسهم ار  يااا الفكرة والمحتو  الدرامر

لباررررس ارررر الك رررف عرررن ا الإبهرررارالقررروة الناعمرررة تتمظهرررر مرررن خرررها  .2

 . الجماليات والهوية المكانية

التوظيررف  والمتاررمن سررلود المعالجررة الاخراجيررة تنبررع القرروة الناعمررة من .3

 الرمرررزس والرررداا لوحررردات التعبيرررر الباررررس علرررك مسرررتو  التكررروين

 واليس يفجر المحتو  الدرامر .الت كيلر للقية والم هد 

 رابعا :وحدة التحليل 

 عتمرررد الباحرررث الم رررهد التلفزيرررونر ارررر المسلسرررا  داة ووحررردة للتحليرررا 

 بمكونات  الت كيلية البارية الحركية 

 خامسا : عينة البحث

د.وليررررررد قت ليف المسلسررررررا العربررررررر السررررررورسقالتيريبة الفلسرررررريينيةئ

عررام الفنررر  للنتررا  ررركة سرروريا الدوليررة  نتررا   ئحاتم علرررالراحاقوإخراجئسرريف

2004. 

ب رررركا قارررردس  قالتيريبررررة الفلسرررريينيةئالعينررررة التلفزيونية رت اختيررررلقررررد 

علرررك الاداة الترررر خرررر  بهرررا البحرررث مرررن خرررها مم ررررات الايرررار  لاحتوا هرررا

  -  مها : الاعتبارات النظرس  اااة الك مجموعة من 

 الم سررراة ن تقررردم  اسرررتياعت الترررر  العربيرررة مرررن المسلسرررهت الدراميرررة .1

الفلسررريينية ارررر اررريية قريبرررة مرررن اهرررم  ررررا س واسرررعة مرررن الجمهرررور 

 . إياالهاتعجز وسا ا تعبيرية  خر  عن العربر 

حارررول  علرررك جرررا زة  دونيرررا ك اارررا عمرررا متكامرررا والترررر  يلقتهرررا  .2

,وجرررا زة 2005ارررر دم رررح لعرررام  والإعرررهنالمجموعرررة المتحررردة للن رررر 

 اااا مخر  للراحاقحاتم علرئ .

 ااررا كاتررد سرريناريوقد.وليد سرريفئ اررر مهرجرران حاررول  علررك جررا زة  .3

 والتلفزيون,و ااا ممنلة لكردنيةقجولييت عوادئ. للياعةالقا رة 
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 سادسا: تحليل المسلسل

يررروس المسلسررا قاررة  سرررة السرريينية اقيرررة تكررااس -حكايررة المسلسررا :

البرييررانر نررم خررها النررورة الفلسرريينية الكبررر   الانتررداد مررن اجررا البقرراأ اررر ظررا 

 1948اللجوأ بعد نكبة عام  ات خيمم,وار 

تتمظهوور القوووة الناعمووة موور خوو ل دور الشخصوويات الدراميووة فووي شووكلها  .1

,وبووووووروز داث وتطورهووووووا ووظيفتهووووووا ودورهووووووا فووووووي بنوووووواء الأحوووووو

 شخصية)البطل(لتسهم في أيصال الفكرة والمحتوى .

 تاررفت اررر  رركلها  عمررة اررر دور ال خارريات الدراميررة التررربرررزت القرروة النا

 اسررتياعت وماررمونها بموااررفات جمعررت بررين البيولررة والانسررانية واررر  رركا 

,ولا سرريما ب دا هررا والظررروف المحييررة بهرراايرر   ن تخلررح تعايفررا مررع مررن ي ررا د ا 

 خاررية البيررا الرروينر ق حمررد الحررا  يررون   اررر يليعتهرراال خارريات الر يسررة 

التر حملرررت مواارررفات البيرررا ال رررعبر النرررابع مرررن رحرررم قابوارررالسئالسبعاوسئ

الوينيرررررة  البيولرررررة وكررررريلث  خايةقر ررررردسئالتر نهارررررت بررررردورالمعانررررراة 

هررررت التر ظ ارررااة الرررك  خاررريةقد.علر  يرررون ئةوالإنسانيةالفكري ومواارررفاتها

علررك مجريررات ايحررداث ب عتبررار ق     برردور قالررراوسئ اارره عررن كونهررا  ررا دا

 . حمد السبعاوسئ

اسررتههلر ونررح سرريرة بيررا السرريينر تنيلررح  حررداث المسلسررا اررر م ررا د 

 الرريس ظهررر برردور الررراوس مستعرارراالمعاارررين لرر  ق خيرر  علرئ ب ررهادة  حررد 

دكتورعلرئو و ارررر  خارررية  حمدقابوارررالسئحينما يارررا خبرررر وااتهرررا الرررك قالررر

قمررة ت لقرر  العلمررر والمعراررر وسرررعان مررا يرر تر الررك ايزقررة القديمررة والفقيرررة واررر 

بيررت اقيررر يتجمهررر حولرر   بنرراأ المخرريم لن ررا د اررر داخلهررا جنةق بواالسئالمسررجاة 

بقربهرررا  امسرررا ارررر  ينهرررا وباررروت حرررزين خا رررع علرررك سررررير ا ,اررريجل  

  رررأبنررث برر  برردس اقرروا لررث قابواررالس ,يخرروس يابواررالس ,انررا علررر اخرروث وا

ومتسررا ه اررر  مت لمررابكرراأ ويخررر  ئنم يجهررة بال رررأ,انررا لررو مرراث مررا ارررت اس 

ئ رانيررا اخيرر  بعبررارة قمررن خررار  الكادرئارروت قالراوس:علررر نررم نسررمع اررمت 

 تلخص سيرة حيات  ومنجز  . ننرية

عررررررن معنررررررك البيولررررررة   تسرررررراأاقرحررررررا الرجررررررا الكبير,وتركنررررررر وراأ  

,اخرق حمدئق بواررررالسئ,لم تعلررررن خبررررر وااترررر  الاررررحف والاياعات,ولايتسررررابح 
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,وقريبررررا يمرررروت اخررررر ال ررررهود ومآنر سرررريرت  واكررررر   اسررررتدعاأالكترررراد الررررك 

الرريين عراررو  ايررام  ررباب  جرروادا بريررا لررم   ول ثالمجهررولين,اخرالرواة المنسرريين,

 يسر  بييرالريس

الرريين   ول ررثكتررد سرريرة مررن لاسرريرة لهررم   ,امررن يحمررا عرردأ الررياكرة   مررن ي

قسررموا جسررومهم اررر جسرروم النررا  ,وخلفرروا انررارا عميقررة ترردا علررك  يررر م ولكنهررا 

 لاتدا عليهمئ.

بعررد ا  :علرررئالراوسقلسرران ببتلررث المرنيررة تررم تلخرريص حيرراة بيررا ايحررداث وقا د ا

لنارررالات بارررور م رررا د ا الملحميرررة المونقرررة مقدمرررة المسلساقالتايتائ انيلقرررت 

 لفلسيينر ومعاناة ال عد ا

اررورة المعانرراة التررر عا ررتها  حلقررةئ31قلتسرررد لنررا بعررد يلررث حلقررات المسلسررا

عا لررة السرريينية اررر ظررروف الاحررتها الانكليررزس ومررن بعررد  الاررهيونر مرررورا 

 وما بعد ا 1948 بتفاايا نكبة عام

ة الزراعررة لعا لررة السرريينية تعتررانتعرررف اررر البدايررة علررك تفاارريا حيرراة اقيرررة 

-علررك اراررها ويبرردو الفقراررر  ي ررتهم ويريقررة عي ررهم والعا لررة مكونررة مررنقالاد 

واليفلررين حسررن وعلرئحيررث تخبرنررا الم ررا د الاولررك -خارررة-مسررعود - حمررد -ايم

 لإكمررااعلررك العرروز الكبيررر للعا لررة الرريس جعلهررم يترررددون اررر  رسرراا ابنرراأ م 

د ان  ارررررار اي  الدراسررررة اررررر المدرسررررة النا رررر ة حرررردينا اررررر القريررررة ,بيرررر

للارريار يجبررر العا لررة علررك  رسررالهم الكبيرق حمرردئعلك ارررورة موااررلة التعلرريم 

 بالفعا .

نررم تبنررك الاحررداث ويبرررز معهررا دورقاحمرردئ اررر اعانررة ا لرر  وحرارر  

التررر تتعرررل لهررا العا لررة بسرربد عوز ررا والم رراكا ال ررديد علرريهم وسرري التحررديات 

زعمررراأ القريرررة  ارررحاد الجرررا   وبرررايخص الررربعل  لاسرررتفزازات وتعرارررها 

والنفرروي مررن امنرراا  خارريةقابو عايدئواررديق قمختار القريررةئوالتر لررم تخلررو مررن 

مرررا يجعلهرررم يتاررريدون لررر  م ررراجرات عنيفرررة بسررربد نديرررة وتحدسق حمررردئلهم م

 .وعا لت 

بهررررا  اررررفات ال رررريقة التررررر تمتعررررت داث علررررك الكمررررا تيلعنررررا الاحرررر

حيرراتهم  خارريةقاحمدئوالمتمنلة بال ررجاعة والتحرردس وراررل الظلررم علررك نيررا  

المتمنلرررة بررررال  خارريت  بمهمرررس الوينيرررة  الخااررة والترررر سررررعان ماارررقلت 
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اليهرررود الرررك  باسرررتقدام سررراليد المحترررا الانكليرررزس التعسرررفية ومخيياتررر  الل يمرررة 

ومررررنحهم  رال الفلسرررريينيين بعررررد   رل السرررريين و ن رررراأ المسررررتوينات لهررررم

 ماادرتها بحجت وا ية.

ومررررع تيررررور ايحررررداث السياسررررية ينخريقاحمرررردئار مسررررمولية قيررررادة 

ورة التظرررا رات الترررر مالبنرررت ان تحولرررت الرررك مواجهرررات مسرررلحة برررانيه  النررر

ايهرررا قاحمدئق بوارررالسئ قياديرررا لفاررريا مسرررلس  الفلسررريينية الكبرررر  والترررر كررران

سرريع نجمرر  ومكاسررد كنيرررة ا انتاررارات خررال قتررالا ارراريا مررع الانكليررز وحقررح 

ارربس القاررية الفلسرريينية اررر دمرر  و  قا رردا وميرروارا ت ررربت اررر سررماأ المقاومررة 

 ايها حتك بعد ا ا النورة وموتها .عنوانا بارزا

لررد  ق بواررالسئار تحقيررح  كرريلث يبقررك الامررا اررر الاجيرراا الجديرردة م ررروعا قا مررا

ئوالاخيررررة تررر تر قررروة عسررركرية تعتقاقابوارررالسئمن 31ق,افر الحلقرررةنتارررارالا

منزلرر  ,حتررك يجررد نفسرر  اررر مواجهررة الاررابي الاررهيونر ايتسرراألايخيرايما ايا 

كررران ال رررخص الموجرررود امام قابواالسئال خارررية الترررر يقاررردونها ام مجررررد 

ز ت رراب  اسررماأ اررر إ ررارة الررك ا ميررة الرردور الجهررادس الرريس خلررد  كقا ررد ورمرر

للمقاومرررة ,ايجيبررر  قابوارررالسئ بانررر   رررونف  ال رررخص الميلرررود لديهمقبلحمررر  

ودمرر ئ,نم يتررابع الاررابي الحرروار معررر  بالقواقلقررد انتارررنا يررا ابوارررالسئايجيب  

الاخيرقواحنرررا بعررردنا موجرررودين وزاد عرررددنائنم يعررراود الارررابيقلازم اتارررحلث  ن 

نتهررررت والررررزمن الكنرررررة وحررررد ا لاتعنررررر  رأئايقايع قابواررررالسئقالحرد مررررا ا

مرراخلصئوحتك نهايررة الم ررهد الرريس يررتم ايرر   خررهأ سبياقابواررالسئتكون اكرررة 

الحرروار ان مررا الررت اليرر  الاحررداث وظررروف النكبررة لررم تنهررر القاررية الفلسرريينية بررا 

سررتكون حاارررة دا مررا ومتجررددة اررر رسررالة اررمنية الررك الاجيرراا التررر سررتكما 

 م روا المقاومة حتك استرجاا ايرل.

الااررررار والتحررردس واارررحا لرررد  قابوارررالسئر م الاررريم لقرررد برررد  

لخارررت حلقرررات والحيرررف الررريس لحرررح بهرررم كررريلث يعيرررر الم رررهد قررروة ناعمرررة 

 وت ييررد اررر خلررح التعررايف مررع ال خاررية المسلسررا  سرروة ببقيررة الم ررا د ايخررر  

م ررروعها الرروينر الرريس سررعك العمررا الفنررر الررك اظهررار  وترسرريخ  اررر ي ررن 

 المتلقر عقليا ووجدانيا .
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 شخصية علي صالح:

  ميرررة  خاررريةق علررررئ ارررر دور رررا البرررارز ارررمن مجرررر   تركرررزت 

 وعلك مستويينالاحداث 

  رررم بارروت  قراويائومعلقرررا علررك الحكايررة انيلقتحيرررث  تبنيرر  دور قالررراوسئأولا:

والزمررران لمحرررة عامرررة عرررن يبيعرررة المكررران  تفااررريا البنررراأ الررردرامر معييرررا

قاررررية ال التاريخيررررة المونقررررة يحررررداث وال خارررريات اارررره عررررن التفاارررريا 

 .بعد ا مرورا بالنكبة وما الفلسيينية

دورا ومسرررا مة ارررر ارررناعة الحررردث لم ررراركتها  لقرررد كررران لل خاررريةثانيوووا:

 رررا دا علرررك مررراجر  انرررر  بداياتررر   باعتبرررار ال خاررريات تفااررريا المعانررراة 

سررري  سررررة اقيررررة كادحرررة لرررم يكرررن بمقررردور ا ترررواير  باليفوليرررة ارررمن محررريي 

الانكليررزس الرريس ارررل علررك  الاحررتهابسرربد  مررات العررية الكررريم وكررا يلررثمقو

سرررلبا علرررك يبيعرررة حياتررر  وزادتررر   انعكسرررت با ظررر   اررررا د الفرررهد الفلسررريينر 

 .معاناة و قاأ وكا يلث مهد اليريح لتسليم ايرل للاهاينة 

الظرررروف القرررا رة الترررر رااقرررت  جمرررة معانررراة  خارررية قعلررررئ دراميرررالقرررد تر

متع برر  مررن يكرراأ وحرررص  ررديدين جعلترر  مارردرت لح تمسرريرت  التعليميررة ر ررم مررات

لقررد امتلكررت  خارريةقعلرئاكرا ووعيررا , علمررر ومعراررر بررين  سرراتيت  وزمه رر 

وليتهرررا  و دراكرررا جعلرررت منررر   خارررية يمكرررن التعرررايف معهرررا والت مرررا برميتهرررا

 الك المتلقر . ونهاالاحداث ونقا مام ار تحليا الادبية

 شخصية رشدي

دورا   لتهرررا ين تتبرررو  واكرية إنسرررانيةب بعررراد ومزايرررا ال خارررية  تارررفت  

ئيتيمة ايدقال ررهيدئ وتعررانر العرروز اجتماعيان رر تق اررر الاحررداث ,كونهررا بيوليررا

 .ا ا الفلسيينية القروية والفقر اليس الم معظم العو

 تسررررمت  خايةقر دسئبالبسرررراية والتوااررررع وحسررررن ايخرررره  كمررررا 

لوالديرر  علررك سررلوك  ال خاررر اخلقررت  نسررانا  وااتقرراد انعكسررت ظررروف اليررتم 

حساسررا مر ررف ال ررعور تجررا  المواقررف التررر ترريكر  بحنرران ايسرررة اارره عررن 

 الم اعر الوينية الجيا ة لدي  .
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المخرريم مررن  اجتيررادد  ن يررتم ئيتحرروا ال ررعورالك واقررع ابعرر31اررر الحلقررة ايخيرررةق

والتنكيرررا قبرررا دوريرررة ارررهيونية يرررتم اخررررا  جميرررع ال رررباد والايفررراا اليرررااعين 

ق ر ررردسئمن برررين المعتقلرررين بيرررد ان ال خارررية تمرررر بمرحلرررة قالتحررروا وكرررانبهم

والادراثئعنرردما يقرروم الاررابي الاررهيونر بارررد ابررن خالرر  الارريير بيريقررة 

اتتولرررد قاررردمة  وإنقررراي ييعوا التررردخا عنيفرررة وامرررام مرررر   الجميرررع دون  ن يسرررت

كبر ئلديررر  بعرررد  ن يرررر قابن خالررر ئيريس الفرررراة وسررري  ارررد وحرررزن خالررر  

مهمومررا و اارربا بررين  زقررة المخرريم المملرروأة بال ررعارات التررر و  لرر  ,ايخررر  

ملمرررة بانفارررال  ارررر ياكرتررر  الارررور الم تسرررتيقظتنرررادس بتحريرقالسررريينئوحينها 

دراسررررت  اررررر  بإكمررررااحيررررث يقرررروم بتمزيررررح ورقررررة القبرررروا  عررررن والدترررر  

قباكسرررتانئوالتر حارررا عليهرررا مرررمخرا نرررم يتوجررر  الكقالميارةئمخب ررر  السررررس 

لرردنيا ايسررتخر  قيعررة السررهد ويخررر  ليقاتررا بهررا المحتلررين حينمررا تارريح برر  ا

الارررهاينة حيرررث يكرررون قررررارا حاسرررما لديررر  باررررورة الجهررراد تاركرررا احهمررر  

 وينتهر المسلسا.الاحتهلبالدراسة و ير ا لما بعد زواا 

سرررا مرررن خرررها ال خارررية ان تفجرررر القررروة الناعمرررة للمسل اسرررتياعت لقرررد 

 . مة عبر ايجياا القادمةتلخيص اكرة ارورة  ستمرار المقاو

الارررورس ارررر الك رررف عرررن  الإبهرررارالقررروة الناعمرررة تتمظهرررر مرررن خرررها  -2

 الجماليات والهوية المكانية.

ارررروريا تمنررررا بالجماليررررات المكانيررررة للبي ررررة  بهارا ظهرررررت م ررررا د المسلسررررل

الفلسرريينية تلررث اليبيعررة السرراحرة التررر تقرروم عليهررا ايرل ,اايحررداث اررر بدايررة 

المسلسررا ترررم التمهيررد لهرررا اررر ارررورة مبهررررة متعررت نظرررر الرا ررر ارررر جمالهرررا 

تحرريي اليبيعررر حيررث ظهرررت لنررا قريررة السرريينية اررييرة اررر مكرران وزمرران محرردد 

والنباتررات البريررة وتحررايس الجبرراا ال ررا قة اررر منظررر يبعررث  بهررا   ررجار الزيتررون

علرررك البهجرررة والسررررور حيرررث  عيرررت دلالرررة الهويرررة المكانيرررة لفلسررريين قبلرررد 

 الزيتونئبيبيعتها الخهبة .

عهقررة الفلسرريينر ب رارر  وخااررة بالنسرربة للفررهد لقررد عمقررت الاررور المبهرررة 

ومعولرر  الرريس لايتوقررف المرتبيررة جرريور  بجرريور ايرل والمرتويررة بعررر  جنيرر  

عررن رسررم خاريررة وجررود  وارنرر  الترراريخر اهررو الحررار  الامررين والمرردااع القرروس 

 . ز  جسديا واكريا ووجدانياعن ايرل التر ن   منها و مت
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بيررد  ن الاررورة المبهرررة بجمرراا اليبيعررة لررم تكررن سررا ية بالنسرربة للقرررويين الرريين 

ارررر  ارتسرررمت ا اليالمرررا عرررانوا الهرررم والحرررزن وال رررقاأ بسررربد سياسرررات المحتررر

كونهررا منقلررة بالمنياررات ونست ررف يلررث مررن خررها تعبيررر  ي ررانهم اررورة  رراحبة 

 ال خايات وما نرا  كواقع ملمو  .

الررريس  رررا دنا  ارررر بدايرررة  الارررورس لجمررراا اليبيعرررة الإبهرررارابرررالر م مرررن 

ئيخبرنررراقالراوسئ ن تلرررث الارررورة الجميلرررة ارررر ظا ر رررا لرررم 1المسلسررراقالحلقة 

للظررروف القاسررية  إ ررارةاررر  ة للقرررويين  نفسررهم سررو  واقررع مريرررتكررن بالنسررب

 الاسررررررتههليةالتررررررر عا ررررررو ا تلررررررث الفترررررررة ,لقررررررد اسررررررتياعت المقدمررررررة 

باررروتقالراوسئان تعيينرررا تارررورا واارررحا عرررن العهقرررة القا مرررة برررين جمررراا 

الرريس سررردت تفاارريل  حلقررات المسلسررا ,ويتاررس يلررث  الاحررتهاالمكرران وقرربس 

عرررن  الإن رررا رعلرررك لسررران  خاررريةقعلرئعندما يتحررردث ارررر تعبيرررر   التارررور

 والتر يوارررس ايهرررا المعانررراة وال رررقاأيبيعرررة الحيررراة ارررر الريفقالحلقرررة الخامسرررةئ

الرريس يتعرررل لرر  المررزارا الفلسرريينر مقابررا قررروة قليلررة يحاررا عليهررا بسرربد 

 السياسرررة التعسرررفية الترررر سرررعت  عليررر  وسرررببهاالاررررا د البا ظرررة المفروارررة 

لليهرررود ويخترررتم تعبيرررر   وإعيا هرررابرييانيرررا مرررن خهلهرررا مارررادرة الاراارررر 

 الان ا ر بعبارةقما  جما الريف وما   قك حياة الفهدئ.

جماليررات الاررورة  ن تعيررر انيبرراا القرروة الناعمررة التررر  ت اسررتياعلقررد 

تخايررد ي ررن المتلقررر ووجدانرر  لكررر ي ررعر بايسررك علررك ماررير ايرل الجميلررة 

تلررث ايرل الخهبررة  امررتهثوال ررفقة علررك ماررير  بناأ ررا الرريين جررردوا مررن حررح 

سرررو  الررريكريات اجمررراا ايرل يقابلهرررا قررربس  بيبيعتهرررا والترررر لرررم يتبقرررك منهرررا

 اليااد. االاحته

والمتضوووومر  الإخراجيووووةتنبووووع القوووووة الناعمووووة موووور أسوووولوب المعالجووووة -3

التوظيووووف الرمووووزي والوووودال لوحوووودات التعبيوووور البصووووري علوووو  المسووووتوى 

رسووالة  وإيصووالالتكووويني للقطووة والمشووهد والووذي يفجوور المحتوووى الوودرامي 

 العمل الفني.

عررن قرروة ناعمررة لخاررت  الإخراجيررةعبرررت دلالات الاررورة مررن خررها الليررة 

لمخرررر   ن يوظرررف للمتلقر ,لقرررد  سرررتياا اإيارررالهاالكنيرررر مرررن الرسرررا ا المرررراد 

 مكانيرررات الارررورة ودلالاتهرررا التعبيريرررة موارررحا اكررررة الم رررهد والمارررامين 
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تبيررة بال خارريات الر يسررية والاحررداث رالمبتيررك  يهقهررا ,ولا سرريما الم ررا د الم

 المايرية الهامة .

ئيقرررروم  حمدقابواررررالسئبميادرة القريررررة لرررريه تحسرررربا لمدا مررررة 5اررررر الحلقررررةق

المسررررلس معرررر  بعررررل ااراد ررررا علررررك تخرررروم  اك ا ررررتببعررررد  الإنكليزواعتقالرررر 

 وحيرردا اررر يرقررات خارجيررة كرريلث واررفت  حيث تظهررر  اللقيررات يسرريرالقريررة,

قلبرر   يمرركتعبيرررا عررن الهررم والحررزن الرريس م ررا د الليليررة اررر دلالررة انيررة  عيتال

و ررو ييررادر القريررة افررر اللقيررة الاولررك لم ررهد ميادرترر  يسررير وكرريلث المجهرروا 

ايرر  ال خاررية قالسررير باتجررا  عمررح  اختفررت يريقررا يررويه بدلالررة الظررهم الرريس 

تعلةئاتبدوا ال خاررية اللقيررةئنم تمررز  اللقيررة مونتاجيررا مررع لقيررة  خر قنررار م رر

تر النررار والتررر  راد بهررا المخررر  اعيرراأ دلالررة الاحترررا  الرريا اررر داخررا كرررة

قيرااررح الاررورة ارروت مررواا السرريينر  لل خاررية واللوعررة التررر اررر داخلهررا

 لهحررررتهاومررررن الممكررررن ان تعيررررر  ياررررا دلالررررة النررررار الرمزيررررة  حررررزينئ

 والخيرالقادم اليس يو ث ان يحر  الجميع .

ئيدخاق حمدئالسرررجن نتيجرررة م ررراجرة مرررع مسرررتوينين 6 مرررا ارررر الحلقرررةق

سررجون بسرربد زرعرر  عبرروة ناسررفة الميهررود ايتعرررف علررك  خايةقسررعدس  حمدئ

وتفجير رررا تحرررت عجلرررة دوريرررة عسررركرية محتلرررة ,والمفاجررر ة عنررردما يعلرررم  ن 

 الإعررردام,حيرررث يظهرقسرررعدسئمرتديا بدلرررة  بالإعررردامقرررد حكرررم عليررر   ئسرررعدسق

الحمررراأ اررر لقيررة متوسررية لوجهرر  و ررو ينظررر ب ررمو  خررار  السررجن والارروأ 

اق حمررردئو و ينظربر برررة  وجهررر  نرررم تنتقرررا الكررراميرا بحركرررة بانوراميرررة كيمررر

دلالرررة اللقيرررة  ن تظهرقسرررعدسئ بارررورة البيرررا  اسرررتياعت لقد لمايرقسرررعدسئ,

 ررهيدا لمهقرراة وجرر  ربرر  قدلالررة الارروأئكيلث الرردور  ارتقا رر الرريس ينتظررر موعررد 

رتسررمت دلالررة الكرراميرا االرريس ينتظررر ق حمدئللسرريرخلف يريررح ايبيرراا والرريس 

رميرررا  الإعررردام,وبعد تنفيررري حكرررم اررريتينبحركتهرررا البانوراميرررة للرررربي برررين ال خ

اق حمررردئو و يرررردد عبارةق نرررا اررراحد الررردم يرررا  ابالراررراص تنتقرررا الكرررامير

 سعدسئحيث تبد   رارة المقاومة متقدة ار ي ن ق حمدئ.

لتحيرريم النررورة  الإنكليررزمررع  بتوايررم  ئتتك ررف خيانررةق بوعزمرئ10اررر الحلقررةق

ممررررا يتسرررربد بارررردمة عنيفررررة لابررررن  علررررك رموز ررررا والتررررآمرالفلسرررريينية 

ا نوريرررا خااررة بعرررد ان تتك ررف  الحقيقرررة اخي قمحمدئالرريس كررران يررر  ايررر  قا ررد 

يعود  اارربا الررك منررزا ا,اررر داخررا المعسرركر الإنكليررزسلديهبرميترر  مررع الاررابي 

 بنرة عمر  قعلرك  ارر تلرث ايننراأ  ويبدو ان  يخيري لفعرا  ررأ مرا ويقرع نظرر   عم   
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قررد ,لتجعلرر  يهررم مسرررعا بررالخرو   انفعالرر لا  ن نررورة لررزوا  بهررا , التررر ينرروس ائ

بداخلرر  وماررير  النفسررية  عيررت حجررم الارردمة عررولت الم ررهد برردالات بارررية 

,اعنرردما يتبررع عمرر  نحررو المعسرركر الانكليررزس للت كررد بنفسرر   ئب بنررة عمرر قعهقترر  

بررين جرريعر  ررجرة  مررن امررر  حيررث تظهررر  الاررورة محايررا يظهررر اررر حيرررة

برررين ماررريويا  اررربس بدلالرررة الارررورة  لقرررد قلقيرررة عامةئكبيررررة ارررمن منظرررور 

 و نفيهررا , مررا ماررير عهقترر  بابنرر  عمرر  اتترر زم  ةقارريتين ا مررا  نبررات اررحة الخيانرر

ان  انيباعررراتعيرررر بدلالرررة ناارررية ال رررباث الترررر ت رررب  السرررجن المقيرررد لل خارررية ا

زااارر  ويتحقررح يلررث بالفعررا عنرردما يقرروم اررر ليلررة بالف ررا  العهقررة محكرروم عليهررا

 بمبا تة عم  و يه  النار علي .

كرريلث تتاررس دلالررة الاررورة وتعبيريتهررا اررر الم ررا د الاخيرررة للمسلسررا 

مررررن  واقتيرررراد ئعنرررردما تقرررروم الدوريررررة الاررررهيونية باقتحررررام المخرررريم 31الحلقررررةق

و رررو  وإر رررابهمايررر قالرجاا والفتيرررانئبقوة السرررهد والتهديرررد بييرررة التنكيرررا بهرررم 

وسرررررد  مارررريريا قينظرتحليررررا  خاررررية ر رررردس مايجعاقر رررردسئيتخي قرررررارا

الم رررا د ايخيرةئلقرررد  عيرررت اللقيرررات دلالات ارررورية لخارررت اكررررة المسلسرررا 

وحررررددت مايرقر رررردسئحيث  ظهرترررر  اللقيررررات يررررركل بررررين  زقررررة المخرررريم 

الجرردران تيالررد بتحريرالسرريين ,كرريلث الرريكريات  تمررهوال ررعارات الفلسرريينية 

الررريروس بسررربد النكبرررة, ما الم رررهد  المملمرررةقاهة بررراثئ الترررر عارررفت بي نررر 

بين ركررررام ابعررررد  ن يقرررروم باستخرا قالسررررهدئ ,الميررررارة الاخيرلرررر  يكررررون اررررر

لقيررة قوالسررهد بيررد  اررر  ايقررف خارجرر مررن الكهررف نررم يهم مسرررعا للخرررو الحجررر

يظهررر ان ال خاررية قررد خرجررت للنررور مررن ظلمررة  الكهررف الرريس يررراد برر   ئعامررة

لرررك نورق رررم ئالحرية الترررر لايمكرررن ان ا الاحرررتهادلالرررة الخررررو  مرررن ظرررهم 

تتحقررح  لا بالسررهد و ررو اليريررح المفرررول علررك الاجيرراا الجديرردة .لقررد  عيررك 

الفلسرريينر بحمررا السررهد جررراأ ماعانررا  مررن حيررف وظلررم  يحقيررةالم ررهد تفسرريرا 

الكفرراد المسررلس سرربيه  إ ارةلاسررتمرارامررا  خرري بررالقوة لا يسررترد الا بررالقوة اررر 

 وحيدا للخهص .

 والاستنتاجاتلفصل الرابع:النتائج ا

 -النتائج:

تحققررت القرروة الناعمررة اررر المسلسررا مررن خررها دور ال خارريات الدراميررة  .1

ال خارريات  وبررايخص  اررر نقررا رسررالة العمررا الفنررر ومحترروا  الرردرامر ,
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عديررردة  إيجابيرررةالر يسرررية حيرررث منلرررت  خارررية  حمدق بواالسئارررفات 

اليررررابع ال رررعبر القريررررد مرررن نرررربل ال رررارا كرررريلث تميررررزت  ومنهرررا

الترررر رسرررمت خيرررا مرررن  تارررحية,ال رررجاعة,حد الوين,الالإنسرررانية بافات

الاررور الي نيررة لررد  المتلقررر حرروا يبيعررة ال خاررية وم ررروعية   رردااها 

وتوجهاتهرررا ,ارررر حرررين  تارررفت  خاررريةقعلرئبالنقااة والررروعر وايدراث 

ة بررررايرل والتررررر عبررررر عنهررررا وجرررريور  الوينيررررة والريفيررررة المرتبيرررر

قارررروت الراوسئعلررررك تفاارررريا الحكايررررة اارررره عررررن  باعتبار سرررررديا

الوظيفرررررررة الدراميرررررررة لل خارررررررية ارررررررر مجرررررررر  ايحرررررررداث, ما 

 خايةقر ررررردسئاقد امتلكرررررت مواارررررفات خاارررررة بسررررربد  بعاد رررررا 

والاقتاررادية والفكريررة ا لتهررا ين تسرريير علررك مسرراحة مهمررة  الاجتماعيررة

ا ممررا عررزز مررن ا ميتهررا ورسررم اررورتها وتيررور الارررا مررن ايحررداث 

 الي نية الخااة.

مرررن خرررها للمسلسرررا  سرررتياا الابهرررار الباررررس ان يظهرررر قررروة ناعمرررة  .2

الك ررف عررن جمرراا اليبيعررة الفلسرريينية و ويررة   لهررا وترر ريخهم وترررانهم 

 الخالد وسر تعلقهم بايرل .

المفجرررررة الاررررورية الكنيرررررمن الرررردلالات  الإخراجيررررةحملررررت المعالجررررة  .3

خاارررررررررة ارررررررررر  لمحترررررررررو  الم رررررررررهد واكررررررررررة المسلسرررررررررا

حيررررث تررررم التعبيررررر عررررن ئ 31,د27,د10,د6,د5,د4,د1الحلقرررراتقد

 بايحرررداث والاجرررواأ العامرررة المحييرررة  وانفعالاتهرررايبرررا ع ال خاررريات 

,كررررريلث تلخررررريص رسرررررالة المسلسرررررا كمرررررا ارررررر م رررررا د  اليرويرررررة 

 الترررر ونقرررت الاحرررداث ارررر ارررور وعهمرررات ويكريرررات  ئ31قدايخيررررة

 ريررد بهررا الخرررو  بحقيقررة معينررة ومهمسررة عقررا ووجرردان المتلقررر اررر 

 قايت  .

 الاستنتاجات

تتمظهررر القرروة الناعمررة مررن خررها  دوار ال خارريات الدراميررة بمررا تحملرر   .1

 من مواافات ار رسم اورتها الي نية لد  المتلقر .

القرروة الناعمررة مررن خررها الك ررف عررن  ترر نيريعررزز الابهارالبارررس مررن  .2

 المكان . جماليات 
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الليررة الاخراجيررة عامررا حاسررم اررر تحقيررح القرروة الناعمررة للمسلسررا مررن  .3

خررها الك ررف عررن يبررا ع ال خارريات وماررا ر ا والتعبيررر عررن محتررو  

 الم هد وايااا رسالت  .

نررات تعبيريررة تاررا ر وسررا ا تمتلررث الرردراما التلفزيونيررة ليررة انيررة وامكا .4

 الاعهم الاخر  ار خلح قوتها الناعمة .

تعتبررر الموارروعات السياسررية الاكنررر رواجررا اررر خلررح ترر نير القرروة الناعمررة  .5

ارررر الررردراما العربيرررة لحاجرررة المتلقرررر العربرررر الرررك مراجعرررة قارررايا  

 المايرية وسي الازمات والتحديات المتااعدة .

 -التوصيات :

اررر ارروأ الاسررتنتاجات التررر خررر  بهررا الباحررث , يررر  ارررورة تحديررد بعررل 

 -بما يلر : التوايات وايجاز ا

تيرروير الامكانيررات الفنيررة واسرراليد التعبيررر المر ررر والمسررموا لخلررح ترر نير  -1

 القوة الناعمة ار الدراما التلفزيونية .

اعتمررراد الااكرررار والمواررروعات الترررر تهمررر  ا تمامرررات المتلقرررر وتعزيرررز  -2

  ويت  الوينية والقومية .

ختيررار ال خارريات والامرراكن خلررح ليررة تعبيررر انيررة بنكهررة محليررة يراعررك ايهررا ا -3

 والتراث والعادات والتقاليد.

 -المقترحات :

اجررراأ دراسررة عررن القرروة الناعمررة اررر الرردراما التلفزيونيررة وابررراز الجوانررد  -1

 المختلفة الاجتماعية , الاقتاادية , الترانية , البي ية , ال .....

الفنيرررة لل خاررريات اجرررراأ دراسرررة عرررن القررروة الناعمرررة مرررن خرررها المعالجرررة  -2

 الدرامية .

 من خها المواوعات الت ريخيةاجراأ دراسة عن القوة الناعمة  -3
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 قا مة الماادر والمراجع 

البنرراي قدعرراأ احمرردئ ي درامررا المخررابرات وقاررايا الهويررة الوينيررة ي القررا رة :  -1

 2019العربر للن ر والتوزيع ي 

اررر تكرروين الاررورة الي نيررة للمترردين  السرريد يقمحمررد عبدالبررديعئ ي دور الرردراما -2

يالقرررا رة: مجلرررة كليرررة ايعرررهم وتكنلوجيرررا ايتاررراا ي  لرررد  ال رررباد الماررررس

2017 

 2004الييامر يقعبداللهئ يالنقااة التلفزيونية ي الميرد: الدار البيااأ ي  -3

القلينرررر يقسررروزانئ ي ايتاررراا ووسرررا ل  ونظرياتررر  ي ايمرررارات: دار النهظرررة  -4

 2007ي العربية 

 سررابيريقارنرئ ي وسررا ا الاعررهم والمجتمررع يترجمررة اررالس خليررا ابواارربع ي  -5

 2012الكويت: المجل  الوينر للنقااة والفنون والاداد ي 

القرررامو  المحررريي ي بيرررروت:دار الفكرررر برررن يعقوديقمجرررد الررردين محمررردئ ي  -6

 2003لليباعة والتوزيع والن ر ي 

الفرجررررة علررررك اياررررهم ي ترجمررررة وداد عبرررردالله ي بوجزيقجوزيررررفئ ي اررررن  -7

 1995القا رة: الهي ة المارية العامة للكتاد ي

جولريقمررررارتينئي مرررردخا الررررك تحليررررا الاررررورة ي ترجمررررة علررررر اسررررعد ي  -8

 2011دم ح:دار الينابيع ي

خلواررر يقنررايحئي الرردراما التلفزيونيررة العربيررة يبيررداد:دار ال ررمون النقاايررة  -9

 2000العامة ي

سررررتابزيقدونالدزئ ي السررررينما ايمريكيررررة ي ترجمررررة نورالرررردين الررررزرارس ي -10

 1981دار المعارف ي القا رة:

عبدالحميديق ررراكرئ يعارررر الارررورة ي الكويرررت: المجلررر  الررروينر للنقاارررة  -11

 2005والفنون وايداد ي 

عيوانيقارررار ئ ي الفارررا يات العربيرررة ودور رررا ايعهمرررر ي عمررران: دار  -12

 2008ي  سامة للن ر
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علريقسرررامية  حمررردئي اسررر  الررردراما الاياعيرررة ي القرررا رة: الررردار الماررررية  -13

 2009ي  اللبنانية

عيسررركيقمها يرررا رئي نظريرررة القرررارسأ يبيرررداد : دار الكترررد والونرررا ح ي  -14

2008 

 ردلزيقنينرررانئ ومايرررث ميررردااو  ي ايعرررهم ايمريكرررر بعرررد العررررا  حررررد  -15

بنينرررة التااررررسي القرررا رة: المركرررز القرررومر القررروة الناعمرررة يترجمرررة وتقرررديم 

 2015للترجمةي 

توظيرررف السرررينو راايا ارررر الررردراما التلفزيونيرررة ي بيرررداد:  م ررريوديقعهأئ ي -16

 2012دار ال مون النقااية العامة ي 

م ررررريوديقعهأئي الارررررورة التلفزيونيرررررة ي عمررررران : دار اييرررررام للن رررررر  -17

 2015والتوزيعي 

مايفكقارررررياأئي السرررررخرية ارررررر البررررررامت التلفزيونيرررررة ي بيرررررداد: دار  -18

  2014ميزوبوتاميا لليباعة والن ر والتوزيعي 

معرروليقعلر جرررهائي مفهررروم القررروة الناعمرررة وتحليرررا السياسرررة الخارجيرررة ي -19

 2019القا رة: مكتبة ايسكندرية ي

الدوليررة ي ترجمررة  نرراسيقجوزيفئ ي القرروة الناعمررة وسرريلة النجرراد اررر السياسررة-20

 2007محمد توايح البجيرمر ي الريال:مكتبة العبيكاني 

 الماادر ايلكترونية

 العيسكيقمينا  مناحرئ ي الدراما العراقية وتجليات القوة الناعمة -1

https://fcdrs.com/polotics/785 

 بدون مملف ي التوظيف السياسر لاناعة السينما والدراما ار المنيقة  -2

https://www.futureuae.com/futureuae-backup.tar/ 

 التوظيف السياسر للدراما التلفزيونية ارورة حتمية  حبو  يقمحمدئ ي -3

https://www.google.com/amp/s/m.youm7.com 
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 يف الاشكال الهندسية ودلالاتها في تقنيات العرض المسرحي العراقي المعاصر ظتو

 انموذجاً( لعنة بيضاء مسرحية )

 

 اية وسام حمزة  

 أ. م. د شيماء حسين طاهر 

 جامعة بابل/ كلية الفنون الجميلة 

Dr. Shaymaa Hussein Taher 

University of Babil ، College of Fine Arts 

fine.shamaa.hussan@uobabulon.edu.iq 

+9647832563274 

 

 الكلمات المفتاحية /التوظيف، الشكل الهندسي، التقنيات 

 ملخص البحث 

عدة مراحل  كان للأشكال وهندستها اثر كبير في تقديم الموضوعات على مدى  

منطلقاً   تشكل  وتقنية  وفنية  معرفية  معطيات  اتخاذ  على  الفنان  فحرص  وفلسفية،  فنية 

الثابتة، لكسر افق التوقع لدى المصمم   الغرض منه تحقيق تغيير في القواعد  مفاهيمياً 

عدة   تحمل  التي  الجمالية  والدهشة  المتعة  الى  الوصول  اجل  من  والمتلقي  المسرحي 

 إبعاد ودلالات. 

ولقد احتوى البحث على أربع فصول، تناول الفصل الاول مشكلة البحث التي  

العرض  تقنيات  في  الهندسية  للأشكال  الجمالية  الوظيفة  ماهي  التالي:  بالسؤال  حُددت 

 المسرحي العراقي المعاصر؟

في   الهندسية  الاشكال  جمالية  توظيف  طريقة  فهم  في  تكمن  البحث  واهمية 

ال المسرحي  العرض  الاشتغالات تقنيات  لتعزيز  ضرورية  لكونها  المعاصر،  عراقي 

التقنية في العرض المسرحي، الى جانب ذلك تعطي هذه الدراسة خصوصية جمالية،  

الوظيفة   على  التعرف  على  اقتصر  الذي  البحث  هدف  على  الفصل  هذا  احتوى  كما 

 الجمالية للأشكال الهندسية في العرض المسرحي العراقي المعاصر. 

الثاني فقد شمل الاطار النظري والدراسات السابقة وما اسفر عنه  اما الفصل  

الاول:   المحور  فكان  محورين  النظري  الاطار  وضم  مؤشرات  من  النظري  الاطار 

الاشكال الهندسية مفاهيمياً )فلسفياً( اما المحور الثاني: المدارس التي تضمنت الاشكال  

ال  محورين  تضمن  فقد  الثاني  المبحث  اما  الاشكال  الهندسية  دلالات  الأول  محور 

mailto:fine.shamaa.hussan@uobabulon.edu.iq
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الهندسية ورمزيتها اما المحور الثاني فقد تضمن دراسة الاشكال الهندسية في عروض 

 المسرح العالمي العربي. 

وعيناته   البحث  بمجتمع  المتمثلة  البحث(  )اجراءات  فشمل  الثالث  الفصل  اما 

وأعتمده  التي القصدية  بالطريقة  الن  ان الباحث  اختيرت  الاطار  بوصفها  مؤشرات  ظري 

مسرحية   عرض  المختارة  العينة  فكانت  )تحليلي(   وصفي  منهج  ضمن  للتحليل  اداة 

 (، في حين جاء الفصل الرابع بالنتائج ومنها: لعنة بيضاء)

المتاح    -1 والفضاء  الضوء  على  الاساس  بالدرجة  الهندسية  التشكيلات  اعتمدت 

ندسية التي كانت  وفق تنوعات التكرار والانسجام والتوازن ورسم الوحدات اله

 (. لعنة بيضاءمكملة للحدث المسرحي كما في عرض مسرحية )

في   -2 عليها  المسلطة  المسرحية  بالإضاءة  وعلاقتها  الهندسية  الاشكال  حددت 

( مسرحية  بيضاءعرض  التكوين  لعنة  في  وتركيبها  الشكلية  للعناصر  قيمة   )

 العناصر التقنية. الهندسي فأثر التكوين الهندسي على مستوى كل تلك 

 ثم الاستنتاجات ومنها: 

صنعت الاشكال الهندسية لمنظومة العرض المسرحي صورا تشكيلية مستجدة   -1

 اسهمت في جذب الانتباه والاحساس الجمالي والفني للمتلقي. 

انتجت الاشكال الهندسية من )لون، شكل، خط(، ايقاعا متنوعا ومتحولا في    -2

 ها في المسرح. الحركات الهندسية التي تم توظيف

الهندسية شكلا جديدا مغايرا في تصميم وفتحت فضاءً جديدا    -3 بلورة الاشكال 

 للعرض المسرحي. 

ثم         والملاحق،  والمصادر  والمقترحات  التوصيات  الباحثان  وضعت  وأخيراً 

 الملخص باللغة الإنكليزية. 

techniguees, shapes handasia, empolyment 

 

Abstract 

Shapes and their engineering had a great impact on 

presenting topics over several artistic and philosophical 

stages. The artist was keen to adopt cognitive, artistic and 

technical data that constitute a conceptual starting point for 

the purpose of achieving a change in the fixed rules, to 

break the horizon of expectation for the theatrical designer 

and the recipient in order to reach the aesthetic pleasure 
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and astonishment that carries several dimensions and 

connotations . 

The research contained four chapters. The first chapter 

dealt with the research problem, which was defined by the 

following question: What is the aesthetic function of 

geometric shapes in the techniques of contemporary Iraqi 

theatrical presentation? 

The importance of the research lies in understanding the 

method of employing the aesthetics of geometric shapes in 

the techniques of contemporary Iraqi theatrical presentation, 

as they are necessary to enhance the technical work in the 

theatrical presentation. In addition, this study gives an 

aesthetic specificity. This chapter also contained the aim of 

the research, which was limited to identifying the aesthetic 

function of geometric shapes in contemporary Iraqi 

theatrical presentation . 

The second chapter included the theoretical framework and 

previous studies and the indicators that resulted from the 

theoretical framework. The theoretical framework included 

two axes. The first axis was: geometric shapes conceptually 

(philosophically). The second axis was: schools that 

included geometric shapes. The second topic included two 

axes. The first axis was the connotations and symbolism of 

geometric shapes. The second axis included a study of 

geometric shapes in Arab world theater performances. The 

third chapter included (research procedures) represented by 

the research community and its samples that were chosen 

intentionally and the researchers adopted the indicators of 

the theoretical framework as a tool for analysis within a 

descriptive (analytical) approach. The selected sample was 
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the play (White Curse), while the fourth chapter came with 

the results, including : 

1- The geometric formations relied primarily on light and 

available space according to the variations of 

repetition, harmony, balance, and drawing of 

geometric units that were complementary to the 

theatrical event, as in the play (White Curse). 

2- The geometric shapes and their relationship to the 

theatrical lighting directed at them in the play (White 

Curse) determined the value of the formal elements 

and their composition in the geometric composition, so 

the geometric composition affected the level of all 

those technical elements . 

Then the conclusions, including : 

1- The geometric shapes of the theatrical performance 

system created new formative images that contributed 

to attracting attention and the aesthetic and artistic 

sense of the recipient . 

2- The geometric shapes of (color, shape, line) produced 

a diverse and changing rhythm in the geometric 

movements that were employed in the theater . 

3- The geometric shapes crystallized a new, different 

form in design and opened a new space for the 

theatrical performance . 

Finally, the researchers put forward recommendations, 

suggestions, sources, and appendices, then the summary in 

English . 
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 الإطار المنهجي  -الفصل الأول 

 مشكلة البحث :  -أولاً:

تعد الوظيفة الجمالية واحدة  من الانساق التي تلعب دور أساسي في توصيل  

الخطاب الجمالي   لذا فان الغرض او الهدف الذي يلعبه الفن سوى كان في التصميم  

بث   في  العرض  تقنيات   علية  تعتمد  التي  الهندسية   الأشكال  استخدامها  خلال  من 

مثل الأشكال  تلك  واستثمارها  الجمالي  في    خطابها  والمستطيلات  والمثلثات  الدوائر 

الشكل   يستخدم  أيضا  وكما  مميز  العروض مظهرا جماليا  وإعطاء  تصميم سينوغرافيا 

الهندسي في تصميم الإضاءة لتكوين أنماط وظلال مميزه تسهم في إثراء فن  الأداء  لذ  

المصممو اليها  يسعى  التي  الاهداف  احد  الهندسي  للشكل  الجمالية  الوظيفة  ن    تشكل 

لكونها تعطي حرية التعبير عن افكارهم ومشاعرهم بما تحمله تلك الاشكال من دلالات  

معاني   يحمل  الهندسي  الشكل  لكون  العرض  اثراء خطاب  في  تسهم  وتأويليه   رمزية 

ودلالات ورموز مختلقة من ثقافة الى اخرى  فهناك من ينظر الى الشكل الدائري رمزا 

بينما الاتصال والانسجام  تعد وظيفة    الى  لذلك  للتوازن والاتزان   المثلث رمزا  يعتبر 

الشكل الهندسي في العرض  وظيفة تأويلية تعتمد على السياق والتجربة الشخصية  لذا 

في   المخرج  او  المصمم  قدرة  خلال  من  الوظائف  متعدد  ادوار  يلعب  في  الشكل  فان 

ا فالدائرة تعني توحي  الاتصال  الشكل جماليا    لروحي  والبعض يراها  استثمار هذا 

بعض  ففي  النفسي  والجو  المناخ  توصيل  في  دور  الشكل  يلعب  كذلك  للعزلة   كرمز 

الاشكال   تكون  التي  الحالات  في  خوف  او  قلق  مصدر  الهندسي  الشكل  يمثل  الاحيان 

المستديرة مرتبطة  بالأمان والاتصال بينما تشكل الاشكال الحادة التي ترتبط بالتوتر او  

الاشكال بما  خلي  لذا فان وظيفة المصمم المسرحي  التقني هو معرفة تلك  الصراع الدا

لإعطاء بلاغة جمالية للعرض المسرحي  لهذا السبب    تشكل من دلالات نفسية ورمزية 

سعى العروض الحديث الى اعتماد الاشكال الهندسية وخلط فيها العناصر الشكلية مثل  

ن والتناسق لتحقيق المتعة الجمالية  ز ر والتوااللون والخطوط والاشكال الهندسية والتناظ

التي تبثها رسالة العرض وبما ان الأشكال الهندسية تتخذ معطيات معرفية وتقنية تشكل  

ا  يسعى الى خلخلة القواعد الثابتة  من خلال ما يهدف اليه الشكل من  يمنطلقا مفاهيم

بالعرض الى الدهشة  العمل على كسر افق التوقع لكسر المؤلف في التصميم والوصل  

هو:  البحث  يطرحه  الذي  فالسؤال  لذا  لتحقيقه  العرض  رسالة  تسعى  التي  ما    الجمالية 

المسرحي   العرض  تقنيات  في  تمثلت  وكيف  ؟  الهندسية  للاشكال  الجمالية  الوظيفة 

 العراقي؟

 أهمية البحث والحاجة إليه   -ثانياً: 
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موضوعه   جمالية  توظيف  مدى  كيفية  خلال  من  الحالي  البحث  أهمية  تكمن 

باعتبارها مكملات  المعاصر  العراقي  المسرحي  العرض  تقنيات  الهندسية في  الاشكال 

هذه   تعطي  ذلك  جانب  الى  التقنية لإخراج عرض مسرحي،  الفكرة  لتعزيز  ضرورية 

أن  إليه الدراسة خصوصية جمالية، وأما الحاجة   يفيد المختصين والباحثين  فتكمن في  ه 

الفنون   وكليات  المعاهد  طلبة  من  جماليا  توظيفها  و  المسرحي   التقني  المجال  في 

 الجميلة. 

 هدف البحث    -ثالثاً:

  : الى   الحالي  البحث  الهندسي  يهدف  بالشكل  التعرف على الوظيفة الجمالية ودلالاتها 

 قنيه فنية. في تقنيات العرض المسرحي العراقي  المعاصر بطريقة ت 

 حدود البحث    -رابعاً: 

 ( 2024)  الحد الزماني -1

 (. بابل : )العراق:  الحد المكاني  -2

الموضوع  -3 المسرحي    الحد  العرض  تقنيات  في  ودلالتها  الهندسية   :الأشكال 

 العراقي  المعاصر. 

 تحديد المصطلحات:   -خامسا:

 اولا: الاشكال لغة: 

مختار   في  الرازي(  بكر  ابي  بن  )محمد  و  عرفه  "بالفتح  الشكل  حول  الصحاح 

(  " أشبه  أي  بكذا  أشكل  هذا  يقول  و)شكول(  )أشكال(  ،  1989،  الرازيالجمع 

 (302ص 

تصورخ تماثلاً وتوافقاً صورة الشيء المحسوسة اوة المتوهمة ويراد به غالباً  "

 ( 398، ص 1956، لويس معلوفما كان من الهيئات" )

 اصطلاحاً: 

وط  رة أو التجريد الذي يتكون من الخط لصويعرف)هربرت ريد( الشكل بأنه " ا

 ( 37المستقيمة والمنحنيات والسطوح والأشكال الصلبة. )هربرت ريد '، ص 

 رابعا: الهندسية لغة : 

والسطوح   والابعاد  الخطوط  في  يبحث  الذي  الرياضي  العلم  ")الهندسة(  وتعرف 

خواصها   حيث  من  المادية  المقادير  أو  والكميات  تقويمها  والزوايا  أو  وقياسها 

 (997، ص 2004،  ابراهيم أنيسوعلاقة بعضها ببعض" )

لقد عرفت الهندسةمن ")الهنداز( واصله بالفارسية)أنداز( ، يقال أعطاه بلا حساب  

صيروا   أنهم  إلا  والابنية  الفن  مجاري  يقرر  الذي  )المهندز(  ومنه   . هنداز  ولا 
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ابن منظور،  لعرب زاي قبل الدال" )الزاي سيناً، فقالوا مهندس لأنه ليس في كلام ا

 ( 146، ص 1999

 اصطلاحاً:  

وعلم الهندسة عند المحدثين فرع من العلم الرياضي، "وهو العلم الذي يبحث في  

مستنتجة   ماهي  جهة  من  الاشكال  هذه  خواص  في   ، واشكالها  الجسم  اوضاع 

و  صورياً . لذلك قيل هو العلم الذي يبحث في خواص المكان من جهة ما هو ذ 

 ( 524، ص 1982،  جميل صليبا" )بعد واحد أو ذو بعدين أو ذو ثلاثة ابعاد 

بالسين   والزاء  بالهاء  الاولى  الالف  أبدلت  القياس   ، اندازه  معرب  كلمة"  وهي 

واسقطت الالف الثانية فصار هندسة, وفي الاصطلاح هو علم يبحث عن احوال  

يسمى   العلم  هذا  وصاحب   ، التقدير  حيث  من  علي  ) مهندساً"المقادير  محمد 

 (1744،ص 1996،التهانوي

هو الخطاب التقني  والفني الذي  يبثها الشكل بواسطة  الاشكال الهندسية اجرائيا:  

بيئة   لعكس  والضلوع   والزاويا  الأبعاد  مثل  الهندسية  الخصائص  من  مجموعة 

 العرض  وتحقيق الوظيفة الجمالية. 

 الفصل الثاني  

 الاطار النظري  

ً الاشكال الهن  دسية مفاهيميا

 المحور الاول : الاشكال الهندسية فلسفياً   -أولاً:

تمثل الاشكال الهندسية  في الفلسفة مجموعة من المفاهيم ورموز للكون  والى النظام   

تشكل   في  فيهاالعالم  يعمل  التي  الاسس  و  القوانين  يعكس  مما  العالم  فيها  يعمل  التي 

النظام  الذي يلعب به الشكل دور مهم في فهم  رموز للجمال والتناغم حيث يتجلى فيها  

والاشياء   الكاملة  الافكار  من  اساسي  جزء   وهو   اليونانية  الفلسفة  في  ففي  الواقع 

المثالية وهي   الاساسية  الاشكال  نسخة من  المحسوس مجرد  العالم  يعد  الحقيقية حيث 

 انعكاس للواقع . 

لى" الاعتقاد ان العالم مصنوع من  لذا يعد الشكل عند  )طاليس( الذي   تقوم فلسفته ع

مجموعة من   الاشكال الهندسية التي يمكن تحليلها وفهمها لذا تقوم فلسفته على وحدة 

الطبيعة والتنظيم الهندسي الذي يحكمها من خلال دراسة هذه الاشكال البسيطة التي من  

مسطح    خلالها فهم الطبيعة والكون  لذا فقد شكلت رؤيته  للارض عبارة عن  قرص 

( ويعد مؤسس أقدم مدرسة  30-29، ص 1984ولترسنيس،  مستوٍ يطفو على الماء " )

في التأريخ  وهي الايونية التي اعتبرت شكل من اشكال الهندسة المقدسة التي ارتكزت 

معقدة   تصميمات  الرياضية لانشاء  النسب  استخدام  تتضمن  والتي  الهندسة  مبادئ  الى 
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بتعاليمه الرياضية والفلكية ويرد أسمه في  وممتعة من الناحية الجمالية وك ان مشهوراً 

  .إحصاء الحكماء السبعة

كذلك يعد  ديمقريطس الشكل الهندسي "اداة للتجريد والتفكير الفلسفي  بدلا من تطبيقه  

سية مثل  للتامل في الافكار الاسا  دي كان يرى  الشكل الهندسي كوسيلةعلى العالم الما

وليس فقد كوصف للظواهر الطبيعية كما فعل طليس لذا فان      ةالجمال والكمال  والعدال

وقال   هندسياً  أسطوانياً  جسماً  تشبه  بأنها  الارض  ووصف  الكون  تغيير  في  نظريات 

بعدد لا نهائي من العوالم الاخرى تسكنها أحياء مختلفة من الاشكال, ويرى إن المعرفة  

، تقوم نظريته على اساس أن الكون    الوثيقة بالكم والمعرفة بالتجربة وظواهر الطبيعة

مكون من شيئين الذراء والخلاء واقترح طريقة لمعرفة تركيب المادة بأخذ قطعة من  

الشكل   في  تختلف  وإنها  بالذرات  ويسميها  صغيرة   أجزاء  إلى  وتقطيعها  مادة  أي 

الحجم")  باختلاف  تختلف  الجسميات  هذه  اشكال  وأن  والحجم  ولترسنيس،  الهندسي 

 (30-29، ص 1984

فالاشكال الهندسية عند الفيثاغوريينن ترمز الى الارقام الحسابية , فكل شكل يدل على  

( وهكذا ,ثم  4( والمربع الى الرقم )3عددمعين , فهذا المثلث يشير الى العدد او الرقم )

ان علم الحساب قد ارتبط بالهندسة عند فيثاغورس الا ان الهندسة المصطحة لم تصل  

اميره  مرحلة النضج في حينها وبالتالي لم يتم استغلالها واستثمارها بشكل كامل )الى  

 (47،ص 1998لسفة اليونانية تاريخها ومشكلاتها، الفمطرحلمي 

وأن فكرة الفيثاغوريين في تغيير شكل الاشياء، فان "العدد مادام هو الحقيقة المفسرة   

فسرة للموجودات ليست المادة ولكن  لظاهرة الصوت المحسوسة أو العقلية والعملية الم

العدد الذي يمكن ان نعبر عنه بالشكل الهندسي، ويكون العدد حقيقة الاشياء من خلال 

بالفيثاغوريين بالرياضيات   الرجوع الى رواية أرسطو اذ يقول لقد عنى الذين عرفوا 

حظوا  وكانوا أول من افترض أن مبادئ الرياضيات هي أيضاً مبادئ جميع الاشياء ولا

أيضاً أن الخواص والنسب التي تحد الانغام تعتمد على الاعداد فقد اقتنعوا بأن مبادئ  

ثم   وائتلاف،  إلا عدد  السماء كلها ماهي  أن  الى  العدد هي مبادئ كل شيء وتوصلوا 

اميره  ) "نسب اليهم أرسطو مثلث العشرة هو الشكل الكامل الذي يحوي طبيعة الاعداد 

 (74، ص 1998حلمي، 

ل النقطة عند فيثاغورس هيئة او ذات وللسطوح غور والخط المستقيم والعرض وتمث

وعندما تلحق النقطة بتغيير الى الخطوط ومنها الى السطوح تحمل عدة زوايا تعبر عن  

تاويلات عدة  فيثاغورس تحمل  القول ان الاعداد والاشكال عند  يمكن  اشكالا هندسية 

 منها العاطفة والدين. 
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المنط    هذ  الت  لقومن  يمثل  الشكل  ان  الباحثان  الكون   يرى  في  والترتيب  نظيم 

والارقام في فلسفة فيثاغورس هي التي تحكم الكون وبالتالي فان الشكل يعبر عن هذه  

العلاقات  وعد الاشكال الهندسية مثل المثلث والمستطيلات والدوائر مفاتيح لفهم العالم  

 وتحديد قوانينه. 

( )افلاطون(  اتخذ  حين  كيلانيمفي  ص 2009،  جدي  العلوم  3،  من  ("موضوعات 

الهندسة   لعلم  تحليلات  الموضوعات  تلك  الفلسفية وجاءت من  لتأملاته  مادة  الرياضية 

الرياضية   المعرفة  ونقد  الحسية  المعرفة  رفض  وقد  المعرفة،  ونظرية  الحساب  وعلم 

س الى عالم  فتتمتع بقدرة عالية على التجريد وساعدت الانسان بالارتقاء من عالم الح

 (2، ص 2009سلام جبار، المثل" ) 

يفهمه   كما  ليس  الجمال  إن  وقال  الكون  فهم  في  الرياضية  العقلية  بين  أفلاطون  جمع 

الناس تصويراً للكائنات الحية والطبيعة، بل هو موجود في أشكال هندسية ذات أحجام  

 ً  ينتهي بالتأمل  وتناسب وتناغم، وأن الجمال الذي كان يقصده كان جمالاً مجرداً عاديا

 في الحقيقة الأبدية للجمال المطلق. 

ويؤكد افلاطون " ان جمال الاشكال ليس كما يظن انه جمال الجسوم الحية والصور  

بل هو ايضا جمال الخطوط المستقيمة والدوائر وسائر الاشكال ومن ثم يكون تركيبات 

تمثل   لكونها  الجمالي  ونشاطها  فاعليتها  تكتسب  بالمعنى  رياضية  والخارج  الداخل 

التجريد في   الرغم من  البنائية على  بما هو مختزل وبسيط في منظومته  البنائي نفسه 

الصورة    لمفهوم  تبعا  يتركب  لانه  بمرونة  التشكيلي  هيكله  في  الهندسي  يتداخل  حين 

للسائد   يتجاوزها  واسعة  امتدادية  وافاقا  ابعادا  للشكل  تعطي  التي  المتخيلة  الذهنية 

 ( 267، ص 2021وعد محمد حسوني، الوف" ) والم

وربط افلاطون الجمال بالشكل الهندسي وبين انها تعرف النفس والروح في تامل       

العناصر   اكثر  من  الشكل  ويعتبر  ومثمرة  مستمرة  بصورة  والمعرفة  الحقيقي  الوجود 

افيزيقية,  الاربعة التي يقوم عليها بناء العمل الفني فهو يتضمن, اشكال ذات طبيعة م يت

"فأفلاطون يميز بين الشكل النسبي والمطلق , وقد عنى أفلاطون بكلمة الشكل المطلق  

أو التجريد الذي يتكون من الخطوط المستقيمة والمنحنيات والسطوح والاشكال الصلبة  

والقضبان   والمربعات  )المساطر  بواسطة  الحية  الاشياء  هذه  مثل  من  تستخرج  التي 

 ( 37، ص 1998،  يد )هيربرت ر  ."الخشبية( 

لان           بالشكل  يهتم  ولا  والجوهر  الباطن  على  يؤكد  افلاطون  ان  الباحثان  ويرى 

بينما    , المثل  عالم  في  الوجود  قمة  من  انطلاقا  الخارجي  الشكل  وراء  عنده  الحقيقة 

ارسطو اعتبر الشكل هو الجوهر وهو المحتوى وهو الواقع ولا يعتقد بعالم المثل او  

 ب فانصب اهتمامه على الشكل الذي هو الواقع. تعددية المرات
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اكد )سقراط(على ان جمال الاشكال الهندسية تنتج من حركة الخطوط المستقيمة         

والمنحنية والمتعرجة وغيرها من الانواع وهذه هي صفة الجمال الدائم وليس الجمال  

محمد جديدي ،  )النسبي المحكوم زمنيا وفقا لاهداف وجوده , في حين يرى )أرسطو(  

بمثابة  (  2009 المحتوى  بينما  الفن,  في  والاهم  الاساس  العنصر  هو"  الشكل  ان 

العنصر الثانوي لأن ليست له القدرة على الاحاطة بكل جوانب الواقع والشكل في نظر  

في   تذوب  لأن  تتجه  مادة  كل  وإن  الواقع  جوهر  هو  الفلاسفة  من  وكثيرين  أرسطو 

المادة تحدده  فالشكل  فمثلاً    الشكل،  بالتشكل  لها  تسمح  نوعية  خصائص  ماده  ولكل 

اشكال المسارح والبيوت تتعلق بالمواد المستخدمة سواء من الطين أو اللبن والشكل هو  

فنياً"  أثراً  المنتج  الشيء  يجعل  عوض،  ) الذي  عند  (61،ص 1994رياض  فالشكل   .

 محدد.   ارسطو يتمثل بافعال بالغة محسوسة تستجيب الى نسب وقياسات وحساب 

فهو يمثل جوهراً أو ماهية مصورة وتتجسد هذه الماهيات بترتيب معين لتمثل           

أنماط ونماذج مختلفة نتيجة ارتباط العناصر بعلاقات تركيبية وإدراكية، وتكون اشكالاً  

حسية أو ذهنية كالأنظمة والبنى  "ويتخذ الشكل خاصة ملموسة وتكمن امكانية الشكل  

ركها المتلقي ويتفاعل معها و)المثلث( ناتج عن علاقة شديدة  في تحقيق رموز حسية يد 

ثابت   ومركزها  الداخل  الى  منطوية  محكمة  هيئة  و)الدائرة(  وبناء  وخط  نقطة  بين 

 ( 71، ص 2011خديجة ناجي عامل، ) وتمثل الوجوه واقتصادية الشكل"

ي بأنه  الى ان" الجمال الطبيع(1999عبد المنعم الحفني ،  في حين يذهب )هيغل( )    

التلاحم بين التشكيلات الطبيعية وبين المادة بالشكل في الطبيعة ملازم للمادة وهذا ما  

( بتشكيلاته"  يعجب  الذي  الطبيعي  البلور  قطعة  في  بسطاويسينجده  ،  رمضان 

 (117ص 

الى           الدائرة  ترمز  تستخدم كرمز حيث  دلالة  انه  الهندسي على  الشكل  ويصف 

الشكل وان  لديه  الاشكال    الحياة  وان  ذاته  اعتدى  بل  ناقصا  شكلا  يعد  لا  الدائري 

 الهندسية لا ترتبط بالزمان والمكان اي بعيد عن التقيد. 

"الجمال         فأعتبر  الخالص  غير  والجمال  الخالص  الجمال  بين  فرق)كانت(  ولقد 

ل  الخالص فمثلاً هو الشكل الذي لا يثير فكرة أو تعبير ولا يحوي مضموناً مثل الاشكا

الهندسية والزخارف أو في الايقاع الموسيقي الخالص ، أما إذا اقترن بفكرة أو منفعة  

خالص"  غير  يكون  زكارنه )  فإنه  بسام  ص   هديل  الجمال  41،  ان  )كانت(  يرى   )

الخالص هي فكرة مجردة بعيدة عن عالم الفهم او الحس مثل فكرة الله او الحرية وانما  

 . اقرب الاشياء المحسوسة لها الاشكال الهندسية ترتبط بتصور ذهني ميتافيزيقي و

 (42، ص  هديل بسام زكارنه )
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الباحثان و وغيره    يرى  وخالص  نقي  جمال  فهو  مضمون  اي  من  المجرد  الشكل  ان 

 جمال مشوب غير خالص. 

واما )كروتشه( فقد عرف الفن بأنه "عيان أو حدس فقد لزم عن ذلك أولاً: ألا يكون  

بيعية كالضوء والصوت والكهرباء كما أنه لا يمكن أن رد الفن ظاهرة فيزيائية أو ط

يكون من   وقد  والمثلثات  كالمكعبات  الهندسية  أو  الرياضية  الاشكال  من  مجموعة  الة 

سطح   على  تكون  بحيث  صغيرة  فيزيائية  عناصر  الى  المادي  الشكل  تقسيم  الممكن 

العن من  مختلفة  مجموعة  في  تكون  والالوان  والخطوط  بالألوان  اللونية  مغطى  اصر 

 (44-43، ص 1966، زكريا ابراهيم" )والخطوط الى مجموعة من العناصر الخطية

منها   الغرض  الاول  الرافض  الى  هندسية مستندا  الجمال وعلاقات  بين  آلف كروتشة 

 عدم تقيد الفن والذي يعنى فيزيائيالايمكن الفن معادلته علميا. 

ويرى الباحثان ان للشكل في المسرح أهمية في التعبير فان الفلاسفة ومن خلال         

تطور   مع  الشكل  يتطور  للعمل,  التركيبي  والترتيب  للموضوع  المزاجي  التأثير 

موضوع المسرحية بمظاهره المختلفة, هناك أنواع مختلفة من الأشكال، كل منها يعبر  

ا ومنها  الآخر،  عن  مختلف  معنى  عن  عن  يعبر  فهو  التكراري،  أو  الثابت  لشكل 

المواضيع التي تكثر فيه, تعبر الشكلية والمصطنعة والبرودة والشكل غير المنتظم عن  

العميقة   والأشكال  الحركة  حرية  تعبر  الحياة,  في  والواقعية  العشوائية  موضوعات 

الصل الشكل  يعبر  والنضج,  والكرامة  الثروة  موضوعات  عن  المستويات  ب ومتعددة 

عن موضوعات القوة والإرهاب واليأس, يعبر الشكل المنتشر عن اللامبالاة والتحدي  

 والفردية.  

 س التي  تضمنت الاشكال الهندسية: المحور الثاني :المدار -ثالثاً:     

 -المدرسة التكعيبية :  -1

الاشكال   بتحليل  يهتم  العشرين  القرن  في  نشأ  فلسفي  فني  تيار  التكعيبية  المدرسة  تعد 

الأشكال  ال تقليد  مبدأ  فرنسا  في  القانون  رفض   . هندسية  بطريقة  والفضائية  هندسية 

في صور   جديد  من  وإعادة صياغتها  هندسية  أشكال  إلى  اختزالها  في  وبدأ  الطبيعية 

بعيدة كل البعد عن عناصرها الأصلية ، "وتعتبر هذه الفكرة هي امتداد لأعمال الفنان  

الاشكال  في  رأى  الذي  سيزان"  وتمكنوا    "بول  مبسطة  هندسية  مساحات  الطبيعية 

والاشكال   والاسطوانات  المكعبات  فشاهدوا  الهندسية  افكارهم  تطوير  من  الفنانون 

( الطبيعية"  الاشكال  في  فريد،  المخروطية  محمد  ص 2015هاني  اعتمدت 166،   )

إلى ينظرون  فبدأوا  الثاني،  المقام  في  واللون  الأول  المقام  في  الشكل  على    التكعيبية 

 الواقع على أنه أشكال خالية من البقع اللونية. 
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يد       على  الشكل  في  مهمة  تحولات  تسجل  أن  التكعيبية  استطاعت  كما" 

الفنانين)بيكاسو وبراك( إن انتقلا من نزعة التحليل الى التأكيد على النزعة التركيبية  

البناية    وشمول الاشكال بمنظومة هندسية وخطوط حادة كالتقاطعات، ومن التحولات 

لا   جديد  شكل  وإحلال  المادية  الشكل  واقعية  بإذابة  قامت  الشكل  في  احدثتها  التي 

حيث  الهندسية  الاشكال  جمال  تؤكد  التي  والفلسفية  الفكرية  المفاهيم  على  ينهض 

، 2016،  ايمان فرغليأخضعت الشكل الفني الى منظومة عقلية هندسية لا حسية " )

 (217ص 

مو      التكعيبية  المستقيمة    ضوعه اتخذت  الخطوط  منه  واستخرجت  انطلاق  كنقطة 

البعد  مشكلة  بيكاسو  وحل  المساطر"  باستخدام  الأبعاد  ثلاثية  والأشكال  والأقواس 

تدل على   المقوسة  والخطوط  العمق  على  تدل  التي  المائلة  الخطوط  باستخدام  الثالث 

يساعد   وتداخلها  البعض  بعضها  فوق  الاشكال  تتراكب  وبهذا   ، على  الحجم  العقل 

 (207، ص هديل هاديالتركيز على مجموعة الصور كتكوين" ) 

المسرح حيث     تاثرت بشكل كبير في مجال  التكعيبية  المدرسة  ان  الباحثان  ويرى 

وقدمت  المسرحية  والديكورات  المسارح  تصميم  في  الهندسية  مبادئها  استخدمت 

في   والتوازن  الهندسي  التناغم  تعكس  التي  المسارح  تصميم  تطوير  في  مساهمات 

 فضاء المسرح. 

 -المدرسة المستقبلية : -2

غم من ان الحركة المستقبلية ترتبط اساسا في اذهان  الكثير بالفنون الا ان  بالر        

العالم   على  "وقدركزوا   . المستقبيلية  بالدراما  كثيرا  اهتماما  الاوائل  روادها  يعطى 

وذلك  الموضوعي  او  الواقعي  العالم  عن  وانفصالهم  الانساني  للعقل  الداخلي  الخاص 

وا الرمز والاستعارة  تكنيك  واستخدام  عن طريق  واللامنطق  التام  التجريد  الى  لتحول 

 ( 37، ص 1994،  نهاد صليحةتكنيك التاثير الحسي المباشر بدلا من الايحاء" )

لتطبيق        نموذج  )فورتيوفاتوديبرو(  كتبها  "التي  )الوان(  مسرحية  تشكل  ربما 

الاشكال الهندسية من خلال استخدامه المستويات المعينية والشكل الحلزوني الذي تميل  

طوال   مستمر  واهتزازها  المستويات  ونجد  معينة  اضاءة  الاشكال  نجد  حيث  الروح 

لذا 48، ص 1994،  نهاد صليحةالعرض" )  الهندسي عنصر مهم في    (  الشكل  يشكل 

مثل   المتقدمة  التكنولوجيا  تشمل  والتي  المستقبلية  في  والاداء  المسرح  تصميم 

الهولوغرامات والرسوم المتحركة ثلاثية الابعاد والمؤثرات البصرية التي تعتمد بشكل  

 كبير على الاشكال الهندسية. 

يث" ظهرت في ايطاليا حركة فنية  هور الفن الحد في بداية القرن العشرين ومع ظ       

كانت  المستقبلية(  )الحركة  باسم  التكعيبية عرفت  بالحركة  نواحيها  بعض  في  اتصلت 
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هذه الحركة في بادئ الامر لدى جماعة من الادباء تحولت بعد ذلك الى ميدان الفن من  

المستقب  الحركة  اوجد  الذي  مارتيني(  توماس  )فيليو  الايطالي  الشاعر والاديب  لية   قبل 

 (  " الفنية  بالحركة  الالتصاق  شديد  وكان  والموسيقى  الفن  خضير،  في  ، 2018علي 

 (116ص 

كان هدف فنانوا المستقبلية نقل الحركة السريعة من خلال "تجزئة الاشكال الى          

وكانوا   مستمرة  متدافعة  الاشكال  لتبدوا  والالوان  والنقاط  الخطوط  من  كبير  عدد 

والحيوان الناس  بتحرك يرسمون  الاشياء  فتتحرك  متعددة،  بأطراف  المختلفة  ات 

وتتشابك هذه الاشكال بعضها ببعض" اشكال كثيرة  الى  وتتحول  رى  ي لذا     )ملامحها 

الهام المخرجين والمصممين لاستكشاف    انالباحث الهندسية شكلت مصدر  ان الاشكال 

 مفاهيم جديدة وافكار مبتكرة في عروضهم. 

   -المدرسة التجريدية : -3

الطبيعي، ورؤيته من زاوية هندسية ،      بالأصل  التجريدية  الفنية  المدرسة  اهتمت 

"حيث تتحول المناظر الى مجرد مثلثات ومربعات ودوائر وتظهر اللوحة التجريدية  

شبه ما تكون بقصاصات الورق أو اشكال السحب، وقد نجح الفنان )كاندسكي( وهو  

ا بث  في  العالمين  التجريدين  فناني  ودوائره  احد  ومستطيلاته  مربعاته  في  لروح 

بإعطائها لون معين وترتيبها فوق نظام معين، ولا   المنحنية  المستقيمة أو  وخطوطه 

تهتم المدرسة التجريدية بالأشكال الساكنة فقط، ولكن بالأشكال المتحركة خاصة التي  

كمساحات  الظلال  يظهر  حيث  الاشجار  أوراق  ظلال  في  كما  الضوء  تأثير  فيها 

)م تجريدي"  بشكل  بل  الظلال  في  الطبيعي  بشكلها  الاوراق  تبدو  ولا  محيي  تكررة 

 (517، ص 2010، الدين طالو

لذا فان التجريد كان "ينتقل بأشكال الطبيعة من صورتها العرضية الى اشكالها        

ومن   الكلية  الصفات  الى  الجزئية  الخصائص  من  التحول  حيث  الخالدة  الجوهرية 

الت الى  حلتها  الفردية  من  الطبيعة  تعرية  يتطلب  لا  التجريد  كان  لذا  المطلق  عميم 

هندسياً   التجريد  كان  سواء  الكامنة  اسرارها  تكشف  كي  الحيوية  وارديتها  العضوية 

فإنه   كامل  نصف  تجريد  كان  وسواء  والمنحنيات  الاقواس  بتبسيط  جزئياً  أو  شاملاً 

العمل   عليها  يقوم  التي  الفكرة  بمضمون  الابعاد  )يعطي  محمد الفني"  حسن  ، محمد 

 (157ص 

تصميم        في  بصري  وتناغم  توازن  ايجاد  في  التجريدية  الهندسية  الاشكال  وتمثل 

المسرحية لغرض ايصال رسائل فنية وعاطفية دون الحاجة الى التمثيل الواقعي لذا 

معقدة   افكار  عن  للتعبير  فعالة  وسيلة  الى  تتحول  المجردة  الهندسية  الاشكال  فان 

التجريد  وتفاص يستخدم  العبث  مسرح  فان  لذا  تقليدي.  غير  فني  اطار  في  دقيقة  يل 
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للوصول الى الفكرة ففي مسرحية ) انتظار كودو( تستخدم الشخصيات البسيطة. فهي  

تستخدم عناصر التجريد والرموز في جعلها تحفة مسرحية تناسب موضوع الاشكال  

 الهندسية والتجريدية في المسرح. 

 -_ الباوهاوس : 5

المدار         من  الباهاوس  مدرسة  التصميم  تعد  مبادئ  تطبيق  على  عملت  التي  س 

التشكيلية   الفنون  توحيد  الى  تهدف  وهي  والفن  الحرفة  بين  ما  يجمع  الذي  والتعبير 

)فالترغروبيوس(   الباوهاوس  مدرسة  ومؤسس  واحد,  سقف  تحت  الصناعي  والتنظيم 

ت  1919عام   الفنية  المدراس  اكثر  من  وتكون  الفكرة  ,  وكانت   , الحداثة   في  اثرا 

الجوهرية التي قامت عليها الباوهاوس هي "محاولة التوافق بين القيم الفنية الرفيعة من  

الفن من   ناحية وحاجات الانتاج الصناعي الحديث وقد امتد نشاطها الى جميع فروع 

 (145ساره نيوماير، ص عمارة وتصميم ومسرح وفوتوغرافيا" )

ز الباوهاوس على" الابتعاد عن الزخرفة الزائدة والتي كانت ميزة الفن  يعتمد طرا      

حيث   بسيطة  الوان  استخدام  على  تعتمد  كما  العشرين  قبل  ما  حقبة  أوروبا خلال  في 

يتركز استخدام الالوان الاساسية مثل الاحمر والاسود والابيض والاصفر كما يلاحظ  

ندسية مثل الدوائر والمكعبات والمثلث في طراز الباوهاوس التركيز على الاشكال اله

واستخدام   الصورة  في وضعية  المركزية  عن  والابتعاد  الخطوط  استخدام  الى  اضافة 

ومونتاج   الفوتوغرافي  التصوير  ادخال  الى  اضافة  الحروف  طباعة  في  معين  نمط 

 ( 1030، ص 2014، ايناس مهديالصور الى الفن" )

التغ      هو  المدرسة  هذه  إليه  تدعو  الشكل  وما  بين  والربط  والإبداع  والحرية  يير 

والوظيفة والابتعاد عن الزخرفة كانت من سمات الفن في أوروبا ونلاحظ في تصاميم  

والمستطيل،   والمربع  المثلث  مثل  الهندسية  الأشكال  على  التركيز  والأزياء  الأقمشة 

ع في تصميم  والابتعاد عن مكانة المفردات والأشكال كما يمكن أن نلاحظ الفراغ الواس

الأقمشة, وقد اعتمدت هذه المدرسة على توحيد الفنون ودمجها في المنسوجات الثقافية  

 والبيئية. 

على           المسرحية  مساهمته  وظهرت  مسرحية،  ورشة  )الباوهاوس(  ضم  بالتالي 

المتحرك،  الضوء  والثاني  الفضاء،  في  الإنساني  الجسم  الأول    : مستويات  ثلاثة 

ا معمار  توجه  والثالث  وكان  شليمر،  اوسكار  النحات  الورشة  ترأس  وقد  لمسرح، 

في   الطقسية  اللمسات  من  شيء  وهناك  الشرقي،  المسرح  توجه  من  قريبا  المسرحي 

محاولاته التقليل من الشكل والحركة إلى أشكال أساسية، وبهذا الصدد قال" الإنسان،  

المسرح...   هو فضاء  تجريدي  في فضاء مكعب  تقف  الإنسان  نظام  بنية  منهما  ولكل 

 (190، ص 2010سامي عبد الحميد، خاص، فمن هو الذي يتسيد " )
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ويرى الباحثان ان مدرسة الباوهاوس اعتمدت على التجريد والبساطة في التصميم       

ان   الا   , المسرح  على  مباشر  بشكل  المدرسة  تركيز  عدم  من  الرغم  على  والتعبير 

تاثي لها  التصميم كان  في  العامة  العشرين  مبادئها  القرن  في  المسرح  تطورات  ر على 

 خاصة فيما يخص التجريب والابتكار في العروض المسرحية. 

 المبحث الثاني 

 المحور الاول: دلالة الاشكال الهندسية ورمزيتها : 

ان الاشكال الهندسية لها دور كبير في الفن بصورة عامة , وممارسة الانسان قديما      

للرسم على الجدران ضمن المكان المناسب له يثير الاعجاب بأساليب فنية توحي بانه  

ادرك العلاقات فعمل على توظيفها , فكانت رسومه مترابطة هندسية معبرة اراد منها  

د ان الجسم الثابت ميتا وان الحركة في الحياة وحدها , فكان  ان تنبض بالحياة فهو يعتق

الانسان البدائي في معظم رسومه بأشكال مختلفة وتمثل نباتات او حيوانات تجري او  

الصيد والرقص فمن خلال رسوماته بأحجام مختلفة واشكال هندسية مترابطة, وتمكنه  

الطبيعة   جوهر  الى  للوصول  الهندسية  الاشكال  هذه  استخدام  في  تضمينا  الموجودة 

 الاشكال المحملة بالمعاني. 

لذا فان الشكل الهندسي ينقسم على اشكال هندسية التي "تضم اولا )المربع( الذي       

ديناميكيا   احد اضلاعه ويصبح  يكون على  النقاء والعقلانية وهو مستقر عندما   يمثل 

المنت  )المثلث(  و  زواياه  احدى  في  نقطة  الى  يستند  نقطة  عندما  بين  شد  من علاقة  ج 

المثلث من   العلاقة وطبيعة  يحدد شكل  النقطة وموقعها  تلك  بناء على حركة  و  وخط 

جوهره المميز للمثلث هو علاقة الجذب و التنافر بين النقطة والخط, و )الدائرة( وهي  

هيئة منطوية الى الداخل ولها مركز ثابت في وسطها وتمثيل الوجوه واستمرارية الخط  

صادية الشكل وهي غالبا ما تكون مستقرة في محيطها وتبدو متحركة لذا دمجت واقت

 (72، ص 2011، خديجة ناجيمع غيرها في الخطوط" )

حول        دار  اذا  القائم  المثلث  "ان  مثلا  وتعلمنا  اقليدس  نظريات  جميعا  درسنا  ولقد 

عنها   تولدت  دار حول قطرها  اذا  الدائرة  وان نصف  عنه مخروط  تولد  القائم  ضلعه 

كرة غير ان علم الهندسة لا يقف عند هذه المبادئ الاولية وانما يمتد الى دراسات عليا  

بالأشكا بعضها  يتعلق  او  معقدة  السطوح  او  الخطوط  او  النقط  حركة  عن  المتولدة  ل 

 (332، ص 2011رمسيس يونان،  الاجسام " )

والأشكال الهندسية يمكن أن تكون إما ذات شكل منظم أو غير منتظم ويمكن تصنيفها  

إلى فئتين يمكن أن تكون الأشكال الهندسية غير المنتظمة الموجودة بمفردها بيضاوية،  

ا بثلاثة جوانب غير متساوية و تحتوي الأشكال المركبة على أكثر من  أو معينًا، أو مثلثً 

وحدة هندسية عند تحليل هذا النوع من الأشكال، نحاول أولاً تصنيف الشكل وتعريفه و  
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الهندسية   الوحدات  وطبيعة  نفسه  الشكل  بطبيعة  يتحدد  وجد  إن  السيادة  موقع  معرفة 

 المعنية. 

أو هندسي  المثلث:    - ● له ثلاثة أضلاع وثلاث زوايا. وهناك    هو شكل سطحي 

المثلث متساوي الأضلاع، وهو من أكثر الأشكال المستخدمة في فنون الزخرفة  

في   متساويين  ضلعين  من  الساقين  متساوي  المثلث  يتكون  والتصميم.  والنقش 

القياس وزاويتين متساويتين في القياس, "ان شكل الهرم مأخوذ من شكل المثلث  

تداخل مثلث المعبرة عن  واذا  التي اصبحت هي  النجمة السداسية  يتكون شكل  ين 

الحكمة المصرية كما هو فوق كذلك هو تحت واصبحت النجمة السداسية رمز  

لحالة الاتحاد بين القوى الروحانية والقوى المادية وترمز للتوازن الكوني واتحاد  

 (184،ص 2018القوى المتضادة مثل الماء و النار" )عاطف عزت، 

والصمود(  على   والقوة  بالرسوخ  الشعور)  إلى  المثلثية  التشكيلات  تشير  المثال  سبيل 

تتميز   المخروط  الهرم والشكل  "مثل  دراماتيكية لا يستحضرها أي تشكيل آخر,  بقوة 

بهذه الخصائص وتتزايد هذه الاحاسيس الدرامية حين تتكرر المثلثات وتتراكب بعضها  

تتعاطف  فوق بعض فترى خطوطا متعرجة نتجت عن   المثلثات وغالبا ما  تجمع هذه 

تركيز   الفنان على  يعمد  وقد  الانسان,  مع شكل جسم  المثلثة لارتباطها  التكوينات  مع 

الذي   التكوين  باقي  يتباين مع  قاتم  لون  لها  فيجعل  المثلث  قمة  البحر في منطقة  زيادة 

التوازن بأحاسيس  يخيل  قد  امر  وهذا  فاتحة  الوان  محمد،    ) "تسوده  ، 2009عدلي 

 (77-76ص 

استخدم   وقد  النهضة،  عصر  في  الجمالية  والنسب  التصميم  جوهر  المثلث  يعتبر  و 

 تطبيقه من قبل المنظرين المعماريين مثل ألبرتي. 

إذا   المربع:  - ● وأصلها  الأشكال  جميع  قاعدة  أنه  حيث  من  كالدائرة  المربع  ان 

هندسية و"المربع في حالة سكونه يدل على المكا ن بينما في حالة  كانت أشكالاً 

حركته يدل على الزمان فحركة المربع من نقطة محوره تنشا الدائرة واعتبرته  

بعض الحضارات مثل الحضارة الاسلامية رمزا للسكون والاستقرار والامان"  

 (157،ص 2020)لينا نجيب، 

يعد المربع أحد الأشكال الهندسية المهمة لأنه يحتوي على أربعة أضلاع متساوية        

الطول   في  قطران  وله  قائمة  زوايا  أربع  تكون  تلتقي  عندما  والتي  ومتعامدة،  الطول 

المعماريون   استخدم   " متساويين.  مثلثين  إلى  المربع  يقسم  منهما  كل  وعموديان، 

الناظمة   وتخطيطاتهم  الزخارف  في  استخدموها  تخطيطية  تراكيب  عدة  في  المربعات 

تعتبر   والتي  النجمية  الاطباق  تدعى  المربع  التي  ويعطي   , فلكية  لهواجس  ايحاءات 

والتراب  والماء  والهواء  النار  وهي  الاربعة  الاركان  مثل  الاربعة  الطبائع  رمزية 
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والشتاء والخريف  والصيف  الربيع  مثل  الاربعة  ثويني،    ) "والازمان  ،  2006علي 

 .(11ص 

و       والاستقرار  والتكامل  التوازن  على  ودلالة  رمز  هو  المربع  شكل  يشكل  يعد 

تشكل   اذ  والعمودية  الأفقية  الخطوط  تقاطع  مع  المركزية  النقطة  عند  رباعياً  تناظراً 

أساس   هو  والمربع  وتوازنه،  كماله  في  الإسلامي  للدين  رمزا  مربعة  كقطعة  الكعبة 

 المضلعات المتعددة في الزخرفة الإسلامية. 

السب المربع شكل هندسي" متساو من الخطوط والزوايا ولأجل هذا  المربع  ان  ب فان 

المربع   نمط  من  الاشخاص  ويضع  الاشكال  بين  تنظيما  الاكثر  يكون  ان  الى  يميل 

تركيزا شديدا على التنظيم والمنطق ويقوم المربعات على الدوام بتنظيم من حولهم من  

اهتمامهم   بسبب  جيد  ومنسق  للمعلومات  جامع  هو  المربع  نمط  من  والشخص  اشياء 

 (9، ص 2005 سوزان ديلينجر،بالتفاصيل" )

هو المحل الهندسي لنقاط لا نهائية تقع في مستوى على مسافة ثابتة    الدائرة:   - ●

الفعل دار   الى  لذلك "فان اصل تسميتها يعود  الدائرة  ثابتة هي مركز  من نقطة 

ثابت   وقطرها  الدائرة  محيط  بين  النسبة  فان  متشابهة  الدوائر  جميع  ان  وبما 

ر واطوال محيطاتها , وكانت الدائرة من اقدم  لجميع الدوائر رغم اختلاف الدوائ

لوحظت   حين  القديمة  المصرية  الحضارة  الى  تعود  التي  الهندسية  الاشكال 

الدائرية" )هيام مهدي،   الدوائر في الطبيعة بقوة كالقمر والنباتات ذات الازهار 

 (3ص 

دائمًا ر      تمثل  نهاية فهي  بداية ولا  له  الذي ليس  الشكل  الدائرة هي  للخلود  ان  مزًا 

للكمال   رمزا  يمثل  أنه  كما  الطبيعة  في  والناعمة  الرقيقة  للعناصر  رمز  وتكون 

نقطة   التقائها  من  يتكون  اقسام  اربعة  اتحاد  من  الدائري  الشكل  يتألف  والقداسة," 

يقطع   الصليب  يمثل  وشكل  المياه  يمثل  افقي  تقسيم  مع  فراغ  نقطة  وكأنها  مركزية 

يم اجزاء  اربعة  الى  دوائر  الدائرة  ثلاث  ان   , نفسه  الوقت  في  النار  و  الارض  ثل 

متساوية القياسات والاحجام مرتبطة مع بعضها قد استخدمت في بداية تاريخ الكنيسة  

قد   فأنها  الدوائر  عدد  بمضاعفة  قمنا  اذا  بينما   , المقدس  الثالوث  قدسية  الى  ترمز  اذ 

بأ  وردة  تكون  معمارية  حلية  او  وردة  شكل  يشبه  تكوينا  "تشكل  متعددة  معتز  )وراق 

 (38-37، ص 2013عناد،  

وفي العمارة استخدمت الدائرة من خلال الشكل الكروي  البيضوي كما في قباب       

تحيط   التي  السماء  فكرة  تعكس  حيث  المساجد،  عمارة  سمات  أهم  من  وهي  المساجد 

بالمصلين وتمثل القبة قوس السماء الذي يحيط بهم حيث أن الشكل الكروي هو الشكل  
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مع معًا، وهو ما تفعله قوة الجاذبية المركزية،  الوحيد الذي يسمح لجميع الأجزاء بالتج

 والتي تحاول جذب جميع العناصر إلى أقرب ما يمكن، وبالتالي خلق شكل دائري. 

ونوظفها   بصريا  والخط  واللون  الشكل  من  عناصرها  وننسق  نرتب  "حينما  فالدائرة 

ا في  تبعث  وافكارا  قيما  الفنية  تعبيراتنا  نحمل  فأننا  جديدة  بصورة  لمشاهدين  جماليا 

تكوين   اذا اشركت في  البسيط, والدائرة  الجمال في معناه  والسرور دلالة على  الفرح 

وبناء لوحة ما مع مفردات هندسية اخرى منتظمة او غير منتظمة لا تكون مسيطرة  

عن   النظر  بغض  لونها  على  ايضا  يتوقف  ذلك  بل  مساحتها  بسبب  التصميم  على 

 (87، ص 2014ب، جمال الدين محجوالتركيب للموضوع" )

ان كل من المربع والمثلث والدائرة من الأشكال  الهندسية الرئيسية على الإطلاق،       

وهي التي تشتق منها جميع الأشكال الثانوية الأخرى فيتمتع المربع بخصائص مستقرة  

ومتكاملة لأن أضلاعه متساوية وزواياه قائمة وهو من نسل الدائرة ومتعلق بها، ولكنه  

خصائصها  ينتمي   الأساس  في  المربعلها  مثل  فالدائرة  المستقيمة  الخطوط  عائلة  إلى 

المتكاملة مظهرها الجمالي وشكلها يتأثر بالمحيط من حولنا فمحيط الدائرة لا يمتد إليها  

ا الخط  "لان  وذلك  بها  المحيطة  المساحة  عن  مساحتها  اي  ويفصل  يملك  لا  لخارجي 

الهندسي فقير  وانما يعطي الشعور     قيمة استقرارية  الدائري  بالحركة والتكوين  الدائم 

ظاهريا لكنه غني جدا لاحتوائه على امكانيات خلق اشتقاقات كثيرة فالشكل البيضاوي  

 (. 76، ص 1999، حاتم محمد الحلو)هو احد تلك الاشتقاقات "

في    المستطيل:   - ● المطلقة  الحرية  الفنان  يمنح  فهو  المربع،  اشتقاقات  أحد  وهو 

ا الشكل  استخدام  وهو  الموضوع  يفرضه  ما  حسب  عرضاً  أو  طولاً  لمساحة 

والنمو   والابداع  التغيير  الى  المستطيل  "ويرمز   , الذهبية  النسبة  لتحقيق  الأقرب 

وهو اكثر ملائمة في اماكن العمل من المربع لتحريضه على التفكير الابداعي"  

 (14،ص 2014)احمد دعدوش،  

التغيير           إلى  المستطيل  الأشكال  يرمز  أن  حين  وفي  تحول  حالة  في  والشخص 

يمثل   المستطيل  فإن  البشري  للسلوك  نسبيا  مستقرة  إشارات  تعتبر  الأخرى  الأربعة 

بالرضا   يشعر  الذي لا  الشخص  هو  الاستقرار هذا  التكوين وعدم  في مرحلة  شخصا 

"ان   أفضل  وضع  عن  بحث  حالة  في  وهو  الآن  حياته  بها  تسير  التي  الطريقة  عن 

يل ليس شكلا خالصا بنفسه انه عبارة عن نمو وتحور وتكيف ناشئ عن شكل  المستط

هندسي خالص  وان المستطيل ناشئ من سلوك المربع واصحاب نمط المستطيل هم  

لسنوات  المربعات  ووظائف  حياة  في  ويعملون  يعيشون  كانوا  اشخاص  الغالب  في 

 (13-12، ص 2005سوزان ديلينجر،  ) طويلة "
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فالمكعب يمثل كل ما "هو ثابت ومستقر بالمادة، لذلك نرى الفراعنة    المكعب:  - ●

فإن   بالحقيقة  أما  مملكتهم،  استقرار  رمز  وهو  مكعب،  حجر  على  يجلسون 

المكعَب ليس تمامًا كالمربع، إذ إننا لو فتحناه ومثلناه على مستويين نجده صار  

ال القرون  في  الكنيسة  جعل  الذي  الأسباب  أحد  وهذا  تستعمل  كالمصلَب  وسطى 

يمث ِّل   فإنه  مغلق  المكعَّب  كون  واستقرارها  حكمها  ديمومة  عن  للتعبير  المكعَّب 

والقيود   التحدُّد  أيضًا  يمث ِّل  للمكعَّب  ن  ِّ المكو  الصليب  كان  لذلك  والسجن،  التحدُّد 

 (www.maaber.org) ."والمعاناة 

وتر نفسه  المربع على  السطح  دوران  حالة  في  منهجيا  المكعب  كل  فيتولد  اللغة  في  د 

 بيت مربع واخذت مفهوم لغوي يعني الشرف  

 المبحث الثالث  

المساحة        تنظيم  إلى  الهندسي  الشكل  مفهوم  يشير  المسرحي  الاخراج   فن  في 

والعناصر البصرية على المسرح بطريقة هندسية لتحقيق تأثير معين أو لتوجيه انتباه  

الجمهور فيتمثل هذا التنظيم في استخدام الأشكال الهندسية، مثل الدوائر والمستطيلات 

 ومربعات ومثلثات وغيرها. 

 (1990_1915وش كانتور:)تادي

مبدعي        "اشهر  من  )سينوغرافي(  وتشكيلي  مسرحي  ومخرج  ومصمم  فنان 

التجريب في المسرح البولندي اشتغل بالرسم كان خير بالسينوغرافيا واهتم بالباهاوس  

استمد   , يتولاه  ان  قبل  )كريكوت(  بمسرح  وتأثر  الطليعي  المسرح  تيار  نحو  واتجه 

ا فن  من  توجهاته  قضية  معظم  الى  ينشد  وكان  والتجريد  والتكعيبية  والهابننج  لتصور 

( يتجزأ"  ولا  يتقسم  لا  ابداعي  كيان  في  ودمجها  ومزجها  الفنون  التكمه  توحد  حسين 

 (105-104، ص 2011، جي

ماكينات      ثلاث  فيها  "وضع  اذ  الثلاث(  مسرحية)الخادمات  كانتور  وصمم  اخرج 

الموت  على  دلالة  معتم  بلون  مثقوب    اتوماتيكية  دائري  معدني  قرص  بها  وربط   ,

بالمسامير فوق قطعة خشبية وعزل فضاء العرض بواسطة الاضاءة ووضع تصاميمه  

تطويعالمن تم  التي  المادة  بوساطة  مثل  ظرية  المختلفة  الهندسية  التشكيلات   لعمل  ها 

هذه المواد  مقاطع الخلايا الوراثية و مقاطع قابلة للاختراق اذ يعتقد ان الابدية تسكن  

التي   بالمادة  تشكيليا  يتمسك  ان  فيحاول  بالانتماء,  بدائي  احساس  ويعبر جوهرها عن 

 ( الاخرى"  التشكيل  بمأرزه عناصر  المشهد  افعال  داخل،  تبرز  الرحمن  ،  2023عبد 

( ونجد عنده ان سطح الخشبة المسرحية مليء بالمساحات الهندسية والمداخل  75ص 

 والسلالم. 
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 ( 2007_ 1963روبرت ويلسون: )

مخرج مسرحي امريكي الجنسية، عانى من عوق في النطق لم يبرأ منه حتى سن       

عام   الخاص  مسرحه  اسس  عشر،  الرؤى    1969السابعة  مسرح  اسم  عليه  واطلق 

في   الحركي  والاداء  والموسيقية  البصرية  الفنون  يدمج  الذي  بأسلوبه  ويلسون  يشتهر 

الشكل   على  تصميماته  في  ويعتمد  لإعطاء  عروضه  الاشكال  يستخدم  حيث  الهندسي 

تراكيب   على  تبنى  مسرحية  عروض  تكوين  على  فيه  "اعتمد  اذ   ، فريدة    تجارب 

هذا  معماريا  و  مصورا  باعتباره  ويلسون  عروض  وازدهرت  وبلاستيكية،  تشكيلية 

فضلاً عن قيامه بتقديم محاضرات تتعلق بالتعبير الجسدي على هواة ودارسي المسرح  

ختلفة من العالم في عروض ويلسون لاتوجد قصة او تطور للشخصيات بل  في انحاء م

تتضمن   تركيبية  لوحات  على  وتحتوي  ومكوناتها  خصائصها  في  مستمرا  تغييرا 

والدمى"   والاقنعة  والأزياء  السينوغرافية  استخدامات  تتضمن  مسرحية  تاثيرات 

 (251-248، ص زيجمونتهبنر)

ن الإشارات والدلالات والأصوات، لأنه لا يوجد كما يقدم ويلسون رموزاً قوية م      

حوار بين الممثلين، بل خطوط متقطعة تتكرر من فصل إلى آخر,  مثل كاندينسكي،  

يبدع ويلسون بخلق مناظر طبيعية على الخشبة ويضع الأشكال المنحوتة  والمجسمة  

تطور من خلال التي تجذبنا بقوة ألوانها, وتعطينا أعماله أيضًا وهمًا بوجود مسرحية ت 

الاشكال   ومن  لها,  واحدة  نهائية  رؤية  إلى  التوصل  يمكن  لا  متعددة  صور  استخدام 

 (2023ايناس عبد علي،  الهندسية عند روبرت ويلسون  )

في   كما  الزنوج  مسرحية  في  كما  مضيئة  متداخلة  دوائر  استعمل  الدائرية:  الاشكال 

ات اماكن موسيقى الجاز, اما في  ( تكون أضاءتها اقل شدة وتشبه ديكور1الشكل رقم )

مسرحية )ماكبث( فاستعملها في خلفية المسرح وكانت تتغير مع تنامي الحدث فتكون  

 (. 2تارة مضيئة وتارة سوداء معتمة كما في الشكل رقم)

 

 ( 2(                                         شكل رقم )1شكل رقم )
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في   الممثلين  ترتيب  في  استعملها  ومتوازية    خطوط:  مائلة  مستقيمة  خطية  تكوينات 

كما   بالإضاءة  واشكال مرسومة  ديكور  كقطع  متداخلة  استعمل خطوطا  التقنيات  وفي 

( رقم  الشكل  في  موضحة  كما  الثلاثة  القروش  اوبرا  )شكسبير  3في  ومسرحية   ,)

 (.  4سوناتا( في الشكل رقم )

 
 

 

 

 

 

 

 (  3شكل رقم )

 فاضل القزاز:   

به   تشعر  بما  ويهتم  خاصة   اخراجية  لغة  القزاز  "لفاضل  وأن  عراقي  مصمممناظر 

بالجانب الانساني والفكري لتصميم شكل العرض، وقد عمل في   الشخصيات ويرتبط 

تصاميم الكثير من المسرحيات من بينها )النصيحة( ، التي استخدم فيها اجزاء حقيقية  

ويواف يلائم  بما  وصممها  ووظفها  الشجر  المسرحي  من  العمل  ق 

(almadapaper.net) 

فمثلا عمل في مسرحية ")روميو وجوليت( اخراج محسن العزاوي كان المنظر        

يمثل بيت جوليت واستخدم القزاز الاقواس والانحناءات ذات الشكل الهندسي لتشكيل  

اما الشرفة عبارة عن قوس   المنزل  المنزل قوس كبير يمثل حدود  المنظر ففي اعلى 

ان رفيعة من المعدن تعطي لها مظهرا روماني يطل بشرفة صغيرة ذات سياج بقضب

انحناءات  عن  عبارة  منظره  حدود  المصمم  وجعل  احداثها  مع  ينسجم  حديثا  معماريا 

تنسجم   انسيابية  للمنظر  اعطى  والمنحنيات  للأقواس  الاستخدام  , وهذا  مقوسة  وزوايا 

 (96، ص 2015محمد عزيز، مع المشاعر وعاطفة الحب"  )

")المزيف     تناولت حقبة الاستعمار  اما في مسرحية  فقد  العبيدي  ون( اخراج سعدون 

الانجليزي في العراق واستغلال الشركات للنفط , عمل على "تقسيم الخشبة طوليا على  

بشكل   وزعت  تلال  وفيه  للفدائيين  موقع  يمثل  شكل  المسرح  يسار  على  اقسام  ثلاثة 

الل كبيرة سوداء  باب  الصهاينة وخلفهم  الوسط محكمه  للسجن  هندسي وفي  ون كرمز 

اليمين   الشكل وعلى  مربعة  اقفال صغيرة  على  وتحتوي  هندسي  عمودي   ذات شكل 
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، 2015محمد عزيز،  منصة تمثل قاعة احتفالات وكان المنظر ذات تصميم رمزي" )

 (94ص 

اثار        من  تركته  بما  عليه  كبيرا  تأثيرا  القديمة  العراقية  للبيئة  ان  القزاز  ويرى 

ا فيها  برز  مثل  معمارية   القديمة  الملكية  والقصور  بالزقورات  متمثلة  التجريدي  لفن 

الجنائن المعلقة وقلاع الاشوريين كما ان الفن العراقي القديم ترك رسوما جدارية ذات 

ملامح   كانت  فكلها  النباتية  والنقوش  الهندسية  الخطوط  حيث  من  تجريدي  منحى 

 , بالشفافية والرومانسية في وقت واحد  تتميز  المفردات   تجريدية  استخدم اسلوب  كما 

اعم معظم  ساعدت  والتي  الفضاء  في  مسرحية  السابحة  في  المسرحية وخصوصا  اله 

المنا) اختزل  وكذلك  الجديد(  )البيت  مسرحية  في  كما  واحد  منظر  في  الحصار(  ظر 

الجهد في   الانتاج وتقليل  بتكاليف  الاقتصاد  الذي ساعده في  السينمائي  الفيلم  واستخدم 

الاماكن  تبديل   دمج  حيث  السريالية  من  يقترب  بذلك  وهو  وتغيرها  المنظرية  القطع 

 المختلفة في منظر واحد مستقل كما في مسرحية )هوراس(

 ( سفر عنه الاطار النظري من مؤشرات ما أ)

بلغه   -1 المشهد  صوره  بناء  في  تساهـم  تكنيكيه  طاقه  يمتلك  الهـندسي  الشكل 

السردية لينطلق الفضاء الجمالي ذو    الصورة المرئية وتحرير من أطار اللغة 

 التعددية والانفتاح  على المرئي . 

الشكل  الهـندسي يعكس المضمون والمظهـر الخارجي للعمل دوراً مهـماً في   -2

 تحديد شكل وهـيئه العرض المسرحي . 

مما يضيف تنوعاً ودينامية  يتغير المنظر المسرحي بتغير الشكل  الهـندسي ,    -3

   معاني والأفكار الى الرموز  .                                                                                                 وتحويل الللعرض 

المثلث( أن ترمز الى مفاهـيم مختلفة يخلق     -يمگن للأشكال  الهندسية مثل) المربع  -3

مزجة  المتعددة مما يثري  والملمس العميق وتوصيل العواطف والا  الحركة الإحساس ب

 التجربة الفنية . 

للمتلقي بناءً     له نفسيه تثير عده انفعالات نفسية وعاطفيةالشكل الهندسي يحمل دلا  -5

 على رؤيه الفنان وفگرته مما يجعل التجربة الفنية أكثر عمقاً . 

تنوعاً -6 يخلق  مما  واللون  الحجم  في  الهندسية  للأشكال  الخارجية  المظاهـر    تتنوع 

 وتجديد في  

  –أبداع    -التعبير الفني وتحقيق قيم جمالية من خلال العلاقات والفواصل مثل) أستقرأ

 هيمنة(. -قوه

الخطوط بعلاقتهـا التفاعلية تعد عنصراً أساسياً لخلق الايهـام داخل الشكل الهـندسي  -7

 الذي 



  2024)العدد السابع ( مجلة فصلية محكمة                                                                                                          مجلة فنون جميلة /

 

 230 

 يوحي بدلالات الزمان والمكان .  

ث فرض على المخرج أسلوباً جديداً يتعامل به  الطرق الإخراجية في المسرح الحدي-8

ابداعية ناتجة    لشكل الهـندسي باعتباره لغة بصرية مقرؤة تمتلك قدرات وموهبةمع  ا

 من دلالات تعبيرية وبعلاقة سببية  تقود الى معنى وفكرة حية ترتبط بأحداث العرض.

خراجية الحديثة بشكل   تتنوع الاشكال الهندسية تزامناً مع تنوع الفلسفة والمدارس الإ-9

يتناسب مع تطور وتنوع التقنيات المسرحية مما يضيف تنوعاً ديناميگا للعرض لتقديم  

صوراً  جمالية ومضامين متنوعه لتوصيل الأفكار  للمتلقي لتشمل مجسمات المرسومة  

              على  سطح ذات بعدين أو ثلاثة مما يثري التجربة الفنية ويعزز التفسير الإبداعي.       

 الفصل الثالث 

 : اداة البحث : أولاً:

الباحثان  اداة    اعتمد  بوصفها  النظري  الاطار  عنها  اسفر  التي  المؤشرات  على 

 للبحث في اختيار العينة وتحليلها. 

 ً  : منهج البحث : ثانيا

الباحثاناعتمد  تت  ه  التي  البحث  عينات  تحليل  في  تحليلي  وصفي  فيها  منهج  وفر 

لية التحليل التي  الى نتائج البحث من خلال عم  الاشكال الهندسية وتوصل الباحثان

 . اتبعتها الباحثان 

 ً  : : تحليل العينة ثالثا

 ( 3نموذج عينة رقم )

 مسرحية)لعنة بيضا( 

 تأليف : أحمد عباس  

 إخراج : محمد حسين حبيب 

 2024 -بابل  -المكان : قاعة حمزة نوري الرياضية

 -فكرة المسرحية :

والتي   المدينة  في  والسرقات  الفساد  انتشار  على  قائمة  المسرحية  فكرة  ان 

الأخلاقية،   الدينية ولا  للقيم  اهتمام  أي  نعطي  وأن لا  العليا،  المثل  انتكاس  في  تسببت 

فعل   على  الآراء  وتطابق  الضالة  الأفكار  سمة  الاعتراف  ونشر  عدم  بدلالة  الشر، 

في   واقعه  يبني  ان  على  القدرة  للمرء  وان  غير الله،  والتوكل على  السماوية  بالسلطة 

هو   أو خيالاً  لغزاً  أو  تعبير سلوكاً  فان كل  ولهذا  المكبوتة،  اساسية مع رغباته  علاقة 

هما  مجموعة علاقات معقدة تتوسط، وتتدخل فيما بينها، وفي كل ما يحيطها، وفي داخل 

البعض في هذه أن تجمعهم علاقات   اس لا يعرفون بعضهم  ولا  فكرياً  المظلمة  المدينة 
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هو   ثم  ومن  مشاعرهم  تحرك  لا  مألوفة  ظاهرة  عندهم  الموت  حتى  والألفة  المودة 

الفكرة على   لتأتي  أفعاله،  عن  الفرد مسؤولاً  يكون  به  والذي  البشري   القرار  إختيار 

لبي للمتلقي  ورموز  رسائل  وللكوامن  انتاج  للشخصيات  والانفعالات  النفسية  الحالة  ان 

الارادة  بفرض  المخرج  ليحاول  المتصاعد،  الحدث  إزاء  الداخلية  النفسية وصراعاتها 

الأمين   الرجل  بتوظيف  الإنساني،  التفكير  عن  الظلام  وازالة  السوداوية  محو  بعملية 

ا واصلاح  والشر  الخير  بين  نميز  أن  نستطيع  فبالإرادة  والتمسك  المصلح،  لمجتمع، 

بالأصل وتحمل المسؤولية والدفاع عنه، والدعوة الى مرجعيات اجتماعية كحاكم على  

اللصوص  يشارك  ان  بين  المثقف  مقايضة  الى  الصراع  ليتحول  الافراد،  سلوكيات 

 سرقاتهم أو يحرق، ليتمظهر صراع الخير والشر. 

 -تحليل العرض: 

علي مكتوب  كبيرة  يافطة  تحت  من  تدخل  لك  وأنت  يهمس  المدينة(  )دخول  ها 

شخص الذي يسلمك بروكرام العرض بأن تضع موبايلك على الصامت وأن التصوير  

ممنوع، وكأنك تتلقى أوامر نقطة تفتيش الدخول الى هذه المدينة، بعدها تتفاجأ بضوء  

مخرج   وهو  تراه،  لا  حامله  وكأن  مصدره  تعرف  لا  عينيك  يصدم  لايت  تورج 

بيب( آمر نقطة التفتيش، يروم الكشف عنك ثم لحظات تتعدد المسرحية)محمد حسين ح 

يكشفان عنك  كأنهما  المدينة(  النظام ومختار  الصادرة من )رجل  الضوئية  التورجات 

وعن المكان الذي تجلس عليه لتشاهد)لعنتهم البيضاء( في مدينتهم الكبيرة)قاعة حمزة  

مغاي افتراضياً  مكاناً  بوصفها  المغلقة(  الرياضية  التقليدي،  نوري  العلبة  لمسرح  راً 

يكون   لكي  مساءاً  السادسة  الساعة  في  وهو  الظلام  حلول  مع  العرض  وبدأ  لحظات 

من   ينتج  ما  لاحتضان  والجمهور  العرض  مناخ  لينساق  النص،  مناخ  مع  متناغماً 

الممثلين من سلبيات اخلاقية ورذائل مجتمعية، ضمن الصورة البصرية التي تمازجت 

 . معها عناصر العرض 

من العنوان )لعنة بيضاء( واللعنة هنا مفاهمياً تعني الوباء، البلاء، سخط    اءابتد 

العدل،  الصفاء،  النقاء،  فهي  اما)بيضاء(  الشخصيات،  بأفعال  تجسدت  الإلهة...الخ، 

تلك   لتمثل  عباس(  بشخصية)أحمد  تجسدت  كله،  الخير  الاصلاح...الخ،  الارشاد، 

والشر في كل زمان و الخير  للدخول ومشاهدة المفاهيم  أول خطوة  فأن  مكان، وعلية 

ثم   المظلمة،  المدينة  داخل  الى  الدخول  ثم  ومن  المدينة(  )دخول  عبارة  نرى  العرض 

من   كائن  للاختبار،  خاضع  والكل  ونقيضه،  النقيض  بين  الجمع  عن  يتحدث  صوت 

دأ  تكون، فانك ستلاقي قدرك، بالرغم انك لا تسير على نهج تلك المدينة ما حييت، لتب

لرقصات   مصاحبة  عرفاني،  وتوجه  الروحانية  الصوفية  والموسيقى  والغناء  النغمات 
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الكيروكراف للممثلين وتشكيل كتل هندسية جسدية متنوعة ذات خطوط ورسوم مختلفة  

تارة   لأضواء  تساقط  تحت  وطقوس،  بدائية  رقصات  لتعطي  ايقاع  كل  مع  ومتناغمة 

له مختلفة  ألوان  ذات  جانبية  وأخرى  في  عمودية  كما  والهندسية،  الشاعرية  دلالتها  ا 

 ( 11شكل رقم )

 

 

 

 

 

 ( 11شكل رقم )

أعمدة   شكل  على  العرض  مكان  فضاء  جانبي  على  ديكورية  قطع  وجود  مع 

حجم   ذات  النقي  الطيب  الجار  منزل  فجاء  مختلفة،  هندسية  بأشكال  الشكل،  مستطيلة 

قصير ليعطي المخرج دلالة رمزية هندسية بأن قيمة الإنسان تكمن في العقل والحكمة  

تر  بالتالي  والعلو،  للتباهي  أشياء  من  يملك  بما  الجشطالت  لا  نظرية  أدراك غب  الى 

متحولة  كأشكال  الاستمراري   الهـيئات  البساطة،  خصائصهـا)  خلال  (  من  الانتظام  ة، 

 ( 12وأبعاد جمالية تستحوذ الملتقي كما في الشكل رقم )  لتحقيق قيم تعبيرية

 ( 2شكل رقم )

 ( 12الشكل رقم )
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حسب   متعددة  دلالية  رموز  بأشكال  المخرج  وظفها  الدرامي  والتي  الحدث 

لأهلالمتنو  بيوتات  منها  جعل  المتصاعد  منها،    ع  بيت  لكل  مفاتيح  حاملة  المدينة 

عازل  وسياج  وجدار  شعبي  سوق  في  كمساطب  مؤوله  هندسية  كأشكال  واستخدامها 

يحتجز به المثقف ليمنع من سماع خطاباته، وسجن يكبل الفاسدين نفسياً، وقاعة محكمة  

يمتلك  وسلاح، وعيادة طبيب، وحطا الهـندسي  الشكل  فان  المثقف،  به  ليحرق  جمع  باً 

المشهد بلغة  المرئية وتحرير من أطار    طاقه تكنيكيه تساهـم في بناء صورة  الصورة 

 اللغة السردية لينطلق الفضاء الجمالي وكما في الصور التالية: 

 

 

 

 

 

 ( 14رقم)(                                      شكل 13شكل رقم)

 

 

 

 

 

 ( 16(                                  شكل رقم )15شكل رقم )

ومع تلك الدلالات والتحولات في توظيف استخدام تشكلات القطع الديكورية،  

لم تفقد الحواجز اهميتها والغرض منها، وهي سمة تشير الى الاختزال، بينما تم وضع  

هندسية   درجات  ذات  العرض  وسط  أعلى  والشكل ضمن  جسر  الارتفاع  في  محكمة 

حاملاً   المسرحية  نهاية  في  الهندسي  الجسر  هذا  ليكون  عالية،  بدقة  وضعت  خطوط 

للوشاح الأبيض للرجل الأمين بعدما حاول عبور الجسر للاتجاه الآخر حيث الخلاص 
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من دنس المدينة وأهلها، مستخدما المخرج اشكال هندسية لهذا الجسر ليوحي للمتلقي  

والمؤثرات بالعبو كالإضاءة  تقنية  بوسائط  حرقه  فتم  العبور  يتحقق  لم  ولكن  ر، 

رقم) الشكل  في  كما  الوجود،  من  الاصلاحي  العنوان  ذلك  ليختفي  (  17الصوتية، 

 ( . 18و)

 

 

 

 

 

 ( 18(                                   شكل رقم)17شكل رقم )

النفسي والفكري في    ليكشف لنا المخرج وبصراحة عن مشاكل الواقع واثرها 

والتعليم   والاعراف  والتقاليد  والعادات  الاخلاق  منظومات  من  الكثير  وانهيار  فشل 

بالتالي   كامل،  مجتمع  خراب  أنتج  مما  والمهني،  والاداري  الاخلاقي  الفساد  وانتشار 

والتي سادت  للقانون  السيئة والمخالفة  السلوكيات  المخرج عن رزمة كبيرة من  أعلن 

رض قانون تم تشريعه حسب هواهم ورغباتهم وافكارهم المريضة، ليمثل  المجتمع، وف

الهوية   مفهوم  مع  وتعارضها  السوداوية  البيئة  لهذه  وانتمائهم  الجمعية  هويتهم  لهم 

الثقافية، حتى ان عملية التوازن حسب شريعتهم يجب ان يكون جميع السراق أغنياء، 

ال  المسرحي كان قريبا  فقد ضربوا جميع الانظمة الالهية والقوانين  وضعية، فالعرض 

الجسدي   التمثيلي  الاداء  تشكل  تقنية  استخدام  خلال  من  المتلقي  من  وروحياً  نفسيا 

بين   الأدوار  وتبادل  النفسية،  والانفعالات  والصوت  الحركة  في  الادائية  والتحولات 

سرقة   ومشهد  الدكتور  ومشهد  السوق  مشهد  ومنها  المشاهد  من  كثير  في  الممثلين 

 يوتات. الب

حيث جسد شخصية المختار والذي اجاد الدور بتلك الملابس الدينية والخلق الفضيل، 

الثاني بدور الطبيب الذي وصل به الحد الى استغلال المريض الى أبعد حد   والممثل 

فقدت  الانسانية  المهن  بان بعض  للمتلقي  يوحي  مما  الطرق  بشتى  أمواله،  واستنزاف 

اخرى  انسانيتها   مشاهد  وفي  الخاصة،  المصالح  حساب  على  وشخصيتها،  وعلمتيها 

الرقمية أع فالتقنيات  لصياغة الحديثة شك  طت صبغة جمالية  افتراضيا جديداً    لت واقعاً 
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المتوافق مع   الحريق  الداتاشو في مشهد  باستخدام    المخرج  قام  فقد  الهـندسي  الشكل 

ال مع  المنضبطة  والحركة  الالكترونية  كأنها  المشاعل  هندسية  اشكال  لنا  لتشكل  حدث 

 ( 19واقعية في الحدث.كما شكل رقم )

 

 

 

 

 

 

 

 ( 19شكل رقم )

بينما هناك ادائية حركية كوميدية مرحة تجلت بالسخرية والاستهزاء واستخدام  

الحيلة والخديعة في عمل الغش والتزوير من قبل الممثلين، بالتالي أعطت حرفية في  

وتبا الأدوار  حفظ  الهندسية  عملية  الديكورية  الاشكال  استخدام  تعدد  رغم  الأماكن  دل 

لأغراض عدة، واختزال الزمان والتناغم والانسجام والألفة بين الممثلين والتفاعل مع  

اتسمت  النهاية  ولكن  بالسعادة  اتسمت  العرض  بداية  بان  بالرغم  العرض،  مكونات 

بالدمار هو المال الحرام، كما    بالفاجعة والكارثة، لأن الذي لا يدوم ويعود على صاحبة 

النفايات  المخرج  بطريق توظيف واستخدام)الحصى( لتعطي دلالة ان سلة  لنا  جسده 

لن توضع فيها نفايات كالواقع وانا استعملها الممثلون للدلالة على نفايات معنوية تثقل  

من خلال  متقاطعة  هندسية  أشكال وخطوط  ذات  بحركة  المدينة   اهل  من  اللصوص 

 ة الممثلين المستمرة في الحدث مع السلال بدلاً من استخدام التراب. حرك

تأتي   والتفريغ  التعبئة  عملية  من  الخارجة  الاصوات  تلك  مع  الحصى  لأن 

الإضاءة   وأشكال  الصاخبة  الصوتية  المؤثرات  بجوار  المتصاعد  الحدث  مع  متناغمة 

للسراق ستراً  يكون  والذي  المظلم  المساء  حلول  عند  وصوت   المتلونة،  والمحتالين، 

الديك عند طلوع الفجر والذي يرمز الى الكشف عن حقيقة أهل المدينة، ليكون للمتلقي  

في   مختلفاً  جاء  الزماني  فالتنوع  الشمس،  شروق  وخطوط  أشكال  عن  ذهنيا  تصوراً 

 المساء والصباح وما يحويه من أحداث ودوافع نفسية ومكبوتات ذاتية. 
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ج هندسة  شكل  قد  المخرج  الأماكن  وأن  نوعية  تحدد  خطوط  وانتج  ديدة 

بشكل   للعرض  المسرحي  فضاءها  يوظف  اصلاً  مسرحية  غير  أماكن  هي  المتحركة 

أو   الأزقة  في  تكون  كأن  محددة،  خطوط  ذات  مؤقتاً  تشيد  إنها  أي  جديد،  هندسي 

يتغير   السيارات،  مآرب  أو  التجارية  المحلات  أو  الملاعب  أو  الحانات  أو  الكراجات 

الم للعرض   المنظر  ودينامية  تنوعاً  يضيف  مما   ، الهـندسي  الشكل   بتغير  سرحي 

قاعة  )حمزة   في  العرض  قام علية  ما  الرموز  وهذا  الى  والأفكار  المعاني  وتحويل 

نوري الرياضية ( كما أكد المخرج في فلسفته الاخراجية على آلية مسرحة المكان ذات 

ليها لتقديم عروضهِّ المسرحية، كما  اشكال هندسية، واكتشاف أماكن جديدة لم ينُقب ع

 (  20في الشكل رقم )

 

 

 

 

 

 

 ( 20شكل رقم )

فقد ركز على المكان وكيفية تحويلهُ حسب مفهوم الأشكال الهندسية إلى مكان  

مناسب للعرض المسرحي، وهو لهذا يحتاج أماكن غير تقليدية من أجل أن تستوعب  

المصممة   البيئة  وكانت  المسرحية،  للتجمع  عروضه  الهندسي  التشكل  هذا  لاحتواء 

ومنصة   وسلالم،  منصات  من  يتكون  واخرى  خشبية  بيوت  بناء   عن  عبارة  الواسع 

فقد وظف   الهندسي،  المكان  مسرحة  اليه  على  فلسفته  تكمن  هنا  الدرج،  مثل  مرتفعة 

المخرج وقوف الممثلين كشكل تكتل جسدي هندسي على جانبي المسرح ليكون كندوة  

الم المخرج بتصميم فضاءات ذات خطوط واشكال  للنقاش  قام  فتوح والمناظرة، حيث 

عن   للتعبير  المتغيرة  الموسيقى  بالإضاءة  مقاربة  اشكال  فيها  تمتزج  ايقاعية  هندسية 

 (. 21العواطف والدوافع، كما في الشكل رقم )
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 ( 21شكل رقم )

تمثلت في محاولاته ايجاد  كما استخدم المخرج الرمزية كأسلوب هندسي في مسرحيته  

اشكال وخطوط من التوافق الرمزي بين الالوان والاصوات وتداعي الحواس والتأكيد  

على النغمات والنبرات المعبرة اثناء الحديث بدلاً من التأكيد على معنى الكلام وكذلك 

بدلاً   ومباشر  مادي  بشكل  السيكولوجية  الحالات  يصور  بحيث  الإيمائي  الأداء  تطوير 

 توصيفها بالحوار، فكانت لعنة بيضاء هي تكشف عن خيوط الجريمة.   من

 الفصل الرابع 

 اولا: النتائج: 

المتاح   -1 والفضاء  الضوء  على  الاساس  بالدرجة  الهندسية  التشكيلات  اعتمدت 

الهندسية   الوحدات  والايقاع ورسم  والتوازن  والانسجام  التكرار  تنوعات  وفق 

 المسرحي كما في عرض مسرحية )لعنة بيضاء(. التي كانت مكملة للحدث 

عليهافي   -2 المسلطة  المسرحية  بالإضاءة  وعلاقتها  الهندسية  الاشكال  حددت 

التكوين   في  وتركيبها  الشكلية  قيمةللعناصر  بيضاء(  )لعنة  مسرحية  عرض 

 الهندسي فأثر التكوين الهندسي على مستوى كل تلك العناصر التقنية. 

الاشكال   -3 )لعنة  تنوعت  مسرحية  عرض  في  المسرحي  للديكور  الهندسية 

سمحتلكل   التعامل  من  كيفية  ووظيفتها  تصميمها  في  المخرج  بيضاء(وأعتمد 

شكل هندسي بإنتاج معنى مختلف عن الاخر من جهة، أو لنفس الشكل ومعاني  

 مختلفة من جهة اخرى، فأعطى طابعا جديدا متفرد في العرض المسرحي. 

الرق -4 التقنيات  تفاعل  لعبت  خلال  من  الهندسية  التشكيلات  في  فعال  دورا  مية 

اعطى   ومغايرا  جديدا  هندسيا  تشكيلا  لإظهار  الرقمية  التقنيات  مع  الممثل 

 عنصرا جماليا للمتلقي كما في عرض مسرحية )لعنة بيضاء(. 

اصبحت الاشكال الهندسية جزءا من ديناميكية العرض المسرحي وأثرت في   -5

الفضاء مع  الممثل  في    تفاعل  كما  التشكيلات  لهذه  وظيفة  محققة  المسرحي 

 عرض مسرحية )لعنة بيضاء(. 
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الهندسي   -6 التشكيل  في  البنائية  والعلاقات  المسرحية  المشاهد  كانلتنوع 

موضوعات فنية مغايرة أكدت دلالات وظيفية وجمالية،فكونت تأثيرات مكانية  

لعنة  وزمنية عميقة في فضاءات العرض المسرحي كما في عرض مسرحية )

 بيضاء(. 

الاشكال   -7 على  وتسليطها  الاضاءة  خلال  من  والالوان  الخطوط  تداخل  ساهم 

مسرحية   عرض  في  كما  جمالي  طابع  ذو  هندسيا  تصميما  بتكوين  الهندسية 

 )لعنة بيضاء(. 

 ثانيا/الاستنتاجات : 

روح   -8 تعكس  مالوفة  غير  بطريقة  المسرحية  المشاهد  عرض  في  تجدد  ان 

 تعكس روح التجريب في العرض المسرحي. العصر والمجتمع المتجدد و 

اشكالا   -9 لايجاد  ادت  المسرحي  العرض  في  واستعمالها  الرقمية  التقنيات  ان 

 جديدة ومبتكرة للفن المسرحي وللشكل الهندسي. 

تشكيلية   -10 المسرحي صورا  العرض  لمنظومة  الهندسية  الاشكال  خلقت 

 مستجدة اسهمت لجذب والاحساس الجمالي والفني للمتلقي؟  

ايقاعا متنوعا  ان   -11 انتجت  , خط(,  )لون , شكل  الهندسية من  الاشكال 

 ومتحولا في الحركات الهندسية.  

خلقت الاشكال الهندسية شكلا جديدا مغايرا في تصميم وخلق فضاءا   -12

 جديدا للعرض المسرحي . 

 ثالثا: التوصيات : 

طلبة الدراسات العليا بكتابة بحوث تتناول الاشكال الهندسية الغير    يوصي الباحثان  -1

 منتظمة في تقنيات العرض  المسرحي. 

باخراج عدد من العروض المسرحية العراقية تتناول تقنيات الشكل  يوصي الباحثان   -2

 الهندسي الرقمي. 

 رابعا: المقترحات : 

 لعرض المسرحي العراقي. دراسة القيم الجمالية للزخرفة الهندسية في تقنيات ا -1
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 ملخص البحث : 

الدراما   فروع  أحد  وتعد  القديمة  المفاهيم  من  المأساة  أو  التراجيديا  مفهوم  التي  يعد 

الفني   عمله  أداء  أثناء  الممثل  يواجهها  التي  الصعبة  أو  الحزينة  الأحداث  مع  تتعامل 

مصطلح   تطبيق  وبالإمكان  وحازم،  جاد  بأسلوب  ثانوي  كدور  أو  البطولة  في  سواءً 

تراجيديا على الأعمال الأدبية والفنية الأخرى ومن اهم خصائص التراجيديا تعد جزءًا 

و المسرحي  الفن  في  الفلاسفة  مهمًا  اغلب  يعدها  التشكيلية  الفنون  في  وأيضا  التمثيل، 

على انها مفهوم مأساوي متعارف عليه في العمل الفني يعبر عن الفنان بصيغ جمالية  

تعبيرية مختلفة.ويهدف البحث الحالي الى الكشف عنالخطاب التراجيدي في في الرسم  

ل الاول  جاء  مبحثين  احتوى  النظري  الاطار  في  الاوربي.اما  التراجيديا  مفهوم  يعرف 

ثم   .ومن  الفن  تاريخ  في  التراجيدية  الملامح  تناول  الثاني  المبحث  .اما  الفلسفي  الفكر 

مؤشرات الاطار النظري .اما الفصل الثالث اجراءات ابحث واختار الباحثان مجتمع  

ع  ( اعمال فنية لفنانين اوربيين.وجاء الفصل الراب3بحث وانتقاء عينة قصدية استملت )

 لطرح النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات. 

الكلمات المفتاحية : الطابع _ التراجيديا _ التراجيديا في الفن_الرسم الاوربي _الفن  

 التشكيلي 

mailto:tahreer.huseen@uobasrah.edu.iq
mailto:raadmuhammad87@gmail.com
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Keywords: character_tragedy_tragedy in art_European 

painting_plastic art 

Research Summary : 

The concept of tragedy or tragedy is one of the ancient 

concepts and is one of the branches of drama that deals 

with the sad or difficult events that the actor faces while 

performing his artistic work, whether in the lead or as a 

secondary role, in a serious and decisive manner. The term 

tragedy can be applied to other literary and artistic works, 

and one of the most important characteristics of tragedy is 

that it is An important part in theatrical art and acting , and 

also in the plastic arts, most philosophers consider it to be a 

tragic concept known in the artistic work that expresses the 

artist in different aesthetic expressive forms . The current 

research aims to reveal the tragic discourse in European 

painting. The theoretical framework included two sections: 

The first is to know the concept of tragedy in philosophical 

thoughtThe second section dealt with the tragic features in 

the history of art, and then the indicators of the theoretical 

framework. As for the third chapter, research procedures. 

The researchers chose a research community and selected 

a purposive sample that included (3) works of art by 

European artists. The fourth chapter presented the results, 

conclusions, recommendations, and proposals.. 

 الفصل الاول: الاطار العام للبحث 

 مشكلة البحث : اولا : 

وعبر      ومعتقداته  وممارساته  الإنسان  بحياة  مايتعلق  بكل  القدم  منذ  الفنون  ارتبطت 

الأحداث  مع  تفاعله  مدى  ويعكس  به  ويعتقد  به  مايشعر  كل  عن  خلاله  من  الإنسان 

السعادة   على  يدل  تعبيرا  كان  سواء  التعبير  من  بأنواع  عنها  وعبر  والبيئية  الحياتية 
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لى الحزن والألم وتعد التراجيديا نوع من أنواع التعبير وهي إحدى  والرضا او يدل ع

حياته   في  تلازمه  التي  المواقف  او  الأحداث  تجاه  الإنسان  بها  يشعر  التي  الأمور 

من   الفني  واعتبرت  التعبير  وسائل  محاكاة  أقدم  بأنها  الأصل  في  جاءت  والتراجيديا 

لأ  ممتعة  لغة  في  معين  طول  له  ذاته،  في  تام  أنواع  لفعل  من  نوع  بكل  مشفوعة  نها 

 التزين الفـني.  

وفي الأدب تشكل دلالة التراجيديا على أنها قصيده مسرحية تعرض حدثا مهما وكاملا  

نفس   تثير في  بارزة  أحداثه شخصيات  أو الأسطورة ويشترك في  التاريخ  مقتبسا من 

ما يشبه الموت  المشاهد الرعب، وفيها تمثيل لأدوار متعددة ينتهي أكثرها بالموت أو  

من النهايات الفاجعة . وتعددت الآراء والتعاريف للتراجيديا ويشر الاغلب بأنها  لفظه  

محزنة   أحداث  من  تصوره  بما  والرعب  الحزن  تبعث  التي  المسرحيات  على  تطلق 

يزجها القدر ولا يد للإنسان فيها ، ويحدث الفعل عند تصادم العواطف في خط مرسوم  

داث الخارجية او الإرادة البشرية أو هي مجازاً يعبر باللفظة عن كل  لها لا تعد له الأح

وفي الفن شكلت العديد من الوقائع الدرامية  صراع نفسي عنيف، أو كل إحداث دامية.  

تاثير على الفنانين منذ العصور القديمة ولحد عصر الحداثة ومابعدها وشكلت الوقائع  

الاه  الفعل  العالم  بها  مر  التي  والفنان  والاحداث  الفن  على  قوية  سلطة  تشكيل  في  م 

وعكس الفنانين تلك الوقائع التراجيدية كخطاب في اعمالهم واساليبهم الفنية وفي الرسم  

الفنية مثل اعمال ديلاكروا   التي خلدهتا الاعمال  الوقائع  الكثير من تلك  الاوربي نجد 

تراجيدي   فني  بعمل  التي وثقت  الشهيرة  الميدوزا  الفنان  في حادثة طوف  وايضا عند 

تراجيديا   دراميا  فعلا  مثلت  التي  الثوار  اعدام  الشهيرة  لوحته  في  غويا  فرانسيسكو 

الجورنيكا   الشهيرة  لوحت  صور  عندما  بيكاسو  بابلو  مع  وايضا  المجتمع  في  موثرا 

والتي نقلت سلطة الخطاب التراجيدي لتصوير الفعل الانساني في حادثة قصف مدينة  

الاسبانية الفنية    جورنيكا  الشواهد  من  والعديد  هذه  كل  فيها  والابرياء  الاطفال  وقتل 

.وتنطلق تساؤلات مشكلة   الفن  التراجيدي في  الخطاب  انعكاسات سلطة  مثلت  الخالدة 

البحث التي يحددها الباحثان: ماهو الخطاب التراجيدي الذي يبثه منجز الفنان التشكيلي  

 في الرسم الاوربي؟  

 :   والحاجة اليهثانياً: اهمية البحث 

في   .1 التراجيديا  الضوء على موضوعه  تسليط  من خلال  البحث  أهمية  تأتي 

 الفن التشكيلي، وما مثلته كظاهرة مهمة تنتاب الواقع التشكيلي.  

.يخدم طلبة الكليات ومعاهد الفنون الجميلة في أنحاء القطر كافة فضلاً عن نقاد  2      

 الفن. 
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 ثالثاً: هدف البحث : 

 التعرف على الطابع التراجيدي في الرسم الاوربي الحديث يهدف البحث الحالي 

 رابعاً: تحديد مصطلحات البحث : 

 التراجيديا))المأساة(( 

 : في    لغة  جاءت  والتراجيديا  والملهاة.  المأساة  الدرامي،  الفن  أنواع  من  نوع  وهي 

لفظتين الأولى     دمج  الماعز والثانية     Tragosالأصل من  وتعني    oidesوتعني 

المجازي  أغنية   المعنى  وتؤدي  كقربان  تقديمه  عند  الماعز  أغنية  تكون  وباتحادهما 

أغنية الماعز الحزينة ومنها اشتقت كلمة التراجيديا. ويعرفها أرسطو: بأنها " محاكاة  

أنواع     ـ في لغة ممتعة لأنها مشفوعة بكل نوع من  ذاته، له طول معين  تام في  لفعل 

 (. 2009،128، التزين   الفـني" )إبراهيم حماده

بأنها" محاكاة لفعل نبيل والفعل ينطوي على    اصطلاحا:  التراجيديا  كما يحدد أرسطو 

أناس يقومون به وهؤلاء يلزم أن تكون لهم خصائص تميزهم في الخلق والفكر وحينما  

النور، عبد  )جبور  ما"  صفات  الأفعال  إلى  ص 1979تنسب  أجزاء 232،  حسب   .)

بواس تتم  "محاكاة  نفس  التراجيديا  في  وتثير  القصص،  طريق  عن  لا  الفاعلين،  طة 

المشاعر"   هذه  مثل  في  التطهير    الى  تؤدي  التي  والشفقة  الخوف  مشاعر  المشاهد 

التراجيديا  و    (104،ص 1980)التكريتي، الادبي  المعجم  في  نور  عبد  جبور  يعرف 

أو   التاريخ  من  مقتبسا  وكاملا  مهما  حدثا  تعرض  مسرحية  قصيده  "أصلا  المأساة 

الرعب،   المشاهد  نفس  في  تثير  بارزة  شخصيات  أحداثه  في  ويشترك  الأسطورة 

الفن   بهذا  عنى  من  أول  قدرها،  مع  المتصارعة  البشرية  الأهواء  بعرضها  والشفقة 

في   أن  غنائية.  بعناصر  والمأساوية  المؤثرة  الأحداث  يمزجون  كانوا  الذين  الإغريق 

بالموت أومأ يشبه  المأساة أكثر من الحزن. وفيها تمثيل لأدوار م  ينتهي أكثرها  تعددة 

 (.  233، ص 1979الموت من النهايات الفاجعة")عبد النور ،

الاجرائي: في    التعريف  الشخصيات  تصور  التي  الجادة  الاحداث  هي  التراجيديا: 

ترتبط   قيما  تثبت  ان  اجل  من  وحالاتها  اشكالها  بتعداد  الحياة  معطيات  مع  صراعهم 

واطف الخوف والشفقة والرحمة والاعجاب في النفوس ويعبر  بإنسانية الانسان وتثير ع

 عنها الفنان التشكيلي بأساليب فنية مختلفة. 
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 -الفصل الثاني : الاطار النظري والدراسات السابقة :

 : مفهوم الخطاب فلسفياً ومعرفياً    المبحث الاول

بدأ     العصور وزاول حياته الاجتماعية  أقدم  الانسان في  ان وجد  بمحاكاة قوى   منذ 

والعواصف   الخيرات  وقلة  الجفاف  فترات  في  إليها  احتاج  طالما  التي  الطبيعة 

والكوارث، والتي كان يفسرها دائماً بغضب قوى الطبيعة، ولكنه جهِل تماماً من تكون  

كا  فقط  وراءها،  هو  ومن  القوى،  والتوسل  هذه  معها  التواصل  يستطيع  بأنه  متأكداً  ن 

المخاطبة   ابتكارات فن  لذا بدأت معه أول  لتلبية حاجياته وحمايته،  إليها  والاسترضاء 

إذ  والأحاسيس   الإيمائية  الانفعالات  عن  للتعبير  استخدمه  دينياً  طقســاً  الرقص  أصبح 

 التي كان يكُمن داخلها فرحه وأحزانه. 

أساسياً مع      وابتكر الإنسان في ذلك الوقت فن المخاطبة الإيمائية التي كانت فرضاً 

الوقوف   أو  النار  الدوران حول  الترانيم والطقوس مثل  إليها بعض  الأضاحي، مضيفاً 

عند تقديم الأضاحي البشرية من فكان الإنسان القديم مدركاً ومؤمناً بأن   على مكان عال 

الطبيعة أو مع من يتحكّم بكل تفاصيل الحياة اليومية، يجب    طريقة التواصل مع قوى

أن تكون مختلفة عن طريقة التواصل مع البشر، فهذا التواصل المقدس لا بدَّ أن يرافقه  

أدوات وكلمات وتعابير حركية خاصة جداً لهذه القوى. ومن هنا بدأ يبني أول المشاهد  

في سيناريوهات  قائمة على  كانت  التي  مجمع    الدرامية  عبر  الأبناء  يتوارثها  الأذهان 

(. نشاءة من تلك 33،ص 1966القبيلة او الجماعات البشرية آنذاك )عبد العزيز سعد،  

الطقوس تلك البدايات من الحركات والرقصات والاغاني الأولى التي سميت تاريخياً بـ  

في عبادة  عبارة عن طقس من الطقوس الدينية تؤدى   )اغاني الديثورامبية( والتي كانت 

هذه   فيها  تتم  التي  الأعياد  وتقسم  به،  والاحتفال  ديونيسوس(  أو  )ديونيزوس  الإله 

الطقوس والاحتفالات إلى ثلاثة وهي: أعياد ديونيزوس الكبرى أو أعياد المدينة، أعياد  

 (1993،20العصير، الأعياد الريفية. )محمد حمدي ابراهيم،

ل تجسيد فعلي لمحاكاة الآلهة التي كان  واخذت مواضيع تلك الرقصات والايماءات تمث

في   اليونانيين  عند  ذاتها  وبقيت  الطقوسية  عروضهم  في  التمثيل  مشاهد  عليها  يبُنى 

الفترة،   اليونانيون في تلك  الميلاد، فقد كان  القرن السادس قبل  الفترة الأولى أي نحو 

ال بالأعياد  خاصة  مسرحيات  فقط  يعرضون  ومكانه،  المسرح  شكل  تطور  دينية  رغم 

 متجسدة في موضوعين رئيسين وهما: 

) التراجيديا: عروض  وكانت   ( يساوالأود الإلياذةمثل  "هوميروس"  الشاعر  كتبها  التي 

اما   واحد.  لمجتمع  مختلفة  فئات  بين  ينشب  الذي  الاجتماعي  الصراع  تمثل 

https://www.syria.tv/taxonomy/term/139141
https://www.syria.tv/taxonomy/term/139141
https://www.syria.tv/taxonomy/term/139141
https://www.syria.tv/taxonomy/term/139141
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الخمر   الكوميديا: إله  يمُجّد فيها  التي كان  الديثراميوس(  أو  )الديثرامب  وهي عروض 

 (  31، ص 1993والنشوة "ديونيزوس" بالأناشيد والرقصات.)محمد حمدي ،

انتجته،  التراجيدي    التي  هي  اليونانية  والحضارة  اليونانين  يد  على  جاء  كمصطلح  ا 

ويرجع المؤرخين الى ان تاريخها يمكن ان يعود الى القرن الخامس ق.م، كشكل من  

اشكال التمثيل والمسرح الديني واحتفالات الطقوس الدينية وكان يعرض امام الجمهور  

 ً عموما التراجيديا  ومفهوم  بأكمله.  الحزن    والمجتمع  من  أحداث  باستعراض  تتعلق 

ونتيجة مؤسفة في النهاية، كما تنطبق هذه التسمية أيضاً في الثقافة الغربية على" وجه  

اتسمت على جانب من الجدية   أرسطو التي حددها الدراما التحديد على شكل من أشكال

والشهامة والتي تنطوي على شخص عظيم يمر بظروف تعيسة"  وتم اشتقاق موضوع  

المآسي اليونانية بشكل رئيسي من اشعار اليوناني هوميروس، والتي تضمنت مصائب  

الدينية. اذ ان اصول فكرة التراجيديا عند الاغريق ترجع الى   أبطال التاريخ والأساطير

والكروم،   الخمر  اله  ديونيسوس  للإله  تقام  كانت  التي  والاحتفالات  الدينية  الطقوس 

الكوميدي   بشقيه  المسرح  نشأ  خلالها  فمن  والفكاهة  والغناء  الرقص  تتضمن  وكانت 

الديثرامب التي ظهرت في    والتراجيدي، حيث كانت المرحلة الاولى هي مرحلة اغاني

القرن التاسع والقرن الثامن ق.م "فأخذ الشعر الهوميروسي بداياته الاولى من الاناشيد  

الفرعونية   واوزوريس  ايزيس  اسطورة  من  الاولى  اجنته  اخذ  كما  الدينية  والتراتيل 

ة  واوغاريت الفينيقية وكلكامش البابلية والشعر الهوميري بدوره يعد المرحلة المتطور

(. فضلا عن ان الطبيعة لعبت دورا  37،ص 1998للدراما الاغريقية )محمد محمود،

المرهف   الاحساس  نفسه  في  خلقت  وبتنوعها  ,لأنها  الاغريق  حياة  في  الاهمية  بالغ 

انماء   في  فاعلة  بصورة  ساهمت  فأنها  وبذلك  التأمل  حب  وعودته  الخيال  فيه  ونمت 

افة الحس والخيال الواسع الناتج عن التأمل  روح التأليف التراجيدي التي تحتاج الى ره

البعيد فكتبوا مسرحيات ذات موضوع جادة ذي طابع حزين، يظهر الصراعات القائمة  

بين الانسان والقوى المحيطة به فتناول موضوعاتها مشاكل الفرد وقضاياه حيث كان  

الف البطولة  مفهوم  برز  هنا  ومن  الجماعة  لا  التراجيديا  في  الاساس  )عليا  الفرد  ردية 

 (.    39،ص 1990حمد محمود،

ومفهوم التراجيديا فلسفياً هو مفهوم عن شقاء الانسان، آلامه ومعاناته، سقوطه في       

انساني، كل ماهو متعلق   تتناول كل ماهو  المأساة  اذن  والخطأ، وكذلك شقائه  الرذيلة 

لم وهذا ما يذهب بشقاء الانسان وعذاباته وآلامه، وكيفية الخلاص من هذا الشقاء والأ

موضوع   تتناول  واحيانا  الالم  موضوع  تتناول  الماساة  إن   " نيكول(  )الارديس  اليه 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
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الرذيلة وفي كثيرة من الاحيان موضوع الشقاء وفي كثير من الأحيان أيضا، وان لم  

 (181،ص 1992يكن بالضرورة ، موضوع الموت".)نيكول الادريسي،

فهوم التراجيديا في أعماله الشعرية الشهيرة  الفيلسوف ارسطو جاء ليعرف ويفسر م     

بأنها المأساة هي تقليد عمل مثير للإعجاب وكامل يتألف من مقدمة ، الجزء الأوسط  

ونهاية ، ولديه حجم  في لغة ممتعة ، يتم فصل كل من أنواعه في أجزاء مختلفة  يقوم  

خوف من تطهير هذه  بها ممثلون ، وليس من خلال السرد ؛ التأثير من خلال الشفقة وال

العواطف ويمكننا أن نفهم الهدف من المآسي اليونانية وهو تنقية هذه العواطف ، ودعا  

تنعش   أو  تعيد   ، تجربة ساحقة  بعد   ، العاطفي  التوتر  من  تحرير  وهو  التنفيس  أيضا 

التي   الروح  " للتراجيديا  الفلسفي  الفكر  مفهوم  في  نقطة  اهم  أجاب عن  بذلك  وهو    .

أولى  الانسان    تعتبر  عند  والخوف  الرأفة  مشاعر  لآثاره  محاولة  انها  على  الإجابات 

فينا تطهيرا" )علي احمد ، ذاته تحدث  بالوقت  ( ويعتبر اول من  26،ص 1979وهي 

كغاية   التطهير  مصطلح  وحدد  الشعر،  فن  كتابه  في  التطهير  مصطلح  استخدم 

الموا الفرد  على  والتربوي  الطبي  تأثيرها  حيث  من  بين  للتراجيديا،  ربط  فقد   ، طن 

التطهير والانفعال الناتج عن متابعة المصير المأساوي للبطل تطهير النفوس من ادران  

انفعالاتها وهذه العملية بالتطهير لها تأثير ايجابي ومباشر على المتلقي، لأنه من خلال 

ذكره   من  لابد  الذي  والشي  والحكمة،  والموعظة  العبر  منها  يستقي  امامه  تجسديها 

ية ارسطو لاستخدام تعبير التطهير هو ليس مجرد علاج، فهو ايضا من الوسائل  بقصد 

التي تحٌقق المتعة لدى المتلقي، فإلى جانب المتعة الجمالية التي ترتبط بالبناء الخيالي  

المتعة   هناك  المسرحي،  المحاكاة والايهام  تحقيق  التراجيديا من خلال  به  تسمح  الذي 

 (130،ص 1997ير.)الياس ماري ،التي تتولد من عملية التطه 

اما الفيلسوف افلاطون قد انتقد ارسطو، ويجد "من ضمن رفضه للمحاكاة واعتبر ان  

التمثل ويؤدي   يتأتى عن  تأثير سلبي، لأنه  الشعر والفنون هو  اليه  الذي يؤدي  التأثير 

(. مرجعية  130الى اضعاف المتلقي وليس العكس(" )ماري الياس،المصدر نفسه،ص 

مبهما    المصطلح  كونه   ، منطقيا  وهذا  التطهير  مفهوم  بتفسير  اختلافات  ولدت  الطبي 

او   تنظيف  تعبير  ارسطو  يستخدم  لم  ولماذا  استخدامه  تم  ولماذا  الفنون،  على مستوى 

تنقية وهما ايضا يرتبطان بالطب لكن ارسطو حدد مصطلح التطهير كغاية للتراجيديا،  

د المواطن، فقد ربط بين التطهير والانفعال  من حيث تأثيرها الطبي والتربوي على الفر

استخدم   من  اول  هو  ارسطو  بإن  يذكر  للبطل.  المأساوي  المصير  متابعة  عن  الناتج 

مصطلح التطهير، وايضا نجد بان المستر لوكاس يذهب بعيدا عن طروحات ارسطو  

ي  وسبب استخدامه لهذا المصطلح كهدف سامي للتراجيديا، بقوله" ان المأساة، التي ه
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تكون   ان  من  نتناول  –ابعد  التجارب  من  وليمة  حقه  وليمة  وتطهير هي  عملية غسل 

اطايبيها ما نشاء لما تثيره فينا من نهم إلى ملاحظة الحياة في صورة من اشد لحظاتها  

 (200،ص 2020ألما".)دريني خشبة، 

القديمة   الحياة  من  اليونانية  الحياة  انتقال  مع  اليونانية  التراجيديا  الحياة  وتطورت  الى 

المؤرخ   إرهاصات جديدة، وربط  بظهور  يساهم  تطور  بأن كل  المؤكد  المدنية  ومن 

السياسية   والبنية  اليونانية  التراجيديا  ببنية  التطور  هذا  فرنان(  بيير  )جان  الفرنسي 

والاجتماعية والفكرية للحضارة اليونانية في فترة تبلور هذا النوع من القرن الخامس  

الميلاد. لا الأسطورية  قبل  القديمة  الثقافة  من  والتحول  بالانتقال  تميزت  الفترة  هذه  ن 

طرحها   التي  التساؤلات  التراجيديا  عكست  فقد   ، الوليدة  المدينة  قيم  إلى  والغيبية 

بإشارته   ابعد من ذلك  الى  تماما، بل ذهب فرنان  المواطن حول نظام جديد لا يعرفه 

ية بممارسات اجتماعية كانت تتم باليونان قبل  الى دخول التطهير على التراجيديا اليونان 

ظهور التراجيديا، وتقوم على نفس مبدأ علاج الداء بالداء والخلاص منه بالنبذ ولكن  

على مستوى اجتماعي. وفي ضوء ذلك يكون النص الدرامي القوة التي ترتكز عليها  

إ يتم  أيضا،  بقراءتها  بل  تجسيدها،  الضروري  من  فليس  وبهذا  هدفها المأساة،  نجاز 

بتوعية الآخر، عبر تبنيه الابتعاد عن تلك الأفعال التي تقف ضد الإرادة الإلهية، ولعل  

هذا من أهم الأسباب التي دعت الدراما الإغريقية ألا تعطي أهمية للعناصر المسرحية  

الأخرى، حتى تظل العلامات اللغوية متحكمة في الخطاب المسرحي. وهذا ما يؤكده  

فالحبكة تتكون من حدث واحد وليست مجموعة أحداث، من أجل عدم  تركيب النص،  

التداخل بالأحداث والموضوعات ومن ثمّ منع تقويض الهدف الجوهري، أي التطهير.  

وكل شخصية تعمل من أجل تعميق الهدف المأساوي الواحد، ولا تحيد عنه، في وقت 

لا الحلقات  متحد  متسلسلا،  الحدث،  مركز  الفعل  يبقى  أن  )شرجي    يجب  يتجزأ 

 (34،ص 2013احمد،

وخصوصا        النفسية  الدراسات  في  لها  صدى  التراجيديا  وجدت  النفس  علم  وفي 

تحليل   في  فرويد(  )سيجموند  النفسي  والعالم  الفيلسوف  قدمها  التي  النفسية  الدراسات 

النفسية في بعض الاعمال الادبية التحليلية  الفنان من ناحية قراءته  الفني عند    الابداع 

الأساطير   حول  وكتاباته  مكتوب  لنص  النفسي  التحليل  في  محاولة  وأول  الفنية 

واعمال   الادبية  شكسبير  اعمال  خاصةً  التراجيدية  والدراما  الخرافية  والحكايات 

عند   تقف  لا  اهتمامات  وكلاها  المبكرة  اخرى  بأعمال  اهتمامه  وأيضاً  دستوفوكلس 

الأعماق   لتحليل  تكأة  تأخذه  بل  الأدبي  الفنان  النص  أو  للمؤلف  اللاشعورية 

 (339،ص 2001ذاته.)عبدالحميد ،
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اخذ مفهوم في الفكر الفلسفي عبر تطوره الكثير من التفسير والحكم والتحليل العلمي     

التراجيديا تعبر عن اهم معنى في   الفيلسوف )فردريك نيتشة( ان  والنفسي وهنا يرى 

ب  اكتشف  فاليوناني   " الوجود،  معنى  وهي  وعبثي  الفلسفة  رهيب  شيء  بوجود  أن 

فالتراجيدي النتشوي مرتبط بالإحساس المرعب، لكن هذا الرعب لا يعني التخلي عن  

الحياة والانصراف عنها بقدر ما يعني تحمل المعاناة بوصفها لذة" فالتراجيدي بالمعنى  

النيتشوي هي ضد الاستسلام والاعتزال والفن المأساوي هو الفن الذي يقول نعم لكل 

هو اشكالي وفظيع، إنه يعلّم الإنسان عدم التوقف أو العودة إلى الوراء والانكماش.    ما

مع   يتعامل  يوناني  فنان  أي  هناك  ليس  الحقيقة  "في  ينتشه:  يقول  الصدد  هذا  وفي 

جمهوره وغدت التراجيديا تهتم بالإنسان العادي ويكتب عن همومه اليومية، ومشاكله  

 (135،ص 1990ن بورقية،الاجتماعية والسياسية ".) احسا

 

 : الملامح التراجيدية في تاريخ الفن الاوربي  المبحث الثاني 

ان الفن وعلاقته بالمجتمع عبر دوماً عن الفعل والميول والظواهر التي يعتقد انها       

المجتمعي   بالواقع  والمهتمون  المؤرخون  يستعين  ما  وكثيرا   ، المجتمع  في  سائدة 

والفنانين   الكتاب  وبأقوال  نفسه  بالفن  مشروع  نحو  على  السوسيولوجية  والدراسات 

ى اعمق، في وسع المؤرخ محاولة استعمال تأملات وبأسلوب تنظيم الفن، وعلى مستو

الفنان في السلوك الاجتماعي لصياغة تفسير الاوضاع التاريخية  وبهذا يمكن استنتاج  

الكثير عن طبيعة الحرب من الفنانين المبدعين وطبيعي ان حقيقة الحرب نفسها اثارت 

التي تتعلق بالحرب . )مارويك تفكيراً تراجيدياً مشوباً بالخيال في القضايا الاكثر اهمية 

 ( 120،ص 1990ارثر،

استمرت التراجيديا عبر التاريخ بتمثيل ما يتعرض له الانسان في أي مجتمع وفي أي  

زمان ومكان  وجاء الفن كصورة عاكسة لتلك التمثيلات الشعورية وخصوصاً الجانب  

، ولعله مامثلته    المأساوي في تمثيل بشاعة الحرب ومآسيها وما يرافقها من آلام وشقاء 

اعمال الفنان الاسباني )غويا( في تمثيلها بتمثيل تراجيدي واضح وفق سمات البشاعة  

تمثيل الخصائص المميزة ، لا الجمال في مفهومه   والتشويه واللقطة الدرامية محاولاً 

 التقليدي ، لذل

الشهيرة)اع  لوحته  في  كما   . التعبيرية  إلى  أقرب  أسلوب  في  الإنسان  تناول  دام  ك 

 ( 1الثوار()شكل
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 ( 2(                              )شكل 1)شكل                                

والفنان )غويا( أيضا مثل الطابع التراجيدي في اعمال أخرى مثلت حالة من حالات     

العام   القلق  مثل  النفسية  الاضطرابات  وجَعل  الإنسانيِ  والجنونِ  والخوف  الهلع 

ابنه( )شكل في اعماله كما في لوحة )الاله ساتورن يفترس  رئيساً  ( وهو  3موضوعاً 

الدامي التراجيدي  المشهد  يتجزأ    يصور ذلك  الغرابة وهذا الجنون جزءا لا  وتعد هذه 

على   والاعتماد  الواقع،  على  الخيال  غلبة  على  وتقوم  الفن  في  الابداعية  الدراما  من 

للوصول   والاغترابية  الغموض  في  التراجيديا  فعل  عن  والبحث   ، الشخصية  العاطفة 

 إلى عالم جديد غريب بتقاليده ومظاهر الحياة فيه.  

المج التي  وعبر علاقة  الحداثة  في مرحلة  التراجيدي وخصوصاً  بالجانب  والفنان  تمع 

وفكرية   فلسفية  مؤسسات  وظهور  الغربي  المجتمع  في  الكبيرة  التغيرات  بعد  جاءت 

  ، خاص  بشكل  الصناعية  والثورة  المختلفة  الثورات  بها  جاءت  واقتصادية  وسياسية 

التعبير   إلى  ينتمي  الحديث  الفني  النتاج  مجمل  بان  الفنان  نلاحظ  تجربه  عن  الذاتي 

الوجدانية التي تؤكد على المضمون الانفعالي إزاء المتغيرات الاجتماعية والإنسانية،   

ملاذا  بل  الفن  في   وطريقة  أسلوبا  مجرد  ليست  والتعبيرية  مغايرة  عوالم  وتقديم 

من   المرئي  الموقع  هذا  حقيقة  لتعميق  ومستويات  لتأؤيلات  ومرجعا  الفن  لإسقاطات 

ؤى الفنان، وإسقاطاته الذاتية وأصبح تقيم هذه الأشياء بمعنى الحيوية والتعبير  خلال ر

سابقا.   سادت  التي  والصفة  الكلاسيكي  الجمال  بمعايير  وليس  عنصرنا  في  والذات 

فالمشاعر والأحاسيس تقدم أولا وكما يقول )كريشز( أحد أعمدة )التعبيرية الألمانية (  

إ  أو  عاطفة  دون  حي  فن  هناك  مجرد "ليس  الفن  يصبح  فبدونهما   ، حساس 

 (81،ص 1989صنعة".)اوهر اورست،

الأخلاق   مع  المساواة  قدم  على  الفن  عشر  التاسع  القرن  فلاسفة  معظم  وضع  فقد 

والمجتمع والدين وغيرها من مظاهر النشاط البشري ، وعدّوه ظاهرة حضارية تتطور  

من   غيرها  مع  وتتفاعل  المجتمع  بأوضاع  وتتأثر  التأريخ  الإجتماعية  مع  الظواهر 

إعتمد   التي   ، الفن  دراسة  في  الإجتماعية  المدرسة  ساعد على ظهور  مما   ، الأخرى 
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مفكروها على تفسير الخبرة الجمالية في ضوء العلاقات بين الفن والمجتمع . )زكريا  

( وأتباع منهج )النقد السياقي( يضعون مسالة ان العمل الفني يستمد  1966،9ابراهيم،

من بعد    فاعليته  التعبيرية  وقوته  معناه  في  ثراء  أكثر  ليصبح  ومجتمعه  الفنان  خلال 

الكشف عن دلالاته الإنسانية. وتبين النظرية السياقية إن خلق العمل الفني ليس مسألة  

لقد  الأخرى.  النشاط  أوجه  بين  من  اجتماعي  نشاط  الفن  إن  بل  فحسب،  فردي  إلهام 

الطبيعي  إطاره  في  الفن  النظرية  هذه  سراً   وضعت  ليس  الفن  إن  على  تؤكد  عندما 

بشرية.   بحاجات  ويعُنى  البشرية  الحياة  ظروف  في  ينشأ  وإنما  غامضاً،  روحياً 

 (49،ص 1980)ستولنيتز جيروم،

انس  )جمس  التعبيري  الفنان  مثلها  مأساوية  كما  برؤية  للمجتمع  الدرامي  الجانب  ور( 

إحساسا متضارباّ ممزقاّ ، فمن    " اذ تجسد اعمالة وتشير تلك المعادلة في النفس   هزلية 

على   يحمل  ما  اشد  الخارجية  النظر  جهة  من  وهو  القناع  بان  إزاءها  نحس  ناحيه 

الموت  بأن  ،  نحس  مفرطاّ  ته رعباّ  يخفي في طيا  انما  ناحية اخرى   الضحك ومن 

في   استخدم  القناع  أن  المزركشة روعي  الأقنعة  في خصم هذه  مضحكاّ  شيئاّ  يضحى 

ئزية وان الهياكل العظمية تثير الضحك الى جوار المهرجين في مواكب المراسم الجنا

الكرنفال ، فأننا نفهم إلى أي حد ينجح انسور في الربط بين الهياكل والاقنعه في إفراغ  

وبين   ورهبته  الموت  جلال  بين  جمعت  رائعة  معادلة  في  وذلك  معقوليتها  من  الحياة 

لهول الكبير والعبث الصغير الذي عاش  سخرية القناع وأثارته للضحك، جمعت بين ا

(وهو يعتمد في اعماله  49،ص 1979القسم الأكبر من حياته في عزلة ". )عطيه نعيم،

في   .كما  المجتمع  داخل  الإنسانية  النفس  تمثيل  في  النفسية  والدراما  التراجيدي  البعد 

 ( 4-3)شكل 

 

 

 

 

 (                        4)شكل   (                   3)شكل                               

الانسان       نفسية  على  المباشر  التأثير  لها  كان  آنذاك،  المتأزم  السياسية  الاحداث  إنّ 

الفنان، كونه واقعاً مرفوضاً يقف بالضد من القيم الانسانية ونداً لها، وانعكس ذلك على  

هما الرسم حاملاً لمعاني  النتاج الفني والأدبي بطروحاتهما المختلفة، إذ تحوّل من خلال
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ومضامين العصبية التعبيرية، وهذا ما جاء بطروحات ) إدلر( التحليلية ، ومثل الفنان  

فرشاته   جعل  إذ  القلق،  عن  التعبير  في  برؤيتها  المتفردة  الذات  اعماله  في  )كرشنر( 

(، إذ عرض تلك  4(، )شكل1915تخط تعابير القلق في لوحته  ) بورتريت شخصي  

الزي  المضامين   مرتدياً  مبتورة،  يده  فتظهر طرف  الموديل،  مع  محترفه  في  النفسية 

إلى استحالة الرسم خلال ذلك الوقت أي وقت الحرب، وهو يقول"   العسكري، رامزاً 

باونيس   ".)الان  الناس  أجل  من  بل  الفن،  أجل  من  نرسم  نعد  لم  نحن 

 (  153،ص 1990،

والمضمون   الشعورية  الحالة  فان  ذاته  السياق  اعمال  وفي  في  ينعكس  المتأزم  النفسي 

الفنان الشهير)ادفاردمونش( الذي مثل من خلال اعماله عالمه النفسي وصدى المجتمع  

لحياة   صورياً  معادلاً  الفنية  الأعمال  لتكون  التراجيدي  البعد  ذات  اعماله  خلال  من 

لات الحياة  الإنسان/ الفنان وقلقه، فقد عبرّ عن رؤية ذاتية عميقة، أحالت أعماله إلى دلا 

بحدسه   نفسية، متقصي  التكوينية وفق رؤية رمزية  العلاقات  الإنسان، ومعالجة  وقلق 

الشهير   ما هو نسبي ومادي، كما في عمله  تنأى عن كل  غاية مطلقة وفكرة شمولية 

للقلق الوجودي،  5لوحة )الصرخة( )شكل   ( حيث عدت هذه اللوحة التعبيرية تجسيداً 

يعكس   رجلاً  تمثل  إنها  رأسه  اذ  يمسك  وهو  جسر  على  واقفاً  الرعب  مشاعر  وجهه 

الأحمر   اللون  وتدرجات  المتموجة  الأشكال  من  خلفية  على  صرخة،  ويطلق  بيديه 

الصارخة. تعد أشهر أعمال الفنان إدفاردمونش_منذ نهاية الحرب العالمية الثانية ربما  

خوف الوجودي الذي  يعود سبب شهرة هذه اللوحة إلى شحنة التراجيديا المكثفة فيها وال

نرى   الطريق  وعبر  حديد،  سكة  طريق  نرى  اللوحة  من  الأمامي  الجزء  في  تجسده. 

للنفاذ    . تبدو عيناه محدقتين بهلع وفمه يصرخ  بينما  يرفع يديه بمحاذاة رأسه  شخصاً 

من الواقع ومآسيه، اذ يؤكد )نيتشه( بـ)حرية الاقتدار والقوة ( أن يواجه الإنسان ذلك 

ساوي للحياة بنوع من القبول الذي يتسم بالتحدّي لحقائقها الصعبة، بقوله:"  الجانب المأ

ينشد   الذي  القوي  الرجل  صفة  فهو  الحزين،  التفاؤل  أما  الضعف،  دليل  التشاؤم  إنّ 

 (196،ص 2000الحرية من عمق التجربة ". )هادي احمد،
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 ( 6)شكل               (                    5)شكل                            

)شكل      أخرى  اعمال  في  والأخلاقيات  6وقدم  والحقائق  القيم  جملة  فيها  يعكس   )

والشعور   التعبير  حالة  في  اللوحة  بذلك  لتتحول  المجتمعي،  الواقع  في  المترسخة 

المكبوت إلى الخطاب الموجه الناقد، مما يمكن للتأويل أن يفعله فعله هنا ولهذا نجد أن  

الصارخة   المرأة  شكل  ربط  ،  الفنان  موضوعية  رمزية  مضامين  لها   الباكي  ورجل 

رموز تختزل أفكار الذات الممثلة للمجتمع معبرة بصورة قريبة من الفهم العام ومنغلقة  

العقل   سلطة  تحت  الانسان  تشيؤ  التراجيديا  ورافقت  بعينها.  ومضامين  دلالات  على 

ال واصبح  للنظام  عبدا  الانسان  جعل  الذي  العقل  ذلك  الحداثي   غاية  الغربي  ذا  علم 

لموارد  الحاجة  ازدياد  ومع  للعقل  عبدا  والانسان  الطبيعة  فصارت   ، تجاهه  عكسية 

في   الصناعي  المجتمع  مجمل  على  هيمنت  التي  البرجوازية  الماكنة  وتشغيل  الطاقة 

من   ممكن  قدر  اكبر  على  للحصول  الرخيصة  العمالة  الى  الحاجة  ازدادت   ، اوربا 

الما اصحاب رأس  لدى  المال  نشوء  فائض  مع  كبيرا  التناحر صراعا  هذا  فخلق   ، ل 

 ( 52،ص 1998الفكر الماركسي وظهور التيارات الاشتراكية. )محمد رمضان،

 

 

 

 

 

 (7)شكل
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وخير من مثل تلك فنياً الفنان الهولندي )فان كوخ( الذي يعد ابا للتعبيرية، وخصوصاً  

في   التراجيدي  البعد  لنا  صور  التي  البطاطس(  )اكلوا  لوحته  التي  في  الالوان  عتمة 

يعيشها فان كوخ وسواد القلق المتنامي بين جنبات الفقراء وعمال المناجم الذين غرسوا  

انه رسم   لو  كما  الشاحبة  الوجوه  تلك  الى  يتغلغل  وهو  العدم  رسم  قلبه،  في  احزانهم 

الطبقة   لحقيقة  تمثيل  هو  انما  العائلة  سحنة  عليه  تنطوي  وما  البائسة  الحياة  شحوب 

ة في تلك الفترة، حيث تحيطه العتمة كتصوير تراجيدي للفقر والحزن والوجوه  الكادح

 ( . 7كما لو انها قدمت صورة الواقع المسكوت عنه والغير مرئي كما في الشكل ) 

بانعدام   موجود  غير  فالعالم  الأوربي  والمجتمع  للعالم  الفني  التراجيدي  التمثيل  اظهر 

التاريخي المقدس بل هو الانسان الذي امامنا    الذات المدركة له، والمسيح ليس الشخص 

وهو يعيش لحظات الالم تجاه خطيئة الانسان المعاصر الذي لا يرى غير الاوهام وقد  

سلبته وجوده الفردي في المجتمع الحديث كما قدمه الفنان )كوكان( في لوحته )المسيح  

اللوحة الى اسفلها بلون 8الأصفر()شكل المسيح من اعلى  اصفر محاطا    ( حيث جسد 

بنساء من طبقة الفلاحين في حالة خشوع وحزن كبيرين، ولكن لو نظرنا الى شخصية  

المسيح ذاته لوجدنا ان الفنان قد رسم نفسه مصلوبا بمشهد تراجيدي وهو ما لم يجرؤ  

احد على التفكير به على الاطلاق منذ مرحلة الكلاسيكية وحتى لحظة رسمها على يد  

يشكل   ما  وهو  الذاتي  كوكان،  الى  المجرد  من  المقدس  انزل  الذي  للمشاهد  صدمة 

بنية الوعي المجتمعي   المتخيل في  بالجانب  التراجيديا وعلاقتها  المحسوس، أيضا في 

الاحساس   من  بدءاً  شيء  كل  على  تعتمد  التي  المعقدة  وآليته  والخيال  التخيل  نجد 

صر الخارج في ضوء  والشعور والادراك والذاكرة والحلم والتصور فالوعي يربط عنا 

مع   الداخلي  الاحساس  ينسجم  بحيث   , معها  الشعور  انطباق  ومدى  المعيشة  الخبرة 

الشكل الخارجي للموجود ، ولذلك نجد انه يفصل بين واقع العمل الفني وحقيقة وجوده 

الفعلي في العالم ، لقد كان لظهور عتبة الرمزية بصفتها واحدة من عتبات الفن الحديث  

ر في انتاج مفهوم المتخيل في العمل الفني باعتباره " ابداعا تخيليا " بوصفه  الاثر الكبي

 (37،ص 1980صورة للعمل غير المستلب. )ايغلتون تيريـ

التي   الشعرية  الرؤى  بقيم  محملة  الادب  مجتمع  رحم  من  ولدت  الرمزية  وان  خاصة 

ة سياسية في  اسبغها الفنانون على السطح التصويري ، حيث اصبح " الخيال " ذاته قو

مواجهة الرأسمال الصناعي في تلك الفترة ، وعالم السوق وهيمنة العقلية الصناعية،  

حيث يتعالى الاحساس الداخلي ليشكل تجل للموضوع في الصورة ، ويدخل الانفعال  

فلوحات  العالم  من  الخوف  باعتباره  الفنان  يعيشه  الذي  الشعور  في وعي  مهم  كعامل 
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تعج بالرمز بأجواء الاحلام والكوابيس والتشويهات التي تشير  )اديلون رودان ( التي  

 ( 9الى تصورات وعي الفنان, يصبح الخيال وصوره لباس الفكرة  . )شكل

 

 

 

 

 

 

 ( 9(                           )شكل8)شكل                                

   -مؤشرات الاطار النظري :

ومفهوم التراجيديا فلسفياً هو مفهوم عن شقاء الانسان، آلامه ومعاناته، سقوطه   -1

في الرذيلة والخطأ، وكذلك شقائه اذن المأساة تتناول كل ماهو انساني وكيفية  

 هذا الشقاء والألم. الخلاص من 

الشعرية   -2 أعماله  في  التراجيديا  مفهوم  ويفسر  ليعرف  جاء  ارسطو  الفيلسوف 

الشهيرة بأنها المأساة هي تقليد عمل مثير للإعجاب وكامل يتألف من مقدمة ،  

 الجزء الأوسط ونهاية.  

فن   -3 كتابه  في  التطهير  مصطلح  استخدم  من  اول  يعتبر  ارسطو  الفيلسوف 

غاية للتراجيديا، فقد ربط بين التطهير والانفعال الناتج عن  الشعر، والتطهير ك

 متابعة المصير المأساوي للبطل. 

اما الفيلسوف افلاطون فقد رفض وظيفة مفهوم التطهير الذي طرحه ارسطو،   -4

كونه لا يخلق متلقيا واعيا لما يدور حوله ، باعتبار ان التطهير لا يتأتى من  

 التمثل. 

الت  -5 أن  في  يجد  الأبطال  وافلاطون  قصص  من  موضوعاتها  تتخذ  راجيديا 

وتصور الإنسان بصورة أحسن ما هو عليه في الواقع، فهي اقرب إلى النماذج  
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المثالية، اما الكوميديا فتصور الإنسان ادنى من الواقع لذلك كانت اكثر اتصالاً  

 بالواقع المحسوس وأكثر اهتماماً بوصف الجزئيات. 

بيير -6 )جان  الفرنسي  المؤرخ  اليونانية    اما  التراجيديا  تطور  ربط  فقد  فرنان( 

القرن   في  اليونانية  للحضارة  والفكرية  والاجتماعية  السياسية  البنية  بتطور 

 الخامس قبل الميلاد.  

العالم   -7 عند  النفسية  الدراسات  في  لها  التراجيديا صدى  وجدت  النفس  علم  في 

ن من ناحية قراءته  النفسي )سيجموند فرويد( في تحليل الابداع الفني عند الفنا

خاصةً   التراجيدية  والدراما  الفنية  الادبية  الاعمال  بعض  في  النفسية  التحليلية 

 اعمال شكسبير الادبية واعمال دستوفوكلس. 

يرى فرويد إن الفن هو المجال الوحيد الذي تصان فيه كل قوة الأفكار إلى   -8

برغباته أن حقق شيئاً شبيهاً  يومنا هذا. ففي الفن فقط يحدث للإنسان المعذب 

 بالإشباع، وبفضل العمل الفني، تولد هذه اللعبة، الآثار الانفعالية نفسها. 

 الفصل الثالث : اجراءات البحث  

أشتمل مجتمع البحث على اعمال الرسم الاوربي الحديث التي تخص  مجيتمع البحث :

ث وقد شمل أعمال  موضوعة التراجيديا للاعمال الفني، وقد تم حصر مجتمع البح

الفنية فقد اطلع الباحثان من خلال اطلاعها على البحوث غير المنشورة والدوريات  

ومواقع الإنترنت . وتعذر حصر مجتمع البحث لكثرة الاعمال الفنية التي يشملها  

 الرسم الاوربي الحديث. 

نهج  اعتمد الباحثان  طريقة تحليل المحتوى الفني المستمدة من الم  :منهج البحث 

 الوصفي في تحليل عينات البحث ، وصولاً إلى تحقيق أهداف البحث . 

تحددت عينة البحث بثلاثة اعمال فنية تم اختيارها  قصدياً ، وفق  عينة البحث :  

 موضوعة البحث . 

اعتمد الباحثان على اداة الملاحظة الدقيقة لحيثيات العمل وتركيبه  اداة البحث : 

 يل الترجيديا فيها. والاشكال به والتي جسدت تمث
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 تحليل نماذج العينة :  

 ( 1)نموذج 

 اسم الفنان: جيمس انسور . 

 اسم العمل: هياكل عظمية ومصباح . 

 1907سنة الإنتاج: 

 المادة : زيت على كنفاس . 

 . 58و  38×44القياس : 

 العائدية : متحف الفن باريس . 

المصير   التعبير عن  التعبيرية ونوع  الابعاد  الكثير من  يحمل  غريباً  الفنان عملاً  يقدم 

رئيسية   شخصية  المشهد  هذا  في  انسور  يصور  أمرأةالإنساني  ترتدي    لشكل  بدينة 

بشكل ساخر وهي   البشرية  الجماجم  بها مجموعة من  تحيط  أبيض،  قميصا فضفاض 

الفنان في ه قبعات وملابس. يستخدم  تدل  ترتدي  التي  العظيمة  الهياكل  العمل رسم  ذا 

الحياة   توضح  التي  الإنسانية  القيم  بمعاني  والغنية  الطاغية  الوجدانية  الشحنات  على 

جياشة   ومشاعر  العنيفة  بالانفعالات  الارتباط  أشد  يرتبط   , حقيقتهما  وادراك  والموت 

خدام الهياكل  واتجاهات سلبية ورسم الفنان انسور في السقف مصباحاً غيرمتوهج.باست

عما   أي  والافكار  الإحساسات  عن  للتعبير  بالمرأة  المتمثلة  الحياة  جانب  الى  العظمية 

يريد الفنان قوله ففر الى الافكار المجردة واهتمامه وموقفه عن الحياة والموت والكون  

من خلال شكل فني مميز يحمل من الدلالات والمعاني واللمسات ما يزيد كثيرا على  

ع مجرد  المشهد انه  في  الغرابة  حالة  خلال  من  الفنان  التراجيديا  يمثل  فني  مل 

وحالة   حزين  مآساوي  لبعد  والحاملة  العقل  لمنطق  المنافية  التآيفة  لهذه  التصويري 

الفكري   لمضمونه  امكاناته  استيعاب كل  في  الفنان  لنجاح  مباشرة  نتيجة  وهما  الشجن 

الهيا من  تتخذ  التي  الدرامية  للمقومات  وشكلها  وأخضاعها  والجماجم  العظمية  كل 

الخوف من     التمثيلي  الى  شديد  ميل  الإنسان  اليه.فلدى  يرمز  ما  الى  للوصول  طريقا 

المجهول والغريب وغير المتوقع , فالخوف من الموت يولد قلقا مستمر في الحياة يبدا  

 من حيث ينتهي أي يعود الى نقطة البداية ويحيط بالإنسان من كل الجوانب. 

 



  2024)العدد السابع ( مجلة فصلية محكمة                                                                                                          مجلة فنون جميلة /

 

 

259 

 ( 2)نموذج 

 اسم الفنان: فان كوخ . 

 البطاطس .  ا اسم العمل: اكلو

 1885سنة الإنتاج: 

 المادة : زيت على كنفاس . 

 العائدية : مؤسسة فان كوخ امستردام . 

 

وهم   المصباح  الطعام على ضوء  مائدة  على  تجلس  لعائلة  كأيباً  مشهدا  الفنان  يصور 

تدل  والتي  الكئيبة  اللونية  باجواءها  البطاطس   لهذه   ياكلون  والبؤس  الفقر  حجم  على 

العائلة الفلاحية البسيطة. تلك اللوحة التي صور لنا البعد التراجيدي في عتمة الالوان  

الذين   المناجم  الفقراء وعمال  بين جنبات  المتنامي  القلق  التي يعيشها فان كوخ وسواد 

ما لو انه  غرسوا احزانهم في قلبه، رسم العدم وهو يتغلغل الى تلك الوجوه الشاحبة ك

رسم شحوب الحياة البائسة وما تنطوي عليه سحنة العائلة انما هو تمثيل لحقيقة الطبقة  

الكادحة في تلك الفترة، حيث تحيطه العتمة كتصوير تراجيدي للفقر والحزن والوجوه  

انسور   استخدم  مرئي.وقد  والغير  عنه  المسكوت  الواقع  صورة  قدمت  انها  لو  كما 

ني المعتم والظلال القوية واللون الأصفر الذي ينير ظلمة المكان  الالوان المعتمة كالب

الذي   السود  اللون  عن  فضلاً   , الضوئية  الابيض  ضربات  مع  واضح  درامي  بحس 

الفلاحين   التي يعيشها  الصعبة  المادية  البؤس والفقر والحالة  الى حجم  ليرمز  يقتحمها 

ه في  للفنان  والادائية  التعبيرية  والبنية  الماساوية  .فالمضمون  الدراما  يعكس  العمل  ذا 

مباشرة   نتيجة  وهما  والشجن  الحزن  النفس  في  تثير  والتي  كوخ  فان  جسدها  التي 

وأخضاعها   الفكري  لمضمونه  امكاناته  كل  واستيعاب  المعاناة  بتلك  الفنان  لاحساس 

البؤس   وحجم  المرسومه  الشخصيات  وجوه  تمثيل  من  تتخذ  التي  الدرامية  للمقومات 

في شكلت    ها والشقاء  اللوحة  هذه  في  فالماساة   , اليه  يرمز  ما  الى  للوصول  طريقا 

 لكنها اهتمت بالجانب الجاد والمتهجم من الحياة .   التراجيديا وغرابة بعيدة عن الواقع 
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 ( 3)نموذج 

 اسم الفنان: بابلو بيكاسو . 

 اسم العمل: عازف القيثارة المسن . 

 1903سنة الإنتاج: 

 المادة : زيت على كنفاس .    

 سم 92×121القياس:

 العائدية : مؤسسة فان كوخ امستردام

عمل للفنان بيكاسو في المرحلة الزرقاء رسم فيها شخصية انسان كبير في العمر وهو  

يعزف على آلة الكيتار حيث يبدو الفنان انه اعتمد على رسم الشكل من خلال مجموعة  

والأشكال ، والخطوط المقوسة، المصاحبة لالتواءات الجسم كوحدة  من الانحناءات ، 

كاملة . إذ أن أغلب رسومات المرحلة الزرقاء طغى عليه الالتواء والذبول تبعاً للحالة  

النفسية الذاتية التي تهدف إلى التعبير عن الحاجة إلى الدفء والحنان  والتخلص من  

رامية في العمل من خلال التعبير عن  حالة  حالة التشرد ، والضياع . تبرز الصفة الد 

الكآبة والحزن والضياع لعازف الجيتار عن طريق هيمنة اللون الأزرق والضوء  

الفضي . وهي انتقاله أسلوبية مميزة أثرت فيما بعد على رؤية الفنانين الحداثيين وحتى  

 الشعراء الذين جاءوا من بعده . 

وع ليصبح معها أكثر شمولية وجوهرية وكلية ، فالذات الإنسانية هنا تلتقي مع الموض

بالرغم من ذاتية الطرح والتأثير والإرادة ، ومع هذا فالموضوعي يبقى حاضراً في  

طبيعة الخطاب الوجداني والشكلي الذي يقدم إلى المتلقي ، لكن لا على أساس أن  

الآخر   الموضوع الذي يبقى خاضعاً لحسيته ، بل الموضوعي الذي تقدمه الذات إلى

 بوصفها ذاتاً إنسانية. 
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 -الفصل الرابع : النتائج ومناقشتها :

تشكل الطابع التراجيدي في جميع نماذج العينة من خلال الاعتماد على الذات   -1

الانسانية، وهذا ما أرسته الفنون الحداثية منذ الرومانسية والتعبيرية وباقي  

في تمثيل أعمالهم من خلال   المدارس الحديثة وهذا ما أثر على فناني الحداثة 

 التمثيل للبعد الإنساني من خلال التراجيديا المضمونية. 

تشكل الطابع التراجيدي في نماذج عينة البحث طبقاً للمؤثرات الاجتماعية   -2

والنفسية التي يعيشها الفنان في مجتمعه والتي لعبت دور كبير في الفن الحديث  

ه ويعيش محنه ولذلك فهو  وأصبح جزء حيوي من المجتمع يتحسس هموم

 قيادي في عملية التغيير الثقافي والاجتماعي . 

اظهر تحليل اعمال عينة البحث ان جميع الاعمال تظهر فيها ملامح الحزن   -3

والألم والعذاب وهي البنى الدلالية لمفهوم المضمون التراجيدي حيث جسد  

وحالته النفسية .كما في جميع  الفنانون هذا الطابع اعمالهم كل باسلوبه ورؤيته  

 نماذج العينة. 

افرز تحليل عينة البحث بسياده الاشكال التراجيدية والالوان السوداء  والتي   -4

 ة. العنف والمعاناعبرت عن ملامح التراجيديا من خلال الصراع، الموت، 

 :الاستنتاجات 

ة رغم  مثلت الترجيديا التعبير الأهم في العديد من التيارات الفنية الحديث  -1

اختلافها واختلاف مؤسساتها الفكرية والجمالية والادائية الا انها ترتبط  

 جميعها في التعبير عن الهم الإنساني. 

لواقع وبنية الفنان النفسية في ظل المجتمع   التراجيديا في الفن انعكاس ملحوظ -2

 الذي يعيش فيه  

ت تدريجياً الى  التراجيديا لم تبقى على مجال المسرح التي نشأة منه بل انتقل -3

 الفنون التشكيلية وفي مختلف المراحل التي مرت بها. 

التراجيديا لها دور كبير في نقد المجتمع والامتثال لكل مايمر به الانسان من   -4

 ظلم او قسوة او معاناة حقيقة . 
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 مصادر البحث :  

ترجمة  نيكول الأرديس .1 المسرحية،  علم  الصحافة  در :  وكالة   ، خشبه  يني 

 ،  2020العربية, 

دار  حسنقصاب حنان و   إلياسماري .2 لبنان  مكتبة   ، المسرحي  المعجم    :

 ،  1997ناشرون،بيروت ،

الياس ماري وقصاب حسن : المعجم المسرحي، مكتبة لبنان نشارون، الطبعة   .3

 ، 1997الأولى، 

 ،1979عبد النور،جبور، المعجم الأدبي، دار العلم للملايين، بيروت :  .4

وتأملا   .5 قراءة  نصيف،  ،جميل  وزراه  التكريتي   ، الإغريقي  المسرح  في  ت 

 ،  1985الثقافة والأعلام. بغداد.  

الجامعية   .6 المؤسسة  فرانكفورت،  مدرسة  لدى  الجمال  علم  رمضان:  محمد 

 ،1998للدراسات والنشر، لبنان ،  

 ، 1979عطيه . نعيم . حصاد الالوان، القاهرة، الهيئة العامة للكتاب ،   .7

سيكولوجية .8 في  دراسة  شاكر:  الحميد،  الوطني    عبد  المجلس  الفني،  التذوق 

 ،  2001للثقافة والفنون ، الكويت، 

  1989أوهر .اورست . روائع التعبير الألمانية . بغداد . دار الشؤون الثقافية   .9

   ، 

ميرشنت ,مولوين و كليفوردليتش : التراجيديا والكوميديا,تر:عليا حمد   .10

 ،. 1990محمود ،عالم المعرفة :الكويت,

،التر .11 عالم  مولوينمرشنت  ترجمة:علياحمد،سلسلة  والكوميديا،  اجيديا 

 ،1979،المجلس الوطني للثقافة والفنون،الكويت،18المعرفة،العدد 

المصرية   .12 الشركة   ، الاغريقية  الدراما  ،نظرية  ابراهيم  حمدي  محمد 

 ،1993العالمية للنشر،القاهرة،مصر،

عين   .13  ، اليوناني  للعلم  الشرقية  الاصول   : علي  محمود   , محمد 

 ،1998اسات والبحوث الانسانية ،القاهرة , للدر

مارويك ، آرثر، الحرب والتحول الاجتماعي في القرن العشرين، ت   .14

 ،  1990سمير عبد الرحيم الجلبي ، دار المأمون والنشر، بغداد ، 

عبد العزيز، سعد: الاسطورة والدراما، المطبعة الفنية الحديثة، شارع   .15

 ،  1966الأصبغ بالزيتون،  

وحاملا   .16 علامة  بوصفه  الممثل  الممثل،  سيميولوجيا   ، أحمد  شرجي، 

 2013للعلامات، دار عدنان، بغداد، دار صفحات، سوريا، 

https://www.google.iq/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D9%8A%D8%B3+%D9%86%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%84%22
https://www.google.iq/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D9%8A%D8%B3+%D9%86%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%84%22
https://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A%20%D8%A5%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%B3
https://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A%20%D8%A5%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%B3
https://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D8%AD%D9%86%D8%A7%D9%86%20%D9%82%D8%B5%D8%A7%D8%A8%20%D8%AD%D8%B3%D9%86
https://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D8%AD%D9%86%D8%A7%D9%86%20%D9%82%D8%B5%D8%A7%D8%A8%20%D8%AD%D8%B3%D9%86
https://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D8%AD%D9%86%D8%A7%D9%86%20%D9%82%D8%B5%D8%A7%D8%A8%20%D8%AD%D8%B3%D9%86
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 مسرح الطفل  –القراءة والتلقي   –كلمات افتتاحية : جماليات  

التحاور والتفاعل فيما بينهما    للعرض المسرحي هنا هو المتلقي الذي يحاولأن القارئ  

ينُتج رؤية جديدة في تشكيل المعنى لذلك العرض ,  فالخطاب المعرفي لرؤية المتلقي  

الواقع بوجوده  رسم  تقترن  في  قراءته  عليها  تتشكل  التي  الرؤية  هذه  ومصادر   ، ي 

الاجتماعي   والعقل  المعرفة  لقيم  مرجعية  اشتراطات  تقع ضمن  الجديد  خطابه  ملامح 

والسياسي والاقتصادي والديني وهي تتمحور ضمن معطيات الخيال والواقع ، فتكون  

ال الاطار  الباحثان  تناول  الاول  الفصل   ، فصول  اربع  من  ،  البحث  للبحث  منهجي 

والفصل الثاني تكون من ثلاث مباحث المبحث الاول القراءة والتلقي، والمبحث الثاني  

الثالث   والفصل   ، الطفل  في مسرح  التلقي  الثالث  والمبحث  التلقي  اجراءات جماليات 

لفصل الرابع النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات البحث وتحليل العينة ، وا

 ادر . ومن ثم المص
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Abstract: 

The reader of the theatrical performance here is the 

recipient who is trying to dialogue and interact with each 

other, producing a new vision in shaping the meaning of that 

performance. The cognitive discourse of the recipient’s 

vision is associated with his realistic existence, and the 

sources of this vision on which his reading is shaped in 

drawing the features of his new discourse fall within the 

reference requirements for the values of knowledge and the 

social mind. The political, economic, and religious aspects 

are centered within the data of imagination and reality, so 

the research consists of four chapters. The first chapter 

discusses the methodological framework of the research, 

and the second chapter consists of three sections: the first 

section is reading and reception, the second section is the 

aesthetics of reception, the third section is reception in 

children’s theater, and the third section is the research 

procedures. The sample is analyzed, and the fourth section 

details the results, conclusions, recommendations, 

proposals, and then the sources . 

 

 الفصل الأول :  

 مشكلة البحث : أولاً /  

مون العمليوة التعليميوة التربويوة المتعلقوة بوالتطور   تعُد الفنوون الجميلوة  جو ءا   

الإنساني بجميع مجالاته , من خلال الارتباط في تشكيل محتوى الموضوعات الجمالية 

التي تسهم في تكوين المشاعر والأحاسيس وتنمية  الذائقة الفنية والجمالية والثقافة. لوذا 

صوورة بصورية أو سومعية أو فأن الفن هو وسيلة لإدراك فكورة أو مفهووم متمثول فوي  

 حسية , وهذه الصورة يشعر بها المتذوق من خلال تأمله للموضوعات التي تمثلها. 

وثيقوا  بالجانوب المعرفوي , أي سويطرة النشواط   اسة العمل الفني مرتبطة ارتباطا  إن در

العقلي مون خولال عمليوه تحليول وتركيوب النتاجوات الفنيوة بموا يقتضويه التكووين لتلوك 
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فتحليول العورض المسورحي ومن تلك النشاطات هي العروض المسرحية .    ت  النشاطا

يحتاج إلى طريقة في التلقوي مون خولال فوك رمو وه ومعرفوة أبعواده الفنيوة والجماليوة 

تتحرك عملية قراءة العوروض المسورحية وتركيب عناصره )العرض المسرحي( , إذ  

دلالات المنفتحوة والإحوالات عبر شبكة من العمليات البحثيوة فوي المعواني العميقوة والو

علوى ألا تكوون هوذه القوراءة منفصولة عون التجربوة الجماليوة المباشرة وغير المباشرة  

 للمتلقي .

المسرحي         للعرض  القارئ  أن  فيما  هنا  وبما  والتفاعل  التحاور  فان  المتلقي  هو 

لرؤية    فالخطاب المعرفيبينهما ينُتج رؤية جديدة في تشكيل المعنى لذلك العرض ,   

قراءته في   عليها  تتشكل  التي  الرؤية  هذه  ، ومصادر  الواقعي  بوجوده  تقترن  المتلقي 

والعقل   المعرفة  لقيم  مرجعية  اشتراطات  ضمن  تقع  الجديد  خطابه  ملامح  رسم 

الخيال   معطيات  ضمن  تتمحور  وهي  والديني  والاقتصادي  والسياسي  الاجتماعي 

 والواقع . 

حاولت الوقوف عند مصادر ة )القراءة والتلقي( التي  ومن هذه النظريات نظرية الحديث

لها   المفسرة  والنظريات  تشكلها  في  المؤثرة  والعوامل  والأدبية  الفنية  للنتاجات  التلقي 

  ، فيها،  ) والمؤثرة  الستينيات  أواسط  وبرلين  1966ففي  كونسطانس  مدرسة  وفي  م( 

اثة  ظهرت نظرية القراءة الشرقية في ألمانيا قبل ظهور التفكيكية ومدارس ما بعد الحد 

ياوس  روبير  وهان   إي ر,  )فولفغانغ  من  كل  يدي  على  هذه  ) والتلقي  اهتمت  إذ   .

النظرية بالنتاجات الأدبية , ورك ت على المرجع الواقعي, , وقد عدت المتلقي طرفا  

  , الأدبية  للأعمال  المنتجة  القراءة  خلال  من  المعنى  إنتاج  عملية  في  والتركي   فاعلا 

والتلقي(، وان النتاج الحاصل من    -على أهمية التفاعل بين عنصرين مهمين )القراءة

التواصل   القراءة منتجة وفاعلة ، شرط أن يكون  تفاعل هذين العنصرين كفيل بجعل 

 مستمر بين الطرفين . 

ومن الممكن أن تنسحب هوذه النظريوة )القوراءة والتلقوي ( للنتاجوات الفنيوة ومنهوا      

فوي أثنواء قراءتوه للعورض المسورحي   للفون المسورحيالعروض المسرحية . فوالمتلقي  

ينشئ صورا  متخيلة للمعاني القصدية وغيور القصودية فوي بنواء قاعدتوه المعرفيوة فوي 

قراءته للعرض محاولا  فهمها فهما  واقعيا  , إذ لا يمكن أن يكوون نقولا  حرفيوا  للعورض 

لك العلاقة التعاضدية بين الأنساق اللغوية والأفعال ولا توضيحا  أو ترجمة له،بل هي ت

الحركيووة والأشووكال الصووورية التووي تشووكل بمجملهووا مفووردات نظووام شووفرة العوورض 

وعلى هذا الأساس يمكن أن نفترض بأن العرض المسرحي ، هوو لعبوة لا   المسرحي .

امودة إلوى الفكور تكتمل إلا بالتلقي، إي القراءة التي تنقل قارئه من الأشياء المتخفية الج

الفعال ، وبهذا التوجه يكتسب القارئ ويتجاو  حدود امتلاءه الوعي الجموالي ، وتحودد 
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من خلال فعل القراءة لتصبح القراءة شرط مسوب  ضوروري لجميوع عمليوات الفهوم ، 

ولان العرض المسرحي وف  صيرورته الفنية لا يستغن عن متلقيه، لوذا كوان لابود ان 

من عناصر العرض المسرحي، وليس حالة منفصولة عنوه، وان يكون المتلقي عنصرا  

كان هو كذلك منذ نشأت المسرح إلا انوه اتخوذ أشوكالا  مختلفوة، تناسوبت موع متطلبوات 

 ان مشوكلة بحثهموا بالتسواؤل الأتوي الباحثانوالتجديد المسرحي. وبناءا على ذلك صوا   

) راءة والتلققي  عروض مسرح الطفل  وفقق نظريقة الققتلقي  في  جماليات    هل هناك)

 ( ؟مسرحية كلكامش الذي رأى انموذجا(

 

 أهمية البحث: ثانياً / 

 تي : تتجلى أهمية البحث الحالي بالآ

تذوق   .1 عملية  في  ونقاد  ومخرجين  ممثلين  من  المسرحي  مجال  في  العاملين  يفيد 

وف  نظرية القراءة  وخاصة عروض مسرح الطفل على  وتحليل النتاجات المسرحية  

 والتلقي.  

وف    .2 وف   على  والفني  العلمي  التحليل  وآليات  ممي ات  لاستخلاص  دراسة  أنها 

 نظرية القراءة والتلقي)لاي ر وياوس( 

د البحث الحالي تحليل العروض المسرحية للطفل وف  نظرية القراءة والتلقي )  عُ ي .3

الفنون  تلقي وقراءة  و  الأدبيةتلقي الفنون  قراءة ولتقارب بين  للاي ر وياوس( محاولة  

 القراءة والتلقي الحديثة .  لأساليب المسرحية برؤية فنية حديثة تخضع  

 هدف البحث :ثالثاً / 

 ى   يهدف البحث الحالي إل

تعرف جماليات التلقي في عروض مسرح الطفل على وف  نظرية القراء والتلقي )  

 لاي ر وياوس(. 

 

 رابعاً / حدود البحث :  

 تتمثل حدود البحث الحالي بالاتي   

نظرية   -1 وف   على  الطفل  مسرح  عروض  في  التلقي  جماليات  الموضوعي   الحد 

 ) مسرحية كلكامش الذي رأى انموذجا(. القراء والتلقي 
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 )*((2023) عام الحد ال ماني    -2

العراق   -3 جمهورية  المكاني    بغداد    –الحد  الاعلام    –محافظة  شبكة 

 جامعة بغداد   –العراقي وكلية الفنون الجميلة 

 اً / مصطلحات البحث رابع

 مصطلحات بحثه الحالي بالاتي :  الباحثانحدد 

 جماليات : (1

 الجمال في اللغةً: 

والجمال    ، والخل   الفعل  في  يكون  وهو  الحسن   (( بمعنى  )الجمال(  كلمة  وردت 

مصدر الجميل والفعل جمُل ، وجمّلهُ أي  يّنهُ ، والتجمّل  تكلفّ الجميل ، والجمال يقع  

جميل يحب الجمال(     على الصور والمعاني، ومنه الحديث النبوي الشريف )ان  

 ( 133)لسان العرب ، ص أي حسن الأفعال كامل الأوصاف((

 أما الجمال اصطلاحا :

" عملية تجري في خيال الفنان ثم يتم ترجمتها بعد ذلك عن  الجمال عنود )كروتشه(هوف

 . ( 96)خضر، ص " طري  وسيط فني

  " ريد     عند  تدركها   والجمال  التي  الأشياء  بين  الشكلية  للعلاقات  وحدة  هو 

 . (37)ريد، ص" حواسنا

الجمال صفة متحققة في الأشياء، وسمة بار ة من سمات هذا    أن  "  فيما يرى قطب   

 . ( 85)قطب، ص" الوجود، تحسوه النفوس وتدركه بداهة

 الجمالية  اصطلاحقاً : 

الدراسات النظرية لأنماط الفنون على اختلاف أنواعها ،    "  وتعرف الجمالية على أنها

بها … و المتصلة  النفسية  الفلسفة  وللفعاليات  أنها فرع من فروع  تناولها على  تم  لقد 

 . (5بنتون، ص )" وعلومها 

هي  ويرى   فني  عمل  كل  في  الجمالية  أن  بل  "  كلايف  تنظيم     في  المثالية  الن عة 

وهذه    ، خاصة  وعلاقات  أشكال  من  معينة  بطريقة  تتركب  التي  والألوان  الخطوط 

الجمالية  عواطفنا  تثير  التي  هي  بانها  (  bill ،p4) "  الأشكال  الجمالية  وتعرف   .

))ظاهرة ديناميكية متطورة ، وتقديرها يختلف من شخص الى آخر ، ومن لحظة الى  

 . (50)شلق، صاخرى (( 

 
( وهو العام الذي تم عرض مسرحية )كلكامش الذي راي( بالتعاوم مع شبكة الاعلام  3202))*(

ورابط يوضح ذلك  كلية الفنون الجميلة. –العراقية وجامعة بغداد 

https://youtu.be/cf4CgAm4Xns?si=LDcCyS9XLSohjYNi 
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تنظيم العناصر البصرية ضمن نطاق علاقتها    "  أما الأعسم فقد عرف الجمالية بأنها   

 . (8)الاعسم، ص" بكلية العمل الفني

    حث الجمالية إجرائيا  على أنها  اويعرف الب

، بوصفها عملية  عروض مسرح الطفلدراسة الموقف النظري من ظاهرة الجمال في  

من خلال  الفني  العمل  معرفة  يتطلب  ما  وهذا  الجمالي  للموقف  وإدراك حسي  تذوق 

 . عناصره المكونة له  التي تتركب بعلاقات معينة  

 القراءة والتلقي : (2

 القراءة في اللغة: 

قراءات  القراءة   القراءة  –جمع  الاول  علم  نحوه  او  الكتاب  بكلام  )مسعود،  النط  

 . (625ص

وقرآنا .   قراءة  يقرأ  قرأ  يقال   نفسها،  القراءة  وعلى  ببعضه،  للشيء  تسمية  قراءة   

ناسكا  الأقتراء     قارئا   صرت  اي  قرأت  قال    القراءة  من  منظور،  افتعال  )ابن 

 (. 7917ص

 القراءة اصطلاحاً:

وتعرف القراءة بأنها " هي تفاعل مع نص العالم او تفاعل مع عالم النص ، عبر نتاج  

 (. 203)ايكو، ص" نصوص اخرى بغية الكشف عن استراتيجية القراءة 

الشيخ من كتاب والشيخ منصت يقارن ما يلقي بما    القراءة   هي ان يقرأ التلاميذ على  

فلان   على  قرأت   " اخرى  بعبارة  لهذا  ويقدم   . وعته  بما  او  نسخته  )شوقي،  " فيه 

 (. 271ص

 القراءة اجرائياً على انها:  الباحثانيعرف 

والثقافية   النفسية  والاشتغالات  الاوليات  من  مجموعة  على  تقوم  معقدة  عملية 

والجمالية ، كون القراءة نشاط نفسي او استجابة داخلية  لعروض مسرح  والاجتماعية  

 الطفل . 

 التلقي في اللغة :  

وجده     او  او صادفه  استقبله  شيء  كل  ولقي  "الاستقبال  منظور،ص  " التلقي    )ابن 

1414 .) 

هذا   تلقى  يقال  بالحديث،  تناوله  ايضا   وتعني  واخذه،  تعلمه  اي    يتلقاه  العلم  والتلقي 

 (. 586)عبد الباقي، صضوع بلسانه اي  خاض بالحديث عنهالمو

 التلقي اصطلاحاً:

عرفه ياوس   "بأن مفهوم التلقي هنا معنى م دوج يشمل الاستقبال )التملك( والتبادل  

 (. 101)ياوس، صمعا "
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الاستقبال ) اعادة انتاج،    -يعرفه اولريش كلاين قائلا"  يفهم من التلقي بمعناه الضي 

لاستيعاب التقييم النقدي( لمنتوج ادبي، او لعناصره بأدماجه في علاقة اوسع  التكييف وا

 . (342)مونسي، ص ، فالتلقي ن وع إدراكي يتهيأ لاستقبال الموضوع الجمالي"

الأدبية   للأعمال  السامع  أو  القارئ  أو  المشاهد  تذوق   " بأنه  عناني  وعرفه 

 (. 188)عناني، والفنية" 

ً التلقي  الباحثانيعرف   على انه:  إجرائيا

بك وتفاعل  استقبال  اعملية  يرسلها  ما  مع  الحسية  المدركات  المسرحي  افة  لعرض 

 المتلقي.  إلىوشفرات  أشارات من الموجه للأطفال 

 نظرية القراءة والتلقي لايزر وياوس :  

عرفها حجا ي " هي الدور الجوهري في العملية النقدية للقارئ او المتلقي ، باعتبار     

أن العمل الأدبي منشأ حوار مستمر مع القارئ بصورة جدلية تجعله يقف على المعنى  

 . ( 145)حجازي، صالذي يختلف باختلاف المراحل التاريخية للقارئ" 

 عروض مسرح الطفل : (3

او هوواة  غونمصطلح يغطي فعالية يقدمها ممثلون محترفون بوال"عرفه )فيلوس(   بانه  

دمى للاطفال سواء فوي مسوارح او فوي قاعوات مدرسوية , وهوو لا يشومل   وااو محرك

 .(Phyllis  ،p170)"التمثيل الاحترافي للاطفال ولا علاقة له بالوسائل التعليمية

بتقديم افكار جديدة واخوراج سوائ  لمجموعوة مون  بانه ملت م  "  وعرفته )دينفريد وارد(

 (.152)وينفريد وارد، ص "الصغار وتعريفهم بالوان مختلفة من الفن 

العمل المسرحي الموجه للاطفال والذي يراعي متطلبات خصائصهم "عرفه )السالم(    

 (.13)سالم ، ص "ويهدف الى غاية جمالية وتربوية وتثقيفية

 الاتي:ابًاجرائيعروض مسرح الطفل الباحثانوعرف

أخوذ تقوم على وفو  مقوموات الودراما, علوى ان  المسرحية التي تض  والعر  ي  ه      

شووفرات المشووهد المسوورحي  كالعلاموواتي قوودرة الطفوول علووى فوو ابالاعتبووار فووي تركيبهوو

 .بيسر التربوية والتعليمية والجمالية

 

 الفصل الثاني : 

 القراءة والتلقيالمبحث الأول:  

 مفهوم التلقي :  

 نظرية القراءة والتلقي: 

)القراءة      بدراسة  الكبير  الدور  التلقي  لنظرية  في    –ان  البحث  ( من خلال  والتلقي 

بين   وصل  حلقة  من  فيها  لما   ، اشتغالاتها  وطرق  القراءة  فعل  يخص  وبما  تاريخها 
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الاهتمام   اخذ  لذا  القارئ  في  المتمثل  الجمالي  والجانب  بالنص  المتمثل  الفني  الجانب 

النص   دراسة  القارئ في   " بين  بدور  النقدية  الدراسات  كبيرا  ومهما في  الادبي حي ا  

حدود  الى  ذلك  في  تتعدى  ولا   ، ومستهلك  منتجة  علاقة  انها  على  والقارئ  المبدع 

التفاعل والمشاركة ، ولكن الى القارئ بدأت تتغير ، فالقارئ لم يعد مستهلك ، ولم يعد 

ارئ هو الاخر بممارسة  النص هو الذي يمارس السلطة على القارئ ، وانما يقوم الق

سلطة على النص حتى يستطيع ان يدخل الى عالمه ويشارك في إكمال ما هو غائب  

النص   إثراء   (99)ربابعة، ص" في  خلال  من  المتلقي  عند  الفعال  الدور  يكمن  فهنا 

جوهر النص الادبي والاطلاع على كل عناصره الجمالية ، فهو يعبر في ذلك حدود 

 الى الفضاءات والافاق التأويلية وهذا ما اراد تبيانه ياوس وآي ر  البنية المغلقة منطلقا  

 بجعل نظرية التلقي فهم وتفسير جديد للادب . 

ان المفهوم العام لهذه النظرية قد وضعت عدت تصورات تسهم في بناء المعنوى ،      

نص كون المفاهيم التي شكلتها اتت من قاعدة محكمة ، تهدف الى تفسير البواطن في ال

الادبي عبر طرح افكار جديدة مغايرة غير تقليدية وربما " تكون نقدا  مشاكسا  لمفواهيم 

الادراك المألوف ، والابعد من ذلك هوي محاربوة لكشوف موا نسولم بوه جودلا علوى انوه 

ادراك مألوف هو في الحقيقة تشييد تاريخي ونظرية معينوة ، تبودو بالنسوبة الينوا شويئا 

نظر اليها بوصفها نظرية ، ان النظريوة بوصوفها نقودا لولادراك طبيعيا جدا ، ولم نعد ن

المألوف واستكشوافا  للمفواهيم البديلوة تتضومن مسواءلة المسولمات او الافتراضوات ذات 

الاهمية البالغة في الدراسات الادبية و ع عة اي شيء قد تم به التسليم جدلا ، ان هذا 

الكاتب؟ ما القراءة ؟ ما الانا او الذات   يعني إعادة طرح لهذه الاسئلة ما المعنى من هو

)كقولر، ص " التي تكتب او تقراء او تفعل ؟ كيف ترتبط النصوص التوي انتجوت فيهوا  

، كون النظريات جاءت عبر ممارسات فنية سابقة ساهمت في تطبي  مبادئ ذات   (18

كول نقواد  معايير لان الاعمال الادبية لم تنشئ من الفرا  ، فلو امعنا النظور لوجودنا ان

عوه علوى الاعموال الفنيوة بشوتى قود توصول الوى نظريوة مون خولال اطلا  عبر التواريخ

مجالاتهووا سووواء كانووت ادبيووة او تشووكيلية او مسوورحية او موسوويقية ، فيقوووم بتحليلهووا 

وتفسيرها وبذلك يطل  عليها حكما وفقا  لارائه لبتي تطور وتؤكود نظريتوه . )لوذلك ان 

اسلوبها الحديث بينت الدور الرئيسي في عملية الابوداع عنود القوارئ نظرية التلقي في  

قوارئ المتلقي وف  ما يملكه من نشاط ذهني يعبر عن منحى وابعاد تسهم في تحريك ال

الفجوات الموجودة فيه وعليه ان يفهوم المعنوى فقوط بول   دائما بفك شفرات النص وبملأ

)روبرت سي (رك في وجهة النظر هذه عليه ان يفهم وجهة نظر الكاتب ، وبالتالي يشا

 (.77هولب ، ص
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 المبحث الثاني : جماليات التلقي  

التجارب       عبر  ونمى   ، الادبي  النقد  تطور  في  التي ظهرت  الحديثة  الاساليب  ان 

لكن    ، الادبي  التاريخ  في  متفرقة  مداخل  عبر  جادت  والتي   ، المتعددة  والارهاصات 

فيما   القراءة  دائرة  توسيع  في  مفاهيمها  عن  كشفت  التي  التلقي  جماليات  يخص  فيما 

والتي   الفاعلة  القراءة  منظومة  المنهج  يخص  على  الفعلية  الدراسة  خلال  من  جاءت 

الفهم   عم   عن  تنم  التي  النصوص  جماليات  بقراءة  وافرا   سجلا   افر   الذي  الادبي 

دور   ابرا   يخص  فيما  سيما  ولا   ، الجمالي  بعمقها  تنظر  التي  النظرية  لهذه  الواعي 

هات التي  القارئ المتلقي لذلك يرى ياوس في ان " جماليات التلقي تشترك مع الاتجا

ظهرت ما بعد البنيوية بوصفها ردة فعل على مرك ية العقل ) اللوغوس ( التي تبنتها  

البنيوية حين استبعدت الذات الفاعلة )المنتجة للادب( وعلاقتها )بالذات المتلقية( كونها  

تسهم من خلال فعل الادراك في بناء المعنى الجمالي ، وبهذا فقد اعتقدت البنيوية ان  

المجرد المعنى   النظام  يتضمن  الكلام  لأن   ، الادبي  للعمل  اللسانية  البنية  في  متمرك  

 .   (133)خضر،صللغة الذي يشير الى الابنية العقلية اللاواعية للانسان "

الشكلاني         الانقسام  مواجهة  في  ياوس  بها  قام  التي  والممارسات  المحاولات  ان 

والموضو  الفني  الابداع  ممارسة  حول  عن  الماركسي  بمع ل  القائمة  الادبية  عات 

لوكاتش   جورج   ( امثال  الماركسيين  عند   ، ياوس  انتقده  الذي  ولوسيان    –التاريخ 

جولدمان ( فيما يخص التطورات التاريخية وف  المنهج الجديد " الذي يراه ياوس حلا   

اي  ، والشكلانية  الماركسية  م ايا  بين  يجمع  الي  ذلك  فهو  الادب  تاريخ  لدراسة    تاما  

يحق  المطلب الماركسي والوسائط التاريخية ، ويحتفظ في الوقت نفسه بثمار الادراك 

وتاريخ    ... التلقي  جماليات  اسماه  بما   ، الثنائية  هذه  من  ياوس  خرج  وقد  الجمالي، 

المؤلف   بين  اي  والاستهلاك  الانتاج  بين  الجدل  خلال  من  يتشكل  انما   ، الادب 

 (. 14)هولب، صوالجمهور " 

نموذج  وه       في  )التغير  النقدي  مقاله  عبر  ياوس  قدمه  ما  على  جليا   لنا  يظهر  ذا 

الثقافة الادبية ( بأطلاقه عددا  من المصطلحات التي كونت تحت طياتها دراسة الاطار  

العام لتاريخ الادب ، وتحت ما يسمى بعنوان )جماليات التلقي( والذي ينظر من خلاله  

لمفاهيم المفسرة لهذه النظرية التي جعلت التفاعل بين  الى الفن والادب ، وعليه جاءت ا

الكاتب والجمهور فكان افترض ياوس  ان بداية جماليات التلقي كانت " جمالية مستقلة  

محيلة على الاعمال الفنية التي تتجاو  اف  انتظار جمهورها بفضل قيمتها البريئة او  

اريخيا  تأويليا  غنيا  . وفي حدود طرح  السلبية ويفضل معانيها التي تثير فيما بعد بعدا  ت

جديد لمشاكل الوظائف الاجتماعية للفن ، على حقل الابحاث ان ينفتح على تقاليد ادبية  
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في   التواصل  وعلى  للنهضة  الانساني  المفهوم  وخارج  للفن  المستقلة  الفترة  بعد  لما 

 . ( 112)يلوس، صاتساع لكل الوظائف " 

ان كل ما بذل من جهد حول الدراسات السابقة التي اعطت القيمة الفنية للنص وما     

يحتويه من جماليات تجعل القارئ يعمل على فك شفراته ورمو ه المصحوب بالخبرة  

تنطب    الاولى  لحظتين    تتضمن  الجمالية  اللذة  ان  ياوس   " يفترض   وعليه  الجمالية 

استسلام   يحصل  حيث  المتع  جميع  والثانية  على   ، للموضوع  الذات  من  تأملي  غير 

" جماليا   ويجعله  الموضوع  وجود  يؤطر  موقف  اتخاذ  هول،  تتضمن  سي  )روبرت 

هذا لان عملية القراءة تكون خاضعة الى عدة مقومات واهمها المقوم الذهني  (92ص

للقارئ مقومات عديدة  يقدم  النص  للنص ، لان  اثناء قراءته  القارئ  يعمل عليه  الذي 

القراءة ، لكن لا  تجع التي تواجهه من خلال  تفسير الظواهر  بالفضول حول  له يشعر 

يمكن   ديناميكي لا  تفاعل  تنشأ من  بالنص  فالخبرة   " الخاصة   الخبرة  تفعله  ما  ننسى 

  " خبرته  داخل  للنص  القارئ  دمج  هو  بل  تعسفي  او  خاص  بأنه  وصفه 

 ( 120)اسماعيل،ص

رى ياوس في ان الاعمال الادبية " تسوتقبل علوى وعليه ان جماليات التلقي التي ي      

اف  موجود من التوقعات المكونة من معرفة القراء اللحظية وتصووراتهم عون الادب ، 

فبوذلك توأتي ،  (27)عز الدين،صوان معاني الاعمال تتغير بقدر ما يتغير ذلك الاف  "

التلقي اقرارها في  اهمية المرحلة المكونة من المصادر المنهجية  " التي تريد جماليات 

كل تأويل ذي طرا  علمي تترك  على التميي  بين اف  الاثر المتضمن في العمل الفني 

واف  تلقيه الراهن ذلك ان من الواجب القيام بهذا التميي  اذا كنا نريد فهم شبكة البنيات 

لفوة التي تشرط اثر هذا العمل والمعايير الجمالية التي اعتمدها مؤولوه في مراحول مخت

وحتووى يووتمكن القوارئ موون اسووتقباله للجماليووات  (110)يقاوس،صمون توواريخ الادب "

المعطاة في النص والعمل على تأويلها لكي " تتمثل الدلالة الجمالية الفنية في حقيقة ان 

اول استقبال من القارئ لعمل يشتمل علوى اختيوار لقيمتوه الجماليوة ، مقارنوا  بالأعموال 

دلالة التاريخية الواضحة لهذا هي ان فهم القارئ الال سويؤخذ التي قرئت من قبل ، وال

به وسينمى في سلسلة من عمليات التلقي من جيول الوى جيول ، وبهوذه الطريقوة سووف 

 (103)هولقب،صتتصور الاهميوة التاريخيوة للعمول ،و يوتم ايضواح قيمتوه الجماليوة "

 الأتي   يجب حدوث المعنى  التلقي والاتصال وإنتاجولكي تتم عملية .

مصووووووووادر الإرسووووووووال  -الفعوووووووول والممارسووووووووة -التحويوووووووول  -التكييووووووووف )

 (.74)جوليان،ص(والاستقبال
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 التلقي في مسرح الطفل  المبحث الثالث : 

     ، مختلفا   تلقيه  فيكون  الكبير  البالغ  الشخص  عن  وتخيله  تفكره  يختلف  الطفل  ان 

فالطفل يحب المبالغة والتفخيم في الاشياء ، لانها تثير عنده الانفعالات وخصوصا  في  

المسرح ، فان الاطفال بمختلف فأتهم العمرية عبر تلقيهم للمسرح بشكل هادف ينمي  

وا الجمالية  الذائقة  اشكالها  لديهم  في  تتناسب   " ان  يجب  بحيث  التربوية  والقيم  لخيال 

ومضامينها مع نمو الاطفال عقليا  ونفسيا  واجتماعيا  ولغويا  ، وهذا يعني ان تتلاءم مع  

 . ( 101)عيسى، صحاجات ورغبات وقدرات الاطفال في كل مرحلة " 

نية لديه وتجعل  ان العروض المسرحية التي تنمي خيال الطفل وتحسن الذائقة الف     

فيه طاقة ايجابية تجاه الاشياء التي يتلقاها بصور مختلفة ، لذلك ان مسرح الطفل يعد 

الوسيلة الفاعلة في ايصال القيم التربوية والقصص التي تحمل الحكم والمبادئ الخلاقة،  

فكل تلك الصفات يستطيع المسرح ايصالها للمتلقي الطفل عبر خطاب العرض، لكون  

يح والموسيقى  العرض  ال ي  عبر  الطفل  لأنتباه  جاذبة  تكون  متعددة  وسائل  مل 

 والاغاني والمناظر وغيرها من الوسائل المساعدة التي تكمل جماليات العرض. 

فمسرح الطفل منذ نشأته يعمل على ترسيخ القيم والمبادئ، ونبذ ما هو غير مطلوب     

بسيطة وواضحة ومؤثرة وبصورة مش  بصيغ  فيه  "  وغير مرغوب  إذ   ، وقة وجميلة 

التاريخية   والأحداث  وشي   ممتع  أسلوب  في  والفنون  العلوم  مبادئ  الطفل  يتلقى 

الإيمان   كمبادئ  عليها  يشب  إن  يجب  التي  المبادئ  ويتعلم  الحميدة  والسير  المشرقة 

 " والسلام  الحرية  ومبادئ  الصادقة  الوطنية  والمبادئ  صالصحيح  .    (5)الجوهري، 

لفنون تعكس ما تطرحه من مواضيع تنم عن العادات الحميدة  فالمسرحية كغيرها من ا

فيتلقاها الطفل بصورة فنية م ينة قريبة الى وجدانه وعاطفته . بما ان مسرح الطفل  

يبثه   لما  والتلقي  التلقين  عبر  ومؤثرة  الاطفال  عند  ومهمة  كبير  خصوصية  يحمل 

مارك توين( بقوله "  العرض من علامات تثير استجابة الطفل ، وعليه يرى الباحث )

إن كتب الاطفال لا يتعدى تأثيرها العقل ، وقلما تصل اليه بعد رحلته الطويلة الباهتة ،  

منتصف   في  تتوقف  لا  فإنها   ، الطفل  مسرح  من  رحلتها  الدروس  تبدأ  حين  ولكن 

 . ( 89)عيسى، صالطري  ،بل تمضي إلى غايتها "

وخصوصيت    التلقي  عملية  في  الفكري  المنطل   الخطاب  فمن  في  الاطفال  عن  ها 

المسرحي، لان على وجه الخصوص ان " الخطاب الموجه للطفل يصبح اكثر تعقيدا   

في   والتحول لاسيما  التعبير  دائم  الصغار  لن جمهور  الكبار  في مسرح  عليه  هو  مما 

القواعد   مرحلة  فهي  الاعداد  مراحل  اهم  من  تعد  والتي  المبكرة  العمرية  المراحل 

. كون تتسم مراحل التي ينمو بها الطفل بمراحل التأسيس    ( 63ئي،ص)الطاوالمهام "
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والشفرات  الرمو   لفك   " والاستعداد  التلقي  عبر  لديه  والادراك  الوعي  تنمي  التي 

المرسلة بأتجاهه وبالتالي اعادة قراءة الرسالة )العرض( وانتاج المعنى، فعلى الطرف  

والخص للاطفال  العمرية  الخصائص  يدرك  ان  للخطاب الباث  والجمالية  الفنية  ائص 

المسرحي، عليه يعتبر الطفل المتلقي للمسرح حاجة اساسية لابد للمربين والفنانين ان  

يسعون الى تلبية متطلباتها كي يكتمل الخطاب وتتحق  رسالة المسرح الفنية والتربوية  

" اساسيا   عنصرا   الجمهور  فيها  يكون  عل  (63)الطائي،صالتي  يعتمد  ذلك  لان  ى  . 

وسائل متعددة ومنها التعبيرية التي تكون على شكل وسائل سمعية ومرئية تشترك مع  

 بعضها بغية استثارة الطفل المتلقي .  

المسرحية      التجارب  جعل  الطفل  عند  والعاطفي  النفسي  بالجانب  الاهتمام  ان 

والاخذ  المسرح  للاطفال على خشبة  يقدمونه  ما  المجال مراعات  هذا  في  والمنظرين 

متلقي   الطفل جمهور  الطفل، لان جمهور مسرح  التفاعلي عند  الجانب  بعين الاعتبار 

من الدرجة الاولى، كونه ينظر الى الاشياء التي يعيشها بالواقع بمنظور اخر لما هو  

التي   للاشياء  والمحاكاة  الفهم  لذة  الطفل  يكتسب  وعليه  المسرح،  خشبة  على  موجود 

التمث عبر  تقليدها  فيحاول  الى  يراها  تتجه  اليوم  الطفل  عند  التلقي  طبيعة  )لان  يل 

الاعتماد بشكل اساسي على مشاركة الطفل واحيانا  تدخل في مجرى العرض مما ي يد  

من حي  الحوار بين الممثل والمتلقي كما ي داد التوجه نحو كسر العلاقة التي يفرضها  

) التقليدي  المسرحي  عملي  .(43)الياس،صالمكان  تتحق   ان  عند  ويمكن  التلقي  ة 

 (. 71)الشاروني،صطفال من خلال عدة جوانب مهمة وهي الا

متابعتها   -1 يسهل  حتى  المسرحية  في  واحدة  اساسية  شخصية  على  التركي  

 وفهمها . 

 بساطة الحكاية ووضوحها، وتظمين العرض بمواقف طريفة.  -2

 الدخول في الاهداف مباشرة بعد رفع الستار.  -3

ا -4 وعناصر  الجميلة  الحركة  الايقاعية  استخدام  والحركات  الشامل  لمسرح 

 والرقص والاغاني. 

توظيف التقنيات المسرحية )مناظر، اضاءة...الخ( توظيفا  جماليا  معبرا  ومثيرا    -5

 . 

المتلقين الاطفال على وجه الخصوص،       الى  يقدم  فمسرح الطفل عبارة عن عمل 

وف    يقدم  المسرحي  العمل  لان   ، الجمالية  والتربية  والتثقيف  الترفيه  الى  يهدف  لأنه 

توظيف تقنيات مناسبة من اجل ان تتم عملية الاتصال عبر الموضوع الجمالي المقدم ،  
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تغذية   الجمالية  المادة  خلال فتعتبر  من  الطفل  المتلقي  لدى  الذائقة  تنمية  في  راجعة 

 من قبل العرض الى المتلقي الطفل.  الاتصال بالصورة والرم  والحركة المبثوثة 

 الفصل الثالث : منهجية البحث وإجراءاته  

 أولاً / منهجية البحث :  

 اعتمد الباحثان المنهج الوصفي التحليلي لملائمته وإجراءات بحثهما . 

 ثانياً / مجتمع البحث : 

قووام الباحثووان بدراسووة اسووتطلاعية موون اجوول تحديوود مجتمووع بحثهمووا , وحصوور وجمووع 

 المسرحيات 

الطفل , لكنه وجود صوعوبة فوي حصورها وجمعهوا ,كوون   المقدمة في عروض مسرح

إنتاج مثل هكذا مسرحيات لا ينتمي إلى جهة تربوية وفنية معينة واحدة , بسوبب تعودد 

ليمية والتربوية والفنية والثقافية, والتي قلما نجود فيهوا أرشويف لمثول هكوذا الجهات التع

(أنموذجووا     مسققرحية كلكققامش الققذي رأىمسوورحيات , لووذا اعتموود الباحثووان مسوورحية )

 بحثهما الحالي . ل

 ثالثاً / عينة البحث :  

كونها  قدُمت ضمن  )*(( مسرحية كلكامش الذي رأىاختار الباحثان مسرحية )  

مهرجانات عالمية وعربية , وحصدت جوائ  عديدة , وكونها تتف  وإجراءات بحثهما  

 الحالي . 

 رابعاً / أداة البحث :  

لغرض الوصول للأهداف المرسومة للبحوث , صومم الباحثوان أداة بحثهموا )اسوتمارة  

ملوئ ,    القوارئ الضومنيمحواور )  اربوعالتحليل(  على شوكل اسوتبانه والتوي تضومنت  

(, في ضوء ما جاء في الإطار النظري ,   اف  التوقعات, المسافة الجمالية  ,    الفجوات  

نظريوة القوراءة ومن خلال الاطولاع علوى البحووث والدراسوات السوابقة التوي تناولوت  

, وقد توم عرضوها علوى مجموعوة مون الخبوراء فوي التربيوة الفنيوة , والفنوون والتلقي  

 ( .1-الخبراء , انظر )ملح المسرحية, وتم التعديل عليه من قبل السادة 

 خامساً / صدق الأداة :  

بعد استكمال بناء أداة البحث )اسوتمارة التحليول( بصويغتها الأوليوة. قوام الباحثوان       

 بعرضها في 

 
 احموود بطولووةوإخراج   حسين علي هووارف ,   إعداد  (   مسرحية من  مسرحية كلكامش الذي رأى))*(

علووى شووبكة , , وقوودمت أيضووا   الجوائ نالت أفضل  و,  ات عدة  مهرجانقدُمت ضمن  خالد مصطفى , .
,للمشاهدة انظوور ي كلية الفنون الجميلة / جامعة بغداد لمرات عديدة ف, وتم عرضها    الاعلام العراقي  

   .https://www.youtube.com/watch?v=XP7xFt5EEWYللمسرحية    الرابط الالكتروني 
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استبانه مفتوحة على السادة  ذوي الخبرة والاختصاص, لبيان آرائهم في صلاحيتها, , 

موون حووذف  وإضووافة, وقوود حصوولت  وفووي ضوووء أرائهووم تووم إجووراء بعووض التعووديلات 

( علووى صوولاحيتها بعوود التعووديل , والووذي 0%95الاسووتمارة علووى نسووبة اتفوواق ) 

 (. 2 -عدهُالباحثان )صدقا  ظاهريا  ( , انظر )ملح 

 سادساً /  ثبات الأداة : 

لغرض الوقوف على صولاحية الاسوتخدام الفعلوي لولأداة قوام الباحثوان باسوتخراج      

ثبات أداة البحث )استمارة التحليل(  بطريقة إعادة تطبيقها علوى العينوة نفسوها بفاصول 

( يوم، ولاحتساب قيمة الثبات تم اسوتخدام )معامول ارتبواط بيرسوون( 15 مني قدره )

وهذا يشوير إلوى أن الأداة صوالحة للتحليول إذا موا   %(,89حيث بلغ معامل الارتباط )

 تكرر تطبيقها , بفعل ما تحق  لها من مؤشرات الصدق والثبات.

 تحليل عينة البحث :  

 الوصف العام :

 .مسرحية كلكامش الذي رأىمسرحية   

 وإخراج   حسين علي هارف. إعداد 

 مكان العرض   مسرح الرواد / قسم الفنون المسرحية .

 حكاية المسرحية :  

ناجد جباري والأداء  الفنان  الخشبة  الملك جسدها على  المسرحية تحكي عن كلكامش 

الصوتي للدكتور جبار خماط، فتبين بعض من صفاته التي يغلب عليها الطغيان والظلم  

بالنساء   شغفه  وهي  العرض  عليها  رك   واساسية  جوهرية  نقطة  في  تجسد  والذي 

لى لكل عروس مما اثار غضب ورفض الشعب تجاه هذه الافعال  واستئثاره بالليلة الاو

الشنيعة .ومن ثم تعرض المسرحية علاقته بانكيدو الذي جاءه محاربا اياه تلك العلاقة  

التي   التحول  نقطة  هي  الصداقة  .وهذه  بصداقة  وانتهت  وعداوة  بعراك  بداتٔ  التي 

لع ي  لتاتي مرحلة التفكير  اسهمت في تغيير تفكير كلكامش.ومن ثم وفاة هذا الصدي  ا

الفلسفي في ماهية الموت والوجود والخلود ليكتشف كلكامش تاليا في مسعاه في البحث  

عن عشبة الخلود من ان الخلود الحقيقي هو بالعمل وبالعمل فقط يخلد الانسان وتعمر  

 .   الاوطان وهي الثيمة الاساسية للعرض 

 التحليل :    

افقي يوا ي اف  توقع القارئ من حيث المرجعية ، عند  ان سلسلة الاحداث تسير بخط   

يتبين ان المخرج )حسين علي هارف( حافظ على   متابعة المشاهد الى نهاية العرض 

التقديم بالمشاهد الفيلمية المصورة ونماذج من التماثيل الشاخصة على الجدران العالية،  
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للم الدرامي  بالسرد  المكان وعلاقته  لحمة، كالبحر وال ورق  التي ساعدت في صناعة 

والقلعة والقصور، والغابات وغيرها مع خل  علاقة تفاعلية وبتوظيف أقرب ما يكون  

التلاعب  خلال  من  المتلقي  ايهام  كسر  فكان   ، محددة  مشاهد  في  المسرح  فضاء  إلى 

الذي شكل الصراع في مواطن مختلفة كقتل   الدرامية في سيرورة العرض  بالاحداث 

وقات والمتوحشين وثور السماء ، بحيث كانت هذه المشاهد تحمل  كلكامش لبعض المخل

اشارات ورمو  وتأويلات عدة ، قد فتحت امام المتلقي افاق معرفية لاستنطاق الصور  

رسم   في  اخراج  هيئة  مع  مخرج  قيادة  هناك  كان  كلكامش  ،في  العرض  في  المبثوثة 

ا لسبب فصل  كاف،  اقل من  بقدر  للشخصيات  والافعال  لدمى كرؤوس عن  الحركات 

التي   المجاميع  عدد  حدد  والذي  العرض،  مساحة مسرح  لضي   وكذلك  الممثل،  جسد 

مساحة   اتساع  يمكن  وكذلك  الفخمة،  الوركاء  مملكة  في  عددا  أكثر  تكون  أن  يفضل 

المسافة   فكانت  الملحمة،  رافقت  التي  المغامرات  وحلبة  الحب  آلهة  عشتار  حضور 

د تمظهرت العلامة الصورية التي حملت  وبقدر الجمالية في هذا العرض المسرحي ق

الجسدية   والأيحاءآت  الحسية  عن  وبعيدا   ، والانساني  التربوي  الوعي  مكتن  

الثقافي،   التربوي  الخطاب  على  محافظا  التجسيد،  كان  ذلك،  ورغم   ، والآيروتيكية 

بفصاحة   الممثلون  به  أجاد  الاداء،الذي  واسلوب  النص،  لغة  بلياقة  متمسك  بأسلوب 

بعض  الاحساس،وفي  عالية  تعبيرية  بشحنات  المشبعة  الحروف  ومخارج  الاداء 

المشاهد،حاول المخرج الاقتراب أكثر إلى ذائقة التلقي بتوظيف بعض الاغاني التراثية  

يكون   ان  الرائع  من  ،و  بالشجن.  موغلة  لحنية  كومضات  عاطفيا  المتداولة  الشعبية 

غاني التي لحنها ابراهيم السيد و قد  الكاتب حسين علي هارف هو من كتب نصوص الا

لعبت دورا دراميا و تعبيريا هائلا مانحة اللوحات الكوريغرافية جمالية مضافة ، فكان  

نحو   المباشرة  المخاطبة  طابع  يحمل  ملحمي  بأسلوب  متعددة  دلالات  يحمل  العرض 

لعري  لبلاد المتلقي فقد حمل في طياته الاسلوب التعليمي والتعريف بالثقافة والتاريخ ا

. السنين  الى آلاف  البلاد من ارث حضاري ممتد  الرافدين وما تحمله  تحتل  كما وادي 

موضوعة التراث الحضاري والتاريخي في مسرح الطفل والفتيان اهمية كبيرة ومكانة  

مهمة من بين كل الموضوعات التي تناولها حيث انها تلعب دورا فعالا في التعريف به  

هذا الارث محققا بذلك فائدتين هما الفائدة الجمالية للعرض   ورسم صورة متجددة عن

المسرحي بصريا وسمعيا والفائدة المعرفية والتوجيهية والاخلاقية من خلال الصياغة  

 الفنية المحكمة والقادرة على اغناء الذائقة وخيال الطفل والناشئ. 
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 الفصل الرابع : النتائج والاستنتاجات  

 النتائج:

توظيف   -1 خلال  من   ، والكلاسيكي  الحديث  المسرح  بين  ما  العرض  تشكل 

 فجوات خلقت مسافة جمالية وف  الاحداث الدرامية في العرض.

والضبابية   -2 الغموض  ا الة  العرض  في  والتقنيات  السينوغرافيا  توظيف  شغل 

الم جعلت  بحيث  العرض  شاهد  بعض  العرض  في  صيرورة  من  ج ء  تلقي 

 المسرحي. 

الذي   -3 الخطاب  خلال  من  مباشرة  وغير  مباشرة  بصورة  شفراته  العرض  بث 

 وجهه الراوي والممثلين نحو المتلقين بأسلوب ملحمي . 

بناء   -4 عملية  يكمل  الجمهور  بجعل  التلقي  في  استراتيجيات  نحو  العرض  اخذ 

 المعنى  من خلال ردود الافعال. 

   الاستنتاجات

ت وظيفة القراءة والتلقي في سير العرض بصورة فعالة في انتاج المعنى  اخذ  -1

 ، لذلك ادى الى تشكيل المعنى داخل العرض وليس خارجه. 

المشاهد، ذلك من اجل ايصال   -2 المتلقي في بعض  لقد كسر العرض اف  توقع 

، فتولدت عملية التفاعل لانتاج معنى وبناء معنى    فكرة المخرج نحو المتلقي

 اخر. 

لدى  ش -3 الجمالية  الدهشة  حققت  فجوات  خل   الى  الصورية  المنظومة  كلت 

 المتلقي، من خلال تسلسل الاحداث الدرامية في العرض . 

فقد صنع   -4 المخرج  فكرة  ، لأيصال  مشفرة  العرض صياغات رم ية  بث  لقد 

بموقف   المتلقي  بجعل   ، المباشر  بالخطاب  وتحديدا   الجمالي  الفكر  المخرج 

 المؤول . المتذوق وليس 

 التوصيات : 

يوصي الباحثان بأقامة ورشات تسعى لتطبي  نظرية القراءة والتلقي ومشاهدة عروض 

منتخبة تراعي حركة التطور الحاصلة في نظريات المسرح وجماليات التلقي، والاخذ 

 بالحسبان الابعاد الاجتماعية والثقافية للمتلقي. 

   المقترحات

 نظريات التلقي في نصوص مسرح الطفل . يقترح الباحثان دراسة  

 المصادر : 

 .   14إبن منظور  لسان العرب، ، ،الدار المصرية للتأليف والترجمة ،ج -1
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ر، الإسكندرية  ، دار الوفاء للطباعة والنش1خضر، سناء   مبادئ فلسفة الفن، ط -2

 .   2004، مصر ،

مصطفى حبيب ،  ريد ، هربرت   معنى الفن، ترجمة  سامي خشبة ، مراجعة     -3

 .  986فة والإعلام ، بغداد ،دار الشؤون الثقافية العامة ، و ارة الثقا

 .  1963دار الشروق ، بيروت ،قطب ، محمد  منهج الفن الاسلامي ،   -4

فية العامة،  بنتون , ويليم   الجمالية ، ترجمة   ثامر مهدي ، دار الشؤون الثقا  -5

 .   2000بغداد ،  

 . 1982ية للدراسات ، بيروت ،،المؤسسة الجامع  شل  ، علي  الفن والجمال  -6

7-    . الحديث  العراقي  الرسم  في  الشكل  جماليات  الأمير    عبد  عاصم   ، الأعسم 

 .   1997ية الفنون الجميلة ، أطروحة دكتوراه غير منشورة ، جامعة بغداد ، كل

8-    ، لبنان  بيروت   ، الرائد  المعجم  مسعود    د   1992جبران   ، السابعة  ط  ار  ، 

 للملايين . العلم 

الدار    -9  ، بنكراد  سعيد  ت   والتفكيك،  السيميائيات  بين  التأويل   ، ايكو  امبرتو 

 .   2000ك  الثقافي العربي ، البيضاء ، بيروت ، المر

احمد شوقي بنين ومصطفى العربي   معجم مصطلحات المخطوط العربي ،    -10

 لمطبعة والوراقة الوطنية . ، مراكش ، ا2005،  3ط

يث ،  الباقي  المعجم المفهرس لألفاظ القرآن الكريم، دار الحد محمد فؤاد عبد    -11

 .   1988،  2القاهرة ، ط

تأويل جديد للنص الادبي ، ت   -12 التلقي من اجل  ياوس   جمالية  هان  روبرت 
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الب ًلخً مً  الف  الف    سار  :ًًحثصً ب  كر  الإنساني  أ  لسفي  ب  تحولات  ع  لقت  الن  ظلالها  تاج  لى 

ال   و  الإبداعي في  و  الف  دب   , الح  ت  ن  الف  عد  الم  تمية في  م  عاصر ع  كر  في  فاعلاً  سار  املاً 

طريق  مهيدا ل  سببات ت  الم  سباب و  لوجود ال    كان  كر , ف  ة هذا الف  جل  التغيير الذي طرأ في ع  

يونة باتجاه  الل    حو  ن   ن جموده  ليخرج الثابت م  رك المياه الراكدة و  ح  ديدة لت  حولات الج  الت  

الم   ف  الآخر   , و  الا    كان  ختلف  و  الت  ختلاف  م  الت  كرار  أ  قنية  الم  ن  الم  هم  التي  ؤثرات  سببة 

الف  أ   الف  نتجها  لت  لس  كر  الص  في  الف  هشيم  في  ف  لد   , الم  الف  كر  ي  كر  ن عاصر  دث الح    حو  خطو 

الل   ب  الآني  الث  حظوي  ال  دل  و  ابت  ب  الت  يقوني  الع  سطيح  و  دل  ب  مق  الك  الصورة  ,  دل  لمة 

رتين  عاص  قنية الم  الت  ختلاف و  فلسفة الا  فاهيم و  م    ن عيد ع  ب  عاصر ب  شكيلي الم  ن الت  الف    ليس  و  

ً م  و    ا متوالداً ستنسخً , م    تكرراً م  ختلفا و  ن م  الف    ح  صب  , فأ   المضمون ,  كل و  في الش    صطنعا

من   بدلا  الاصطناع  مهمة  عاتقه  على  أخذ  الذي  الاصطناعي  الذكاء  ذلك  بكل  وتكفل 

ل  قلي و  الداء الذهني الع   ل  ت    بر  لإنسان , ع  اليدوي  ي  ك  طبيقات متاحة  رغب أن  ل , إنسان 

ة ,  ديد  شكال الج  ن ال  لها م    صر  جموعة لا ح  لمات م  صف الك  بر و  تتوالد ع  نان , ف  صبح ف  ي  

ة  لاص  هي خ  , و    ختلفة التأويلات الم    ن  لها م    صر   ح  فسيرات لا ت  تلقين ك  الم    ن  ها م  ظر ل  ين  

ت  م   على  الذ  دخلات  الا  طبيقات  الم  كاء  م  صطناعي  م    م  ك    ن  تكونة  يانات  الب    ن  هائل 

و  الم  و   و  الص  دخلات  ت  ور  التي  الخ  ت  الرقام  فيها  الم  حكم  ا  وارزميات  التي  نعكست نطقية 

الت  ست  م    أشكالاً  ا  لمات المفتاحية : ح  ,) الك  عاصر . شكيل الم  جدة في  ت  تمية ,  نية  ق  ختلاف, 

 عاصر( شكيل الم  ,الت  

Abstract :Human philosophical thought went through 

transformations that cast a shadow on the creative output in 

literature and art. In contemporary thought, determinism is 

mailto:Nasser.abd2202p@cofarts.uobaghdad.edu.iq
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considered an effective factor in the path of change that 

occurred in the wheel of this thought. The presence of 

causes and causes was a paving way for new 

transformations to move the stagnant waters and for the 

constant to emerge from its stagnation towards softness 

towards the other. The different. Difference, repetition, and 

technology were among the most important causal 

influences produced by philosophical thought to shatter the 

solidity of thought. Contemporary thought steps toward the 

immediate, momentary event instead of the iconic constant, 

flatness instead of depth, and image instead of words. 

Contemporary plastic art is not far from the concepts and 

philosophy of contemporary difference and technology, so it 

has become Art is different and repetitive, reproduced, 

reproduced, and artificial in form and content, and all of this 

is ensured by artificial intelligence, which took upon itself the 

task of artificiality instead of the mental and manual mental 

performance of humans, through applications available to 

every human being who wishes to become an artist, so an 

endless variety of images are generated through the 

description of words. The new forms are seen by the 

recipients as countless interpretations of different 

interpretations, and they are a summary of inputs on artificial 

intelligence applications consisting of a huge amount of 

data, inputs, images and numbers controlled by logical 

algorithms that are reflected in new forms in contemporary 

formation.…  

keywords ; inevitability,difference,technology,contemporary 

composition. 
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ًنهجيًولً:ًالإطارًالمً صلًالأ ًالف ً

ً-ليهً:اجةًإاًالحً ًحثًوً الب ًشكلةًمً ً-أولً 

الف    ر  م   ب  تاريخ  الت  ن  في  الواضح  الثر  لها  كان  ي  تحولات  الذي  ,  شكيل  الجدة  حمل 

صور  ت الع  ل هذا نتج عن تغيير واضح في الفلسفات التي ساد  ك  الدهشة والغرائبية , و  و  

للمقولات التي تكبل  المتلاحقة وبتأثير مباشر من المجتمعات التي تتبنى نزعة الرفض  

الفرد والمجتمع والفن , فكانت البنيوية التي أكدت على النسق والنظام ووحدة الشياء  

ومعناه   والشكل  الشيء  ذلك  تأصيل   والتأكيد على   , ووحدته  السياق  والشكال ضمن 

تمثلت   العشرين  القرن  نهايات  في  جديدة  حقبة  جاءت  أن  إلى   , أعماقه  في  والبحث 

ا خطوط عريضة لما يجب أن تكون عليه مفاهيم الفلسفة , التي أعلت  بفلاسفة وضعو

من شأن الدب والرواية على حساب الفلسفة والسرديات الكبرى والميتافيزيقيا ولصالح  

والجذمور على حساب   النص ولصالح  والتشعب على حساب وحدة  والتشتت  التشظي 

ني على حساب المقولات القبلية  الجذر والتسطيح محل العماق , والواقع التجريبي التق 

ساب  همش على ح  والتمثل والذاتية , ولصالح إنتاج المفاهيم على حساب الثوابت , والم  

قنية المعاصرة  كان للت  ساب اللا متغير , و  تغير على ح  لصالح الم  ركزية , و  ركز والم  الم  

ً   دوراً  ت    فاعلاً   جوهريا تمثيلها عينيا كواقع مادي  التكرار و  ختلاف و  فاهيم الا  حويل م  في 

ن  بتداءً م  عاصرون ا  شكيليون الم  نانون الت  سابق الف  ت  ملموس في جسد العمال التشكيلية , ف  

ا   إلى  العشرين  للقرن  الثاني  و  النصف  الخامات  أ  نتقاء  لإظهار  فك  المواد   , انت  فكارهم 

الت  ن  و  نو  زعة  الف  الا  ع  على مستوى  الواحد  ختلاف  و    هي  نان  ل  الت  السائدة  م  جريب  ن  كثر 

ض  ت   ف  قنية  ز  من  ق  ترة  ,  منية  أت  صيرة  التقنية  أن  واسع  اذلك  ومدى  حرية  للفنان  حت 

وتطور   الاستهلاك  نزعة  سيادة  وكذلك  المواد  تصنيع  في  التطور  بسبب   , للاختيار 

الح   بالشاشة  كالطباعة   , الطباعة وموادها  مواد  وسائل  والتي عمادها  الكريليك  ريرية 

فنانو   نتاجات  فكانت   ) بروف  الووتر   ( أصباغ  و   ) الصناعي  الوركنزا  حرير  و) 

تشكيل ما بعد الحداثة خير معبر عن مجتمع الإعلام الاستهلاكي الذي يصارع الزمن ,  

آ   الفنان  لوحات  ع  ومنها   ( و  ندي وارهول   ) الشوربة  الف  لب  )  لوحة  نان رالف غوينغز 

(  الس   الميركية  (  و  لطة  جداً  ومختلفة  جداً  جذابة  )البيوت  هاملتون  ريتشارد  لوحة 

ن   والتي  الغارقة  الفتاة   ( المسطحة  الساخرة  لخنشتاين  شرت في مجلات ولوحات روي 

الط   وبطريقة  )الترفيه  الحامضية  الضوئية  النقطية  وصولا    benday dotsباعة    )

الح   و  لعصرنا  ت  ديث  التي   , الحاسبة  الشاشدخول  الم  عتمد على  م  ة  )  تكونة  البكسلات  ن 

bexels  منطقية وخوارزميات   ) الخضر   , الصفر   , الحمر   ( اللوان  الثلاثية   )

عبر وصف بالكلمات حسب رغبة الفنان المبرمج  دخال بيانات , و  رياضية , وبرمجة ا  

م   كبير  لعدد  وفقا  إلكتروني  تقني  بأداء  جديد  إخراج  ثم  ,  ومن  والبيانات  الصور  ن 
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سرت بتكارية ك  ا    ن قد أوكل عقل الآلة لكي يتماهى ويتقمص عقله لتنتج أشكالافالإنسا 

 ممكن والذي أصبح ممكنا , ووفق ذلك تتحدد مشكلة البحث بالتساؤل الآتي :  حاجز اللا  

 عاصر ؟ .  كيف انعكست حتمية الاختلاف والتكرار والتقنية في التشكيل الم  

البحثًً-ثانيا ً ي    هدفً الب  :  ت  إحث  هدف  على  لى  الا  ا  عرف  و  نعكاس  في  ختلاف  التقنية 

 عاصر .   شكيل الم  الت  

الب ًهً أ ًًً-ًًثالثا ً ً:ميةً م  حثً محتوى  ع  تقديم  ال  عرفي  ي  ن  التشكيلية  ص  عمال  فات  حمل 

 عاصرة . شكيلية الم  اصة للمهتمين بتطور الفنون الت  خ  و  ,ًًديثة التقنية الح  ختلاف و  الا  

ًحثًً::ًحدودًالب ًًرابعا ً

 مريكية . تحدة ال  الولايات الم  وربا و  أ  كانيةً:الحدودًالمً ً-أً

نانين التشكيليين الغربيين الوربيين و المريكان  عمال الف  أ  بًالحدودًالموضوعيةً:ً

 ( .   wombo dreamصطناعي تطبيق ) وومبو دريم  كاء الا  نجزة بالحاسوب والذ  الم  

 مًً.2022ً-۲۰۱۸الحدودًالزمانيةً:ً-تً

ً:ًتحديدًالمصطلحاتًً:ًخامسا ً

تماً : ق ض ى و    –كذا  م ب  ت  ح  غةً:ًًتميةًل ًالحً ً-أ ه. و  -كم . و  ح  ح  : أحك م  ر  ع    -ال مر  ليه ال م 

أ   تْم     فهو    وجبه  :  ا  ح    –ح  ًًحت من  توم )  ًًًًمر  ال  ( ً و  : وبا ج  ي    جب و  ا  لا  )مجمع  سقاطه  مكن 

 ً.( 155، صفحة 2008اللغة العربية، 

ًًالحً ًً-ب :  ً ذهب فلسفي يرى أن كل أحداث الكون، ولا سيما الفعال  متميةًاصطلاحا

الزمن،    ن  عينة م  حظة م  كونه في ل  البشري ة مترابطة ترابطاً، تكون فيه الشياء ما ت  

م   لحظة  لكل  يكون  لا  الل  بحيث  الس  ن  اللا  حظات  أو  واحدة  ابقة  حالة  سوى  حقة، 

م   متوافقة  س  ولى.ال    ع  ووحيدة  المجرد  ي  المعنى  أشياء  أو  وقائع  نظام  ك  مة  ل  كون 

و  ن نتوقع، أن تحدث، أ  مكن أ  يث ي  ح  خرى، ب  ناصر ال  بعض الع  تعلقاً ب  عنصر فيها م  

ناصر  الع   ذه  دوث ه  منعنا ح  عرفتنا، لإحداثنا أو ل  م  كل تأكيد، وفقاً ل  دوث، ب  منع الح  أن ن  

الا  و   ي  النقد  ك  ختباري  في  ش  شك  م  ل  باستثناء  الح  يء،  الع  بدأ  شكل  ت  ت    يث  لمية.ح  تمية 

 . ( 268-267، الصفحات 2001)لالاند، سببات الم  سباب و  رابط ال  ن ت  رادة م  الإ  

ًًالحً ًً-ت إجرائيا : الم  راب  ت    هي  تميةً و  ط  تؤدي  التي  و  عطيات  ال  جوب  في  قوع   حداث 

نعكس  ت  نية و  ق  الت  ختلاف و  ور الا  ط  تمية ت  هي ح  سبابها , ف  افر أ  ضت    عد  كان ب  الم  مان و  الز  

 عاصر .  شكيل الم  في الت  

:ً-ث لغة ً م  الختلافً اسم  لف   ع  الخ  وفي  الإخلاف  الف  ن  ينافي  لم  الذي  الم حال   : لسفة 

و    , :  المنطق  الخلْف ة    , لوف  وخ   , أ خلاف   , ختل ف  الم   : لف   الخ   , المعقول  يخالف 

ذكور  ونصف    :نصف   ـة  لف ـ خ  وأبناؤه   , : مختلفون  لْـــف ة  خ  القوم    : يقال  الاخْت لاف 
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لاف و الع يب  والفساد  ـة : الخ  لف ـ ، صفحة  2008)مجمع اللغة العربية،  إناث  , والخ 

215)    .ً

ااالاًًً-جً :ختلافً ت  ا  صطلاحاً  ن س    باينختلاف  تميز  أ  مة  من  م  وعاً  أخرى  جنس  نواع    ن 

 . ( 282، صفحة 2001)لالاند، يء آخرن ش  يئاً م  و ش  ن آخر، أ  فهوماً م  ميز م  ل ميزة ت  ,ك   واحد  

إالاًً-حً ًًختلافً :  ً ا  جرائيا ع  ما  ق  ختلف  م  ما  أ  بله  الس  ن  م  حوال  الث  ائد  و  ن  في  قافة  مغاير 

يختلف في  هشة و  الد  ثير للإستغراب و  الم  شكيل و  نون الت  ير مألوف في ف  هو الغ ن و  الف  

 رض الع  رح و  طريقة الط  سلوب و  أ  

ًًنيةًل ًق ًالت ًً-خً أ تْق ن ه  : أ حكمه  غة  ي في التنزيل )  , و    :  ا لذ  نْع  الله   لقهْ(    ص  أ تق ن  ك ل  شيء  خ 

: خ   : الر  قيق ي  نها طين  ر  م    رج  وت ت قَّن ت  البئر  أ  , والت قْن  م    اذق و  تقن الح  الم    جل  خالطه ح 

و    , ي  الط بع  الذي  ع  الطين  العربية،  فيتشق ق  اء  الم    نه  ذهب  اللغة  ،  2008)مجمع 

 . ( 86صفحة 

و الصناعية: أطلق اسم تربية  ما يتعلق بالطرق الفنية، العلمية أ  صطلاحا :ًًنيةًااق ًالت ًً-د

على أفضل وجه ممكن.في    مهنته  تقنية على التربية التي تسمح لكل فرد بأن يقوم ب  

قيمته   وإما  الفني،  العمل  موضوع  إما  يشكل  ما  مقابل  في  التعبيرية    الفن:  

بيعة  ن ط  همنا أكثر م  عود ي  د لا ي  بيعة ,  فإن مشهداً ق  حب الط  ا لا ن  كن  والوجدانية. إن  

بالطريقة عينها مهارة الرسام. إن رسم موقد  جسد فيها و  ت  قد ت  ن سواها. و  يتة أو م  م  

 (1427، صفحة 2001)لالاند، يمكنه أن يأسرنا بوصفه رائعة مهنية

:ًًً-ذ  ً تسارع في المواد والجهزة والوسائل  ضطرد والم  طور الم  هي الت  التقنيةًاجرائيا

العلمية , والآلات التي  يتعامل معها الإنسان والتي تجعل الاتصال والتواصل بين  

م   كاستخدام  أسهل  البشر  ع  بني  في  ا  ستجد  إظهار  للف  ملية  و  بتكاري  الذ  ن  كاء  منها 

أدخ  الا   الذي  الحاس    له  صطناعي  للآلة  ك  الإنسان  ر  بة  و  قدرات  ت  ب  قمية  شمل  يانات 

مالية في  لاقات الج  ادراك للع  ستنتاج و  الا  ستدلال و  درة على الا  ها الق  أداءات ل  ر و  صو  

ستقلة  شري الم  كاء الب  قدرات الذ  فكير و  حاكي الت  وارزمية ت  نظمة خ  شكيل بواسطة أ  الت  

 .ً

  صره  ع    معاصرة كان    ر  صر( عاص  ذر )ع  نجد تحت ج  في الم    : جاء    رةًلغة ًعاصً المً ً-رً

ب   ع  م    عصر  ،  المنسوب    صره  طاوع  والعصري  الإ  ،  نهج  ع  لى  على  السائد  صر 

 . (148، صفحة 1986)أفرام، عصره 

اصطلاحاً-زً ص    المعاصرةً للإ  :  في  فة  غيره  مع  وجوده  يتفق  الذي  الحدث  أو  نسان 

الوقت الحاضر، كأن يقال: الرواية المعاصرة   إلىنفس الوقت ،وإذا أطلق انصرف 

 .   (207، صفحة 1979)وهبه، مثلا
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للمعاصرةًً-ذً الإجرائيً ع  -  التعريفً تعريف  الباحث  يتبنى  الحسري  :  السلام  بد 

من هو  ن الز  من ول  رتبط بالز  عاصر هنا ي  إجرائي للمعاصرة ، والذي يقول الم  تعريف  ك  

تسع  تتوسط هي لحظة الحاضر التي تشكل الزمن المعاصر، وت    ن ما ماض ومستقبل فإ  

منف   أبعادها  فتمتد  الحاضر  إ    كرة  الآنية  ال  اللحظة  الفضاء  ف  لى  لعقود  وسع    ن  م    ضاء 

 . ( 908، صفحة 1983); الحسري , عبد السلام، السنين 

ًالفصلًالثانيً:ًالإطارًالنظريًً

ً-لافً:تميةًالإختاًولً:ًحً ثًالأ ًبحً المً ً

الح  ف    نتهى ا   إ    داثة  كر  إلى  دولوز  جيل  الش  بحسب  ك  خفاق  م  كل،  ض  ما  ياع  ن 

م  ك  نيد الذي ح  وية الع  ذهب اله  .فم  (38-30، الصفحات  2009)جيل , دولوز،  ويات اله  

الف  الف   لز  كر  هو  ط    من  لسفي  ف  و    ويل  الت  ليد  صو  كر  على  القائم  م  مثل  للو  ر  اقع  نعكسة 

هو    ليس  و   كما  حقيقة    الواقع  ت  أ    في  كما  الخ  مره  الع  أ    الواقعية    برة  بينه  الت  و  جريبي، لم 

س    لَّ ج  و   الف  ى  ع  ما  ت  هذا  إلى  هو  حقيقه  كر  ت    ل  الحصو      بي  على  و  الش    ن  طبيق  الواقع  كل 

ت    فة  لس  ف  ,ف   م  ت  دولوز   في  الم  سارات  جه  والم  ع  نو  ت  ها  ك    شعبة  ت  ة  الف  الف    تابة  إلى  في  لس  كر 

ها في  تأليف  في ب  كت  قل الذي ي  تجها الع  ن  ر التي ي  ماذج والصو  حاكاة الن على م    ائم  قليدي الق  الت  

ثاب  و  م    فكار  أ   وم  حدة  إ  تة  ذ  طمئنة  ي  لى  ح  جعل  كر  في  وص  ها  و  غ  وتً   يرورةً راك   ، ذلك ير 

الواقع  اعت  ب   أن  الت  م    هرب    ي بار  ت  عيي  ن  التي  الت  إ    شده  نات  ه    ت  ثب  لى  لها  في  ويات 

لا    عناه  ذي م  ال    وية  كر اله  ف    و  ه    عينه  ب    كرف  ص ت  صائ  مة في خ  به دائ  و ش  أ    امة  ص ع  صائ  خً 

أ  ي   ي  عدو  أ  الن    كاساته  نع  إ  كل  ش    ن  م    كثر  أ    كون  ن  أ  دوار لا  هائية في   ه  هذ  خرى، و  نعكاسات 

ل  و  اله   ب  يات  و  ها  دولوز  م  حسب  و  جود  و  ؤقت،  ي  صط  م  همي  ل  ضم  نع  و  الف    ه  ن  لكن  كر، 

ي  م    رعان  س   أ  ش  كت  ا  و  اله    ه  ذ  ه    كونات  م    ن  ف  ب  ت  ن   د  ق    ويات  أ  وصف  جت  ب  ها  ع  ثراً  ن  صرياً 

تاريخ  ل    ته  راء  في ق  . ف  ( 38، صفحة  2009)دولوز , جيل ،  كرارلاف والت  خت  الا  عبة ل    ق هي  عم  أ    عبة  ل  

ل  خرى ه  ساسية وأ  أ    فاهيم  دولوز م    عاد  ست  ا  ة  ف  لس  الف   ليها  ع    س  مار  عينين و  ة م  فلاسف  امشية 

م  ض   ت ن  كو  ت  يها و  تت ف  ثب  ها التي ت  ساسيات  لة أ  لخ  خ  ية و  ها الصل  ع  واق  م    ن  الإزاحة م    ن  رباً 

خ  م   و  ن  جام  أصب  لالها  ح  حت  ح    ياة  دة لا  و  فيها ولا  و  ك  ل  م  ت    عاد  أ    ن  م  راك،  ت  ها   حت  لكن 

ن  ب   ج  ناء  ي  ظري  ب  ع    قوم  ديد  الح  ن  لى  والاخت  ية  م  لاف  ياة  وإخراجها  ود  م  الج    ن  فيها 

و  الا  و   أ  هتراء.  ي    مر  هذا  ب  لا  الر  إ  هذا  قال  خ  أ    دم  ه    دون    خة  اس  نها  دون  لط  و  ة  زاح  ا    ة، 

ت  ذرية للم  ج   ف  يان د ك  تش  ؤلفها و  بادئ التي  أ  بدأ الاخت  م    كان  ها.  و  لاف أ  كر الاخت  و ف  لاف، 

عاصر، في الم  لس  كر الف  مها دولوز في الف  فه  التي ي    ديدة  حظة الج  الل    و  لاف، ه  الاخت    فة  لس  ف  

ا  حظ  ل    هي  و   عام  نع  ة  ه  راج  في  الف  ة  أصب  ذا  م  كر  ج  ع  حت  الم  ها  واق  ميع  ت  فاهيم    حت  عة 

أ  الاخت    طأة  و   أ  لاف،  خاض  صب  ي  والز  ص  ل    عة  حت  إ  م  يرورة  ت  ان  بعض  تب  ن  ارات س  م    ع 

و  راء  الق    ذه  ه   الس  فهوم  لم  لة  عاد  ست  الا  ة  ه  اب  ين  م  قين  ال  فهوم  ما  العود  يتشه  ن    ل دى بدي  ا 
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يد ع  ختلف ب  ة م  راء  سق ق  ها داخل ن رضان ل  ع  ت  لتي ي  زاحة ا  كيركيغارد، والإ    ند  كرار ع  والت  

ب  م  كه  ل  م  ت   الع  ي  ف    ديدة  ج    ة  ريق  ط  ا  ل  ال    ود  صبح  ع  الن   ذات  بدي  ع    ند  فس  أ  نيتشه  ً وداً    بديا

و  للم   ت  ي  ختلف،  ه  مسي  ما  ت    ند  ع    وً ه  و  كرار  للا  كيغارد  ، ختلافكريراً  جيل   , )دولوز 

صلية  حدة أ  جود و  فترض و  لاسيكي ي  في الك  لس  فكر الف  ال    ل  د ظ  ق  .ل  ( 396، صفحة  2009

  لية و  و  سمتها ال  ق    حت  رزح ت  الم ي  الع    ل  نائية يظ  خيرة ث  ال    ذه  صير ه  ذ ت  نها ، إ  لق م  ينط  و  

يظ  ب   ي  التالي  الم  فت  ل  الح  قد  ي  تعدد  الذي  الف  شك  قيقي  و  ل  م  ج  الو  كر  ً ود  إ    عا كر  الف    ن  . 

وية  ئيسية ق  ر    " وحدة    ن  نطلق م  ل ي  ل ظ  دد، ب  ع  ت  الم    طْ فهم ق  ي    ب دولوز لمْ س  الكلاسيكي ح  

ل  ض  ر  فت  م  و   إ  ة  م  ثنين وف  لى الا  يصل  م  نه  ق  الصفحات  Gilles Deleuze  ،,2003)يتافيزيقيج   ،11-

ج  نموذ  أ  و  كويني ، أ  و ت  نائي أ  ج ب  نموذ  أ  ل  ك    ضد    و  دى دولوز ه  ور ل  ذم  كر الج  ف    ن  . إ  (48

ل  راح  م    ه وفق  فس  ن    ول  دور ح  ذر ، الذي ي  رة الج  ج  نطق الش  م    ع  ال م  الحً   و  ما ه  ك    مثيلي ت  

ق  ل  ع  واء ت  والد ، س  الت  اف و  شف  ست  ق الا  نط  خص في م  ل  ت  ر ي  ذ  الج    -رة  ج  فكر الش  الية ، ف  تً ت  م  

بالل  ال   أ  مر  الت  سانيات  الن و  فم  حليل   ، ه  وضوع  فسي  الم  ش  اللا    و  ه  و  عور  فق  عروض 

م  ر   ) ف  ش  موز  وم  surcodageرة  م  ع    ع وز  (  ت  لى  و  ول  حور  ب  يدي  ع  داخل  ا  م  ة.أ  ميق  نية 

ً و    يس  ل  ة و  ريط  خ    هو  ور ف  ذم  ق الج  نط  م   قليد ت    ليس  ة و  ريط  سم الخ  ين ر  ع  ت  ذا ي  ، ل    فافا  ش    رقا

إ    (Deleuze, 1980. , p. 20)مسْ الر   ي  .  أ  ذ  دولوز  ث  رى  ثــً ع    ــة  م  ن   لاثْ لامات 

ج  در  ــت  الم    جره هايــد جــ  و  ت    -1:  هــي  ختـلاف و  كر الا  لى ف  ؤدي إ  ر ت  عاص  كر الم  في الف  

للا  لــس  ف    حو  نـ   ال  ختــ  فة  البـ  م  م  –  2نطــولوجي  لاف  الم  ـنيو  ــارسة  ع  ؤس  ية  لــى  ســة 

رة الذي  عــاص  الروايـة الم  ن  فــ     -3عايش  ضــاء التــ  لية في ف  ــفاض  ات الت  م  ــوزيع الس  ت  

.  ( 38-37، الصفحات  2009)دولوز , جيل ،  كــرارختــلاف والت  الا    ـول  ــدور حـ  ي  

زة  كانة بار  ختلاف م  عددية والا  مفهوم الت  ل    كان    ختلافق الا  نط  لى م  إ    وية  ق اله  نط  م    من  و  

حيث شرين، ب  رن الع  الق    ن  صف الثاني م  في الن    اد  قدي الذي س  والن كري  طاب الف  في الخ  

ً فهوم م  د هذا الم  ي ع   ها  ون  ك    ن  ل م  حو  تت  فة س  لس  طاب فالف  كري لهذا الخ  تاج الف  هم الن  ف  ل    فتاحا

ن أ   ب  ب  الس    بما كان  ر  فكيكها. و  ت  شياء و  فتيت ال  تها ت  م  ه  م    لى أداةً غي الوحدة إ  بت  سقية ت  داة 

وية( من الخطاب ليحل محله  تلاشي منطق )اله    و  ل ه  حو  ث هذا الت  حد  ئيس الذي أ  الر  

التعددية بكل أشكالها،ت   التعددية  الخ  مفهوم  وى، لا  رة والق  الظاه  عنى و  الم  طاب و  عددية 

هذا  كون  ي   دْ ق    شيء    ي  دد، فأ  تع  عناها م  م  لا و  كرةإ  لمة ولا ف  لا ك    اهرة و  لا ظ  دث و  وجد ح  ي  

ً كثر ت  كون شيئاً أ  حيانا ي  و ذاك وأ  أ   د وج  ا لا ي  ن ه    ن  حوزها. م  وى التي ي  الق    سب ح  ب    ركيبا

ح  م   الواح  عنى  للشيء  هناك  قيقي  وجهات ت    د،  ت  للن    عددية،  م  ظر،  حداث ال    ع  جاوبات 

ف  قائ  الو  و   الواحد  الظاه  ع  أ  رة  لها  ع  ة  و  قنعة  ق  ك    لف  خ  ديدة  ي  ل  ق  كم  ناع   )آخر  ناع  ن 

Deleuz, Gilles, 1990, p. 42)  ع  ت الواق  و مو  لح السيمولايكر أ  صط  م    هر  . ظ

كً زي  الم    ظ هور و ال  (simulationلفظ  ف  ي وظ  (  و    فه  ذي  بودريار    لغة  ال  ب  له  يقاب  جان 



  2024)العدد السابع (                                                   مجلة فصلية محكمة                                                        مجلة فنون جميلة /

 

 
289 

ساسي  فهوم أ  ر(: م  و التصاو  ام أ  و الإيه  مويه أ  و التً صنع أ  و التَّ صطناع أ  فظ )الا  ربية ل  الع  

ف   و  في  بودريار،  م  م  كر  أ  دخل  لفك  أ  هم  ح  ت  طروح  لغاز  ا  و  م    ول  ه  الواقع. وقد  ستعار  ت 

م   في  الم  بودريار  وً صط  ؤلفه  هو  الا  نع  ي  الم    صطناع  الذي  ا  ب    رحه  قت  صطلح   مد  عت  حيث 

الم  ع   و  صط  نوان  ك  الإ  نع  ل  رج  ت  صطناع  م  مة  بودريارعنوان   Simulacres)ؤلف 

)(Deleuze, Sense of Logic )    معات ما  جت  ن الم  يرى بودريار أ  مويه ,و  . الت

ي لهذه الحكاية، إن لم نقل إنها وصلت إلى  نموذج ح  أ  ناعية د الص  ع  و ما ب  داثية أ  د الح  ع  ب  

انهارت   لقد  ونهايتها.  ك  عكسها  بودريار  و  الخريطة حسب  و  ضاع  م  ك  تجريد  بديل  ك  ف 

لل  ك  و   ب  مرأة  إ  ح  رض  ل  يث  ت  ع  تً   مْ نها  ً ن  ص  د  م  أ    عا ل  و  ل  أ    رض  حاكاة  أ  م    كائن  و  و  رجعي 

م  ل   لً مادة  تً ق  عينة  إ  حو  د  للت  ا  لى  لت  ب  ستراتيجية  ن وليد  ل  واسطة  أ    واقع  ماذج  و  بلا    بلاصل 

ً   حت أصب  قد  وية. ل  هً  ً   واقعا ، صفحة  2008)بودريارد , جان ،  فرطةم    أو واقعية    فائقًا

ميل  الج    ن مثلا بين  مييز في الف  مكانية الت  ل إ  جع  ضليل ت  ع كاستراتيجية للت  صن  ن الت  .إ  (40

والج  والق   أ  بيح  والرديء  م  يد  ً مرًا  و  ستعصيا الص  ،  هذا  م  دد  في  في  بودريار  م  ؤلفه  ي قد  

ً ت  The Conspiracy of Artن  ؤامرة الف  م   حظة الراهنة،  ن في الل  حالة الف  ل    شخيصا

ج  فالا   م  ع  صطناع  الم  الفً   ن  ل  آلة  ن  الا  الت    عاصر  والس  حويل  والت  بتذال  إ  طحية  لى  فاهة 

نه فيما  يؤكد بودريار أ  . و  (Baudrillard, jean, 2005, p. 18)قاءستراتيجية ب  ا  

ك  و   الا  راء  الفً ل  الم  ن  ختلافات  ل  عاص  ية  توجد  تً رة  واحدة  تضليلية  محاولة  ت  عبة  في  مثل 

التً إ   والس  فاه  قرار  ث  ة  إ  ت    م  طحية  قيم  حويلها  وا  لى  أساسية  م  ة  يقول  م  تعة ج  عتبارها  الية. 

ب   ت    طبيعة  بودريار  هذه  زع  الحال  الس  فاه  الت    م  ب  ة  بالا  مو  إ  ذاتها  الثاني  نتقال  المستوى  لى 

لى ردائة  ذاتها إ    حول هيً ت  جدي شيئاً، بل تً عبة لا ت  الل    هذه  ذلك، ف    ع  م  ن، و  الساخر للف  و  

والفً (Baudrillard, jean, 2005, p. 20)ضاعفةم   الم  .  كً ن  يرى  عاصر  ما 

ن  الف    ن  مك  قد ت  عة , ) ل  ن صط  مالية م  نتج ج  ي    صبح  مالية , بل أ  الج    ع  لة م  ع الص  ط  بودرياد ق  

  ل  م  ع  ن الواقع و  رامياً ع  ديلاً د  ل ب  ك  ن شً ديء بأ  لى الهامشي والر  ل إ  حو  ن التً عاصر م  الم  

عاصر  ن الم  . والف  (Baudrillard, jean, 2005, p. 21)خها داخلها(ض  اقع و   و  نية اللا  قل ب  على ن 

ستــراتيجية  ا  خريــة ليست  س    هي  خريــة , و  تجاه الس  نحى با  ائق ي  صنيع الف  في عالم الت  

ة في  ذهولة والمخدوع  ماهير الم  ان والج  ن  الف    ين  نما وليدة التواطؤ السري ب  هامــشية , وإ  

الفــ   الا  وضع  هوً صط  ن  الذي   .Baudrillard, jean, 2005, p)عليه  نــاعي 

قني  ير ت  تغ  م  ة ,  ك  اش  خول الش  ة د  تيج  لت ن  حو  د ت  ن ق  بيعة الف  ن طً يرى بودرياد أ  . و  (27

الم  ج   في  الف  ديد  )إ  ن  عادلة  ت  ية  م  حو  نه  الع    ن  ل  أ  ساحة  الم  س    ومل  أ  احة  س  سرح  احة  و 

أ  الت   ح  مثيل  س  و  الس  تى  إ  احة  س  ياسة  الش  لى  (احة  -Baudrillard, pp. 147)اشة 

ق  إ  الواقع  .و    (148 س  نه  لفالتر  د  الذ  بق  إ  بنيامين  ب  يء ش  لى ش  هاب  م  بيه  :  ه  قالت  ذلك في 

أ  ق  قني,  ف  نساخ الت  ست  صر الا  ني في ع  مل الف  الع     ه  د ل  ع  ت    مْ ني ل  ل الف  م  ن الع  كد بنيامين أ  د 
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قني في  طور الت  تاج للت  لا ن  يه إ  ذا في رأ  ما ه  في الماضي، و    ت له  صالة التي كان لك ال  ت  

ا  م  ع   الص  لية  ال  و  ستنساخ  أ  ر،  الذي  الن  مر  في  إ  فضى  ض  هاية  أ  ي  لى  ما  ع  اع    ليه  طلق 

)ه   الف  بنيامين  و  الة  ت  ن(.  ه  لا  اله  شير  إ  ذه  م  الة  م  كو  لى  ما  الع  م    ن  ن  الف  كونات  ني،  مل 

ت  وإ   إ  نــما  الج  شير  الم  لــى  بأ  انب  الع  رتبط  الف  صالــة  وأ  مل  الف  ني  الذي  صالة  نان 

فالتر،  جهنت  أ    , صفحة  2010)بنيامين  و    ( 165،  ح  الصو    مر  ت  .  و  س  رة  بودريارد  ت  ب  جسيـــد هي 

ستكشافــه ,  و حتى ا  ع ما أ  مثيل لواق  ت    دث هوً نة ال صل والحـ  هيم  عــلي الخارجي , و  للف  

ا   م  في  إ  ــم  ستنســاخ  الوصول  لحيــن  م  نهج  ن لــى  الص  رحلة  الم  سق  و  زي  ورة  د ق  فة 

ت  ر  ه  ظ   الم  ت  م  لك  ث  ظ    ع  رحلة  ب  قاف  هور  ما  ب  د  الح    عد  ة  فيما  خ  اثة  الق  عد  رن  مسينيات 

و  الع   ع  ق  شرين  ع  ب  د  الم  ر  ذلك  والم  ن  الف  فكر  بقوله  ن  ؤرخ  دوبري  ريجيس  ع  ي    (   بر  : 

صف  ن  و    رن  صر في ق  ت آلات الب  طاع  ست  الحاسوب , ا  لفاز و  الت  ينما و  الس  وتوغرافيا و  الف  

ب م  الز    ن  م    , م  ا  ن  إ    ن  نتقالها  الر  الكيميائي  أ  لى   , الصو  قمي  تحتوي  الق  ن  التي  رة  ديمة 

الإ  ع  يصن  ب  ها  و  نسان   , ن ق  يديه  ع  ت  د  ذلك شاع  جت  أ  رية ج  ن   : إ  ديدة  ت  ي  نظيم عام  عادة 

كل  ش  خلاقية لا ت  نية وأ  ق  ت    ه  اشة بوصف  صر الش  خلنا في ع  حلة د  صرية وفي الر  نون الب  للف  

  كل  ش  د ت  ق  .ل  .     (213، صفحة  ۲۰۰۷)دوبري , ريجيس،  (هايته  ن ن  علن ع  نما ت  رجة وإ  جتمع الف  روة م  ذ  

الج   وأ  الواقع  إ  يت    ح  ب  ص  ديد  م  طلع  ت  لى صورة  و  ستقبلية  على  الإ  رتكز  التي  سائل  علام 

ت  خت  ا   ك  رقت  ج  طوراتها  الو  وان  ل  الإ  ب  ب  جود  و    ستوياته  م    كافة  نساني  ا    هو  ,  ستدعى  ما 

ع  ظ   ش  هور  و  ا  يرات  غ  ت    هد  الم  م    جتماعية  س  كث  سايكولوجية   , الصورة  م  جت  م    مي  فة  ع 

و  س  ح   بودرياد  ه    ب  الم  في  ل  م  جت  ذا   ( ه  ع  ي    مْ ع  ع  د  إ  م  ناك   , ت  ق  و  الف  ذوب  ذ    وارق 

سلوب نتج عنها أ  و   لوم  ختلطت الع  فا شوائي  بث ع  ع    بواسطةيء  ش    ل  ختلافات في ك  الا  

إ   م  تض  إ رتجاعي  المْ   عالمه  حت  والم  وض  في  ت  وسيقى والسين ة  التي  الف  ت  ما  الذي  ناول  رد 

الا  ع   ظ  انى  في  الا    ل  غتراب  ً الرأسمالية  سابقا وأ    حتكارية  ف  ,  الآن   فاقداً   صامياً صبح 

و  للم   (ب    عور  الش  صداقية  بروكر،  الصدق   , صفحة  1995)بيتر    كان  .)و  ( 48، 

فيورباخ الً سوف  يل  الف   ً    لماني  ت  ع    صادقا الق  ندما  في  التاس  نبأ  ع  رن  بأ  ع  الع  شر  الم  ن 

ي  الم   الا  عاصر  الط  فضل  على  و  صطناعي  الش  رة  الصو  بيعي  و  على  على  الن  يء,  سخة 

دمت ق  د ت  ق  ولوجيا الصورة.ف  كن  صر تً عيش عً نً   حن  . نً على الواقع   همْ س الو  قد  ي  صل, و  ال  

ال  ك   الث  ل  ال  شكال  لت  قافية  ت  خرى  وأ  صبح  ت  عبيراً  في  م  داة  الح  شكيل  ضارة  شاهد 

 . ( https://alarabi.nccal.gov)عاصرة(الم  
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ًنيةًًق ًتميةًالت ًبحثًالثانيً:الحً المً 

ع   م  و  ك  ن  الت  عنى  ي  ق  لمة  الف  ني،  مارت  قول  هايدجرإ  يلسوف  الت  ن  ت  ق  ن  )م  ني  لمة  ك    ن  نحدر 

ي  الش    هي  و  ون”   ك يكن"ت  يونانية هي   إ  يء الذي  الت  نتمي  ن  لينا أ  ية ع  قن  الت    فهم هذه  ل  قنية، و  لى 

ولى:  اسيتين:ال  ين أس  ت  قط  عتبار ن  عين الإ  ذ ب  أخ  ن 

ل  قط، ب  نه ف  ف  ع و  ان  الص    عل  عني ف  ية لا تً قن  ن الت  أ  

كً ت   الفً عني  والف  ذلك  الج  ن  فالتً نون  قنية   ميلة، 

ج  و   م  هي  الإ  ف    ن  زء  نتاج.  عل 

بولوكانية:والث   ص  ح  –)جاكسون    –ورة  كاية 

 ( (1( شكل)5)الرقم 

لمـة ت ك  حيـث كان ـ فلاطـون، ب  إ  هميـة فـي حـدود فتـرة  كثر أ  يضا أ  جدها أ  ية ن قن  لمة الت  ك  ف   

سـب ثنان ح  فة، والا  عر  و الم  لم أ  عني الع  ت    هي  يستينون” و  ب  رتبطة دائما بكلمة “أية” م  قن  “الت  

داء فـي هت ـ الا  درة علـى  عـل الق ـ يـان ف  عن  همـا ي  سع، ف  عنى الو  فة بالم  عر  سمان للم  يدجر ا  اه

هـي ذلك ف  كـ   بمـا هـي  فسـها، و  ن ن عـ  نتاجـات إ  عرفـة   قـدم المً ليـه، ت  عـرف إ  شيء ما، والت  

 مـا يكشـفانه    ن حيـث  ذلـك مـ  يـة. و  قن  الت  عرفـة و  الم    ين  ميز ب ـ ر ي  جيد اسب هح  نكشاف" و  "ا  

كشـف عنـى ت  م  الآليتيـا" ، ب  شـكال  أ    ن  كل م  ش    ية هي  قن  ن "الت  ها، إ  كشفان ب  ريقة التي ي  والطً 

ذ كذلك مرة ظهر ، ويأخ  م  ال   مرة  هذا  خذ يأ    هو  نا، و  عد أمام  بً   ليس  ، و  ذاته    نتج  ذا الذي لا ي  ه  

طور ول في الت  العامل ال   قني هو  ل الت  بد  . والتً (54-53)هايدجر, مارتن، الصــفحات خرى شكلاً آخرأ  

دائيـة سـيطة الب  دويـة الب  الم الآلات الي  ع   ن  وعية م  قله ن قل ن نت  نسان ي  ل الإ  ع  شري الذي ج  الب  

خطيرة في و   مهمةج تائ  نها ن نساخ .... إ  ست  الا    م  نترنت ث  بكة ال  ش  ية، ف  ر  لة الذ  نب  الم الق  لى ع  إ  

صـبحت لاسـفة فأ  لمـاء والف  الع    فيه  عتقد  قب ما كان ي  لبت رأساً على ع  نها ق  فسه ل  قت ن الو  

يـة قن  لهـذا فالت  ، و  ساسية لوجوده  ناصر ال  الع    هي    حده  نسان و  للإ    الثقافات بالنسبة  الآلات و  

. (22، صــفحة 2006)أحمــد , أبــراهيم ، حــدد وجوده  ئيســي الــذي تً نصــر الر  الع   هــي  

 ن  ثير م  قني الك  طور الت  ذا الت  تيجة ه  غيرت ن بيعة وبالتالي ت  يطر على الط  س  ي   لته  ع  ية ج  قن  فالت  

يـة قن  ي الت  أ   شـر , فهـي  نـي الب  ب   ين  عامـل ب ـ حتى الت   مل  ش  عيشة و  مط الم  ن ديمة و  فاهيم الق  الم  

دعاة انب كونهـا مـ  نسان إلى ج  الإ    ادة  ع  س    حت سر  أصب  

 Achie نجـازل الإ  عاد  د ي  اء ق  والد  .  عاسته  وت   لبؤسه  

vemen  در  مل على ق  شت  ن ي  د أ  داء لاب  ي أ  ن أ  عنى أ  م  ب 

ــنعم   ــاالك   ن  م  ي ــت   ءة  ف ــ  مك  وال ــى ال  ن والس دوات يطرة عل

هارات التي يتم مـن خلالهـا ساليب والوسائل والم  والً 

ــذا ال   ــال  ه ــو  داء. ف ــ   داء ه ــ  س ــدر  ب   تم  لوك ي ــنعم   ق  ن  م  ي

 ــن  ناسبا م  م   يتطلب قدراً   هو  و  ين  عم    جال  هارة في م  الم  
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,  فـاءةو الك  مـكـــن أ  رحلــة الت  لى م  ستـعــداد والتهيؤ حتى يصــل المــرء إ  التـدريب والا  

على جانـب  شـتـمـلنســــــــان ت  شاطات الإ  ل ن ن ك  بق إ  لإضافة إلى ما س  مكن القول با  ي  و  

ــ  م   ــين مـ ــواء  في ال داء ن  عـ ــكل)سـ ــونرو شـ ــارلين مـ ــول : مـ ــدي وارهـ                                        ((2)الفنانأنـ

هيـة فـي الع  الح    وادة أ  الج    ـيـاةو فـي الح  ـن أ  ـيـر الـفــ  و فـي غ  ن أ  الفـــ   ـن الـف ـ لــم و  ياة اللا 

ً تمكن الإ  ن ي  هم أ  الم    ـن  م  ـيـاة. و  ـب والح  ع  دب والـلـ  وال   ً  كان   نسان أيا  ن  مـ   جالـه  م   كان   وأيا

، 2000)ولســون، تقان(ن والإ  مك  الــت   ن  در مــ  كبر قــ  ؤديــه بــأ  ن ي  وأ   ؤديــهاط الــذي ي  شــ  الن 

عـل ف  ل، ب  داو  ز الت ـ ي ـ عه ح  ضـ  داثـة وت  د الح  ع ـ نون ما ب  فرزه ف  ح ما ت  صب  أ  .  (9-8الصفحات  

مكنـات التـي ل الم  قنــــي  لكـ  ستثمار أدائي ت  ا  بدل ومعاصر ذو ت  ن ال  الف  عل  لى ج  إ  ة  الحاج  

اخر، قـد السـ  هج الن ن مـ   لـه  مـاهير. مث  رحلي والج  ن الم  الف   قابل بين  تيرة الت  فع و  ن شأنها ر  م  

 ادما  داثـة صـ  د الح  ع ـ ن مـا ب  ف ـ قنـي فـي  الت    اءعـل الد  جل ج  الماضية، ل  وابت   تهكم بالث  وال  

ً و    ت قيميــة دون  ثوابــ  عريضــاً ب  مل ت  شــت  ي   لا مــر  غريــب. وال  والت   طلــب الفــرادة  لم   مقاربــا

ان ن ـ غبـة الف  ب ر  سـ  ح  ب    سـتخدامه  مكـن ا  لاحاً ي  مثـل سـ  قـد، ي  الن خرية و  ج السـ  نه  مـ  يرها، ف  غ  

وم، طـابع الي ـ المية الثانية حتى  رب الع  الح    عد  فنون ماب  حقق ل  بما ي  ، و  وظيفه  في ت    دراته  ق  و  

ً ديدة ك  عالجة ج  رق م  ط  خاص و   لــــعوب،   مـلع    و  داثي هـ  الحـ    عـد  نـي ب  الف    مـل  ن الع  )إ    ليـا

خرية عنـي السـ  ت    لا. و  (24، صـفحة  2005) هـارفي , دبفيـد ،  الذات(  ن  ساخر حتى م  

مثـل الداءات مقدار مات  الآنية القابلة للتبدل، ب  لامسة القيم  م  رح و  طحية في الط  لتزام الس  إ

 ن  . مـ   جديـداً أ حل   حاضر  توارث و  م    ماض    ين  فرق ب  ت    لا  حث  ملية ب  عاصرة، ع  قنيــة الم  الت  

غـزى واضـح م    ذات    نـه  خرية م  السـ    كـون  ت  , و    طالـه  مـا ي    ل  نتقـاء كـ  ساحة الا  تمثل م  س    م  ث  

بثيـة منهجية ع  مايوسمها ب    مقدارن اءة، ب  معالجات ب  قافة ب  روحات الث  عزز ط  ما ي  ب  ف.و  هاد  و  

ضــارة نــاء الح  مــس ب  ها فــي طروحــات ت  خرية ويــدمج  مــنهج الســ  مر الــذي ي  ظــاهرة.ال  

ــ  الم   ــه  حــوز ع  تســع، ي  مــاهيري م  بــول ج  ات ق  رؤى ذ  عاصــرة، ويعززهــا ب ــ  ح   لي ن قــل الف

يادي فـي قيـادة دوره الر    جتماعية و  نان الا  كانة الف  على م  بقي  ما ي  ب  دم. و  نذ الق  شكيلي م  الت  

ناصـر ع  ميقـة ب  خرية الع  ناصـر السـ  نانون ع  دمج هؤلاء الف  ذ )ي  توجيهها، إ  امة و  قة الع  الذائ  

 نـه  م  .و  (131، صـفحة 2002)رزبرج , نيكـولاس، ة(قاف ـ يم الث  ن ق ـ ادة ع  سؤولية الج  الم  

وجـة فعل م  لقي ب  ول في الت  خرية، ذات قب  ابع الس  زم ط  لت  ن ت  م  عاصرة، م  عمال الم  كون ال  ت  

ثرة الداءات ساب ك  حت  ا    ع  م  هــا. و  ت  ماد    ه  م ب  هكمي الذي ت قد  ابع الت  حملها، والط  قد التي ت  الن 

ً د ي  ول  التي ت   عـزز مـا ي  ب  عالجـات. و  تجـاه فـي الم  ا  كذا لتزم ه  يار يً أشير ت  كن ت  م  الم    ن  ، م  وميا
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هـذا نهجيـة ب  ن م  فـإ    م  ن ث ـ وم. مـ  نـانين الي ـ تاحـة للف  ختيـارات الم  سحة أوسع في الا  وجود ف  

سـار، من نفـس الم  ديدة ض  طروحات ج  مواضيع و  لادات ل  لى و  إ  حتاج  الجديد، ت    خطيطالت  

افـذ ن الم    ن  ديـد مـ  يجد فـي الع  دون سواها، س  ساليب  لزما بأ  يكون م    اخر الذي لاقد الس  الن و  

ً تطويرها. وال  ركيز عليها و  جل الت  غراء ل  مت، إ  د  ق  التي ت   فيمـا   مـر فـي ذلـك يبـدو جليـا

نانو ن ف  رفي حينها، فإ  ظ   داع   ه  ل   إن كان  تجاه، و  ــداية في هذا الا  ب  ال  ن  الدادائيــون، م   دمه  ق  

 ن  ديــد مــ  هــا فــي الع  التزمــوا ب  زعــة و  الن  ذه  فــوا هــ  لق  د ت  العالميــة الثانيــة، قــ  رب الحــ   عــد  ماب  

)لوحة الفنـان ن  ة م  ع  وس  احة م  س  عاصرة، في م  قافة الم  هة للث  واج  ركز ك  بما ت  هم. و  ات  روح  ط  

 ((3هاملتون ما الذي يجعل البيوت جذابة ومختلفة جدا شكل )

ة  جموع  صيرة، م  ترة وجودها الق  لال ف  داثية، خ  عد الح  قافة ماب  مت الث  د  )ق  ية  ن  الف  اتها  روح  ط  

ميزة  ريئة، و  ج  نية، و  غ   الف  العمال طالت ج    ن  م  م  م  ميع  ب  ي    ا لام  نون،    ن  م    أي حال  مكن 

ً   ها ,إلا الفنية وغيرياسي،  بة صدود س  ن يكون عاق  أ    الحوال   زيد  ي    ما   إنها خلقت أيضا

ح   م  صت  على  ب  ت  الم  قط  س    ن  ها  الر  اع  تيري،  داءة(الغ  صفحة  2000)إيغلتون,   ،62)  .

شكل  عالجات، لن ي  الم    ع  و م  أ    ما هي  ها ك  عرض  بيعية، ب  و ط  صنعة أ  م    ــادة  ي م  ستخدام أ  فا  

بتدأه  الذي ا    ائي الد    متداد ضافة في الا  مثل إ  ي  ، وإنما س  الم عاصر  شكيل في الت    نفرداً بقا م  س  

مة،  د  قع الص  عزيز و  يتثمل في ت  تثنائي س  س  اء الا  , والد  م عاصريه  )مارسيل دوشامب( و  

ن ن    ةجهرض و  ع    ع  ق، م  اب  الس    ن  ب م  صبحت أصع  التي أ   نان  ن الف  لالها.)إ  ن خ  دة م  اق  ظر 

  كتبه  ص الذي ي  و الن أ    جه  نت  الذي ي  مل  يلسوف، فالع  ور الف  لعب د  داثي ي  الح    عد  ديب ماب  و ال  أ  

ً م    يس  ل   م  ع  ب    حكوما أ  واع  الق    ن  دد  الم  د  و  و  التي  ب  ض  قاييس  م  عت  و  سب  صورة  ث  م  قة،    م  ن 

الح   هذه  لايمكن  ً ال    كم على  وفقا م  لت    عمال  م  صور  خ  سبق  ت  ن  أ  طبيق ص  لال  أ  يغ  و  ليفة 

  دث(( لا كل ))الح  داثة ش  عد الح  عمال ماب  خذ أ  ت  ت    م  ن ث  م  مل ... و  و الع  ص أ  اهزة على الن ج  

خذ ي الذي يأ  ن  الف    مل  الع  . و  (66، صفحة  2002)رزبرج , نيكولاس،  ارسة(  م  كل الم  ش  

الح  ط   أ  ابع  لا   ، م  ـدث  ي  م  سلوب  بالض  رت  ارسة،  أ    رورة  كز  ج  على  أ  فكار  لها  ديدة:  فكار 

ل  م  الع    نه  كل م  تش  سي الم  اهر,الح  عل الظ  على ج    ة  در  الق  

و  ن  الف   ي  ع  ي،  الذ  الت    ضم  اء  و  صميم  في  اج  تر  ي  هني  ع 

ن الم   م  عنى  لاح  رت  حو  م  بة  ت    ن  قة.  ص  بر  ذلك    ة  ناع  ز 

ك  ال   ي  ت  م  فكار  ال    حوز  طلب  الك  ه  على  برى.  مية 

ص  تخاذ  ا  و   ال  دار  ها  الف  ة  ب  ن  داء  أ  اع  ي،  و  تبار  ط  سائ  ن 

م  الإ   للج  ي  ت  م  و    تاحة  ظهار  وإ  سرة  ت  ميع،  ركيز  الت    م  ن 

داءات قارب ال  بة ت  ق  مام ع  ينها أ  ح    نْ يكون الف  س  ها، ف  لي  ع  

الن  شاب  ت  و   الش  ه  فالب  اتج  ه  كلي.  ت  حث  ن حو  نا    حو  ل 

لا ر  ح  الم   غ  ت  الن    حو  ن    كات  التي  ا  ائج،  ل  عكاسً ن  دت  دون  ا  ب  إ    ها،  ك  ح    قدرة  لزام  في  رفية  ما 
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و  الم   ي  ب  اضي،  للف  ما  الم  عطي  ص  نان  ت  عاصر  ج  ورة  ب  عريفية  م  حك  ديدة  أ  نه  م    ئه داج 

)الم  حد  ست  الم   هو  ث  ث  الم  ف    فاعل    قف  ب  ال    قام  كري في  ي  ول،  م  خلق  ما  بيئات  ه  أ  ف    ن  و  كرية 

م  ع   ت  والم  م  ضاع  ت  فهومية  إ  ع  ف  الت  مكان  ها  فكير  يات 

.  ( 148، صفحة  2004)حرب , علي،  دبير(والت  

الم  الت    بيئة  ف   ا  لقي  م  حت  عاصرة،  على  شاهدين  وت 

ي  ع  ف   ط  الين،  ف  روح  نشدون  ب  ات  ن  ع    عيداً كرية 

الم  ط   الي  رائق  الــت  قدرة  ذات  الم  س  دوية  اضي.  يد 

قائ  فالح   م  رفة  كان  مة  الف  م    هما  الم حم  ستوى  ل  كر 

الع   ماي  في  لكن  ي  الا    شد  مل،  ع  نت  نتباه  الت  ج  غريب  ن 

قين  تل  ـم  كـ    يس  ميع،ل  للج    تاحاً ن م  على ذلك الف    يكون  لا.س  إ    يس  ل ل  ناق  داتية ك  مد ال  عت  الذي ي  

و  سبْ ح  و   ك  إ  ،  ي  ف  نما  ط  نانين  أ  قدمون  ي  روحات  ع  عج  دائية،  ً ز  سابقا ي  م    نها  للم  ق  فت  ن  ة  هار  ر 

و  ر  الح   الم  ف    ات  ب  فية.  ي  عاص  نان  ت  رة  التأ  الت  قديم  نشد  دون  ي  غريب  قدرات  على  دوية  كيد 

و  ا   ما ستثنائية.  ف  ت    ملة  ج    ه  قدم  ت    هذا  ك  عاص  م    نية  يارات  الح  الف  رة،  آرت ن  والبوب  ركي 

الر  والف   ت  قم  نون  التي  دور    ع  راج  ية،  الي  رف  الح    فيها  ل  و  د  ة  ت  ح  صل  م  ية،  و  ة  ة  اع  ن ص  وليد 

الج  فك  ال   ف  ديد  ار  ه  الم  ة.  ماهم  للف  ي    نا  ت  مكن  ً   دراجه  وإ    يله  خ  رد  ً   واقعا ك  حسيا ،  ني  ف    نتاج  ، 

ن  أ    مكانه  بإ    رد  ل ف  راً,فك  ان ح  ن  ح الف  صب  قوله : )أ  ي( ب  لكتور فاساريان )ف  ن  نه الف  ي  ب    ذلك ما و  

ف  إ  دعي  ي   أ  ب  ع    حتى و  أ  ان،  ن  نه   , ب  قري  ل  ي  ت خطيطون،  قعة  بواسطة  )أ ي  أ نتجت  لوحة 

 ( 4اسوب آروون شكل )الح  

لقائي على  افع الت  طغى الد  قدس، وي  حساس الذاتي الم  حجة الإ  ب    وصف عملاً ن ي  لبث أ  ي    لا  

)سميث،  (عابرة    نزوة    رتجالية ذات  بدلت با  ست  صة ا  خل  رفية الم  قنية الح  قنية. الت  فة الت  عر  الم  

بيعة  بيان ط  في ت    كره  م ذ  د  ق  ت    ما  ع  طلب، م  ت  ذا الم  صطف ه  ذلك ي  . ب    (57، صفحة  2000

ب  الف   ما  و  داث  الح    عد  ن   ، الم  ط  ت  ة  الم  لعات  ل  راكز  م  ه  رسلة  حً .  ت  ن  قاع  يث  الت  وسيع  لقي  دة 

د  و   وا  الف    ائرة  توسيع  الف  نانين،  الح  ع    ن  نفتاح  دون  لى  ك  ت    ياة  كان  قنين  تا  ت  م    ما  .  ريخياً خذ 

ن  م    قدمه  ت    ، عدا ماة  و مهارأ    حرفةمات  ي س  ك أ  مل  ت    ية لان  ف    عمالاً لاحظة أ  مكن م  ي    نه  م  و  

ج  أ   ق  فكار  ت  ديدة  الم  صد  د  و  ت  م  ف  م    ي عززما  ب  لقي.  الت  ن  الف  رص  والا  جنيس  ع  ني  ن  بتعاد 

  تاج  الن    بات  نون. و  ن ف  ها م  ات  جاور  م    ع  و م  ها، أ  عض  ب    ع  شكيلي م  ن الت  روع الف  ف    فرقة بين  الت  

الم  الت   قادراً شكيلي  ع  ع    عاصر  والص  لى  الصورة  وا  رض  الس  وت  ية  كان  الم    عة  ستخدام 

  م  ت  و    ه  ات  ذ    حد  ب    ل  م  الع    يس  ل  ة و  هم  الم    هي    كرة  حت الف  ب  ص  ة )فأ  ديد  ص ج  صائ  ن خ  غيرها م  و  

دي  س  ير وفيديو وأداء ج  تصو  سيقى و  مو  رح و  س  م  حت و  ن )ن  ية م  ن  نظمة ف  دة أ  ع    ين  لط ب  الخ  

الع  لي   الف  تحول  ب  مل  ب  س    استعراض   إلىذلك  ني  ،  2013)الحاتمي ،  (ركيصري ح  معي 

اضي،  ما الم  ك    تعريفات  وً   نساق  أ  ن ي فرز وي قنن ب نان أ  الف    ند  هما ع  د م  ع  م ي  ل  . ف  (20صفحة  
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ت  ب   ت  ع    ركيزه  مقدار  الج  ال    ع رض صدر  لى  ع  والصاد    ديدة  فكار  ا  مة،  الم  لى  ة  م  ه  عتبار 

رن  لف  لولى  ال   عاص  س  الت  ,ف  الم  م  دريب  في  ج  يكون  و  جال  ال  ت  مع  الج  قديم  أ  فكار  كثر  ديدة، 

نان( في  ن )الف  عريف ع  دائرة الت  ل  ت شغ له   انت  دوية التي ك  هارة الي  تطوير الم  مام ب  هت  ن الا  م  

الف    ح  ابق.أصب  الس   ب  بذلك  ما  ع    عد  ن  باحثاً  م  الحداثي  ي  ن  تً تتب  تلقي  الف  ع  كرة  فاصيل 

م  الم   ن  باشرةً عروضة  ت  إ  سبةً ،  م  راب  لى  الز  م    ع  طها  و  م  حور  ت  ن،  س  ت  حالما  صار  ي  و  نتهي  ت  م 

ت  إ   ج  لى  ع  فعيل  الث  ديد,  ت  كس  الذي  الف  مل  بات  الت  كه  ً ن  سابقا ي  و    شكيلي  الم  من  الذي  تلقي  ح 

ن الذي  لتزام الف  فإن ا    م  ث    ن  عروضة. م  نية الم  حليل المادة الف  ت  ة و  راء  لى ق  كبر ع  أ    رصة  ف  

ب  ي   ال  ناع  ص  عنى  ب  ة  ي  م  ز    د  حد  م  فكار،  م  ني،  ب  كً   لتزماً كون  و  الزو  ذلك  ب  الت  ال  عد  لاشي 

ت  إ  ، حتى وه  نتهائ  ا   ثل    ن  ني م  مل الف  ن الع  على ا عتبارإ  عاصرة،  ط الم  سائ  بالو    وثيقه  ت    م  ن  م 

  ن  ثير م  تختفي الك  س    نه  م  ول. و  باع ال  نط  الا  باشرة و  الم    شاهدة  لتزم الم  قني ، ي  ت  ال  داءال    هذا

ب  ديد  الج    فكار  ال   إ  إ  الآلية    ذه  حول ه  ت  ت  لادتها، ف  مجرد و  ة،  عاصر،  ن الم  كائز الف  حدى ر  لى 

ي   م  الذي  ً ديد  الج    فكار  ال    ن  م    زيداً جلب  يوميا يومياً خس  ي  ، و  ة  )إ  ك    رها   لامات الع    حدىذلك 

  سرعة و    طارها إ    في  فكار  ال    هور ظ    رعة س    هي   داثةالح    عد  ب    ما ل     ميزةالم  

،  (هاختفائ  ا   صفحة  1999)كرايب  الت  أ    خاصةً ,  ( 237،  ب  ن  فيما  الح  قنية  ،  عد  داثة 

أ  إ  فكار  ل ال  حويل ك  راً على ت  ضاءً قاد  ف    أصبحت   ت  نية، و  ف    عمال  لى   غراء  ن إ  م    ملكه  بما 

ل  للف   ت قد  نانين،  م  ما  الت    ضافة  إ    ن  م  و  خ  في  ك  الت  يل  أ  و    قل  ع  نفيذ،  ت  دائ  يدان  ي  ق  يان  كون  نيان. 

الف  وج  ت   ن  ه  م  ه  حو  نانين  م  رجً ما  ت  ث    ن  حاً،  ف  صب  م  الصور  ح  الف  نون  م  وتوغر  ة  ز  بر  أ    ن  افية 

الا  مت  م   ي  لكات  الذي  ص  عت  داء  ال  ناع  مد  الج  ة  و  ديد  فكار  ً ة.  ب  للت    ميدانا فيها  هذه نافس 

ي  الخ   ل  اصية.  ماي  ضاف  الت    ملكه  ذلك  م  هذا  ع  تأ    ن  خصص  واسع  الإ  و    بر  ثير  شهار  سائط 

ً  عمال  ليهم ال  ض ع  د ت فر  لقين ق  تً م   دة  قاع  عاصرة، و  الم     نه  م  ، و  طواعيةً  يقرأونهاو ، أ  فرضا

أ  نك  ت   الت  شف  إ  و  همية  تخ صص ا  قل  ذا الح  لى ه  جه  اع  بد )الإ    ديدة فيه  فكار الج  رح ال  ط  و    لم 

ل  مية، ب  على الك    قوم  عد ي  م ي  ل    تاج  . فالإن  فر فيه  لاح الظ  س  نافس و  احة الت  يد س  س    هو    الت قني 

ن  خارجة ع    تقنيات لى  إ  ل  حو  للت    ابلة  لوف ق  أ  ن الم  ج ع  خر  ت    فكار  نتاج أ  وعية ,  إ  على الن  

ن  م  ل    قبلية هي  ست  السيادة الم  فالتكنولوجيا.    عدً اب  صر م  مة ع  شكل س  ما ي  دورها م  لوف ب  أ  الم  

الك  ي   م  نتج  ويحولها    ن  ثير  والبحثية  العلمية  ،  لىتكنولوجيا(إ  الفكار  ، 2000)حجازي 

ال    (201صفحة   من  لكثير  يكون  لن  لذلك  الف  .  ف  عاص  الم    نية  عمال  الب  رة  قاء، رصة 

ي  راك  ت    من  ل ض  دخ  ت  نما س  إ    مة، و  مراجع  دائ  ك   ائمة  ة ق  ديد  ج    عمال  لالها ل  ن خ  ؤسس م  م، 

عاصرة  نان الم  كون ف  ي    ا منهنها. و  ع    دة  باع  و م  نها أ  شتقة م  كون م  د ت  ة، ق  ديد  فكار ج  على أ  

بالت  م   بال  زو  لزما  و  د  ً فكار  ب  ع    باحثا عً عدما  نها،  م  لاي    ت ن افس    رورة  بالض    ملكون  آخرون 

كان  درات  ق   التي  ح  ل    ه  ً ىدان لاي    ضوراً ها  الم  للت    ان  ك  .سابقا ت  قنية  الت  له  شم  عاصرةالتي  ع  وس  ذا  

وعة  جم  ل م  ك  و ل  نان أ  ل ف  ك  نائية ل  فاصيل الب  حث في الت  جديا الب  كون م  لن ي  ، و  يفية  الك    هذه  ب  و  
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و  ن  ف   على  الم  ية،  الم  فق  م  نهاج  ن  داث  الح    نذ  تقدم  الت    زولاً ة  إ  ا  في   , ي  ريخ  الم  حت  ذ  د ج  ست  سب 

م  الم   الآن  الد  ل  ط  ت  م    ن  غاير  الس  بات  في  الم  خول  طالما  عاص  ياق  الف  إ  ر،  ي  ن  ن  ع  ان  ن  بحث 

ع  و  الت   الم  اجد  الم  ست  لى  أ  وى  أ  حلي  و  م    بعد  و  ذلك،  الر  يمث  ماس    هو  ن  التي  برْ ال    كيزة  ل  ز 

ت ذلك رض  ة ف  عاصر  ن الم  أ  عتبار  ( ، " با  4شكل )   في الوقت الحاضرانون  ن  ها الف  د  م  عت  ي  

ت  نفتاح وأ  الا   ل  ش    له  قب  صبح  ا  مان ع  جل ض  رطاً  الت  دم  الت  نسلاخ  لاشيها في  ت  يــة و  قن  جربة 

ه،  ريات  نظ  ب  ة، و  ديد  الج  ه  علوم  ب  ، و  ه  ت  سرع  ب  قني، و  ه الت  طغيان  نــا، ب  صر  ن ع  إ  ً"رعة الس   صر  ع  

و    ه  فات  ش  كت  بم  و   ي  ريبـ  الغ ه  شيائ  بأ  ،  ش  ع    ه  قانون ض  فر  ـة،  أ  لينا  أ  ئنا  ، 2000)سميث،  ً"بينام 

ا  ق  ف  .    ( 58صفحة   الم  س  ت  د  ذلك  في  ب  مت  م  ت    طابع  عاصرة  أ  م  قني  و  خولا  د  كد  يز،    لآلات 

م  ا   و  نت  الا    طلبات  ت  م    ن  عتبارها  الف  الت  تقديم  شار  بأ  ن  صورات  ب  ا  قرب  ية  ي  ين نطباق  ج   نتً ما 

ل، لدرجة إنها زاحمت مسار الإنتاج اليدوي،وإن لم تملك قدرة إقصاءه، غير  ي  تخ  الم  و  

بدى واضحا   الف  الح    ن  م    ملة  ج    ع بر  إن خطها  الم  ن  ركات  و  عاص  ية  ت    رة،  ل  هي  تأكيد  عود 

الت  د   مراراً ور  ولاد  ك    ع  م  قنية  ,  ل  و  ج    لداء  ة   " ذلك  م  ديد.  القول  ي    ن  أ  إ    مكن  دوات  ن 

ق  )الر   ت  سام(  م  د  ي  غيرت،  الف  القول     مكن  ثلما  الم  ن  لاي  ن  بالت  عاصر  أ  لتزم  و  فرعات 

الس  الت   فالت  قسيمات  كان ابقة،  التي  الذهنية  م  صورات  بالب  ت  أ  كبلة  م  عدين،  نة  مك  صبحت 

ً حقيقها م  ت    ان  بعاد، ماك  باعية ال  لاثية ور  اءات ث  ض  دراج في ف  الإ   ً م    مكنا بدأ  . وبذلك" ت  سبقا

ت  كثر ح  قافة أ  مام ث  جال أ  سح الم  سم ف  ل الر  او  ة ح  ديد  ج    رحلة  م   كنولوجيا  ها الت  ع  ل م  دخ  رية 

)الي    بيته مة  قد  ت  الم   و  المتفرد  ف  حد  ت  دوي(  ً   نكساراً ا  يه  ث  الص  ل    تاريخيا و  صالح  الآلي  ناعي 

و  الك  و   الش  ف  مبيوتر  )ال  ضاء  ;،  "ثيرية( بكات  محمد  بلاسم   , صفحة  2015)جسام   ،

ه  (296 ب  الث    ه  ذ  .  ماهي  قافة  ب  ا  قدر  ماهي  ق  ختيارية،  ي  لز  م ست    در  ا  م  ل  جب  ف  متلاكه  ان  ن كل 

أ  حاو  ي   ي  ل  م  جع  ن  نتشرةالمية  فة ع  ذو ص    ه  ائ  أد    ن  ل  تداولةو    م  لزم  ن ذلك لاي  م    مر  , وال  م 

  كون  شر اليوم، لي  نت  قديم التي تً الت  رض و  سائط الع  لى و  إ  داها  ع  ت  ل ي  نتاج، ب  سائط الإ  قط و  ف  

ية  قن  ت الت  ن كان كبر.إ  نتشار أ  بول والا  الق    ة  رص  ف    م  ث    ن  وسع، م  متداد أ  ميز ذو ا  ور الم  ــض  ح  

ح  ق  رة  عاص  الم   الف  ر  ر  د  ج  ت  وأ  نان  الم  زئيا  م  إ  يلة  خ  رسلت  ت  عيدة  ب    ديات  لى    قف  س    حت  ، 

ت  إن كان   اح. و  ت  نف  الا  وحي ب  ما ي  ثل  م    دوداً لك ح  تم ن ي  أ    د  لاب    ه  ح  طر  ن مات  ها، فإ  درات  غراء ق  إ  

الم    الداة   م  في  حتى  الب  ط  ت    ع  اضي،  ت  ط  ورها  إ  يء،  ج  عطي  ب  ضافات   قدار  م  زئية 

ً عاص  ن للم  وفر، فإ  ت  م  ماهو   ً م    رة وجها ديداً نفذاً ج  م    ح  فت  ة ت  ديد  قنية ج  ولد ت  ما ت  كل  ذلك,ف  ك    شابها

  ن  وسع م  غال أ  شت  عة ا  ح س  يفت  و    حله  م    حل  ديل ي  ة ب  ، لحين ولاد  عطياته  دود م  ح    معه  عها، و  م  

رق  ة في خ  غب  الر    حه  من ة ت  ري  الح    ن  ستوى م  ان م  ن  ملك الف  ي    رة  ل م  في ك  هكذا. و    السابق و  
 

  أثيرلفظ معرب من اليونانيةaither   يدلعلى مادة الأجرام السماوية وهي مادةلطيفة للغاية لا تكون ولا تفسد. ويسمىالأثير

تمييزا له من العناصر الأربعةالخاضعة للكون والفساد، وهي الماءوالهواء والتراب  Quinta essentialبالعنصر الخامس  

الق في  المصلطح  استخدمهذا  وقد  فيه والنار.  تنتشر  وسط  الكهرومغناطيسيةإلى  نظرية  احتاجت  عشرعندما  التاسع  رن 

 . (22، صفحة 2008)مجمع اللغة العربية،  المصدر:الموجات. 
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و  ت  الم   بأ  الت  داول  منه  فكير  الم  ولوج  كن  تت    رر  ح    د ق  "ل  بعد    كان الم    ود قي    نم    نانالف    علومات يا 

و  الز  و   ي  ،وأ    ختلفةم  وفق  رؤى    مله  ع    رىي    ن أ    ن  م    ته  ن مك  مان،  الإبداعية    جاربه  مارست  ن 

غ  حرية  ب   رعان  س  ف    ،ويلاً ط    دومت    نْ ل    رية الح    ه  ذ  ه    نأ    ؤكد الم    ن  م    نه أ    ير  زائدة، 

فيس  ي    ين  ب  تاح  م    هو    ماته  عاد  ك    بدع الم    نانالف    هاز يتجاو  اس  م   الم    عيه  ديه،  إ  ست  الدائم    لىمر 

د  ديدة،وً ج    قيود ب    خرى أ    مرةً   دم صط  ،لي    ديد الج    كتشاف ا   ،  واليك"هكذا  ،  2001)علي 

الت  صر م  قت  ت    لا   . و  (490صفحة   د  عالجة  روحات ة الط  ناع  في ص    ور فاعل  قنيات على 

مت تى ما ت  تلقي، م  ؤثر في الم  ت   ها قيمة  د ذات  ح  قنية ب  مثل الت  ذ ت  ط، إ  ق  نفيذها ف  ت  ثة  وً حد  ست  الم  

الع  م   الف  عالجة  ب  مل  و  ني  واض  ب  ها،  ع  دلالة  د  حة  الم  ن  في  ف  ورها  جالخارج  عروض.    م 

ت  الف   الت  ن  الم  فعل  ف  قنية  م    مؤثراً   علاً عاصرة  الح  في  الي  سار  ب  ياة  التـ  ومية،   حديث مقدار 

ت   ث  . م  حققه  الذي  الف  ل  ، و  م  ن  على ذات   س يحصلماعية،  جت  الا    نظومة  ن الم  زءً م  ن ج  كون 

ز  ار  ورها الب  ن د  ع  نها و  واضحة ع    ان صورة  ن  الف   دم  تى ماق  شاهد، م  ثارة الم  ن إ  المستوى م  

ت  "أ  با عتبارزه،  نج  ني الذي أ  ل الف  م  في الع   أنها  ن ش  ناعي م  نتاج الص  و آليات الإ  قنيات أ  ن 

ت  أ   ع  ن  في  الإ  عمل  الص  صر  هالة  نتاج  الف  الع    ناعي  ت  أ    , ني  مل   رده  ف  و 

نيكولاس،  ه"صوصيت  خ  و    , في ض  ظ  و  ."(35، صفحة  2002)رزبرج  ذلك    وء  هرت 

راسوب  الح    مً ساهً ديدة و  وحة الج  خراج الل  قنيات إ  ت   عاص  لى  ن إ  ك  م ي  جالات ل  ح م  ت  في ف    الم 

با  ريب  ق    ترة  ف   الف  ست  ة  ا  طاعة  ل  نان  الف    أ صب ح د  ق  دراكها ,  أ  بإمكان  ي  نان  ب  ن  سم  ملية الر  ع  قوم 

يطبع نتاجه حيث يشاء أما بواسطة طباعة الفلكس  والتي حلت محل    م  ة ث  اش  على الش  

أ   الحاسوب  )ب  ف  ن يو  القماش كما يستطيع  م  ر  ال  اليت (  ب  ن  ل  لوان  ي  تدرج  ن  ن م  تكو  وني 

قت الحاضر نتجة  وحات الم  ليه فالل  ع  ون الواحد , و  ختلفة  لل  ة م  ج  ر  د    256 عامل  ت  ت  في الو 

و  م   أ  ع  غ  سائط  ت  خرى  ج  ير  التي  ب  لك  حً اءت  م  ها  دت َ  ب ا  ركة  ع م  التي   , داثة  الح  عد 

ادة" الم  في  غ رابة  إ عطاء  ت ق دم   ( http://www.iraqiart.com)على  ما  وف ق  و   .

الت  إ    ول  الق  ي مكن الم  قن  ن  ت  عاص  ية  الف  صن رة  ع  ع  ت  نان،  ن  ندما  و  م  ت  الم    تاجه  صنع  ندما  ع  يز, 

ج  قن ت  م  صورة  ب    ه  م  قد  ت   للم  ديد  ة  فا  ة   , د  تلقي  ي  حتساب  م  ورها  للف  صبح  الم  طلباً  عاصر,  نان 

على    ي حصل   ننان أ  مكن للف  دورها ي  راف ب  عت  الا    ع بر  باشراً ,طاً م  اغ  ض    عه  صبح م  َ  وت 

ب  الح   الن ضور  و  الف    ه  درات  ن ق  ر ع  ظ  غض  و  و  أفكارهوى  ست  م  ردية   , ال دائية  عليه  مهاراته 

اهراً  ني ظ  الف    ه  تاج  ن    يصبح نان و  فكار الف  ر أ  فس  ت    ه  شاشت  ومبيوتر و  ادي الك  سيط الم  ن الو  فإ  

الباً  التي غ  ثة و  حد  ست  نون الم  الف    ن  وع م  ذا الن  ق ه  تلقي الذي يستذو  ت للم  رن نت  ال    بر  يان ع  للع  

ي   ت  ليها م  طغى ع  ما  ب  ت  وضوعات  ت    ة  راب  الغ سم  الر  ن ج  م  ض  ت  ,  و  عب و  انب  حلام  ال  الفوبيا 

فانت  وال  ع  و   الفنانة المريكية مارسيتطبيق وامبو  (5شكل)ي ما فك  ياليةازيا خ  م  )أحد أعمال 

 ((  5دريم شكل )
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الا  م  و"ت حرراً   ع  عت  ن  ي دوي الف نانلى  ماد  ك رس ام  هارات  لو  ا  وم  قت  ختصاراً 

.  (Alberro , Alexander; Stimson , Blake;, 1999, p. 12)نجاز"الا  

إ  ا  و   الم  قد  الت  لىستناداً  فيذه  م  س  الخ  ل  الم  مسين  ل  نة  و  لم  لع  اضية  الت كنولوجيا  عامها  فيو  

شر( ،  حياة الب  شابهة ل  الم  ياة  صطناعي )الح  كاء الا  ة الذ  ناع  ن ص  حث ع  مسمائة في الب  الخ  

ا  ق   ح  د  ذلك  في  و  خفقت  ه  قت  تى  م  نا  ب  ذا،  و  قارنةً  إ  صل  ما  الح  الت    ليه  ت  م  قنية  د  ديثة  عم  ن 

قنية  ت الت  م  د ساه  ق  وقية(، ل  لمي والما ف  يال الع  في الخ    رية )خاصةً و  خيلة الص  الم    دب و  لل  

خ  الر   و  قمية في  للت  لق  ب  فاع  اجهة  الب الت    ين  ل  و  اطور   ,Nalven)كنولوجي"الت    يولوجي 

Joseph; Jarvis, J. D;, 2005, p. 2) .  ي ت  "  ي  قوم  وومبو  سمى  طبيق  "دريم 

Dream Wombo  ن  قط م  ثانية ف    20ن  قل م  لال أ  ني خ  مل ف  لى ع  لمات إ  حويل الك  ت  " ب  

و  كت  ا   الص  مال  ب  صف  م  ب  و  "لمات  الك  ورة  "تك  حسب  وقع 

م  TechCrunch"كرانش في  الت  المتخصص  فإ  وضوعات  الف  كنولوجيا،  ل  ن  ن  نان  

ب  ي   خ  الم  شعر  ه  لل  الـالث    ذه  لال  ي    20واني  خ  التي  ظ  نتظر  الل  لالها  الف  هور  على  وحة  نية 

الج  شاش   حيث  ة  الت  يعر  س  هاز،  ل  ض  ع  طبيق  د  محات  الذ  ن  الا  ور  في  صط  كاء  مل  الع  ناعي 

ه  يظً و   الت  ذ  هر  الث  ا  م  ورةاله  طبيق  الن ائلة في  ب  جال   ، م  مذجة  ت  ضع ع  و    ن  دءاً  حديد لامات 

الع  ب   الف  داية  و  مل  و  ني  الس  ضعالإ  حتى  ق  ضافات  على  الل  ماش  ريعة  و  ة  لى  إ    صولاً وحة، 

الص  إ   و  هائ  الن    ورة  نتاج  فإ  الط  ب  ية  ب  بع،  ال  ن  تطبيق  عمال  عض  ب  يقوم  تحويل  "دريم" 

إ  الك   ع  لمات  ف  لى  خ  مل  أ  ني  م  لال  ف    20ن  قل  م  ثانية  الصورة  و  ا كتمال  نقط  صف 

 .   (  https://www.aljazeera.ibd/news/scienceand)بالكلمات"

ًً:ًالمؤشراتًالتيًأسفرًعنهاًالإطارًالنظري

من الجزئيات ومعلومات الآلة المنتجة وتفاعلاتها فيزيائيا    تميةالاختلاف مظهر ح  ت  ت    -1

والتحقق منها باللجوء إلى وقائع أخرى ويعد ذلك تقارب جديد واقعي عيني بين العلم  

 والفن وتتلاشى الهوية ويحل محلها المصطنع . 

تعد ح    -2  , المعاصر  التشكيل  في  الاصطناعي  الذكاء  تقنيات  في  الاختلاف  تمية 

جدي والا  اختلاف  الصورة  حدث  هو  بما  والا  د  في  صطناع  والتوالد  المستمر  ستنساخ 

ع  ا    ) كولاج   ( تجميع  فهو  التشكيل  في  جديدة  وأساليب  أشكال  التقنية  بتكار  بر 

 الإلكترونية . 

ستحدث وغرائبي  صطناعي جدليا بتقديم نتاج فني م  ـ تتمظهر الاختلاف في الذكاء الا  3

الإنسان الفني  النتاج  ً يقترب من  المزودة    ي وفقا والخوارزميات  المعلومات  للتطور في 

يكون أقرب للواقع الفوتوغرافي وضوحا وتقنيا كلما زادت عدد البكسلات للحاسوب و  

 التي تتكون منها الشاشة  . 
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كانت أعمال الذكاء الاصطناعي تتسم بالفرادة لحيازتها على قيمة جمالية يتوخاها    -4

النفس انفعالاته  تترجم  وغير  الفنان  مختلفة  أشكال  تركيب  في  التقنية  واستخدام  ية 

ي عمل فني أشبه بالكولاج , يعد خطوة جديدة لم يكن الفنان قادر أن يحوزها  فمتجانسة 

الا   بالذكاء  والتشكيل   . التقليدية  التقنيات  في  في  ذهنيا  الفنان  قدرة  يمثل  صطناعي 

وتقارب    , والدهشة  الصدمة  من  نوع  لإنتاج  الآلة  مع  استعمال  الميكانيكية  الشكال 

 البايلوجية  في العمل الفني وهذا ما يبحث عنه الفنان المعاصر. 

بطريقة  5 منظمة  من علاقات  الاصطناعي  الذكاء  في  التشكيلية  الصور  كل  تتألف  ـــ 

يمكن   العلاقات  وهذه   ، الغرض  هذا  دون  عفوياً  السلوب  يأتي  وأحياناً  معنى,  ذات 

ضفاء اللمسة الفنية كاستخدام الفحم ، الطباشير ، الصباغ  استخدامها بوسائل متعددة بإ 

بها   يتكفل  التي  الرذاذ  علب  داخل  الهواء  مع  المضغوط  الصبغ  وأستخدم   ، والحبر   ،

 الحاسوب وأحينا التركيب بين الصورة والشياء الجاهــــزة.

عمليات الانتاج  ــ إن الذكاء الاصطناعي ,على الرغم من أن الآلة هي من تتكفل بكل  6

 , عبر الفكار الجديدة والخيال الواسع للفنان مما يعد نتاجا مشتركا بينهما . 

أو    7 أصول  مع  مقارنته  عند  التميز  على  يحوز  الاصطناعي  بالذكاء  التشكيل  إن  ـــ 

 مرجعيات بشرية فإن ذلك يأتي من باب المقاربة الجمالية لا المقاربة المرجعية . 

ب8  التشكيل  إن  الشبكات  ـــ  في  الخوارزميات  طريق  وعن  الاصطناعي  الذكاء 

الانتاج   ناحية  من  تختلف  ولكنها  البشري  الذهني  التفكير  آلية  تحاكي   , الاصطناعية 

 حسب نوع وتطور الآلة الحاسبة ودقة ألوانها ومميزاتها. 

الفن  9 مدارس  في  الفنيــة  العمال  مع  يتساوق  الاصطناعي  بالذكاء  التشكيل  أن  ــ 

فني  المعا عمل  نظام  ووفق  خصوصية  ذات  والسريالية  والتجريدية  كالتعبيرية  صر 

 مدروس , وممكن تكرار ونسخ أعداد من الرسوم في أي وقت زمني. 

صاعدي من جانب التقنية والتقدم في  طور ت  صطناعي في ت  ــ إن التشكيل بالذكاء الا  10

مية و البيانات مخرجاتها  الزمن المعاصر, نتيجة للتقدم في كم ونوع الخوارزميات الرق

والتكرار  الاختلاف  القادرة على تحويل  الجديدة وذاكراتها وهي  للحواسيب  المتطورة 

 إلى واقع حسي ومنها تطبيقات التعلم الآلي و تقليد النمط وبجهد قليل ووقت قصير . 

إ  11 الفن  ن  _  اعتبار  في  التقني   الداء  وحتميتها  الحداثة  بعد  ما  طروحات  ماي عزز 

التجميع  مس حركات  مسار  نفس  في  الرقمي  الفن  فيكون   , مستحدثة  أفكار  توليد  احة 

الف   هيمنة  تعتمد  التي  المفاهيمي،  والفن  والحركية  البصرية  حساب والفنون  على  كرة 

إن دور الآلة في إعانة العقل  و  ,  العمل الفني نفسه، بمعونة التقدمات التقنية المعاصرة

وتيسير مراحل التنفيذ من خلال تبني خطوات التشكيل اللاحقة لولادة الفكرة المزودة  
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والتطبيقات   الحاسوب  اجهزة  لن  فنانا  يصبح  أن  يمكن  شخص  أي  إن  باعتبار  بها، 

 الجديدة قادرة على القيام بالعمال آليا بدل الفنان. 

ًصلًالثالثالف ً

ً-ثً:حجراءاتًالب ًإاً

صـطناعي كاء الا  طبيقـات الـذ  ن ت  نشـور مـ  احـث علـى مـا م  طلـع الب  ا  حثثً:جتمعًالب ًمً   -أ

مانيـــة و المكانيـــة ضـــمن حـــدود البحـــث الز   التـــي هـــي  حـــث و  مجتمـــع الب  تعلقـــة ب  الم  

نشور في الولايات المتحدة المريكية و أوربا , وقد أفاد الباحث مما م    2022_2018

 Womboطبيـق العـالمي الفـيس بـوك والت   خاصـةً الاجتماعي و  في شبكات التواصل 

Dream)  ه .حث  ف ب  د  غطي ه  ما ي  ( ب 

(مصورة أنتجت وفق 30ن مجموع )ينات  م  ( ع  3الباحث )  ختار  ا    -ينةًالبحثً:عً   -ب 

 % من مجتمع البحث ووفق 10نها تمثل  إالنسبة والتناسب ف  وفقوالتطبيق المذكور آنفا  

, قصديا والافادة من المؤشرات التي توصـل إليهـا الباحـث رؤية )أساتذة فن التشكيل(

 ً  ه  ن هذ  عتبار أ  على ا   من الاطار النظري للبحث وصولا إلى النتائج والاستنتاجات لاحقا

خـتلاف تميـة الا  مالي وبما يحقـق الاحاطـة بكيفيـة تمثـل ح  تأثير ج  بول و  عمال ذات ق  ال  

 الذكاء الاصطناعي و التشكيل المعاصر . التقنية بينو  

الب ً  -ج :أداةً الك    -حثً أجل  ا  من  كيف  عن  في  شف  والتقنية   الاختلاف  حتمية  نعكس 

مؤشرات  ووفق  معاصر  تشكيلي  كمنجز  الاصطناعي  الذكاء  بين  المعاصر  التشكيل  

للبحث   كأداة  والتقنية  والدائية  والمفاهيمية  الفلسفية  النظري  آلية  الاطار  وفق  الحالي 

الصورة   مكونات  بين  العلاقات  جدل  رئيسية  بصورة  مراعيا  التحليلي  المنهج  تعتمد 

المنتجة وغرائبيتها وفرادتها ومدى قدرة التقنية الجديدة في تحقيق موضوعات ورؤى  

 غير مطروقة سابقا بالذكاء الاصطناعي . 

فـي تحليـل عينـة البحـث  اعتمد الباحـث المـنهج الوصـفي التحليلـي -حثً:نهجًالب ًمً   -د 

الحــالي تماشــيا مــع هــدف البحــث فــي كيــف انعكــس الاخــتلاف والتقنيــة  فــي الــذكاء 

الاصطناعي كمنجز تشكيلي المعاصر مع محاولة تأويليـة للباحـث فـي الـدوافع الذاتيـة 

ً-ينات:حليلًعً ت ًً-هوالموضوعية لاستخدام هذا التطبيق الجديد .

 
1- عياض عبد الرحمن .أ.د 

 أنغام سعدون   .أ.د -2  

 سلام ادور  .أ.م.د -3  
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ً(ً:ًذكرياتًمرت1ًالعينةً)

ًاسمًالفنانً:ًالألمانيًماريوًكلنغمانًً

2018ًسنةًالنجازً:ً

ًالمادةً:ًذكاءًاصطناعيًً

ًالقياسً:ًغيرًمحددًً

الخاصةًًً الفنانً مجموعةً ً: العائديةً

sotheby'sًدارً

تمثل   أحداهما  واحدة  برقبة  وترتبطان  وجهيهما  في  تندمجان  لشابتان  اليمين  جهة  من 

ية في الفن الوربي ) اللماني ( وتبدو أكبر  شكل المرأة المصور في الرسوم الكلاسيك

من  الشابة الثانية التي تبدو بشكل معاصر على اعتبار أن الشكل المعاصر للمرأة قد  

أجريت عليه عمليات تجميل وتغيير فبدا اختلاف عن الشكل القديم لقوام المرأة التقليدي  

اليسرى فنجد كذلك وجهين لامرأة ورجل في م أما من الجهة  العمر , نجد أن  ,  قتبل 

الرجل   بينما  الوجه  قوام  في  الوربي  الرسم  يمثل كلاسيكيات  ذات شكل  أيضا  المرأة 

تغيير في   أحدثت  التي  التجميل  نتيجة عمليات  الذي طرأ عليه  يمثل الاختلاف  الشاب 

يتصلان   سلكين  الاصطناعي  بالذكاء  أنتجتا  اللتين  الصورتين  كلتا  من  وتدلى   , شكله 

بكامله في معرض للصور ذي جدران    جانبي صندوق التركيبي  العمل  قديم  وصور 

ذات  أثاث  قطعة  داخل  كومبيوتر مخفي  نظام  تعبير عن  فهو   , الفاتح  الزرق  باللون 

مظهر عتيق , والتي تبدو كأنها تقاطع بين خزانة حديثة في منتصف القرن العشرين  

وا الاختلافات  تمثلت  لقد  الطراز,  قديم  )وراديو(  العمل  مذياع  هذا  في  هنا  لتناقضات 

التركيبي الذي يجمع الرسم مع المصنوعات الجاهزة , فهذا الاندماج التقني بين خامات 

ومواد مختلفة , مرده أن الفنان يود ايصال فكرة عن أن التجميع له قدرته على ابتكار  

ا بين  البشري  الشكل  فكان تهجين   , الجديدة  الذائقية  تتماشى مع  لرجل  تكوينات جديدة 

بواسطة   الاصطناعي  الذكاء  عبر  التقني  الاداء  الاختلافات  تمثلت  لقد   , والمرأة 

خوارزمياته المتطورة للعمل على دمج أشكال الرجل والمرأة وتحريك ملامحهما لتنتج  

هذه الاختلافت مزاوجة ما بين الماضي والحاضر, فهما يحدقان بالمتلقي على جانبي  

الما عن  معلنتين  الرسم  جهة  صورتي  من  الثابتة  القديمة  الفن  بمدارس  المتمثل  ضي 

الم   الفن  و  واتجاهات  القاصي  يستطيع  بصري  بانفتاح  لحظة  كل  تتغير  التي  عاصر 

الداني مشاهدته وتجربته إذا ما امتلك التقنية مثل الحاسوب الذي وضعه الفنان داخل  

العصر   صرعة  إنها   , جانبيين  بسلكين  الصورتين  بين  يصل  قديم  الجديدة صندوق 

والتمازج والاندماج بين الذكر والنثى وبين الصورة والصندوق بين ذكريات الماضي  

الفني   العمل  الذي يستقبل  الحاسوب والفنان من جهة والمتلقي  بين  و أحداث الحاضر 
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جانب  يفعل  أن  الفنان  استطاع  شكلية  مقارابات  لنا  فتظهر   , أخرى  جهة  من  بدهشة 

موضوعه وبنى على ذلك تركيب يتسم بالجدة والابتكار  العفوية والمصادفة في طرح  

موضوعات   من  لمجموعة  يؤسس  أن  كلينغمان  ماريو  الفنان  استطاع  لقد  والتحوير 

إلى   والحنين  الجدران  تعلق على  التي  فالذكريات والصور   , التقنية  أداء  و  الاختلاف 

جديد من حال  الماضي يفترض أن تكون حاضرة لنها رصيد الإنسان ودافع انتقال للت

المواد   التقنية والمادة هي علاقات بين  إلى حال والفنان ماريو غليندمان  يفترض أن 

انطباعاته ورؤيته   مع  يتناسب  بما  الفني  العمل  يؤول  المتذوق  المتلقي  تجعل  المختلفة 

 وتأـويله وافتـــــراضــــاتــــــــــــه .    

 )ًالنعيمً(2ًًًالعينةً:ً

اسمًالفنانً:ًالبلجيكيًفالنتينً

ًبافاجو

2021ًسنةًالنجاز:

 مادةًالعملً:ًالذكاءًالصطناعي

ًسم30ًً×19القياس:ً

العائديةً:ًمجموعةًالفنانًالخاصةً

Artsperًموقعً

 

تموج    يبدو  العلى  في  وفاتحة  داكنة  بخطوط  متموجة  مقاطع  ثمان  عن  عبارة  لوحة 

مائلا قليلا فيما يكون اثنان منها في السفل بتموج أفقي وعكس اتجاه    ست منها عموديا

يتأمل   رأسه  يرفع  أحدما  اليسار,   جهة  من  رجلان  استلقى  فيما  العلى  في  الست 

فر وهو يرتدي كنزة ذات لون  تموجات الخطوط ذات اللون البني الداكن واللون الص

الجوزي  باتجاه  رأسه  أمال  فقد  الآخر  الرجل  أما  يرتدي  ,  وهو  النوم  وضع  في  يمين 

الذكاء   تقنية  أنجزت  الرمادي  باللون  وسروال  الزيتوني  الخضر  باللون  كنزة 

البصري   الخداع  وكأنها خطوط  تبدو  التي  تموجات    Opالاصطناعي  أو  آرت  أوب 

الخطوط  المتصلة في لوحات فان كوخ لتعطي انطباعا حركيا عبر انسياب الخطوط  

تح فتقنية الذكاء الاصطناعي تتبنى أفكار الفنان وتحيل جدله الذي  وتوازيها الداكن والفا 

وعبر   التقنية  أداء  تمكن  لقد   , عميقة  نفسية  مكنونات  من  تخرج  كلمات  إلى  يتصوره 

تحليل الكلمات وتحليل البيانات المدخلة مسبقا للآلة الحاسبة والتي تم مسحها وتم قياس  

ال لترتقي  بالبيكسل  والخطوط  اللون  الصورة  تناسب  من  نوع  إلى  المنجزة  صورة 

الواقعية وأن الشخاص المستلقين في حقل افتراضي غرائبي سريالي , وغير متوفر  

البيانات   من  الهائل  الكم  إلى  تؤشر  تقنيا  اللوحة  فهذه   , الحلام  في  إلا  موجود  أو 
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التحليل   عبر  النتائج  أفضل  تحقيق  ثم  ومن   , الاصطناعي  الذكاء  لتدريب  الموظفة 

)فالنتين  الخ فالفنان   , الفنان  أفكار  توصل  التي  المنطقية  ونتائجه  الرياضي  وارزمي 

الاسترخاء   عالم  إلى  المتذوق  والمتلقي  المشاهد  ينقل  الرجلين  هذين  وعبر  بافاجو( 

التي   والمنسابة  المتضادة  التموجات  مقابل  في  خيالي  عالم  إلى  العالم  عن  والانقطاع 

ملموس , إذ لابد للإنسان من فسحة من الراحة يتخلص تشير إلى عالم الواقع المعاش ال

الذكاء   عبر  غرابة  الفني  العمل  يقدم   , كاهله   تثقل  التي  الحياة  هموم  من  عبرها 

الاصطناعي فينتقل الاختلاف والتقنية لدى الفنان وعلاقته مع الآلة الحاسبة إلى جدل 

ن يتحول إلى تجربة جديدة  المتلقي ليثير أحاسيسه وخياله فينتج أفكارا بدوره وممكن أ 

تعكس مكنوناته التي يضيف عليها تجربته الشخصية الخاصة , لقد تمكنت تقنية الداء 

بالذكاء الاصطناعي أن تحاكي لا بل أن تعبر عن الحاسيس البشرية المختلفة فالرجل  

المفرط   الاهتمام  ذلك  على  يدل  منظرها  ويدهشه  المتكررة  التموجات  يشاهد  الذي 

النوم    بهمومها  وضع  في  عينيه  يغمض  الذي  الرجل  بينما    , وأهوالها  ومآسيها 

ومستغرق في غفوته إنما يدل على عدم اكتراثه وتجاهله لها ولمصائبها . لقد أثارت 

  , يوم بفنانين جدد  العالمي كل  التشكيل  لترفد حركة  الدهشة  الذكاء الاصطناعي  تقنية 

افتراضي لمقاربة الواقع ، والاستيلاء   يستخدم فنانو الذكاء الاصطناعي ما هو   بحيث 

. إن ما قدمه الفنان )فالنتين بافاجو( من عالم سريالي    على الملموس ، وإنشاء الصل

خيالي لا يتفق سوى ظاهرا مع الواقع ويتعارض مع أي مقبلة عقلانية , في عالم أشبه  

بعالم  الحلام بحيث يضاعف الانطباع و بما توحي به  الاختلافات من صمت وسكون  

تشعر   التي  الصفراء  البنية  الخطوط  تموجات  باللانهائية من  من جهة وحركة  المقابل 

والتكرار  الاختلاف  في  جديد  وجدل  غرائبيا  واحساسا  شعورا  يولد  مما  أخرى  جهة 

 والتقــــــــــــــنيـــــــــــــــــــة .  

 

ً(ًشيزوفرينيا3ًًالعينةً:ً)

ًاسمًالفنانً:ًالمريكيًكورتسًبنجامين

2022ًسنةًالنجاز:ً

ًالمادةً:ًذكاءًاصطناعي

ًحددًالقياسً:ًغيرًم

ًالعائديةً:ًمجموعةًالفنانًالخاصةًفيًالفيسًبوك

 

نفصـام الشخصـية هـي عبـارة ا  لوحة )شيزوفرينيا( أو  

فـي شـخص واحـد , تمثلـت اللوحـة بصـورة عامـة مـن هـذين الشـكلين عن شخصـين  
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فــي الجهــة اليمنــى حيــث وكأنهمــا ظلــين أو خيــالين  و ربــط رأســيهما بضــماد أبــيض 

الشخص الهادئ الصغر حجما وفي الجهة اليسرى الشخص الذي يفتح فمه و يصـرخ 

, يغطي رأسيهما شعر أسود وأشـبه بالفقاعـات المندمجـة مـع خلفيـة الصـورة بالجـدار 

بهان توأمين سياميين وبوجهين وكأن الشخصين المتناقضين ملتصقين مع بعضهما ويش

مشوهين وتكوينات ترتبط بهما واندماج الشكلين بالجدار وألوانه البنية والصفراء والتي 

تبــدو وكأنهــا جــدران كهــوف إنســان مــا قبــل التــاريخ , لقــد اســتخدم الفنــان )كــورتس 

بنايامين( تقنية الـتحكم بـالوامر الصـادرة للحاسـوب بحيـث تعطـي تقنيـة رش الـرذاذ 

نطباع بخشونة ملمس الجدار وتدرجات اللون البنـي والصـفر وانـدماجهما لإعطـاء الا

ذلك الانطباع الركولوجي الثري بحيث يقرأ الذكاء الاصطناعي الكلمات المعطاة عن 

انفعال انفصام الشخصية ويقابله بما يناسبه مـن ألـوان , هـذا الانفعـال هـو تعبيـر عـن 

ات الشخص الذي تنتابـه تلـك النوبـات بحيـث تجعـل اللاشعور الفردي الذي يمثل ذكري

منه في غير واقعه ويتصرف بعيدا عـن منطـق العقـل والطبيعـة , فلوحـة شـيزوفرينيا 

تعبير عن خيال منجز من قبل تصورات ينتجها فكر جدل الاختلاف فيضع الفنان نفسه 

بموضع شخصية الانفصام الشخصـي ويصـيبه نـوع مـن الرهـاب والخـوف كشـخص 

المشاهد يشـترك بمـا يعانيـه هـؤلاء الفئـة مـن المرضـى النفسـيين , إن تمـازج ويجعل  

الذكاء الاصطناعي و أداءاته ليعبر عـن الانفتـاح الـذي تـوفره الآلـة الحاسـبة بأسـلوب 

تعبيري ينقلنـا إلـى لوحـات مـونخ و كريشـنر وحتـى غويـا الرومـانتيكي , لقـد منحـت 

حيـث يتبـين للمتلقـي مـدى رؤيـة الشـكل شيزوفرينيا حالة مـن التجديـد تمـنح الغرابـة ب

البشري المركب آليا , إن تقنية الذكاء الاصطناعي وكم الصـور والمفـردات التشـكيلية 

المزودة للآلة الحاسبة تجعلهـا تسـتجيب وتسـتحدث أشـكالا جديـدة مختلفـة و متمازجـة 

ومتكررة بحكم خبرة من عمليـات تجـارب تقنيـة وخوارزميـات رقميـة منطقيـة فتنـتج 

ادة وأشكالا غير مكتشفة سابقا , لقد أصبحت شيزوفرينيا وغيرها من منتجات ثقافية فر

مستجدة تخضع للطلب في سوق العمال الفنية , فهي تعرض فـي متـاحف ومعـارض 

فنية افتراضية ويمكن للفنان أن يطبع نسخ  مكررة منها على أي وسيط مـادي يختـاره 

لفلكس أو حتى الخشب , وهذه اللوحة وغيرهـا مقتني اللوحة الرقمية مثل الكانفاس أو ا

معروضة فـي كافـة أنحـاء العـالم , وهـي ليسـت أسـيرة الخـزن بحيـث تبلـى أو تنـدثر 

ويطويها النسيان في رفوف الخزن التقليدية , ويجـد الباحـث بـأن شـيزوفرينيا  تطـرح 

موضوع مفاهيمي أكثر من كونه موضوع جمالي يسلط الضوء على ظاهرة الاختلاف 

لتناقضات المعاشة في عالم اليوم  , إن عامل الغرابة والتفـرد فـي اللوحـة ينشـأ مـن وا

قدرة الذكاء الاصطناعي على التفكيـر , وصـولا إلـى مرحلـة قريبـة جـدا مـن أسـلوب 

التخيل لدى الإنسان , حيث يقوم بإنشـاء وتوليـد أشـكال مبتكـرة  يمكـن تكـرار نسـخها 
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ها فيتحول إلى منجز فني مبتكـر وفريـد يفـتح كأعمال فنية واضفاء أوصاف جديدة علي

أفق التلقي نحو مديات تخيل جديدة وقبول الآلة الحاسبة كساند  تقني فـي عمليـة إنشـاء 

 صطنع  وابتكاره .النص البصري الم  

 الفصلًالرابعًً:

 -أولً:ًنتائجًالبحثً:

 -التي توصل إليها الباحث على ضوء التحليل في إجراءات البحث:

ميةالاختلاف والتكرار لدى فنانو الذكاء الاصطناعي عبر هيئة الشكال  ظهرت حت-1

الجدارية   اللوحة   ( المكاني  من  العرض  أسلوب  في  وتحول  التقنيات  في  العلاقة  و 

أنموذج   في  السينمائية  الصورة  عرض  مع  يتماهى  بما  الزماني(   ( إلى   ) والمسندية 

 ( . 3( و)2( و)1العينة رقم )

الفنان  إن حتمية الاختلا  -2 التقنية , كان اختلاف جديدا يجمع ما بين  ذهنية  أداء  فو 

والتقنية وقطعا هو نتاج فكر وروح وعقلية الفنان الذي يستخدم التطور التقني الجديد  

 (  . 3( و)1وهو تركيب بين مكونات وصور مختلفة كما في الشكل )

الف    كان    -3 ي  النتاج  م  ني  ذات  إ  قدم موضوعات  , عسحة  الر  نسانية  م  لى  شكال  ال    ن  غم 

ت  رائبية و  الغ  التي  م  قت  السريالية  ك    ة مفارقيال و  الخ    ن  رب   , الع  للواقع  أنموذج   ينة  ما في 

 ( . 3( و )2قم  ) ر  

اتسمت أعمال الذكاء الاصطناعي بالفرادة والقيمة الجمالية التي تفصح عن مفهوم    -4

النفس   تكتنف  التي  النفسية  الحالات  عن  الذكاء  يعبر  يظهرها  والتي  البشرية 

الاصطناعي بناء على الوامر والكلمات التي يزودها الفنان للحاسوب ليترجم أفكاره  

 ( . 3كما في أنموذج العينة  رقم )

ب    -5 الم  تآلفت الرسوم في الذكاء الاصطناعي بالتركيب ما  نتجة و الشكل  ين الصورة 

بين الصورة المتكونة تقنيا نتيجة    المجسم ) مصنوعات جاهزة( كنوع من التجنيس ما

ة ة ( و) المرأ  جل والمرأ  ر الر  علاقات رياضية وخوارزميات تنتج أشكالا مركبة )صو  

حاسوب(   ( بداخله  يحتوي  والذي  ظاهرا  القديم  والصندوق  جانب  من   ) المرأة  مع 

 ( .  1حديث كما في أنموذج العينة رقم )

  خاصةً عاصر و  ن الم  دارس الف  م    ع  تتوافق م    مالاً عنتج أ  صطناعي أ  سم بالذكاء الا  الر    -7

و  عبيرية والس  الت   ب  ريالية  ما  و  الح    عد  فنون  الا  الذ    كان  داثة  و  كاء  ديدة الج    تقنياته  صطناعي 

ل  م   ال  ساحة  الج  توليد  و  فكار  الم  ديدة  ب  الشكال  ما  و  الف    ين  ستحدثة  ك  الم  نان  في  تلقي  ما 

 ( .   3( و)2( و) 1قم)ينات ر  نموذج الع  أ  

ً-ثانياً:ًاستنتاجاتًالبحثً:
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عقل  ستوى ذهنية و  على م    يس  ضطرد ل  تطور م  ركة و  ختلاف والتكرار ح  تمية الا  ح    -1

داءات التي يبحث  الإنسان , بل على مستوى ما ينتجه من آلات أخذت دورها في الا

عنه   بدلا  والانجاز  التفكير  في  ودورها  والتغيير  اشتغالاته  عنها  الفنان  على  وتسهل 

 الابداعية . 

يستنتج الباحث أن حتمية الداء التقني بالذكاء الاصطناعي ذو مسحة إنسانية وإن    -2

البيانات   بكم  زودها  من  هو  فالإنسان  اظهاره  أو  بإنتاجه  تكفلت  قد  الآلة  كانت 

 ابتكاره . والمعلومات الهائلة والصور , فالمنتج الفني هو من روحه وعقلة وذكائه و

الع  ع  س    -3 الغ ت  ً قلية  عالميا الفن  جعل  إلى  م    ربية  على  يقتصر  ولا  دون  ,  جتمعات 

غم من أن الباحث قد غيرها عن طريق التطبيقات المعروفة بالسوشيال ميديا , على الر  

الفني  ا   الحقل  فنية طويلة في  باع طويل وخبرة  لهم  أنتجها فنانون  التي  ختار العمال 

 الغربي . 

ن حيث التغير والتوالد فيهماوهو الغالب ختلاف والتقنية  حضور, م  كانت حتميةالا    -4

درسة أو الاتجاه من الوامر الصادرة من قبله للآلة ,  فيما سبق  عبر السلوب أو الم  

الفنانون   يستخدمها  التي  والتقنية  السلوب  أصبح  المعاصرة  وفي  ثابت  السلوب  كان 

دان تبعا للتطور والابتكار التقني والتكنولوجي المتسارع في  عبر العالم متغيران ومتوال

 العالم . 

 -:  :ًتوصياتًالبحثًًثالثا ً

طن العربي إلى مواكبة التطور  عاصرين في العراق والو  نانين الم  يوصي الباحث الف  -1

بالمعلومات   والتطبيقات  المواقع  تطوير  تزويد مراكز  والتكنولوجي عن طريق  التقني 

 والمفردات البيئية والتراثية  

 عبرة عن الشخصية التراثية وتضمينها الهوية العربية و الشرقية . الم  

تق   -2 من  النوع  هذا  العراقيين  و  العرب  الفنانين  ممارسة  الذكاء  ضرورة  فن  نيات 

الاصطناعي , فهو فن تقام له مسابقات ومعارض وسوق رائج عبر كافة أنحاء العالم ,  

 فهذه التقنية متاحة للكل ولا تقتصر فقط على الغرب .  

ً-:حثًقترحاتًالب ً:ًمً ًرابعا ً

 . تضمن راسة ت  جراء د  ستكمالا للبحث الحالي فإن الباحث يقترح ا  ا  

 شكيل السبراني المعاصر . ختلاف والتقنية في الت  تمية الا  حً  -1

 صطناعي  . كاء الا  نتاج الذ  نتاج البشري و  ين ال  ختلاف الجمالي ب  عايير الا  م  -2

ًصادرً::ًقائمةًالمً ًخامسا ً

 : والإنكليزية  المصادر باللغة العربية  
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 ملخص البحث

مااا توتاالي  ليااا الدراسااة تن السااماي فاا  الرسااوك وفاا  دبلااة ال اا   لااد   لبااة 

التربيااة الفنيااة والاان  تماامن الم اا لة ومةدمااة وتوميااة البداا   وودفااا وداادود   

وعينتااا وماان توااك المتاا لداي الااواردس فاا  الدراسااة والدراساااي السااابةة  امااا 

ة التربيااة الفنيااة م اا لة البداا  فلاا  السااماي فاا  الرسااوك وفاا  دبلااة ال اا   ل لباا

فاا   ليااة الفنااون الجميلااة  واانا مااا  االدتا ماان تدااو   بياار واوتماااك واساا  برتااد 

المتغياااراي المفاويمياااة ل اااار الرساااك البناوياااة التااا  تناولاااي مياااادين م تلفاااة 

تجااااوبي بلاااا المماااامين المةنناااة عبااار مرادللاااا لتتااا  الاااى تو يااا  تاااور 

ل  اااال الماااوثر ودور  ومومااوعاي الرساااوك وفااا  دبلاااة ال اا   و ثارواااا فااا  ا

الجمااال  للفاان  بدياا   ااغلي ديااب م  ياااي مااوثر و بياار فاا  واقاا  تلاا  النتاجاااي 

المااوثرس للرسااوك وفاا  دبلااة ال اا   التاا  رافةااي ماا  انب اثاااي التغيياار فاا  الف اار 
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ونلاا  تجلااي الرسااوك  الفلسااف  والجمااال  لم  ياااي الرسااوك وفاا  دبلااة ال اا   

ابنساااال للدبلاااة فااا  البناااا اي الفنياااة  وفااا  دبلاااة ال ااا   التناااو  للفااان و اتاااة

المااوثرس لرسااوك الدداثااة ليت ااالى تااداوا فاا  ماماا   بي ااة اب ااتغا  الفناا  المتباا  

فااا  اسااالول التياااار والفناااان  وبااانل  تددياااد م ااا لة البدااا  بالساااوا  ا تااا   ماااا 

السااماي فاا  الرسااوك وفاا  دبلااة ال اا   لرسااوك ل لبااة فاا  التربيااة الفنيااة  وتجلااي 

ب ونااا يساالك فاا  اقتفااا  تثاار الم  ياااي الف ريااة والجماليااة المساااومة  اوميااة البداا  

فاا  تااياتة وتو ياا  الرسااوك وفاا  سااماي ودبلااة ال اا   لااد  رسااوك ال لبااة ماان 

تفاااراد ال يناااة وردك وااانا الفااارال الم رفااا  بالجلاااد ال لمااا  الداااال  بتااافة ال مااا  

  دبلاة الرساوك وفا  الفن  المثاال    ماا واد  البدا  الاى ال  ا  عان الساماي فا 

جام ااة بغااداد ماان  لبااة التربيااة الفنيااة   – ليااة الفنااون الجميلااة  ال اا   لااد   اا ل 

وفيماااا تةتتااار دااادود البدااا  علاااى دراساااة الرساااوك المنفااانس باااالمواد الم تلفاااة 

)بيتيااة  ماويااة  اب رليلاا ي والتاا  ت اام  الرسااوك وفاا  الدبلااة لل اا   فاا  تياااراي 

متااادر الفنيااة لأفااراد ال ينااة  وا ااتم  الدداثااة ودببي الرسااك  والموجااودس فاا  ال

الفتاا  الثااان  علااى مفلااوك ال اا   وسااماتا ودبلااة ال اا   فاا  الرسااك والدراساااي 

ي 3السااابةة  امااا الفتاا  الثالاا  فةااد ادتااو  علااى مجتماا  البداا  وعينتااا البالغااة )

ف  واداس البداا   وماانلو البداا  وتدلياا  نمااانا عينااة البداا   ادتااو   عماا ف فنيااا

علااى النتاااوو وابسااتنتاجاي والمةترداااي  وتوتاالي البادثااة  لااى الفتاا  الراباا  

الجاناال ابجتماااع  لل اا ل والاان  يمثاا  بيوااة ال اا ل  و اانل  مددوديااة اماات   

ال بااارس والتجرباااة الفنياااة لاااد  ال ااا ل ودقاااة ا ااا   تفاااراد ال يناااة علاااى تواااك 

دراسااة  ادااداثياي الت ااور التةناا  الساااود فاا  ال ااالك  و اانل  توتااي البادثااة  جاارا 

مماثلااة لاادور الفاان و ن  اساااتا علااى ت ااوير الفاان لااد  تفااراد عيناااي ت اار  ماان 

 الشكل -الدلالة -الكلمات المفتاحية: السمات ال لبة وللوداي فنية ت ر  

Abstract 

What the study found is that the features in the drawings are 

according to the meaning of the form among students of art 

education, which includes the problem, introduction and 

importance of the research, its goal and limits, and its sample 

and among the most important terms mentioned in the study 

and theoretical and similar studies. The problem of the 

research is the features in the drawings according to the 
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meaning of the form for students of art education in the 

College of Fine Arts. This is what has witnessed a major 

transformation and a wide interest in monitoring the 

conceptual variables of the constructivist drawing framework, 

which dealt with various fields in which it exceeded the 

codified contents through its stages to reach the use of 

images and themes of the drawings according to the 

meaning. Form and its effects in influential discourse and its 

aesthetic role in art.So that it occupied an influential and large 

data space in the reality of those influential products of 

drawings according to the meaning of form, which was 

accompanied by the emanations of change in the 

philosophical and aesthetic thought of drawing data 

according to the meaning of form. The drawings were 

manifested in accordance with the significance of the diverse 

form of art, especially the coordination to indicate the 

influential artistic constructions of modernist drawings, so that 

their echo rose in the past of the nature of the artistic work 

followed in the style of the current and the artist.Thus, the 

research problem is defined by the following question: What 

are the features in the drawings according to the meaning of 

the form for drawings for students in art education? The 

importance of the research was demonstrated by the fact that 

it contributes to tracing the impact of intellectual and aesthetic 

data that contributes to formulating and employing drawings 

according to the features and significance of form in the 

drawings of students from among the sample members, and 

filling this knowledge void with the current scientific effort as 

an ideal work of art.The research also aimed to identify 

drawings according to the meaning of form for students’ 

drawings in art education for members of the sample of art 
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education students. While the limits of the research are 

limited to studying drawings made with different materials (oil, 

watercolor, acrylic), which include drawings according to the 

meaning of form in the trends of modernity and the 

connotations of drawing, And found in the technical sources 

of the sample members. The second chapter included the 

concept of shape, its characteristics, and the significance of 

shape in drawing and similar studies.As for the third chapter, 

it contained the research community and its sample of (3) 

artistic works, the research tool, the research methodology, 

and analysis of the research sample models. (Chapter Four) 

contained results, conclusions and proposals. The 

researcher reached the social aspect of the students, which 

represents the students’ environment, as well as the limited 

possession of expertise and artistic experience among the 

students and the accuracy of the sample members’ 

knowledge of the most important coordinates of technical 

development prevailing in the world. The researcher also 

recommended conducting a similar study of the role of art. 

And its repercussions on the development of art among other 

samples of students and on other artistic paintings. 

Keywords: features - significance - form 
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 الفصل الاول

 المشكلة ومقدمة البحث-1

بتمياااب  بي اااة الفناااون والرساااوك وفااا  ماااا تناولتاااا الدراساااة لم ااا لة البدااا       

الدبلااة علااى ال مااوك الت اا يلية  اتااة منلااا ابرتبااا  الوثياا  بااالمجتم  وم ااا لا 

داماانتا الف ريااة والفنيااة  فاات  س تجساايداتا للفاان الداادي  الم اتاار الفنيااة وفاا  

انمااا  مت ااددس ماان ا اا ا  للتااور واب اا ا  المت لةااة والمتمثلااة بالدبلااة والتاا  

تو ااال اب ااا ا  والم  يااااي وساااياقاي ال مااا  والتااا  تفااار  علاااى تاااياتة 

م الجاااة الم ااا لة  وبااانل  تمااامني ب ااا  لأناااوا  ابساااولة  والتااا  وااا  لل الااال 

س تن يدااد  متغيااراي فاا  تااياتة ال اا   والمماامون الفناا  المت مااد علااى مةاادر

نااو  اللودااة وت اا ي  التااور الم تلفااة تو رسااك تااورس متتاليااة للااا ناي تاا ثير 

عمياا  ومااوثر  وماان نلاا  يباادو ال اااب  ابجتماااع  للااا مثااابف يدتاان  بااا  دينمااا 

توجاااي ماامن يااراد ماان   لااا الولااوا الااى البنيااة ال ميةااة للتااور ابنسااانية المن

درفتلااا  ولاانل   انااي  اارل الت بياار عنلااا متادااة ومااوثرس وف الااة ماان  اا   الفاان 

تسااات لن تناااوا  الساااماي البااااربس  –الت ااا يل  وبالتددياااد فااان الرساااك ودبلتاااا 

والماااوثرس فااا  التجرباااة للديااااس ابنساااانية  لأجااا  ت اااوين تاااور ماااوثرس جديااادس 

ةريريااة الااى الولااوا بساا   ب يااداف عاان الت –ملمتلااا نةاا  تااور لل  ااال ابنسااان  

و  اا  اوميااة تناااو  الةمااايا ابنسااانية وابجتماعيااة والنفسااية  اللودااة الت اا يلية 

ماان من ااور م تلاا   والدةيةااة تن الاادور للبنااا  وفاا  دبلااة ال ماا  )اللودااةي تنفاات  

فمااا اتلا وتااوثر فاا  نواان وف اار المتلةاا  ماان  اا   نماا  تدوبتلااا التاا  ت ااا  

وواانا مااا عملااي عليااا سااماي وفنااون الرسااك علااى وجااا  بنيااة ال اا   والمماامون 

ال تااون لأدا  واماا  ومميااب وفاان الم ااايير الم لوبااة لدبلااة الرسااك وفاا  دبلااة 

 اب  ا  ف  التربية الفنية 

لةااد  االدي النتاجاااي الرسااك فااا  ال اا   لانتاااا المااوثر الداادي  بمرادلاااا      

ي  والت وياا  والتسااجي  المت اقبااة لرسااك التااور ابنسااانية المدا اااس وفاا  التسااج

علاااى تمفتااا تلا الت بيرياااة وتوسااايماتلا فااا  مساااادة اب اااتغا  الجماااال  للفااان  

فداارا  و درا  نااو  الف اار الفلسااف  والجمااال  ل مااا   اا  النتاجاااي بابنتاايا  

لم  ياتااا وبالتااال  ان  ااس ب اا   مبا اار علااى التااياتاي للم  ياااي والتياااراي 

واقاا  نااو  رسااوك الدداثااة لفنااون ال اا ل الفنيااة للرسااك  وبالااناي مااا دااد  ماا  

مدااور الدراسااة ماان  اا ل ال ليااة التاا  قااد دللتلااا الم  ياااي بااان ونالاا  مةاربااة 

تدليلياة بااين تو ياا  المنجااب الفنا  لنااو  لرسااوك وفاا  دبلاة وسااماي الدداثااة وبااين 
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ف ل اب لااا اببت ااار   وقااد ت ااددي واان   الم انااة ابجتماعيااة التاا  تدتللااا ت  وفةااا

ي فمنلااا مااا ياارتب  بالدبلااة الواق يااة ومنلااا مااا يبت ااد عاان تلاا  الدبلااة الااى المةاربااا

واااا  ول نلاااا وفااا   ااا  ابداااوا  ا ااار  ت  يبياااة او تجريدياااة او ساااريالية او تير

 ثاار ت بيااراف عاان رويااة الفنااان الناتيااة والمومااوعية لااد  ال اا ل وفنااونلك تغاادو ت

فناا  فاا   ليااة التربيااة وفاا  نتاجاااتلك اببداعيااة   اا ل مت تتااين فاا  الجاناال ال

 جام ة بغداد   -للفنون الجميلة

ومااان وناااا  اناااي ابنياااة ال مااا  الداااداث  الدامااا  للرساااوك وفااا  ساااماي ودببي 

ال اا   للرسااك  ومااد  الدااد الاان  ت ااون فيااا  قااد ارتب ااي بتااورس مبا اارس ب لياااي 

البداا  والتجرياال الفناا   الاان  يتناااتك ماا  ابساالول ال  تاا  لل الاال والاان  

ا ماان جلااة ا اار   وفاا  البيوااة والمدااي  الاان  عااا  فيااا  وبالتااال  ينتماا  الياا

اعاا ن فلساافة الت بياار عاان الدااد  او الف اارس ال امنااة وراوااا  دياا  بااربي م اا لة 

ي السااماي وفاا  دبلااة ال اا   فاا  الرسااك لااد  1البداا  ماان  اا   التساااو  ا تاا   )

لرسااك ي واا  ماان المم اان تتااوير ا2 اا ل  ليااة الفنااون الجميلااة جام ااة بغااداد )

لةماااية لاااد  المباااد  واي ااااب عملاااا لت تسااال  ااا لا ودبلتاااا المتنوعاااة وال ديااادس 

ي وااا  تن 3المرتب اااة باااالف رس تو ماااا توتااا   لياااا ال الااال فااا  فااان اببااادا   )

تااياتة ابساات انة ماان  ااارا التو ياا  لل ماا  دا اا  اللودااة الت اا يلية بساايما 

للت بياار عنلااا والتاا  الجاناال الف اار  المااوثر و اتااة  نا  ااان اجتماااع  تو ثةاااف  

تفاات   ياااراي ومجااابي واساا ة للاان  التجااارل المااراد دراسااتلا  والبيوااة التاا  

 تدا ي ال الل 

 أهمية الدراسة-2

البداا  عااادسف مااا نلجاا   لااى ابساات اراي والرمااوب فاا  الت بياار عاان وفاا  مت لباااي 

مفاااويك دبلااة الاانن  وي ااون مرت اابا علااى مفاارداي اساات ارس تت اااب  ماا  مفاارداي 

اللوداااة  تو التمثاااا   او الة  اااة ال بفياااة  فابساااتبدا  تو اسااات ارس الم ناااى واااو 

 ااون لغااة مدااور ال ماا  الفناا  لتنةلااا ماان ناان المةاادرس  لااى ال اار  )المتلةاا ي  )

ال ماا  الفناا  ليسااي بالماارورس   ميااة  ول اان ونااا  تن مااة ت اار  ماان الاادببي 

 ن وجاادي تةاادك عاادد ماان الةاارا اي المدتملااةي  والف اارس المفترمااة الواداادس للاانن 

فاا  ال ماا  الفناا  يم اان بف اا  الدبلااة تن تنااتو للااا تااورس وتف ااار مت ااددس للت بياار 

 لباااي علااى الةاادرس الت ويليااة  عنااد عنلااا  وبلاانا  ونااي نااو  ماان ابعتماااد علااى مت

الفنااان تو عملااا تو  نتاجااا الفناا   واان  ال اتااية وفاا  الدبلااة تم اان ال ماا  ماان 

الةفااب علااى الم نااى الوادااد  وب ساايما تن ال ماا  ت  ال ماا  الفناا  بدبلتااا يتماامن 
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عااادس م اااان  وبلااانا ابن ااا ل للمداااور نداااو وااان  الت ددياااة  والمرووناااة ب ساااس 

ثااك انفتادااا علااى الت وياا  عباار الساامة تو تجاااوب اللغااة الم باارس الاانن الاادبل  وماان 

والنتاااية بلغاااة الرساااوك والسااامة والدبلاااة لانتااااا الفنااا   قاااد ي  يلاااا ناااو  مااان 

الت ثيااا  بن ت تاااب  ال ثيااار تو فااا  اقااا  تةااادير ت تاااب  عااادد مااان تاااي  وناااو   

المفااارداي مااان م  اااى الرساااوك والسااامة والدبلاااة والأف اااار بابعتمااااد علاااى 

يااااي النونياااة  وااان   وناااي ناااو  مااان ال  قااااي للرساااوك وتاااي  الساااماي الم  

والدبلااة   فاا  سلساالة تع ااي نااو  ماان الدةيةااة  اباارب مااا يم اان اساات داما فاا  

ال ماا  الفناا   عناادما تتدااو  الرسااوك  لااى المفااردس النتااية   لااى رسااوك لسااماي 

ك ودببي مدااددس ماامن بنيااة الاانن  واانا الت ساايس الجديااد   ااان يااتك وفاا  الرسااو

وساااماي ودببي ابنتااااا  ربماااا عملاااي فااا  داوااارس الجماااا   ليدااااو  ال مااا  تن 

يةاارت وفاا  مساااداي جدياادس م ونااة تنااتو الم نااى  ف مليااة الساامة والدبلااة موجلتااان 

ي  لاااى الرساااوك وساااماي ودببي متااادر تتااادر دا ااا  ناااو  ال مااا   وت مااا 

لرسااوك والساامة المتلةاا  والم نااى ماان  اا   تلاا  ال  مااة نفساالا  تاار  البادثااة تن ا

والدبلة تتال فا  قارا س نان ال ما  مان ديا   نتااا الم نا   فاالرمب ياود   لاى 

اليدااا  وباادور  يااود   لااى الت وياا  واانا التتاااب  وااو ادااد الم  ياااي الاان  تااوفر 

لااد  المتلةاا  عنااد قرا تااا للاانن  وت ااون تدواتااا واا  ليسااي ال اماااي فدساال 

ك وسااماي ودببي الاانن  لااى و نمااا ونااا  تدواي مولاادس يساات دملا بف اا  الرسااو

اقتاارات تاا وي ي مجااددس  ت   ننااا نساات ي  تن نوساا  الاانن عناادما يتتااد  الفنااان 

المباااد  تو الرسااااك لمفااارداي ناي دببي وساااماي جديااادس وثةافااااي جديااادس وااان  

تمااا الرسااوك   .تميااب  للوتااو   لااى م ااان للاانن تداادثتلا الساامة وفاا  دبلااة ال ماا 

تاا  تدساال للاانن الاادبل  فاا  ال ماا  الفناا  للرسااوك وفاا  ودبلااة ال اا   الجياادس ال

لااد  تفااراد ال ينااة  الاان  يتماامن مفاارداي يااتك اب ااتغا  عليلااا بانفتااات ت باار  

ل ونلااا تدماا  ع ماااي م ثفااة تااود  الااى تاا وي ي مت ااددس وفاا  رسااوك لدبلااة 

ال اا   بتااورس م ينااة ف نااا ياادر  الياااي ارتبااا  الاانن بالرويااا ال اتااة  وي ماا  

و  ماان ال ملياااي لبالااة الت ةيااد فاا  تااورس الرسااك التاا  ت  اا  علااى  جاارا  ناا

الفرتااة لبااراب تفتااي ي قااد ت ااون واا  الأ اار  منتجااة للةيمااة الفنيااة لنتاااا 

اللودااة  ماان  اا   ملااا فجااواي الاانن  ب ف ااار ناي قيمااة وساامة دبليااة واماادة  

لاانا فاا ن الرسااوك للساامة وفاا  الدبلااة واا  ماان ال ملياااي التاا  تااود   لااى الفلااك 

عناادما ت تمااد علااى الدااواس  )تباادت بااالدرا  ووااو المسااتو  الأو  الاان  ي تمااد 

علااى دااواس المتلةاا   ثااك الت اار  بوتاافا عمليااة نونيااة  ثااك يلاا  نلاا  مسااتو  

الفلااك الاان  يساااعد علااى فاا  رمااوب ال  ماااي والتوتاا   لااى نااو  الرسااوك وفاا  
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  وماا  واان  الساامة دبلااة ال اا   للمدتااو   بف اا  ي ااتر  الت وياا  فاا  ال ماا  الفناا

المااروراي يتااب  ونااا  نااو  ماان التفاارد فاا  ترابااة الم نااى  وماان ثااك  نتاااا قاايك 

جديااادس ول ااان بتااا وي ي جديااادس ومااان نلااا  باااروب تومياااة البدااا  ماااد  م رفاااة 

 السماي ف  الرسوك وف  دبلة ال    بما يل   

يساالك البداا  فاا  بلااورس ا اار ا ااتغا  جدياادس ت نااى برتااد ال ااواور الفنيااة   1

ابجتماعيااة )للرسااكي وتماث تلااا فاا  الساامة ودبلااة ال اا   لااد  نتاجاااي  اا ل 

 الثانوياي الرتافة الثانية تفراد ال ينة 

ثااار الم  يااااي الف رياااة وال رودااااي يمثااا  البدااا  مداولاااة جاااادس ل  ااا  ت  2

الجماليااة الفاعلااة فاا  تااياتة وتو ياا  السااماي ودبلااة ال اا   فاا  الرسااك لااد  

 نتاجاي ال  ل 

بدااا  الاااى ت سااايس قااارا س منلجياااة للرساااوك والساااماي وفااا  دبلاااة يتاااو ى ال  3

ف عاان  ف لم ااايير تدليليااة تماان  المتلةاا  ان باعااا ال اا   الدديثااة لل اا ل  وفةااا

 تبادلية ابثر وعم  التجربة البناوية  

 يرفد ونا البد  الم تباي المدلية والمت تتة بموامي  الفن   4

الساااماي فااا  الرساااوك وفااا  دبلاااة ال ااا   لاااد   ال  ااا  عااان: هددددل البحدددث -3

 جام ة بغداد   –  ل  لية الفنون الجميلة 

يتداادد البداا  بدراسااة الرسااوك الداملااة لسااماي ودبلااة ال اا    حدددود البحددث: -4

 جام ة بغداد  –ف  الرسك لد   لبة  لية الفنون الجميلة 

ي 22-21ر ) اا ل  ليااة الفنااون الجميلااة جام ااة بغااداد ب عمااامجددال البشددر :  -

 سنة 

  17/4/2022ولغاية  17/2/2024  للفترس من المجال الزماني -

    لية الفنون الجميلة جام ة بغداد المجال المكاني -

 تحديد المصطلحات -5

فاا  الةااران ال ااريك  الم نااى الاان  تفاارد تعريددل السددمات فددي القددرمن الكددريم:   -1

د ك رب اااك ب مساااة اب  مااان الم و اااة مساااو    ي 125)ا  عماااران /  مينيلاااا )يمِااادب

ن  ت  موسااومين ب  ماااي  اتااة وممياابس  ومسااومة جااا ي فاا  قولااا ت ااالى )بياا 

للناااس داالِ ال االواي ماان النسااا  والبنااين والةنااا ير المةن اارس ماان الاانول والفمااة 
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مةي ف فال ياا  الموسااومة واا  التاا  تتسااك 14)ا  عمااران / وال ياا  المِسااو  ي وتيمااا

 مااا جااا ي لف ااة )ساايماوكي فاا  الةااران  ا ب  ماااي  اتااة تميبوااا عاان تقرانلاا

يم   ي والمااراد 29ثاار السااجودي )الفاات  /اوِك فاا  وجااوولك ماان تمنلااا قولااا ت ااالى )سااب

بلاااال السااامة التااا  تداااد  فااا  جبلاااة الساااجاد مااان  ثااارس السجودل)البم  ااار   

ون لِكا ي  وقاااا  ت ااااالى )550 -1984 فااااِ ابف ي  ارب جاااا  ا ب رب ر  الِ ابعاااا د  اد   ت تااااا نااا   و 

 ت  ب  ماي  اتة بلك  ي 48ي )ابعرا  / بسيماوك

وت نااا  ابثااار والجمااا  ساااماي  ويااار  )الراتااال  السدددمة والمعندددل فدددي اللغدددة

كِ التااا ثير والسااامة اِبثااار  قاااا  ت اااالى  502ابتااافلان ي ) ي  ساااا وااااي ان ل الو 

ما علااااااى ال ر ااااااوكي ) الةلااااااك /  ي ت  ن لمااااااا ب  مااااااة ي اااااار  16)سيسااااااِ

 ي 534  1998بلا)ابتفلان   

وسااما وسااماف وساامة  ان  واااي بانلااا  711 – 630وجااا ي عنااد )اباان من ااوري )

اثاار فيااا بساامة  واتسااك الرجاا  لنفسااا ساامة ي اار  بلااا  والساامة  الوساااك  مااا وسااك 

 ي 121  1996با الب ير من مرول التور)ابن من ور  

تمااا مااا عرفااا )ال روساا ي فاان ر بااان لالساامة واا  الاابمن الم لاا  للنبعاااي فاا  

  1996ر تملااا  الوسااااو  الجسااادية وال بي ياااة ولأدا  تدةيةلال)ال روسااا   انت اااا

 ي 112-117

امااا )مااونروي ف رفلااا ل واا   اا   اتااية يم اان م د تلااا  السددمة صاصددط(حا  :

 ي 41  1972ف  عم  فن   او ت  م نى من م انيال)مونرو  

وااا  توتاااي  يتم لااار  اااا )نسااا ي دا   مااامن بنياااة ال مااا  السدددمة صاجراًيدددا  : 

 فن  واجرا اتا ممن الأدا  الفن  للودة  ال

ت لملااا )اباان  ال اا   ب مااارس انااا مااادس )دلاا يعلى تااد ، لغددة الدلالددة الدلالددة: -2

مااا  فاللياا  دبلااةي(  لمااة واانا الأتاا  ماان ا ااتةي  ثااك ي 395  1998الدسااين  

 ت نااا  اللغاااو  فالدبلاااة بم ناواااا دلالدددة ياااد  ال ريااا  علاااى د  وقاااد  باااا  يساااتد 

 عنا      ولأبانا  لى الر اد 

ال لاان – بااا ال لااك يلاابك بدالااة ال اا    ااون ب نلااا الدبلااة عرفااي  اصددط(حا، الدلالددة

ي 339  1991المااادلو  )علااا  بااان مداااك   والثاااان  الااادا  والأو  ب ااا   ت ااار

 بينلمااا  تاارب  التاا  الدالااة تلاا  واا  والماادلو  الاادا  بااين ال  قااة  ن الةااو  ويم اان

 تلاا  وواا  والماادلو  بااين الاادا  ال  قااة واا  :الدالااة تن المفلااوك فاا  اسااتةر لاانا
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 واا  الدبلااة اللغااو  للداادي    ن المفلااوك فاا  اسااةر فةااد  بينلمااا تاارتب  التاا  الدبلااة

 ي 84  1993)تدمد ن يك   الم نى والمدلو  اللف  الدا  بين ع قة

 ال اا   ويوااا بانااا) ١٩٨٨ (وا اارون ال ايااد  تدمااد  عرفااالغويددا :  الشددكل -3

 الدال     لا ف  وام  وتورتا  ب   

 الاارواب  مجموعااة بانااا) ١٩٧٠ (بااارتليم  جااان عرفااااصددط(حا:  الشددكل -

 الاان  ال اا  ووااو  يانااا تمامااا ال ماا  نلاا  يوسسااا الةالاال والاان  الدا ليااة ماامن

 مومااو  فاا  تجباولااا يااد   وان ال اا  فاا  وداادس ال ثياارس واان  يمااك تن يساات ي 

 ي 242  1987) ا ر عبدالدميد   منت ما جسدا ال م 

 والرمااوب ال امنااة الم ااان  ماان مجموعااا وواا الرسددم:  فددي الشددكل لدلالددة التعريددل

الفنيااة  للتجربااة ال اا ل  البنااا  عليلااا يتمر اابول الم ونااة ال اا لية المفاارداي  فاا 

بنااا  ي ماا  عليلااا  ومماامون وف اارس مومااوع  تنااو  ل اا  الم ااان  والمت ااددس

 بالجانااال  ارتبا لاااا بسااايما المتنوعاااة الفنياااة تجارباااا تاااياتةمااامن  الفناااان

 .فنان    بيوة تنو  دسل  والنفس  والتنو  والثةاف  ابجتماع 

 الفصل الثاني: الدراسات النظرية والمشابهة

 مفهوم الشكل 1-1

تمثاا  ال اا   مفلوماااف    ااوس ملمااة اسااتند عليلااا الفنااانون تو الفنااون و اا لي      

ماان   لااا لينااتو عنااا التجربااة  لغااة دااوار تباا  رساااولا و روداتااا الف ريااة 

ليجسااد  لغااة دااوار ماا  المتلةاا  والتاا  ت ااد لغااة عالميااة واماادة للتداااور والتفاااوك 

  التاا   اارتي علااى الفنااون مااا بااين التجربااة والم اااود عباار البتاار  ف مليااة التدوياا

عامااة واا  عمليااة التغيياار والتجديااد فاا  بناااو  ال اا    ونااا ي ااد ماان المفاارداي 

الملمااة التاا  يسااتند عليلااا مفلااوك النسااان و يفيااة  درا ااا لبةيااة الأجاابا  وعناتاار 

الفاان  باا  يتجاااوب نلاا   لااى الأ اام  فاا  الت بياار وال لااار الم اان للملتةااى   ن ياار  

عماا  فناا  باا   اا   ملمااا ا تلاا  تو تجاارد عاان مرج تيااا  )سااتولينتبي لاايس ونااا  

وال اا   لاايس  يانااا  مسااتة   باا  وااو ت اابا بنساايو ال ن بااوي الاان  يتاا ل  ماان مااواد 

ي الاان  نجااد باا ن ال اا   قااد ت اان ديااباف 59  1980)سااتولينتب   م تلفااة ومنت مااة 

ف فاا  ن ااك الت اا ي  الف اار  والفلسااف  الجمااال  الت بياار  ب ساايما ثاارا  ب يوتنااا واساا ا

المدي ااة بالأ اا ا  والمفاارداي الم تلفااة التاا  اعتماادوا الفنااان ب ااد  عااادس تااياتتلا 

  اا   جديااد يتناااتك ماا  ت ويناتااا ال اا لية الأ اار  ليتدةاا  عباار نلاا  التن اايك 

 ب    مودد بنة  مممون ف رس ال م  الموجا للملتةى عبر البتر  
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ل الأوااك والمااد   ي  ااس دالااة ابوتماااك للمتتاا  البتاار   وي ااد وااو البااا    

الواساا  لةاارا س وفلااك الأعمااا  الفنيااة  اننااا فاا  ال ماا  الفناا  تماااك  اااورس مدسوسااة 

وو ال ا   والان  تار  مان   لاا ال ما    نساتوعل مان   لاا ف ارس ماا  فا ن لاا 

اوميااة وقيمااة فلساافية ع يمااة علااى الاارتك ماان تسااميتا وتنااو  تم لراتااا وارتبا ااا 

ف اتتاااال  باااين ناي الفناااان وناي المتلةااا   بالناوةاااة الجمالياااة   ن تناااا ي ااا     اباااا

ومااا تاارا  ناوةتااا الجماليااة  ونااا مر ااب الأدرا  البتاار  وال اا ور الجمااال  الفناا  

وال ثياار مااا ي لاا  بااين ال اا   والليوااة  وللاانا فال اا   وااو التااياتة الأساسااية 

 ي13  1982لجسك وللمادس  بينما الدياس و  مفلوك ال اك لل    )فرت  

اماااا فااا  مجاااابي ت ااار  فسااار ال ااا   دسااال مفلاااوك لاااد  ارا  المف ااارين      

الأ اارين الاانين تةاربااي وجلااتلك فاا  الاارت  دااو  ال اا   وع قتااا ب ااالك الواقاا  

ال اااور  فاا ن ال اا   بمفلومااا وااو ع قااا جسااد ماادر  ب ااالك مدسااوس )ميرلو  

 بيااار ي فال ااا   واااو الجاااب  المروااا  لل ااايا  ولغاااة الف ااار واداس الت187  1987

وتجسايد الأف ااار  ووااو التااورس عنااد الف ساافة ومةابا  المااادس وال اا   وااو مااا يميااب 

ي اماااا 242  2001باااا ال ااا   وواااو وسااايلة للت بيااار وتجسااايد الف رس ) اااا ر  

ب اا  ا را  الفلساافية التاا  تباينااي فاا  وجلاااي الن اار دااو  ارتبااا  ال اا   فاا  

يك ال ناتاار لت اا ي  وبنااا  بناويااة وع قتلااا بالاادا   والماادلو  و يفيااة اعااادس تن اا

ال اا   وفاا  ساايال تو ن ااك مةياادس  ااالت  وجاادناوا فاا  تفساايراي البنيويااة دساال 

وجلااة ن ااروك لل اا    قاادك علااى تنااا  درا  لل  قاااي بااين الأ اايا  ولأوميااة ل اا  

عنتاار بتااورس من بلااة عاان بةيااة ال ناتاار  باا  ان توميتااا ت ااون بارتبا ااا ماا  

ابدرا  وفلااك م نااا  فاا ن بنيااة ال اا   واا   ال اا  علااى وفاا  قااوانين تااارمة تةودنااا

اناادماا ال ناتاار فيلااا ماامن وداادس اللااد   فالبنيااة تتمساا  بدراسااة ال  قااة بااين 

عناتاار فاا  الن اااك مااا ي ااتر   اا  م ناوااا وجااود ا  اارين ولاايس جااوور و اا  

ي وماان ونااا نن لاا  بدساال نلاا  التنااو  9  1996)سااترو     منلااا مسااتة  بناتااا 

ا دساال ا را  الف ريااة الفلساافية و يفيااا تااياتة ال اا   فاا  تناااو  ال اا   وتنوعلاا

 ب نوا  ددد عبروا ماو  ال    

  ووااو  اار  ماارور  الت اا ين ابدرا اا  الشددكل بددالمعنل الادراح الحسددي  1

 الدس  للمدتو  

وواانا وااو المفلااوك ال  سااي   لل اا   وبال  قاااي   الشددكل بددالمعنل البندداًي:  2

 ويم ن تدليلا وتدويلا  لى ترقاك التناسبية لجرا  ب ملا م  ب   
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  ووااو ال اا   تف  ااون    ن جاااب الت بياار وتغلاال عليااا الشددكل الممثددل للفكددر   3

ف بااالةيك الأ  قيااة وال ةاوديااة والجماليااة  وبلاانا ي ااد  الرمبيااة ووااو ت ثاار ارتبا ااا

ال اا   تساسااياف ومااروريا للت بياار عاان ت  ف اارس وم نااى لوب يباادو واانا الت بياار 

ف  ب فاا  تااور س م باارس وببااد تن ي ااون ال اا   م بااراف ف بااد تن ي ااون عمااويا تاب ااا

فاا  ت بياار  عاان ال وا اا  والأداساايس ماان  اا   ال  قاااي التاا  ت  اان  اا   

 ي64  1986)د يك   دا   الدياس

وونااا  ال ثياار ماان ا را  الفلساافية التاا  تناولااي ال اا   عباار قرا تلااا الم تلفااة ماان 

ةاادرس  درا  ال اا   ماان  اا   اندماجااا بمماامون ناديااة ال ااك وال ياا   و يفيااة ال

ال م   االت  توتالنا  ليلاا فا  مرادا  فنياة جسادي تبايناتلاا فا  ت ليا  ال ا   ما  

المماامون توللااا المردلااة الرمبيااة والتاا  واا  مردلااة ايدااا  بامتياااب  ثااك مردلااة 

الفاان ال  سااي ية الةديمااة الاان  وااو مدا اااس  ثااك فاان الرومااان  الاان  وااو فاان تدرياار 

 يwww.fnon.het  2008وت من ويمنة المادس )الببير  الر

وباادت  لااور ال اا   فاا  الرسااوك تو الفنااون الةديمااة و يفيااة تساالي  المااو  عليااا     

ماان ناديااة ال اوريااة وتجساايد الم ماا  وا لااار تفاتااي  الأ اا ا  والتاا  التمسااناوا 

ف  لااد  ب اا  الدماااراي الةديمااة التاا   انااي لااديلا ال اا   ملااك فاا  تجساايد تفتاايليا

بساايما اعتمااادوك علااى تمثياا  الجمااا  والت بياار عنااا بواساا ة الجاناال الدساا  فاا  

تناااو  تلاا  الأ اا ا  ادميااة وديوانيااة وتيروااا ماان الأ اا ا   باادت بااالفن ابتريةاا  

فالمومااو  ونااا م تلاا   ن ي ااد مثلاا  الفلساافة سااةرا  تف  ااون ترساا و ماان رواد 

ف المف اارين  الاانين تناااولوا الموامااي  الجماليااة وال اا لية وقااد تتاادر تف  ااون د مااا

ف  باا ن ال اا   ولاايس المماامون وااو مااا يج اا  ال ماا  الفناا  جمااي ف تن واعااد تيمااا

الجماا  مساتة  عان الدةيةاة والنفا  ول ناا  ثياراف ماا  اان يتمناى دادو  ف تاال  باين 

جلك الفناا  مو اادين ال اا   والمماامون الأماار الاان  تلجاا  فاا  فنااون الترياا  ونتااا

علااى اوميااة ال اا   والمماامون م ااا   ن ترجمااو  علااى عماا  المثااا  باا بلى تااورس 

وا تمالااا فلااو ي تباار )المثااا ي ف اارا  ماان  اا   مداوبتاااِ لتدةياا  المثااا  فاا  تبلااى 

 ي14  2001تور  وا تمالا) ا ر  

 ن اعتمااد الفنااان ابتريةاا  فاا  تجساايد ماويااا ال اا   عباار   لااار تفاتاايلا      

التااا  تمثلاااي فااا  تجسااااد النساااان  ت بيااار عااان الف ااارس المثالياااة التااا  جسااادي 

الممااامون الدةيةااا  لاااديلك بتسااالي  الماااو  علاااى الجانااال الدسااا  والمدساااوس 

 تريةاا    ساااس فاا  ان اا ل الفلساافة ابتريةيااة وواانا مااا ج اا  المنجااب الفناا  اب

وااو ان  اااس للفلساافة المثاليااة الةاومااة اناانا  والتاا  اوتمااي بج اا  المماامون بال ماا  

http://www.fnon.het/
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الجمااا  المثااال ) الاان  تاارتب  بااا  يت اان ماان بنيااا ال اا لية مثااابف لتدةياا  ف اار  ي

 تاااون الةااوس والدر ااة فالفنااان ابتريةاا   ااان يساا ى ليجاااد تةاباا  مومااوع  

ل كي علااى ٣٩٩-٤٩٩سااةرا  ) بااين ا اا الا ومااا تدملااا ماان ممااامين  فةااد ت ااد 

)تميااار   مااااو  ا تياااار الفناااان الم مااا  والت بيااار النساااانية الدالاااة مااان الفمااايلة 

وواانا مااا دةاا  نتيجااة م لةااة لااديلك باا ن الجمااا  الم لاا  يتدةاا   ي35  1996

عباار تجساايد ال اااور عباار الفاان عامااة  مااروراف ا  اار المدسااوس ومدا اااس ال بي ااة 

ك المدساااوس ال ااا   وتجسااايد ال ااااورس  لاااى وتجسااايدوا بالجانااال ماااواب  ل اااال

المثالياااة المتدةةاااة عبااار تجرياااد لاااي من الممااامون فااا  ناتاااا ولااايس فااا   ااااور  

المدسااوس الاان  ت ااد عليااا الفاان ابتريةاا  لوواانا مااا ت ااار  ليااا ترساا و  بت ااوين 

الت بياار عاان الجمااا  الم لاا  فاا  اب اا ا  المجااردس التاا  ت اا لي منلااا فلاا  تد اا  

ل منلااا ب  ااس اب اا ا  الموجااودس فاا  ال بي ااة ف نلااا تياار المثاا  ال ليااا واقتاارا

ابليااة وواا  ف نيااة  وقااد ت ااد ترساا و باا ن ال اا    ااامن فاا  ناتااا ووااو يمااف  عليااا 

ف  لاااى وااانا النو ل)واوااا    ف الااان  يج لاااا منتسااابا يفال ااا   واااو 35  1996 اب اااا

الغاياااة الجمالياااة وواااو يفسااار اوتمااااملك ودراساااتلك النسااال والةياسااااي الدةيةياااة 

ساااان وتتااابدي لاااديلك م رفاااة واسااا ة بالت اااري  وي لاااك المن اااور وجساااد لان

ي وان 392  1981المماااامون ماااان  اااا    يمااااا اي الدريااااة الم بر )واااااوبر  

التدااوبي علااى التاا يد الفناا   اعتماادي علااى بداا  روت ال  سااي ية ابتريةيااة 

 الةديمة فل  تس ى  لى المممون والجور من     ال    

 سمات الشكل 1-2

 ااد الرسااك الداادي  تدااد الأساااليل الفنيااة المتفااردس ماان بااين الأساااليل الأ اار  ي    

التاا يد الموماا   والف اار  والتةناا   ن  ااان تو  بااوادر  لااور  فاا   بساايما علااى

الةاارن التاساا  ع اار الاان   االدتا توربااا ماان دياا  التدااو   النتاا  الثااان  ماان

الفنااان الداادي   فاا  الموامااي  التاا  اعتمااد عليلااا والت بياار فاا  التجااارل والتنااو 

باادت والمردلااة  فاا  ت اا ي  و اارت توااك تجاربااا الفنيااة فاا  تلاا  الفتاارس بابن باعيااة

الرساك الدادي  مان ديا  التمارد  التا  سابةتلا والتا  ت اد مردلاة ملماة فا  نماوا

الم تلفااة المت لةااة بالبيوااة  علااى الةااوانين  السااابةة وابنفتااات ندااو تناااو  الأف ااار

ابقتتااااااد   بةاتاااااا وماااااوثراي الجانااااال وثةافتاااااا المجتم ااااااي بم تلااااا   

والتداارر ماان الةيااود السااابةة التاا  ن اا ي عليلااا الفنااون  والسياساا       وتيروااا

وال بةااااي الثرياااة والمجتم ااااي الراقياااة وتيرواااا   الساااابةة بد اااك  دماااا ال نيساااة

الدديثااة والتاا  باارب منلااا ال ديااد ماان الفنااانين  وواانا مااا تلتمساانا  فاا  توااك الماادارس
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تولاااوبي    ن  ااا لي مردلاااة ابن باعياااة –مااااتيس  –فااا ن  اااو   -مااانلك )سااايبان

تولاااى المرادااا  المتةدماااة والبااااربس فااا  الرساااك الدااادي  مااان ديااا  التداااوبي 

ابساااليل  والمتغيااراي فاا   اارت الموامااي  وا اات   تساااليبلا ماا  التنااو  فاا 

 وال اارت الف اار   وواانا مااا ج للااا عتبااا رويسااية اعتاار  بلااا ال ااالك وانفاارد بلااا

ون اعتاار  بلااا ال ااالك وانفاارد بلااا الفنااانون بن اارتلك ال اتااة والم تلفااة عاان الفنااان

فماا  عاان تااواب  مااا بااين تساااليل الفنااانين و اارل الت بياار عاان الم اااعر  الساااب 

الجاااووري بسااايما التر ياااب علاااى الممااامون الااادا ل  لاااناي النساااان  (والوجااادان

الأف ااار والأواادا  التاا  وواانا مااا ج اا  التجربااة الفنيااة قااادرس علااى   لااار توااك 

يتااابو  ليلاااا الفناااان الدااادي  باعتمااااد  علاااى تواااك ال ااارل والتةنيااااي فااا   نجااااب 

عااان  ساااناد  بتاااور  ف رياااة نونياااة قاوماااة علاااى ال ياااا   تعمااااللك الفنياااة فمااا 

ف فاا  تااياتة موامااي ا و يفيااة  عااادس تر ياال  والم يلااة ماان تجاا    لااار تنوعااا

موابيناااا ل اااالك الواقااا   بااادت   لوفاااةت ويناتااا ال ااا لية وفااا  ل ااارل جديااادس تيااار م

 بالسااماي التاا  تفااردي بلااا ابن باعيااة والتاا  عااد ي ال ةبااة الأولااى فاا  تماارد الفنااان

ابن باعيااة علااى تسااس الأ اديميااة والموامااي  الف ريااة المت لةااة بااالةيك والتةاليااد 

السااابةة  وبساايما ابن اا ل ندااو ال بي ااة و ساار الةيااود الرسااك المغلاا  ال ااان 

توثياا  اللد ااة المت لةااة بااال رو  ال بي يااة )  اارول  ديوواي ماان تجاا بابسااتو

واانا المدرسااة يةتاارن بال بي ااة و دساساانا  ال اامس وتربلاااي وواانا مااا ج اا  تسااميا

بالماااو   تن ب ااا  الفناااانين ترادوا تن يتااالوا  لاااى رساااوماي وت ااا ا  تيااار 

لااوا  تو يرساامون لوداااتلك فاا  ال ااالك ال ااارج  علااى ال م لوفااة فةاارروا تن ينفاانوا

ال لاا  دتااى ت ااون للااك الةاادرس علااى توثياا  وتسااجي  ال ااواور التاا  توجااد فاا  

  ال الك ال ارج 

تن ب اا  الفنااانين ترادوا تن يتاالوا  لااى رسااوماي وت اا ا  تياار م لوفااة فةاارروا 

تن ينفاانوا تو يرساامون لوداااتلك فاا  ال ااالك ال ااارج  علااى اللااوا  ال لاا  دتااى 

  ااواور التاا  توجااد فاا  ال ااالك ال ااارج  توثياا  وتسااجي  ال ت ااون للااك الةاادرس علااى

وواا  ان بااا   اارول ال اامس  مااا  ي١٨٧٢ مااا ناار  فاا  لودااا ) لااود مااون ي )

 ي 1رقك ) ف     
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 وو  تمث  تمرد وعتيان على الفن الأ اديم  

ا لاار ال اامس من  سااة علااى ساا   الميااا  الملاا   بالماابال وا تااار عاادد ماان  

)اوماااب مدماااود   ال اااراعية التاااغيرس  وعلاااى نلااا  ساااميي بابن باااا   المرا ااال 

وماان ونااا باادت تماارد الفنااانون علااى قااانون  ااانوا يرفمااون ممارسااا  ي35  1981

وتيماااا  تنلاااا ب تمتااابا مااا  اللاااوا  ال لااا  وال ااامس الأعماااا  الفنياااة ال ةلياااة  ب

لأنلااك ياارون واانا سااو  يت ماا  فاا   رفمااوا ماابا  ياااللك و دساساالك تف اااروك

لااانا تتاااب   لاااود ماااون  راواااد المدرساااة  الواقااا  وواااك ماااد الأ ااايا  الواق ياااة 

)بلنسااا  عةيااا    الت ااا يل   ابن باعياااة والتااا  ت تبااار تبااارب در اااا فااا  الفااان

 ي77  1982

 

 

 

ف اتى ب د الفنان ادورد مانيا الن  قاك بالم  رد ف  لودتا تيما

 ي2ال  لي ) ما ف  ال     الم لورس )تدا  على

ماان لودااة م لمااا  وربيااا لب ااد ال  ااا  فاا  ترونااانل ف اارس  1863اسااتمد فاا  عاااك 

جريوااة جدياادس دمااو فيلااا ال ااار  ال  سااي   ماا  مومااوعاي دديثااة مرسااومة فاا  

اللاااوا  ال لااا   وفااا  نلااا  يةاااو   تعلاااك تناااا مااان التااا ل ت رياااة النماااونا فااا  

ااااار   ول ااان وناااا  الدةاااو   فااا  فتاا  التاااي  يسااات ي  المااار  تن يةاااوك ال اا

بدراسااااي ال ااار  فااا  الريااا   و بااا   ماااا قالاااا ف اناااي لودتاااا )الغااادا  علاااى 

ال  االي  والتاا  عرمااي بتااالون المرفومااين وباتااي رمااباف للثااورس فاا  الفاان  

وواا  تمثاا  فتاااس عاريااة جالسااة فاا  تابااة تتدااد  ماا  رجلااين بم بااسف نلاا  البمااان 

تاارية  ف انااي فماايدة  نانااة ووجمااي ب اادس ماان قباا  النةاااد والناااس ال اااديين ال 

علااى السااوا   دتااى  ن نااابليون الثالاا  انتةاادوا دااين راوااا بةولااا   نااا يلاااجك الفةاار 

والدياااا   ولاااك تةتتااار الفمااايدة علاااى الموماااو   بااا  ت ااادتلا فااا  التةاناااة   ن 

باسااات ما  السااا وت ادتف اااي بالتمااااد باااين الفاااات  والةااااتكح ول نلاااا بادتاااا دااادس 

ال بياارس والألااوان الةاتمااة لل لفيااة والفاتدااة لل اا ان وواا  رسااملا بااين عااامين 

فاا  فرنسااا وواا   انااي  ياورسااا )ي وتااك عرماالا فاا  متداا  ١٨٦٣ -١٨٦٢)

بم نااى النةااد الفاااد   وبلاانا الأساالول ي ااد مانيااا وادااد ماان توااك موسساا  واانا 
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والم اتاارس و اتااة  الماانول  ااان ياادعو الااى رفاا  لوداااي الفنااانين الدديثااة

لوداااي ال اابال و ن واانا ال ماا  وااو ماان توااك تعمااا  مونيااا فاا  الفاان الم اااود 

الت اا يل  والأورباا  وفاات  لااا تبااوال ال االرس ونلاا  بساابل الجريوااة الباواادس تو 

 الغياار مداادودس وقدرتااا الةويااة علااى  د ااا  الةاايك الفنيااة بتواجااد فاا  نلاا  الوقااي 

 ي 6)نلي   

 دلالة الشكل في الرسم  1-3

 اا لي اباارب التدااوبي الفنيااة والف ريااة علااى التاا يد الفناا  للرسااك  بساايما      

ماااا ولدتاااا للمواماااي  الساااابةة والتااا  تاااوثر ب ااا   مبا ااار فااا  عملياااة تاااياتة 

ف للف اارس الم رودااة والمااواد المساات ارس سااوا  المااواد  التجربااة الفنيااة ل اا  فنااان وفةااا

 تلفااااة فاااا  ت اااا ي  تلاااا  الساااا وت التتااااويرية الثريااااة اللونيااااة وال اماااااي الم

بالمساااداي ال اا لية واللونيااة الم ااببس للت ااوين ال اااك لل ماا  الفناا   ممااا اد  نلاا  

الاااى تناااو  الااادببي ال ااا لية وا ت فلاااا مااان تجرباااة فنياااة لأ ااار  باااا ت   

الأساااليل والوساااو  المتب ااة ماان قباا   اا  فنااان لااي  س ماان   للااا اباارب الم ااان  

 ردااي ب ساااليل وتةنياااي م تلفااة تفاارد بلااا  اا  فنااان عاان الأ اار ممااا دةاا  التاا  

التااادمة لاااد  المتلةااا  عبااار م ا ااال ال ةااا  وفةاااا  لتااا ثيراي التاااور النونياااة  

الم اا لة ال اتااة ل اا  ملةاا  الناتجااة عاان تاا ثر بالم االد التتااوير  الم ااروت ل اا  

 نااى  وواانا فنااان وواانا مااا ي لاا  دااوارا و  ااال مااا بااين ال ماا  والمتلاا  لي لاا  الم

مااا  لاا  الأباادا  والتفاارد    الرسااك عنااد الأتااوليين ت اان ماان الدااد لأنااا قسااك 

منااا  وعنااد التااوفية وااو ال ااادس و لاا  وتاافاتا  لأن الرسااوك واا  الأثااارس  و اا  

البورروي ااا ي ان (مااا سااو  واا   ت ااالى تثااار نا ااوة عاان تف الااا  وياار  ف ساافة 

ماان الجاانس الةرياال  والثااان   ت ريفاااي الأ اايا  قساامان الأو  وااو الدااد المولاا 

وااو اسااك المولاا  عاان عرمااياي ت ااتن بال اا   وت ااين علااى تميااب  ماان تياار   

فلااو ساال نا المااو  علااى تلاا  التجااارل الفنيااة المتدةةااة عباار موامااي لا المت ااددس  

وفةااا لل اتااية الأساالوبية والتةنيااة المتب ااة لديااا  لوجاادنا تلاا  الاادببي ال اا لية قااد 

فاا  الم نااى ماان  اا   تلاا  التجااارل الفنيااة باادا بمااا  نتجااي ب اا   واساا  وم تلاا 

تمثلااي تلاا  الاادببي عباار تاا ثيراي الرمبيااة لمااا  لفتااا الت ويناااي ال اا لية لااب   

فنانيلااا وماانلك )ادوردمااون ي ووااو ي تباار ادااد فنااان  الت بيريااة والاان   ااان ادااد 

ي مااان ١٩٤٤ينااااير  ٢٣- ١٨٦٣ديسااامبر  12الرساااامين الت بياااريين ولاااد سااانة )

يو و انااي ادااد اباارب اعمالااا واا  لودااة ب نااوان )التاار ةي تاا ثر ب ريسااتان الناارو

 ااارول   ن ر اااب علاااى الفااان الت بيااار   لتدةيااا  الم ناااى الااانات  لدياااا  الم انااااس 
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 والياااس والداابن    ممااا دةاا  عباار نلاا  دببي رمبيااة بواساا ة تدريفيااة لل اا   

ي التاا  دةاا  ماان وونااا تدةاا  الم نااى الاانات  لديااا  مااا فاا  تجربتااا الفنيااة )التاار ة

   للا دبلة رمبية 

ووادفاااا  اااان واداااد ووااو نةااا   ااا  ماااا موجااود فاا  اعمااقاااا ماان ادااادا  او 

تجاااارل عاا فياااة مااوثر  فاا  ناتاااا علااى ساااااا   اللوداااة فلاا  قاارا س لل اااالك 

والواقاا  ماان   لاااا  متداارراف ماان المةاااييس المتب ااة فاا  تنفياان ال ماا  الفناا  ب ااا   

سااال التةليديااة  وتبااا  اليااا ابنداارا  فاا  ال اا  واللااون والتدااوير عاااك  وواا  الن

درا  م بااار  ون  بغياااة  لااا  ع قاااااي جادياااادس وتاو التدريااا  لأ ااا ا  وال ااا

با دسااااااااااس مف ااااك با سااااااليااااال الفناااااان ووجاداناااااا تجاااااا  ممااااامون ال اااااك 

 ن وال اااك وم اناتااا الدا ليااة ووواجساااا تداسايساااا و نف ابتااا دا اا  عالمااا ال ااا

 ي 83)يديى  

ف  بينماا نجااد الاادببي ال ا لية والرمبيااة فاا  تجرباة الفنااان فيمااا ب اد قااد ا تلفااي وفةااا

لأسااالول بالموماااو   والتةنياااة والمتب اااة فااا  تنفيااان ال مااا  الفنااا  مماااا ا ااارا 

الت وينااي ال اا لية بتايغة م تلفااة فا  الدبلااة والم نااى بسايما مااا دةةاا الفنااان ماان 

ا تااابا  وتبساااي  الليواااة ال ارجياااة لل ااا   تاااارس وتمااا يما  ااا   المبالغاااة فااا  

وتدااوير  تااارس ت اار  ويم ننااا نلااتمس نلاا  فاا  ت بيااراي الوجااو  التاا  ت  ااس 

نفسااية النسااان وانف ابتااا التاا  ينةللااا الفنااان فماا ف عاان مااا يةدمااا ال  ااو  ماان 

ت ااابير ت اار  التاا  باادوروا سااو  تااوثر علااى الم اااعر ماا  ال ثياار ماان المبالغااة 

ياا  ال اا    وو اانا يملااد لأساالول ال اري اااتير   نااو  ماان الت بيريااة ووااو وتدو

ي ماااروراف بالت بيرياااة اتسااامي 139الفااان الااان  يفلماااا الجملاااور بسلولا)ساااار   

المدرسااة الت  يبيااة التاا  اوتمااي بفاان اللتاا  وال ااوالو  وايمااا  االدي تغيااراي 

الان  ي اي  فياا   ف  مرادللاا الفنياة التا   اناي باداياتلا وندساية ت تماد علاى الواقا 

واعتمادوااا علااى ال بي ااة التاا  تدي ااا واراد تدويللااا الااى ا اا ا  وندسااية بسااي ة 

   ن تغيااري ن اارس الفنااان علااى مااا  انااي عليااا فاا  الت بيريااة ا  اتاابدي ن رتااا 

او مفلومااا الفناا  وااو بنااا  ال اا   ا  تعتمااد وب اا    بياار علااى ال بي ااة   مااا 

   وندسية واست دك والوان ديادية  ن رنا سابةا وداو  تجسيدوا بواس ة   و

ساا ى الفنااان الت  يباا  ع ااس تااورس نونيااة للمتلةاا  يج لااا يتوتاا  دا اا  تلاا     

الت ويناااي ال اا لية ويراوااا تتداار  فاا  جمياا  اتجاواتلااا ويلمااس بواياوااا فاا  ان 

واداااد  ووناااا  عاااد  فناااانون باااربوا فااا  المدرساااة الت  يبياااة مااانلك )بي اسااا وي 

ووااو ادااد فنااان  المدرسااة الت  يبيااة تجساايد الأ اا ا  التاا  تملااد  اساات ا  بي اساا و
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للفاان البااداو  ماان  اا   تجساايد الأ اا ا  بواساا ة الفنااون الةديمااة والفاان ابتريةاا  

 وو اانا مااا نجااد  وماادا علااى الم ماا  ابتريةيااة الواماادة علااى وجااو  ١٩٠٧

 ي3ونلااتمس نلاا  فاا  لودتااا )انساااي افنااوني  مااا فاا  ال اا  ) ال اا لية مفرداتااا

 ي268  1982)بلنس   

 

 

 

 

 الدراسة السابقة -2

ب اااد اب ااا   علاااى ال دياااد مااان الدراسااااي ال ربياااة والأجنبياااة ناي ال  قاااة فااا  

مومااو  دراسااتنا الداليااة  تااك تتااني  واان  الدراسااة المرتبااة ماان ابقاادك  لااى 

والتاا   ااان وااد  الدراسااة فيلااا  2006الدراسااة الأدااد  وواا  دراسااة مدمااد 

سااوك لااد   لبااة م رفااة ف اليااة برنااامو التاانول الفناا  لتنميااة الثةافااة البتاارية والر

 ااا بة الت نولوجياااا للت لااايك ل لياااة التربياااة جام اااة دلاااوان فااا  جملورياااة متااار 

ال ربيااة والتاا  اعتماادي الدراسااة فيلااا  لااى الماانلو التجريباا  ماان عينااة قواملااا 

ف ماانلك )80) ي مجموعااة تجريبيااة ماان  لبااة 40ي مجموعااة ماااب ة و)40ي  البااا

دلااوان  دياا  تماامني الدراسااة   اا بة ت نولوجيااا الت لاايك  ليااة التربيااة فاا  جام ااة

م لوماااي عاان اساات داك ابسااتبانة واب تبااار التدتاايل  والتاا  تثبتااي فيااا الدراسااة 

عالياااة لبرناااامو التااانول الفنااا  للرساااك فااا  تنمياااة الثةافاااة البتااارية ل لباااة  ااا بة 

 الت نولوجيا الت ليك  لية التربية جام ة دلوان  
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 الفصل الثالث

 يةمنهج البحث واجراءاته الميدان

 منهج البحث -1

 ا ااتغا  واليااةتساالول  ماا  الماانلو الوتااف   ونااا يلتةاا  علااى البادثااة اعتماادي     

 الفن  ل لبة  لية الفنون الجميلة جام ة بغداد  ال م 

-البدااا  المجتمااا  ب لباااة التااا  الرابااا  دراساااة تندتااار :البحدددث مجتمددد   -2

 جام ة بغداد - لية الفنون الجميلة  -التربية الفنية

 ال اتاااة الفنياااة التجاااارل  مااان مجموعاااة علاااى البادثاااة اعتمااادي عيندددةالبحث: -3

ي ساانة 22-21جام ااة بغااداد ب عمااار ) - ليااة الفنااون الجميلااة -ب لبااة التربيااة الفنيااة

البداا   مومااو  ماا  عمااد  للتماثاا  وب اا   بدثلااا  ا تيااري  عينااة ت ااد  والتاا 

الفناااون الجميلاااة  ااا ل  لياااة رساااوك ل الساااماي فااا  الرساااوك وفااا  دبلاااة ال ااا  

ف  تاااك ا تياااار )15عاااددوا ) جام اااة بغاااداد ويبلااا  ي  ااا ل عااان  ريااا  3ي  الباااا

ي تعمااا  ماان ابعمااا  الفنيااة لرسااوك 3الةرعااة لأجاارا  التجربااة علاايلك  وواا  )

 )مو  ف  ا ر النف   والدلك  التر ةي 

 1الأجهز  والأدوات المستخدمة في البحث -4

فاا  التربيااة  )*يالتدلياا  لل باارا  اسااتمارس لااىع ال يناااي  تدلياا  فاا  البادثااة اعتماادي 

 فاا  انجاااب عليلااا والم تماادسالأساسااية  الر اااوب او النةااا  جمياا  فيلااا ياان ر الفنيااة 

 ودافا تو البد  لمومو   رسوك ال لبة وفةا

 

 

 

 

 

 
 جامعة بغداد  –كلية الفنون الجميلة   رسم  *( أ.م.  قيس عيسى عبدالل )

 جامعة بغداد  –كلية الفنون الجميلة   رسم  زين العابدين جاسم محمد م.د.     

 جامعة بغداد  –كلية الفنون الجميلة   نحت   م.م. عمار صباح عبدالل     



  2024)العدد السابع ( مجلة فصلية محكمة                                                                                                          مجلة فنون جميلة /

 

 
329 

 تحليل العينات:

 الصرخة: العمل اسم -1

 التعبير : الاسلوب

 زيتيه في عمل اللوحة ألوان: المواد

 سم50سم×٨٠ : القياس

 الألااوان مجموعااة علااى قاااوك بناااو  ت ااوين ماان الفناا  ال ماا  يت اا   ساا      

 دالااة فاا  رسااك ب اار بجسااد  تمثاا  والاان  ال ماا  ماا  مر بيااة تااوابي  متمااادس

 المنفاان  ال اا   لليوااة الرمااب  الت بياار المتدةاا  عباار ال ااديد  ابنليااار تو ابنف ااا 

 الألااوان متباااين ماا  تجاااور التاار ة ف اار  تدةاا  لماا لو  ونااا  ارجيااة وبتااورس

 م مدااا علااى يباادو رجاا  وجااا ت  ااس اللودااة واان   عاادس الااواني(تمثاا    اادتا فاا 

 عبااارس وال لفيااة تاار ة  وي لاا  بيديااا  رتسااا ويمساا  ال ااديد  والةلاا  ال ااو 

ماان  بااارب وتااار   وعلااى الاارتك بلااون تموجاااي  وفوقااا لنلاار  تموجاااي  عاان

  ااان وربمااا الناااس  بااين فجاادا  بياارس  اا بية ا تساابي  تنلااا  ب اللودااة  واان  بسااا ة

 ماان المتدفةااة وال ااو  الةلاا  وم اااعر تجساايد   ماا تك وااو اللودااة واان  ساابل  االرس

 الن  بدا للا ال  ن  وجا

 

 النفق مخر في العمل: ضوء اسم-2

 تعبير   :الاسلوب

 الاكرليح المواد: ألوان

 سم50م ×س70القياس:

 الفنيااة ال ناتاار ماان لمجموعااة  اا ل  بنااا  نااااام ال اااك الفناا  يتمثاا  الت ااوين     

 لونياااة بمسااااداي  تمثااا  والااان  التتاااوير  السااااااا   تنفيااان  ارت اااب علياااا التااا 

 ونا ال م    لية  مث  وعناتر

الألااوان  اساات دمي  دياا    ..النااور والسااالك الااى ال ااااا ك ماان التداااااارر وااو الفناا 

 عماا  فاا  والأيماان الأيساار الجاناال  فاا  النفاا  جاادران فاا  الأبرل الغامةااة ماان

 للت بياار  لااون والسااماو  الأبااي   اللااون اساات دك تماااك النةااي  وعلااى .. اللودااة
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 ادااد  فاا  و ساار ثةبااا  ياا ر عاان الم االد  تتااوير تااك فاا  ا اار النفاا  الساالك عاان

 ابنتتااار واا  النتيجااة و انااي  والفومااى علااى ابنةاا ل   اادلي  الم بااد  جاادران

 دالااة فاا  وااك النااور ندااو يتجلااون الناااس اللاانين ان بداا  لااون تيمااا والتداارر

وروك دياا   ..نلاا  الااى ومااا و ر اا   دماسااا دالااة فاا  وليسااوا وانت اااك  مااو   تاا 

 والتداارر لل ااروا قلااوبلكالملاا   ومااوي  ي ساالك عاان فت بياارا ال ريةااة بلاان  الفنااان

  .ال بودية من

 الحلم : العمل اسم-3

 رمز  واقعي: الاسلوب

 زيتي الألوان : المواد

 سم٥٠سم ×70القياس:

  د ودااا  ااا  النلاوياااة بتااايغتلا  ااااورس  ااا لية وي لياااة مااان الفنااا  ال مااا  يت ااا  

 وفةااا والتاا  نفااني   ..ةال اا لي وعناتاار  اللونيااة مسااادتلا ماا  متناتمااة وندساايا

 علااى الةاومااة الدلااك قتااا مومااوعلا يمثاا  والاان  الرمااب   الت بياار  للساالول 

 مااان لدالاااا ت بيرياااة  دبلاااة والبااااردس الداااارس ل لاااوان متجااااورس تمااااداي لونياااا

 ووفةااا الفر اااس ماان ماارباي  لااب    در اااي ديويااة ماا  والتااوتر  ابماا رال 

 المااااو  اب رليلااا  بااا لوان التةلياااد  بتةنياااا الرساااك الرماااب  الاااواق   للسااالول 

 سري ة  فر ا  وبمرباي  الم ثفة
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 الراب الفصل 

 عرض النتاًج وتحليلها ومناقشتها -1

 استمار  التحليل عمل الط(ب لرسوم اللوحات الث(ث 

 

 : ف  تمثلي  بنتاوو عدس من     النتاوو للجدو  تع    رجي البادثة

)لسااماي ودبلااة  الفنيااةرسااوك ال فاا  ال اا ل  اعتماادوا التاا  الموامااي    تمثلااي ١

 مااان تتمااامنا وماااا ابجتماعياااة بالجوانااال  المت لةاااة وبسااايما المواماااي ال ااا  ي 

 تدااد  التاا  الم ااا   والم ساااس وتوااك والداابن عاان الم اناااس للت بياار نفساايا م ااا  

 الت  عالجتلا الرسوك  .الدرمان وتيروا وم ا   دريتا من

 الت بياار  الرمااب ي فاا  اساالول )الت بياار     لل اا ل مياا  فاا  اساااليبلك ووااو٢

ف لنااو  الساايال الوادااد  التتااويرية ساا ودا تااياتة تو  متغياار تياار تنفياان  فاا  وفةااا

لأ ار   تلةا   الم ناى مان  فا   التناو   نداو  الت ويا   مان  الداد   علاى  يان  س  مما  متجدد 

 ا ت ا  م وناي اللودة ما توت   ليا ال  ل من 

 الفناا  عمللااك تمثياا  فاا  الأتلاال  للودااة علااى قياساااتلك فاا  ال اا ل  تداادد    عاادك٣

 التدلياا  اسااتمرار  ماان بلااا  رجنااا والتاا  المسااجلة  النساال  عباار مااا التمساانا  وواانا

 .عينة للبد  واجرا اتا الميدانية   نمونا الم تارس ت ود للعما  والت 

 

 اسم

 العمل 

 

 الموضوع 

 

 الاسلوب 

 طريقة التنفيذ 

 

 الحجوم 

 

 التفاصيل 

المواد  

 المستخدمة 

 واقعي مخر اجتماعي  تكوين  طبيعي 
غير  

 واقعي
 عشواًي  مخر

غير  

 عشواًي 
 مختزلة  مخر كبير  وسط صغسر

غير  

 مختزلة 

الوان  

 اكرليح 

الوان  

 زيتية 

ضوء  

مخر في 

 النفق 

  *    *  * *    *  *  

لوحة  

 الصرخة 
   *   *  *  *   *  *  

لوحة  

 الحلم 
  *  *    *   *  *  * * 

   2 % 1 % 1 %  2 %  3 % 1 % 1 % 1 %  3 %  3 % 1 % 
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 تفتااايليا مدا اااس ال اا   رسااوملك الفنيااة علااى تمثياا  فاا  ال اا ل  يلااتك   لااك٤

 علياااا يغلااال  وم تبلاااة مبسااا ة بتاااورس بتمثيااا  ا تفاااوا و  لارواااا بدقاااة بااا 

 . االتس ي

)لسااماي ودبلااة ال اا    الفناا  عمللااك علااى تنفياان  ت باار  ال اا ل ب اا   اعتماااد   5

 وتو يفلااا اب رليلاا   الألااوان بساايما الألااوان مداادد ماان لااون الرسااكي بواساا ةفاا  

 .الفن  الموثر للودة ال م  لبنا  ال  لية الم ونة وعناتر  مسادتال م ف 

 :الاستنتاجات -2

ف  بلااك  ا ااالمدي ال اا ل  بيوااة يمثاا  الاان  ابجتماااع  الجاناال    تن1  ت باار مسااببا

 وعا فيااة نفسااية تااراعاي  ماان بااا تثاار مااا  اا  ع ااس ندااو فاا  دف ااا ومبا اار

 تد مااا تدةياا  ماان تدياا  والتاا  بااا تدااي  التاا  الم ااا  ماان  الاا  ...وماديااة

 الموامااي  لتلاا  وتفماايلا ب تيااار  مياااب مااا يج لااا وواانا المسااتةبلية وم اااري ا

 .النبعاي  تل  من يدي  وي ار  ويوثر فيا ما ت  س والت  المت ابلة

 فاا   اا ل لااد  ال الفنيااة والدرايااة والتجربااة ال باارس  ااان لمددوديااة اماات    2

ف ل سااالب  الماااوثر فااا  الوجاااو  الم تلفاااة الفنااا  رساااوملك  نجااااب  الأ ااار   وفةاااا

 البسااا ة تو التنفياان  مااد  ماا   دديثااة ت  ااس   لااار والياااي  بتةنياااي  والمةترنااة

 التتاااويرية المر باااة لسااا ودا ال ااا لية مفرداتاااا تو عناتااار  فااا  واب تااابا 

 .وموتتدل وتعم  وت ثر  ب    تمثيللا ف  الى التفتي  تفتةر والت 

 ال ااالك فاا  الساااود  التةناا  الت ااور ادااداثياي  توااك ال اا ل علااى ا اا     تن دقااة3

 فاا  ف يجابااا نلاا  ياان  س مسااتمر ب اا   وتدااديثلا التةنياااي  التاا يد  علااى بساايما

 متجااددس بتااورس الدداثويااة الفنيااة التجربااة تااياتة فاا  والت بياار  ال اا ل  التدااو 

 تجديااد  فاا  تساااوك ومت ااورس مت ااددس اتتااا  وتدواي  الياااي  د ااو  عاان فماا ف 

 علااى والباادا  الفناا  الجدياادس والدديثااة والموا بااة فاا  ال لاا  والأف ااار ال روداااي 

 التجااارل   ااو   والدساا  ماان ال ةلاا  المفاااويم ي والماادر (و الاانون  المسااتو 

 . م لوفة لد  عينة البد   والغير المستدد   الفنية

 التوصيات-3

 دي  توتي البادثة بما يل  

 فاا  التةناا  التااد   ب وميااة تد ااى فنيااة عماا  وور  دراساااي م ثفااة تجاارا  -

 فاا  الةاااوك الت ااور  اااب  وفاا  والمسااتددثةالم اتاارس  تااياتة التجااارل الفنيااة
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ف  المجتم اااي المتةدمااة وم رفياااف و اتااة عنااد  اا ل  ليااة الفنااون الجميلااة  ثةافيااا

 وم اود الفنون الجميلة 

ل ناتاار فاا  الفنااون الأ اار  فاا  فاان الندااي تو تجاارا  دراساااي م ااابلة مااوثرس  -

 الب رفة ل يناي ت ر  

 المقترحات -4

 للبد   بمةترداي   رجي البادثة     

رسااوك  علااى وان  اساالا الدداثااة ب ااد  مااا ت اا ي  فاا  ال اا لية  فاعليااة الاادببي ١

 ة التربية الفنية   لب نتاجاي 

لبااة   علااى رسااوك وان  اساالا الدداثااة ب ااد  مااا فنااون فاا  التةناا   الياااي المتدااو ٢

  لية الفنون الجميلة 

 جمالياااي السااماي الفنيااة للفاان الم اتاار وتمث تلااا فاا  رسااوك  لبااة التربيااة 3

 الفنية 
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 المصادر

   5اباان من ااور   جمااا  الاادين باان م اارك ابنتااار    لسااان ال اارل   ا   1

  الااادار المتااارية للتااا لي  والترجماااة   ب اااة متاااورس عااان  ب اااة باااوبل 

1996    

 والثةافااة ال ربيااة للمنماامة الساا م  ال رباا  الم جااك: وا اارون ال ايااد  ادمااد   2

  ١٩٩٨وال لوك

 الوفااا   منماامة ال ااب   عبااد  تنااور: ي  الجمااا  علااك فاا  بداا  :  ليمبااارت جااان  3

  ي1970) الةاورس والن ر لل باعة فران لين موسسا

الاانفس  وبارس الجبااور   مدمااد مدمااود الجيااار  ال  تااية فاا  مااو  علااك   4

الت لاايك ال ااال  والبداا  ال لماا   جام ااة تاا ت الاادين   ليااة التربيااة  م ب ااة 

  1990دار الد مة  بغداد  

الراتاال ابتاافلان    ابااو الةاسااك دسااين باان مدمااد   المفاارداي فاا  ترياال   5

الةاااران   تدةيااا    مدماااد سااايد  ي نااا    دار الم رفاااة لل باعاااة والن ااار   

 بيروي 

الةاسااك   جااار م   مدمااود باان عماار ال ااواربم    ) ي البم  اار    ابااو   6

واااا ي   ال  اااا  عااان دةااااو  التنبيااا  وعياااون ابقاويااا  فااا  وجاااو   538

  3  ا  1984الت وي    ر ة وم ب ة الباب  الدلب  واوبد    

 الدااار   قنباار باان عثمااان باان عماار ووااو )اواا١٨٠-  -اواا١٤٨ ( ساايبويا  7

 فا   سايبويا  المسامى  تان   تاباا  واو  لففاا  تدماد   بان  الملةال   الب ارتبو    للوب 

 1983الندو  

 عاااالك سلسااالا التتاااوير  فااان فااا  الباااداع  ال ملياااة : عبدالدمياااد   اااا ر  8

 ١٩٨٧ال ويي  والفنون وا دال  لثةافةل الو ن  المجلس الم رفة 

ال روساا    مااوليك   الفمااا  والجسااد   من ااوراي الااراب    الاادار البيمااا      9

1996   

 الموسساااة ال ااار يين ن ااايك تدماااد  والت بيااا   النتااار باااين الدبلاااة علاااك  10

 ك ١٩٩٣  ١٤١٣ بيروي  الجام ية 
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الااردمن مدمااد  سااي ولوجية ال فولااة والرسااوك فاا  دور  ال يسااو   عبااد   11

  1997المراوةة  بيروي  دار النلمة ال ربيةا 

 واااي تدةياا 816ي )الجرجااان   مدمااد  باان علااى تاا لي : الت ريفاااي   تااال   12

  ١٩٩١الةاورس الر اد  دار الدفن   عبدالمن ك

 باان الةاسااك اباا  م اارك باان مدمااد  الفماا  تبااو الاادين جمااا  ال اارل  لسااان  13

 . 1999الم ار  الةاورس   دار    ب ا)او٧١١ :ي  منتور 

 بااان فاااارس بااان تدماااد  الدساااين ابااا  تااا لي  اللغاااة  فااا  المةااااييس م جاااك  14

 بياااروي الف ااار  دار عمااارو  تباااو الااادين  ااالال  : تدةيااا ا  ٣٩٥ب ريااااي 

  ١٩٩٨وا١٤١٨الثانية  ال بي ة

ماااونرو   تومااااس   الت اااور فااا  الفناااون  ي   مدماااد علااا  اباااو درس   15

  2  ا 1972وا رون  اللي س المترية ال امة لل تال  
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 ملخص البحث 

تعكس   معينة  عمرية  بفئة  المتحركة  الرسوم  ومسلسلات  أفلام  تصُنف  ما  غالبا 

أفلام   فمثلا هنالك  المستهدف،  للجمهور  الشكلي وملائمتها  محتواها وطريقة تصميمها 

والتوجيه،   المحتوى  لهم من حيث  تستهدف الأطفال وتكون مصممة  في  و ومسلسلات 

أفلام ومسلسلات رسوم  هنالك  و ، التكنلوجيمع التقدم    نرى تطوراً كبيراً   الآونة الأخيرة 

ً نجاح  ت حقق  متحركة   حدد سابقا،الفئات العمرية التي كانت تُ   وعي وادراك  تجاوز  اً كبير  ا

مثل الشباب و البالغين وتكون موجهة    ،أي أفلام ومسلسلات تستهدف فئة عمرية أكبر

تتناسب مع اهتماماتهم، وتحتوي على مشاهد    التي   مواضيع القصص أو  الإليهم، من خلال  

الرسوم المتحركة مطلب   ومسلسلات   اذ أصبحت أفلام   أو مواضيع أكثر تعقيدًا أو جدية،

في تنافس كبير    ودخل هذا النوع الفني ،  مريةجميع الفئات الع  من   فني يسعى لمشاهدته 

وزيادة جمهورها    وذلك لتنوع نتاجها  ،من حيث عدد المشاهدين وارباح شباك التذاكر

  2019، وفي هذاعام  بسبب المتغيرات التقنية والقيم الجمالية التي تواكب هذا العصر

احتلت أفلام الرسوم المتحركة مراكز الصدارة الستة الأولى    Top Box Officeفي  

وكما هو معروف ان السينما صناعة وفن وتجارة، ويقاس نجاح أي    في شباك التذاكر،

الرسوم   أفلام  من  عدد  الباحث  ويحدد  التذاكر،  شباك  من  المالية  العائدات  بنسبة  فيلم 

mailto:%20dr.mohammed.sameer.iq@gmail.com
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، وهي  بسبب متغيراتها التقنية وتمظهراتها الجماليةالمتحركة التي حققت اعلى الإيرادات  

 ن هذه الافلام: ، وم2019تنافس الأفلام الروائية في سنة 

 Avengers: Endgameالمرتبة الأولى لفيلم: 

 The Lion Kingالمرتبة الثانية لفيلم:  

 Toy Story 4المرتبة الثالثة لفيلم:  

 Captain Marvelالمرتبة الرابعة لفيلم: 

 Spider-Man: Far From Homeالمرتبة الخامسة لفيلم: 

 The Hidden Worldالمرتبة العاشرة لفيلم:  

 

  – مسلسلات    –تحولات جمالية    – متغيرات تقنية    – تلفزيون   – الكلمات المفتاحية: سينما  

 رسوم متحركة 

 

Abstract: 

Animated films and series are often classified by age 

category, reflecting their content, design style, and suitability 

for the target audience. For example, there are films and 

series designed specifically for children in terms of content 

and direction. Recently, with technological advancements, 

we have seen significant developments. There are animated 

films and series that have achieved great success beyond the 

awareness and understanding of the age groups previously 

defined. These films and series target an older audience, 

such as youth and adults, and are directed towards them 

through stories or topics that match their interests. They 

contain more complex or serious scenes or themes. As a 

result, animated films and series have become an artistic 

demand sought after by all age groups. This genre has 

entered into intense competition in terms of the number of 

viewers and box office revenues due to the diversity of its 

production and the increase in its audience due to 
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technological changes and aesthetic values that keep pace 

with this era. 

In 2019, animated films occupied the top six positions in the 

Top Box Office. As is well known, cinema is an industry, art, 

and commerce, and the success of any film is measured by 

the financial returns from the box office. The researcher 

identifies several animated films that achieved the highest 

revenues due to their technological variables and aesthetic 

manifestations, competing with live-action films in 2019. 

These films are: 

1. Avengers: Endgame (Ranked 1st) 

2. The Lion King (Ranked 2nd) 

3. Toy Story 4 (Ranked 3rd) 

4. Captain Marvel (Ranked 4th) 

5. Spider-Man: Far From Home (Ranked 5th) 

6. The Hidden World (Ranked 10th) 

Keywords: 

Cinema  -  Television - Technological Variables - Aesthetic 

Transformations- Series - Animation 

 

 

 الإطار المنهجي( )

 أولاً: مشكلة البحث 

والمتغير التقنية، فالتقنية تؤثر بشكل مباشر    جماليةهناك علاقة جدلية بين التحولات ال

الفني عموما وافلام المنجز  في  الشكل  المتحركة على وجه    ومسلسلات   على  الرسوم 

الاحداث  او  القصص  تناول  طبيعة  في  تؤثر  الصناعة  طبيعة  ان  بسبب  الخصوص، 

التعبير عنها صوريا او  تجسيدها  الشخصيات وكذلك جميع    ،وكيفيات  وكذلك صناعة 
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، لذا  المتحركة  تفاصيل التي يمكن تحديدها بوصفها بناء شكلي متكامل داخل الصورةال

وكذلك تأثير التقنية في احداث   ومسلسلاتها   تتبع الباحث تاريخ أفلام الرسوم المتحركة 

ونوعيتها وكذلك شكلها بما يستحدث به من  والمسلسلات  تحول كبير في صناعة الأفلام  

ً   سمات أساسية لم تكن موجودة التقنية التي تؤثر على    ل ، ويتطور باستمرار بفضسابقا

قيم الجمالية، وهذا ما يجعله فن متنامي لا يستقر على تقنية او طبيعة  العناصر الشكل و

 . عمل معين 

التعامل مع أفلام  باقي    ومسلسلات   ان طبيعة  يقل أهمية عن  المتحركة لا  الرسوم 

الاشكال الفنية في الخطاب الصوري سواء أفلام روائية او مسلسلات تلفزيونية درامية  

الرسوم المتحركة لها فضاء خاص بها نتيجة    ومسلسلات   او أفلام وثائقية، الا ان أفلام

، نهضت على  و تعتبر فن متكامل يمتلك الخصوصية  اعتمادها على تقنيات تختص بها 

اعتاب اشكال فنية أخرى مثل فن )الكومكس( او فن )الانمي( الياباني وغيره من الفنون  

أفلام من  جعل  ما  وهذا  المتحركة،  الرسوم  لأفلام  وشكلي  تقني  عمق  مثلت    التي 

الإبداعية،  ومسلسلات  وادواتها  الخاصة  شخصيتها  تمتلك  المتحركة  وبعد  الرسوم  لذا 

ومسلسلات الرسوم المتحركة وكذلك قراءة الادبيات المرتبطة    مشاهدة العديد من أفلام 

بتاريخ وتطور التقنيات المرافقة لصناعة أفلام الرسوم المتحركة، توصل الباحث الى  

 تحديد مشكلة بحثه في التساؤل الاتي:  

 ؟ ما هو المتغير التقني وتمظهراته الجمالية في أفلام الرسوم المتحركة المعاصرة  

 ثانياً: أهمية البحث: 

دراسة العلاقة المتبادلة بين المتغير التقني  تكمن أهمية البحث في كونه يبحث في  

التحولات   وبين  المتحركة(،  )الرسوم  الفن  هذا  ظهور  في  الأساس  العصب  بوصفه 

، بالإضافة الى أهميته لطلبة الفنون الجميلة قسم  التي تنتجها التطورات التقنية  لجماليةا

 ، كذلك العاملين في مجال الفن السينمائي. والتلفزيونيةالسينمائية   الفنون

 

 ثالثاً: أهداف البحث. 

 دف الى ما يلي: هي

مستويات   المتحركة  معرفة  الرسوم  أفلام  في  التقني  والمتغير  الجمالية  التحولات 

الرسوم   أفلام  صناعة  في  المعاصر  الرقمية  التقنيات  عن  ايضا  والكشف  المعاصرة، 

 المتحركة. 
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 رابعاً: حدود البحث. 

 . مسلسلات الرسوم المتحركةالحد الموضوعي: 

 العالمية.  مسلسلات الحد المكانـــــــي: ال

 . 2021الحد الزمـــــــاني: 

 

 خامساً: تحديد المصطلحات. 

 : تالتحولا

فالحاجز    ، كل شيء حال بين اثنين، يقال: هذا حوال بينهما، أي: حائل بينهمالغةً:  

يكون  "وحال الشيء يحول حؤولا في معنيين،    ،والحجاز والحول يجري مجرى التحويل

تغييرا ويكون تحويلا والحائل: المتغير اللون رماد حائل، ونبات حائل وحولت كسائي  

إذا جعلت فيه شيئا ثم حملته على ظهري، والاسم: الحال والحائل: كل شيء يتحرك من  

مو  من  يتحول  أو  حال مكانه،  إلى  حال  ومن  موضع،  إلى  )الخليل،  ضع   "1993  ،

عن أبى نصر،   ،وحال لونه، أي تغير واسود   ،، وحال عن العهد حؤولا: انقلب (298ص 

وحال إلى مكان آخر، أي تحول. وحال الشخص، أي تحرك. وكذلك كل متحول عن  

 .  (1679، ص 1987")اسماعيل، حاله

لحدوث و احتمالان  "هناك  إن  إلى  )ولفلن(  وما    يشير  الفن  في  الدورية  التحولات 

يتصل بالفن من وسائل معرفة فالاحتمال الأول، هو أن يحدث التغير في إشكالية المعرفة  

نتيجة لتطور داخلي أي إن بعض أشكال الإدراك الحسي لها وجود سابق بحيث تشكل  

ودوافع   ظروف  نتيجة  التحول  يحدث  أن  الثاني  والاحتمال  معينة،  إمكانيات 

هنا يؤكد ان التحول يعمل على تحول مضمون  (،66مـ، ص 1971توماس،  ) خارجية"

الشكل   على  يعمل  والثاني  )السيناريو(  أي  والمعالجات  بالأفكار  يتعلق  فالأول  وشكل 

نوع الشكل في فن الرسوم المتحركة    الآن والأدوات والبرمجيات الرقمية هي التي تحدد  

 المعاصر. 

يفاً لمصطلح التحول "بأن الجذر الاصطلاحي  أما الدكتور محمد الكناني فيعطي تعر

لمفهوم التحول يؤكد على إن التحول، تغيير يلحق بالأشياء وهو قسمان تحول في البنية  

العميقة وتحول في المظاهر، فالتحول في جوهر الشيء هو حدوث صورة مغايرة جديدة، 

والتحول في    تعقب الصورة الأولى كتحول الماء بالتحليل إلى أوكسجين وهيدروجين،
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حال"  إلى  حال  من  مظهره  تغير  الشيء  جلوب،  ظاهر  ص 2004)محمد   ،139)  ،

 والباحث يتبنى تعريف الدكتور محمد الكناني .... 

 ( اجرائياً: ت)التحولا

زيادة  حدوث شكلاً جديداً في الرسوم المتحركة لسعى الى  تيت ال ت التحولا يه

اتساع دائرة التكوين  أجل تحقيق بنى فكرية متنوعة و  من  ،جاذبيتها لجمهورأوسع

 الجمالي. 

 

 )الاطار النظري( 

 . رسوم المتحركةالجماليةلل تحولاتالالمبحث الأول: 

ان خصوصية اشتغال التحولات الجمالية في الرسوم المتحركة يأتي من تصور     

وتتبع الباحث عمليا وتاريخيا للرسوم المتحركة، وكما هو معروف ان الفن السينمائي قد 

بدأ فن للرسوم المتحركة وتطور ليغدو فنا روائيا وهو الان يقترب من العودة ليكون فن  

بمتغيرات   ولكن  متحركة  التقنيات  رسوم  في  عليه  كانت  عما  تختلف  جديدة  تقنية 

تحولت الرسوم المتحركة من السينما الى  في الأربعينات من القرن العشرين الكلاسيكية، و

وسيلة  و،التلفزيونية واصبحت  شهرة  أكثر  المنزلية  التلفزيون  أجهزة  أصبحت 

للوقت الطوي الثاني( في الأسرة نظراً  ل الذي يقضيه  فعالة،وأطلق عليها اسم )المربي 

الأطفال أمامه، ودخلت الرسوم المتحركة على اثر انفصال مجموعة من فناني الرسوم  

المتحركة من شركة ديزني وأسسوا تجمعا ")اتحاد أصحاب الإنتاج الأمريكي( كانوا  

على   ويركزون  ديزني،  والت  به  تعمل  التي  الطبيعية  الواقعية  أسلوب  يرفضون 

( تماشيا مع الاتجاهات  M.KEITH BOOKE  ،2006  ،p46المسطحات اللونية") 

التشكيلية الحديثة آنذاك، وبهذا الأسلوب تبين انخفاض التكاليف الإنتاجية وانعكس سلباً  

تأثيرات هذا الأسلوب على الأداء، لكنه ساعد على انتشار الرسوم المتحركة في جميع  

لإنتاج التلفزيوني من  دول العالم، وادى هذا الانخفاض في تكاليف الإنتاج الى نجاح ا 

الرسوم المتحركة لبرامج الأطفال، أدت الرسوم المتحركة دورا بارزا في الثقافة الشعبية  

، وأصبح  1951الأميركية بعد انطلاق التلفزيون الملون إلى الحياة الأمريكية في عام  

ن  عنصرا هاما منذ ذلك الحين يستهدف معظم صغار السن)للأطفال( بعدها امتدت للبالغي 

أو جمهور مختلط ، وهذه البرامج غالبا ما كانت تبث في أيام وأوقات محددة وخاصة  

  -)فلينستونسوقت الذروة، ومن المسلسلات التلفزيونية الكارتونية الأكثر شهرة آنذاك  

Flintstones  من الأولى  الحلقة  "بث  هزلية  مواقف  على  ينطوي  الذي   )The 
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Flintstones    ،على تلفزيون  1960سبتمبر    30يوم الجمعة ،ABC  " (M.KEITH 

BOOKE  ،2006  ،p47)  أخذ والمسلسل الأخرالذي  أول مسلسل كارتوني،  ليكون 

بدأ    50( من أعظم  The Simpsons  - صداه )عائلة سيمبسون شخصية كرتونية، 

أبريل عام   تلفزيونية في    1987البث في شهر  "واصبحوا في وقت لاحق أهم عائلة 

البث   استطاع  (M.KEITH BOOKE  ،2006  ،p3) الأمريكي"تاريخ  وبالتالي 

 التليفزيون جذب انتباه الجمهور بعيداً عن الرسوم المتحركة المعروضة في دور العرض.

مختلف   في  البشري  العقل  مخيلة  وتجسيد  للتفاعل  مجالا  المتحركة  الرسوم  كانت  لما 

العوامل الفنية والاجتماعية والثقافية والاقتصادية، أخذت التكنلوجيا على عاتقها تطوير  

هذا الفن في مختلف مفاصلة كلا بحسب الاختصاص، وتحديدا في عصر التقنيات الرقمية  

مرون الفن  لهذا  قدم  في  الذي  وخاصة  المتخيل  لتحقيق  والتجسيد  التحكم  في  واسعة  ة 

بدأ   السينماتوغرافي،  السينما  "الخطاب  حقل  في  الصدارة  مركز  يحتل  الكومبيوتر 

والتلفزيون ولم يقتصر على المختصين بل امتد للهواة لكن بفارق النتيجة، أدى الى الدمج  

الرسوم عملت على تغيير  ، فدخول تقنيات  (Angie  ،2007  ،p22)" بين التقنية والفن

التي أثرت في تغير طرق   الفني  الرؤيا والطموح في الشكل  الفنان وتوسع تلك  رؤية 

 . التعبير الفني

 العصر الرقمي:  فيالتحولات الجمالية 

ينُتج بواسطة الحاسوب    *( )  ((Digital Artالفن الرقمي   وهو شكل تعبيري جديد 

، ويطلق هذا المصطلح على الأعمال  1970وبدايات العام    1960ظهر في نهايات العام  

الإبداعية،   العملية  إنجاز  في  أساسي  بشكل  الرقمية  التكنلوجيا  توظف  التي  الفنية 

ول الجميع فضلا  وظهركاتجاه فني امتداد لانتشاره و لتوافر أجهزة الكومبيوتر في متنا 

عن توافر البرمجيات الفنية الرقمية في المونتاج والكاميرات الرقمية والصوت الرقمي  

المكونات   إحدى  تعُد  التي  الرقمي،  والنحت  الرقمي  والرسم  الرقمي  واللون  والضوء 

الرقمي   الفن  مخرجات  احدى  الرقمية هي  المتحركة  فالرسوم  الرقمي،  للفن  الأساسية 

عمال الرقمية ذات المعالجات الفنية المتداخلة والمتراكبة ثلاثية الإبعاد والتي تتضمن الإ 

 
(*  )(Digital Art)  :  تقديمه باستخدام التكنولوجيا الرقميةهو مصطلح يستخدم لوصف الفن الذي يتم صنعه أو ،

أول استخدام لمصطلح الفن الرقمي في أوائل الثمانينيات عندما ابتكر مهندسو الكمبيوتر برنامج رسم استخدمه  
منذ هذه الغزوة AARONمعروفة باسم    وهي آلة روبوتية مصممة لعمل رسومات كبيرةHarold Cohenالفنان

 ANNA BENTKOWSKA،HISTORYARTDIGITAL  ،Londonر:  الاصطناعي. ينظالمبكرة للذكاء  
UK ،2005 ،102 . 
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والبعد الرابع الذي يمثل الحركة ذات التجسيمات التفاعلية، "إن التكنولوجيا الحديثة قد  

أضافت إمكانيات جديدة للإنسان لم تكن موجودة من قبل مما ضاعف من قدرة الإنسان  

الفني وأضافت فن  الرقمي، وأسهمت على الإبداع  الكومبيوتر والفن  جديدة مثل فن  وناً 

 .(256، ص 2000الأدوات الجديدة في اكتشاف صور وأشكال من الجمال")رمضان،  

 . في مسلسلات الرسوم المتحركة  والجمالي المتغير التقني المبحث الثاني: 

تغيرت تقنيات الرسوم المتحركة بشكل كبير مع التقدم التكنولوجي، من الرسومات  

مثل   المتقدمة  التقنيات  استخدام  ثم  الأبعاد،  ثلاثية  الرسومات  إلى  الأبعاد    CGIثنائية 

هنا  (، Motion Captureبالحركة ) )الرسوم المتحركة بالكمبيوتر( والرسوم المتحركة  

 : متغيرات التقنية سوف يركز الباحث على مجمل ال

تطورت التقنيات والأساليب الجمالية والأدوات المستخدمة  تقنيات الرسم والتصميم: -1

أكثر ثراءً وإثارة من الناحية المرئية لأنها تطورت بالفعل    في إنتاج الرسوم واصبحت 

الى تطور الرسم والتصميم من خلال الخطوط  إلى نوعها الخاص من الصور النمطية

ألعاب الفيديو ثلاثية الأبعاد  " ودخلت في    تفاصيل واستخدام الظل والإضاءةوالألوان وال

هتمام الناتج من الكمبيوتر، خاصة  إلا  والتي كان لها أيضًا دور في تشكيل وترسيخ هذا 

الصغار" المشاهدين  لـ  (Angie jones  ،2007  ،p22)بين  يكمن  3Dوثراء  الذي 

 الصورة. التحكم فيه وبناء جميع تفاصيل 

والعوالم:  -2 الشخصيات  من  تغيرات  المتحركة  الرسوم  في شخصيات  تغيرات  هناك 

الكلاسيكية   الرسوم  شخصيات  بين  مقارنة  الشخصية،  وسمات  والطابع  الشكل  حيث 

والشخصيات في الإنتاجات الحديثة، بما في ذلك التغيرات في التصميم والعمق النفسي  

تعبير الشخصيات وت استخدام  للشخصيات، وتطور  ذلك  بما في  الزمن،  حركاتها عبر 

 تقنيات التحريك الجديدة والمتقدمة. 

 تطور تقنيات الرسم والتحريك: -3

تعتمد هذه التقنية على استخدام الحواسيب لخلق  (:CGIالرسوم المتحركة بالحاسوب )  -أ

للشخصيات   الأبعاد  الثلاثية  النماذج  إنشاء  يتم  المتحركة.  والكائنات  الرسوم  والمشاهد 

 باستخدام برامج خاصة. 

تسمح للرسوم المتحركة بأن تبدو أكثر واقعية وعمقاً    :(3Dالتقنيات الثلاثية الأبعاد )  -ب

من الرسوم ثنائية الأبعاد. تتطلب هذه التقنية استخدام النماذج الثلاثية الأبعاد والتحريك  

 الحقيقي للكائنات والشخصيات.
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تشمل هذه التقنيات مجموعة  (:Animation Techniquesتقنيات التحريك )-ج

متنوعة من الأساليب، لإعطاء حركة للشخصيات والكائنات في الرسوم المتحركة، مثل  

،  Lance Flavell")التحريك باليد، والتحريك بالحاسوب، والتحريك بالواقع المعزز"

2010 ،p48 ) . 

المستخدمة في مجال الرسوم المتحركة،  اذ نجد هناك مجموعة واسعة من التقنيات  

عل سبيل المثال في    لخلق الأفلام والمسلسلات الرسومية واضفاء الطابع الجمالي لها، 

(  Man: The Animated Series-Spider)الرجل العنكبوت التلفزيوني مسلسلال

لذي  ثمة مقارنه للنمط الفني، لمعرفة أساليب الرسم والشخصيات بين الاصدارين القديم ا

( للحصول  2017التي انتجت عام )  الرسوم المتحركة  ( وبين مسلسل1994انتج عام )

كما  على فهم جيد، لكيفية تطور هذه السلسلة الشهيرة عبر العقود وتحولاتها الجمالية،  

 موضح ادناه بالصورة: 

 

(Man: The Animated Series-Spider انتاج )1994 
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(Man: The Animated Series-Spider انتاج )2017 

نلاحظ استخدام التقنيات الرقمية والرسوم المحسنة بالحاسوب،للشخصيات والعوالم  

الجديد   مجموعةمارفل   يبدو أن توجه المحيطية التي تعطي انطباعالواقعية وتفصيلًاتها،  

في صناعة الأفلام قد بدأ يؤتي ثماره، من خلال إعادة إنتاج الأفلام القديمة الرائجة إلى  

، وعندما نقارن  أفلام حية حقيقية ثلاثية الأبعاد الجديدة، فهم يبثون حياة جديدة في أفلامهم

وتفاصيلها   الصورة  بنية  تحولات جمالية عالية على مستوى  هنالك  نجد  النتاجين  بين 

 . مجسمةال

ان تقدم التكنلوجيا على البنى الفنية الكلاسيكية في الرسوميات الرقمية قد يودي الى  

اختزال فريق العمل الميداني ومساعديه ويقتصر على اشخاص معينين يمتلكون المهارة  

عملية انتاج  لان  الرقمية البرمجية في تحقيق رؤاهم الفنية الفكرية لصالح العمل الفني،  

هي عملية تأزر وتعاضد مجموعة روى فكرية إبداعية لتحقيق المنجز،    حركة المت  الرسوم 

بيئات معينة بالتعاون  لشخصيات اومن خلال صياغة مجموعة من الآراء والافتراضات  

الإنتاج الى  الانتقال  ثم  ومن  التجريب  الى  واللجوء  المخرج  ذلك مع  مع  وبالتوازي   ،

، حيث  (Adam  ،2001  ،p21")وعتطوراً في مجال القصص والتن هنالك  " التطور  

الأعمار   مختلف  من  متنوعاً  جمهوراً  تستهدف  تعقيداً  وأكثر  أعمق  قصص  تقديم  يتم 

 . لان جميع التخيلات والروئ الفنية للمخرج يمكن تنفيذها والاهتمامات 
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 مؤشرات الإطار النظري: 

الصورة   -1 حاسوبيا جودة  الابعاد   المرسومة  دقة  تعطي    ثلاثية  أكثر  تفاصيل 

 وحيوية في عالم الرسوم المتحركة. 

تعابير الوجه وحركات الجسم أكثر واقعية ومعبرة للشخصيات الرسومية، مما   -2

 يعزز قدرتها على التواصل والتفاعل مع الجمهور. 

في إضافة أبعاد جديدة للصورة  (CGIبالحاسوب )تسهم تقنيات الإنتاج الرقمية  -3

 وزيادة واقعيتها وجاذبيتها البصرية. 

 )إجراءات البحث( 

 أولا: منهج البحث 

أعتمد الباحث في إنجاز بحثه الحالي على المنهج الوصفي الذي ينطوي على التحليل  

بانه   يعرف  والذي  الراهنة  "الوصفي،  الظاهرة  ويتضمن وصف  كائن  هو  ما  وصف 

وتفسيره  وتحليله  ذلك  وتسجيل  السائدة  والظروف  وعملياتها  طالب، )"وتركيبها  أبو 

ص 1990 العينات 100،  لفحص  المناسبة  البحثية  الإجراءات  المنهج  هذا  ويوفر   ،)

 والوصول الى النتائج المتوخاة. 

 

 ثانياً: مجتمع البحث: 

  تلفزيونية، وبفضاء يشمل النتاجات ال2021تم تحديد مجتمع البحث للفترة الزمنية  

، وبسبب  رسوم المتحركةالمتغير الجمالي التقني فيال  العالمية، فضلا عما يرتبط بموضوع 

 سعة مجتمع البحث وامتداده زمانيا ومكانيا، فقد تم اختيار عينة بحث قصدية للبحث. 

 ثالثا: عينة البحث: 

 Monsters atالأمريكي )  المسلسللقد حدد الباحث عينة قصدية، وهو 

Work :2021(، اخراج: ، سنة الإنتاج . 

 رابعاً: أداة البحث: 

الباحث   النحو  اعتمد  التحليل، وعلى  أدوات  التي ستكون  المؤشرات  مجموعة من 

 الاتي: 



  2024)العدد السابع ( مجلة فصلية محكمة                                                                                                          مجلة فنون جميلة /

 

 
349 

دقة   -1 أكثر  تفاصيل  تعطي  الابعاد  ثلاثية  حاسوبيا  المرسومة  الصورة  جودة 

 وحيوية في عالم الرسوم المتحركة. 

تعابير الوجه وحركات الجسم أكثر واقعية ومعبرة للشخصيات الرسومية، مما   -2

 التواصل والتفاعل مع الجمهور. يعزز قدرتها على 

في إضافة أبعاد جديدة للصورة  (CGIبالحاسوب )   تسهم تقنيات الإنتاج الرقمية -3

 وزيادة واقعيتها وجاذبيتها البصرية. 

 خامساً: وحدة التحليل 

لابد من اختيار وحدة تحليل ثابته يرتكز عليها ويعتمدها أو يستخدمها عند عملية  

لها إن تكون محددة وواضحة المعالم، وقد اعتمد الباحث   التحليل، وهذه الوحدة ينبغي 

 .)اللقطة السينمائية( كوحدة تحليل يستخدمها في عملية تحليل عينة البحث 

 سادساً: تحليل العينة 

 Monsters at Work:مسلسلاسم ال

 

 روب ماشيل  اخراج:

 دان مولينا مونتاج:

 التلفزيونية ديزني للرسوم المتحركة  : انتاج 

 2021: انتاج 

 : المسلسلملخص 
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هو مسلسل رسوم متحركة يستكمل قصة فيلم "شركة المرعبين المحدودة"، يأخذ  

المسلسل المشاهدين في رحلة جديدة داخل عالم الوحوش الطريفة والمثيرة، يتبع المسلسل  

يتم تعيينه  مغامرات تايلر توسكمون،الذي يحلم بأن يصبح مخيفًا مثل بطله سليكي،وعندما  

في قسم المنتجات، يجد نفسه في مواجهة تحديات جديدة وفرص لاكتشاف ما يجعله فعلاً  

مع مساعدة من أصدقائه وزملائه في العمل، يتعلم تايلر قيم الصداقة والعمل  ،  )مخيفًا(

يتم تقديم سلسلة   ،الجماعي، وكيفية التأقلم مع التغييرات في الحياة والتحولات في العمل

مغامرات الكوميدية والمواقف المثيرة التي تجعل المسلسل ممتعاً ومشوقًا للمشاهدين  من ال

 .من جميع الأعمار 

بالإضافة إلى ذلك، يعود بعض الشخصيات المألوفة من الفيلم الأصلي، مثل مايك  

وازاوسكي وسليكي، بالإضافة إلى شخصيات جديدة تضيف الكثير من الحيوية والإثارة  

 .إلى القصة 

 

جودة الصورة المرسومة حاسوبيا ثلاثية الابعاد تعطي تفاصيل أكثر دقة  المؤشر الأول:

 وحيوية في عالم الرسوم المتحركة. 

 ( مسلسل  في  الصورة  عالية  Monsters at Workجودة  الحلقات  جميع  (في 

الأبعاد  ثلاثية  الحديثة  المتحركة  الرسوم  تقنيات  يعتمد على  أنه  ،  (3D) الجودة، حيث 

والتي تسمح بإنتاج صور نابضة بالحياة وغنية بالتفاصيل، حيث عمل المخرج )روب 

التصميم   ليكون  الدقة،  عالية  ذات مخرجات  برمجيات رسومية  توظيف  ماشيل( على 

ألوان   استخدام  في  دقيقة  تفاصيل  مع  ومفصلًا،  واقعيًا  والعوالم  للشخصيات  الرسومي 

سة وطبيعية، مما يسهم في تعزيز جودة الصورة  زاهية، ينُتظر أيضًا أن تكون الحركة سل

ال الحلقة  في  نرى  فمثلا  للمشاهد،  الواقعية  رقم  وإضافة  دقيقة  دقة نلاحظ  6:45ثانية 

الشخصيات  تجسيم  ناحية  من  ورونقها  واكسائها   الصورة  المحيطة    الغرائبية  والبيئة 

 والألوان الزاهية كما موضح في الشكل الاتي: 
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على ميزانية الإنتاج والموارد المتاحة،    لرسوم المتحركة تعتمد ان جودة الصورة في ا

(  Monsters at Work) لكن بشكل عام، يمكن أن نتوقع أن تكون جودة الصورة في

 .مرتفعة، مما يوفر تجربة مرئية ممتعة ومشوقة للمشاهدين

الثاني: واقعية  المؤشر  أكثر  الجسم  وحركات  الوجه  للشخصيات تعابير  ومعبرة 

 الرسومية، مما يعزز قدرتها على التواصل والتفاعل مع الجمهور. 

في   الرسومية  للشخصيات  الجسم  وحركات  الوجه  تعابير  تطوير 

( يعد جزءًا هامًا من تحسين جودة الرسوم المتحركة  Monsters at Workمسلسل)

ل جوانب حيوية لتعزيز  وجعل تجربة المشاهدة أكثر واقعية وممتعة، و تعتبر هذه العوام

على    (روب ماشيلالتواصل والتفاعل بين الشخصيات والمشاهدين،حيث عمل المخرج )

في    توظيف  الجسم  وحركات  الوجه  تعابير  جعل  في  تساعد  قد  التي  الأساليب  بعض 

كما في اللقطة الاتية في الحلقة    أكثر واقعية ومعبر(  Monsters at Work)مسلسل

 :13:10 الثالثة دقيقة رقم 
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تعابير  على تحقيق  )روب ماشيل(  عمل المخرج   :التنوع في التعابير الوجهية  .1

وجهية معبرة من خلال استخدام مجموعة متنوعة من التعابير الوجهية، مثل  

وغيرها  الخائفة،  الغاضبة،  الحزينة،  السعيدة،  المواقف    بحسب   التعبيرات 

 .والمشاعر التي تعيشها الشخصيات 

حركات الوجه والعيون دقيقة ومتقنة، مما  نرى    :الانتباه إلى التفاصيل الدقيقة .2

العيون، وتشكيل    وإنقاحيعني الانتباه إلى التفاصيل الدقيقة مثل حركة الحاجبين،  

 .الفم، وغيرها من التعابير الدقيقة

المتقدمة .3 التحريك  تقنيات  ماشيل(   المخرج  ستخداما:استخدام  تقنيات    )روب 

أكثر نعومة وواقعية،   لتوليد حركات  التقنيات الحسابية  المتقدمة مثل  التحريك 

 .والتي تساعد في جعل تعابير الوجه وحركات الجسم أكثر طبيعية 

حركات الجسم  ب )روب ماشيل( اهتم المخرج  :الاهتمام بالتفاصيل العامة للجسم .4

يمكن أن تساهم في تعزيز التواصل  التي  ر الوجهية، ومتناسبة مع التعابيلتكون  

 .غير اللفظي وتعبير الشخصيات عن أنفسهم

ومعاناة   واقعية  تعزيز  يمكن  ومنسجم،  متقن  بشكل  العوامل  هذه  تنفيذ  خلال  من 

 .وجعلها تتفاعل بشكل أكبر مع المشاهدين(Monsters at Work) شخصيات مسلسل

 

في إضافة أبعاد جديدة    ( CGIبالحاسوب ) الإنتاج الرقميةتسهم تقنيات  المؤشر الثالث:

 للصورة وزيادة واقعيتها وجاذبيتها البصرية. 
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بالحاسوب  الرقمية  الإنتاج  أبعاد   (CGI) تقنيات  إضافة  في  كبير  بشكل  تساهمت 

مسلسل) في  البصرية  وجاذبيتها  واقعيتها  وزيادة  للصورة   Monsters atجديدة 

Work ه العوامل لخلق عالم ملون ومثير يجذب الجمهور ويجعله  ( والاستفادة من كل هذ

التفاعل    14:47، بحيث نرى في الحلقة الثالثة في الدقيقة  يشعر وكأنه جزء من القصة

 والتفاصيل الدقيقة كما موضح في اللقطة الاتيه. الكبير بين الشخصيات 

 

 

تفاصيل دقيقة إلى    نشاءإ   للمصمم من   إمكانية  CGI ة تقني  اتاحت   :تفاصيل دقيقة .1

من خلال  الصورة، مما يجعل الشخصيات والعوالم تبدو أكثر واقعية وملمسًا،

والبيئات   اتقان والملابس  الشعر  تعكس    والخلفيات   تصميم  دقيقة  بتفاصيل 

 .الواقعية

المخرج على تحقيق حركة طبيعية وواقعية   CGI ة تقني  ساعدت :حركة طبيعية .2

تصميم الحركات بدقة فائقة، مما يعطي انطباعًا  للشخصيات والأجسام. يمكن  

 .للمشاهد بأن الشخصيات حقيقية وتتفاعل بشكل طبيعي مع البيئة من حولها 

لتحسين    باحترافية عالية   التقنيات الرقمية المخرج  استخدم    :إضاءة وظلال متقنة .3

ومثيرًا   واقعيًا  تأثيرًا  يخلق  مما  دقيق،  بشكل  الظلال  الصورة وتطبيق  إضاءة 

 .لجو والمزيد من العمق في المشاهد ل

لإضافة تأثيرات بصرية مذهلة مثل  المخرج     CGI استخدام   ة: تأثيرات بصري  .4

الانفجارات، والأمطار، والنيران، والتحولات السحرية، وغيرها. هذه التأثيرات  

 .تعزز جاذبية المشاهد وتضيف عمقًا إلى القصة والإثارة للمشاهدين
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هذه   لمسلسلباستخدام  يمكن  ومتناسق،  متقن  بشكل   Monsters at)التقنيات 

Work)  الجمهور ويجعله يشعر وكأنه بالحيوية، يجذب  أن يخلق عالمًا مدهشًا ومليئاً 

 .جزء من القصة 

 )النتائج والاستنتاجات(

 أولاً: النتائج 

هنالك تطورًا واضحًا في جودة الرسوم والتصميمات عبر الزمن بفضل تقنيات   -1

لتصميم الحديثة التي سمحت بإنتاج صور أكثر واقعية وتفصيلًا مقارنة  الرسم وا

 بالإنتاجات القديمة.  

الموجودات  -2 مع  الحركية  الشخصيات  وفاعلية  الوجه  تعابير  في  كبير  تحول 

 المحيطة، اضفت مزيداً من التعبير والعمق النفسي.   

استخدام تقنيات  من خلال  تعميق الارتباط العاطفي مع الشخصيات والقصص،   -3

 . التحريك الجديدة والمتقدمة

( قد غيرت بشكل كبير عملية الإنتاج  CGIان تطور تقنيات الحاسوب والرسوم )  -4

وتحقيق   وديناميكية  تعقيدًا  أكثر  مشاهد  بإنتاج  يسمح  التطور  هذا  والتحريك، 

 مستويات جودة أعلى. 

 ثانياً: الاستنتاجات

ذلك -1 في  القصةما  عوالم  في  تحولات  البيئي    هنالك  التصميم  في  التغيرات 

 والديكورات. 

في تصميم الشخصيات والعوالمبما في    الجمالية   تأثير التكنولوجيا على التحولات  -2

 ذلك استخدام التقنيات الرقمية والرسوم المحسنة بالحاسوب.

يتضح أن التغيرات الجمالية في مسلسلات الرسوم المتحركة، ليست فقط ناتجة   -3

ب التقني،  التطور  تؤثر  عن  التي  الثقافية والاجتماعية،  بالعوامل  أيضًا  تتأثر  ل 

 . على أساليب الإنتاج والتصميم 
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 . 1993، بيروت،  3الخليل بن احمد الفراهيدي، كتاب العين، ج -1

تحـ: أحمد عبد الغفور، دار العلم    ، 4أسماعيل بن حماد الجوهري، الصحاح، ج   -2

 . 1987للملايين، القاهرة، 

وآخرون،   -3 درة  أبو  علي  محمد  ترجمة:  الفنون،  في  التطور  مونرو،  توماس 

 . 1971، 1والنشر، جالقاهرة: الهيئة المصرية العامة للتأليف  

نية الإبداعية بين العلم والفن،  محمد جلوب جبر الكناني، حدس الإنجاز في الب -4

 . 2004كلية الفنون الجميلة،  –جامعة بغداد 

 . 2000رمضان بسطويسي، الإستطيقا والتكنولوجيا، القاهرة، دار المعارف،  -5

للطباعة   -6 الحكمة  دار  الموصل،  البحث،  مناهج  علم  سعيد،  محمد  طالب  أبو 

 م. 1990والنشر، 

 .مصادر اللغة الاجنبية ثانياً:  

1- M. KEITH BOOKER, Drawn to Television PRIME-

TIMEANIMATION, Printed in the United States of 

America, 2006. 

2- Angie jones, Thinking Animation: Bridging the Gap 

Between 2D and CG, Printed in the United States of 

America, 2007. 

3- Adam Watkins, 3D Animation from Models to Movies, 

Printed in the United States of America, 2001. 

4- Lance Flavell, BeginningBlender, Printed and bound in 

the United States of America, 2010. 

5- Robert Hoekman, Projects for Learning Animation 

andInteractivity, Printed in the United States of 

America, 2006. 

 )قائمة المصادر( 

 . العربية أولا: المصادر من الكتب
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 انموذجاعلم الجمال :  دور التعريب والترجمة واللغة الانجليزية في الفنون التشكيلية

 

 دائرة صحة واسط   / علي اسماعيل الجافم. م. 

بحث مشارك ضمن المؤتمر العلمي الدولي الثاني /كلية الفنون الجميلة / جامعة واسط  

2024 

alialjaf@yahoo.com 

07801776891 

 الملخص:

إن الفنون التشكيلية تخضع لتأثير العلم والاكتشافات الجديدة والعصرية حيث بدأ       

عطية،   )محسن  بالألوان  الضوء  علاقة  عن  يبحثون  ص.  2006العلماء   :143  .)

ثقافات غنية ومليئة  وتش العلمية، وتمثل اللغة الانجليزية احد تلك    بالأسرارمل اللغات 

وت تنمية  في  تساهم  التي  والقابليات اللغات  والقدرات  البشرية  الموارد  وتطوير  أهيل 

الابداعية والابتكارية، خصوصا القدرات الذهنية والعقلية، وتعد اللغة الانجليزية مفتاح  

العلوم   التي تعد   والآداب الكثير من  التي يطلق عليها    والفنون  الحديثة  اللغات  من اهم 

علي،   )علا  العلم  في(2020لغة  الترجمة  وتساهم  والثقافة،    .   الفنون  على  التأثير 

النقل   عبر  النوعي  التفاهم  تعزيز  في  المجتمع  على  يؤثر  أن  الفني  للعمل  ويمكن 

الامكانية   والتعريب  الترجمة  وتعزز  المختلفة.   والفنون  الثقافات  بين  والتعريب 

للوصول إلى الفنون عبر تحدي اللغة للحفاظ على النتاجات الادبية والعلمية، وتطوير  

نيات واساليب فنية عصرية وجديدة.  كما تساهم الترجمة والتعريب في نقل الرسائل  تق

الانسانية عبر الفنون لمد الجسور في التفاهم والتحاور والاتصال والانفتاح ايجابيا بين  

الترجمة   وتعد  عمليا.   والشعوب  والدول  والبلدان  والحضارات  والثقافات  الامم 

(.  لهذا، ان  2023جانب والاسلوب الفني )ذكي بوت،  والتعريب اهم عوامل تعزيز ال

التنويع   في  البارزة  الفنية  الاعمال  اركان  احد  والتعريب  والترجمة  الانجليزية  اللغة 

الترجمة   تكتشفها  الفن  اسرار  لأن  عالميا،  والتواصل  والمنافسة  النموذجي  والتطور 

والاجتماعية   والثقافية  الفنية  الاجيال  بين  اللغة  عبر  وتنقلها  ونوعيا  وابداعيا  رياديا 

لاظهار المثلى  القيمة  ذات  الفنية  والاحكام  الجميلة  مضامين  الانسجام  معياريا.   الفنون 

 (.   2015إن الترجمة هي لعبة تحدٍ وجدٍ تضعنا أمام مرآة أنفسنا )فريد الزاهي، 

mailto:alialjaf@yahoo.com
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 المقدمة:  

الشعوري         الجانب  دراسة  عبر  القيمة  الاشياء  اعطاء  في  يساهم  الجمال  علم  إن 

كون   والاساليب  المستويات  تميز  التي  والاحكام  والمعايير  الحواس  باستخدام  والفني 

والخصائص   الصفات  يضيف  ورغبة  الجمال  بمتعة  الحكم  من  الانسان  تمكن  التي 

واضحة   واستجابة  تحديد التفكير    لإبعاد وقابلية  في  سائدة  احكام  وتشترك  السلبي.  

الفنية   البيئة  حسب  والاخلاقية  والسياسية  والاجتماعية  الاقتصادية  منها  الجمال 

المتنوعة، ويمنح علم الجمال الارادة والادراك والسلوك مكانة جيدة في تحديد الاشكال  

يمثل وحدة متكاملة  الفنية المتنوعة التي يتبناها الشخص، لأن التفسير والتحليل الجمالي 

  الدراسات العصريةفي الحكم النهائي عبر الملاحظة والمراقبة والتقييم، وهذا ما اثبته  

مفهوم   تقديم  مرحلة  الابداعي  في  يسمح  بوصفه  الفن  بحيث  النقي"،    باستخدام"الفن 

التطبيق، الفن  المهارة في  ثم اصبح  الفنية.  ومن  التقييم للأعمال  خصوصا في مرحلة 

الاتزان    متداخلا لإظهار  موضوعية  بطريقة  والصرفة  والعلمية  الانسانية  العلوم  مع 

والمعاصرة   التقليدية  الاشياء  بينما  والوضوح،  والترتيب  والتنظيم  والتنسيق  والقياس 

للترجمة   التكاملي  والاسهام  الفنية  والخبرة  والتجديد  المحسوسة  الاشكال  إلى  تحتكم 

للغة الانجليزية اصبحت لغة العلوم كافة في عصرنا  والتعريب واللغة الانجليزية؛ لأن ا

إلى   الانتقال  في  الأولى  المرحلة  الفن  يعد  الحسي  الحاضر.   الادراك  عبر  الجمال 

والرغبة   والمتعة  النوعي  التبادل   بالتأثير والخيال  في  الجمال  وساهم  النموذجي.  

الثورة   بفضل  والقيم  التنويع  وجود  من  الرغم  على  والاحداث  للحقائق  الموضوعي 

الفن: "هو عبارة عن     الرقمية وتكنولوجيا المعلومات والتمدن العصري بوعٍ متجانس. 

البشرية   الانشطة  من  متنوعة  اداء   لإنشاء مجموعة  أو  سمعية  أو  بصرية  اعمال 

)قاموس اكسفورد،   ." كي(، للتعبير عن افكار المؤلف الابداعية أو المهارية الفنية )حر

وتركز الترجمة في الفنون البصرية على ثلاث طرائق وعمليات: الترجمة     (. 2024

لبلورة   والنقل  والتحويل  التأويل  عبر  ناضجة  بصرية  لغة  إلى  المرئية  وغير  المرئية 

 العمل الفني. 

هو فرع من فروع الفلسفة الذي يطلق عليه بتسمية"نظرية القيمة  "إن علم الجمال:      

 (. Slater, 2021)   ."ةالبديهي أو علم الحقيقة 

مبنى    تظهر و الذهبية  عجيبا  تفسيرا    البرثنين واجهة  بصورةتلقائية،  للمثلثات  الدقيقة 

الحواس   دراسة  على  تضفي  الشعوبية  أوهي  القيم  بعض   المحسوسةو  تسمى  التي 

العاطفة   احكام  التذوق  أالاحيان  الفني أو  الحس  مرتبط    ،قة.وبالحقيو  الجمال  علم  ان 

 ارتباطا وثيقا بفلسفة الفن.  
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 دراسة احوال الكلمة وتاريخها  

وتعني     aiaorjtikf"" "علم الجمال" هو اغريقي من مصطلح    مصطلحن اصل  إ     

.  وتعني  1935  عام الفي  جوتليب بومجارتن  ألكسندرطريقالفيلسوفتقديمهاعن  جمال وتم  

"الجمال":   الاشياء  هو  "كلمة  معرفة  كيفية  يبين  الذي  خلال  العلم  وقد  من  الحواس" 

الالمان   قبل  من  الجمال(  )علم  العبارة  هذه  بوم  لمدةاستخدمت  بعد    ،رتنجاقصيرة 

اللاتيني   كبيرة    "،"Aestheticeوادرج مصطلحها  تكن مستخدمة بصورة  لم  ولكن 

هناك العديد من الدراسات التي  .  توجد  ليز حتى بداية القرن التاسع عشر الانجمن قبل  

الموضوع   حول  فيإتوصلت  التي  اجريت  تصب  الدراسة  ان  "معايير    تعزيز   لى 

اوجده  أالتذوق"   الذي  المرادف  وتبعها  التذوق"   "احكام  المقدمة ييفد و  قبل  هيوم  د 

 حول علم الجمال. التي طرحت  ويلة الط

 ماهي احكام علم الجمال؟  

التميز على  إ      تعتمد بصورة واضحة على قدرتنا في  ن احكام علم الجمال وقيمته 

الاحساسي في    ،المستوى  الاسلوبي  الجمال  علم  الذي  ويخوض  الشيء  هو  ما  معرفة 

متظاهرا، وممتعا، وا،  سخيفوظريفا،  ومسليا، وقرفا،  وم  رائعا،وما جميلا،   يجعل شيء 

 مأساويا.  وجيدا، ومضحكا، ومملا،  ومتناسقا، ومتنافرا، و

يتحدث د هيوم  ييف بينماد لى التميز الحسي،  إدائما ما تميل الاحكام الجمالية لتذهب  و     

و  يألتشكيلالرئيسيةفي الفن افقط القدرة في معرفة المكونات    ت ان شهية التذوق ليسعن  

لام والسرور التي توجه وتحرك البشر. وبالتالي  الآ ولكن ايضا احساسنا في    ، شكل ما

والسرور التمتع  في  بالقدرة  اساسية  الحسي مرتبط بصورة  التميز  المتعة  ،  ان  وتعتبر 

و الشعور،  أ من الاحساس  تكونالمتعة ناتجةمنيول كانت هي النتيجة عندما  ألى  بالنسبة إ

فيه مطلب  ويصبح   يبعث    :ثالث هو الحكم شيئا جميلا  الشعور  المتحققة  المتعة  لنا  ان 

التفكيرية   قدراتنا  ولهذاأبمشاركة  العكسية.  التكميلية  هو    ،و  الجمال  على  الحكم  ان 

 .  يمر بهذا الامر دوريا شعوري واحساسي وعاطفي وعقلي والجميع في لحظة واحدة 

 ما هي العوامل التي تدخل في الحكم الجمالي؟  

المختلفة،  توفير  يبدو الحكم على الجمال يتطلب   العديد من الانواع الاخرى والمسائل 

الاشمئزاز على  الاستجابات  المثال  ،وان  سبيل  مرتبط  ،ت على  الشعوري  التنبؤ  ان  بين 

الغريزية   التعبيرات  أبالطرق  من  الواضحة  الفطرية  السلوك  ،يمثل  وكذلك  المعلنة. و 

الالواضح   وضع  في  تصرف  كمامة  تشابه  يعكس  كشيء  الفم  ما.  أ على  سلوك  و 
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مسألة ثقافية مكتسبة، كما اشار داروين،    في   الاشمئزاز غالبا وبالنتيجة،يمكن ان يكون  

حتى لو كان  مقززاللآخرين  شيئا  يمثل  بحيث ان رؤية بقايا حساء على لحية رجلا ما  

مقزز غير  نفسه  تر   ، الحساء  بالعواطفتوربما  الجمالية  الاحكام  علاقة  تكون  أ  بط  و 

بالعواطف بأفعالنا ترتبط  ،و شبيهة  يعطينا رؤية مشهد   بصورة جزئية  الجسدية. وربما 

أو    ، المعلن والخفي معا، تظهر خوفالرهبة ومنال  فيها فعل    ة رائع رد الطبيعي  المنظر  ال

و اتساع العينين. وربما تكون هذه أ ربات القلب  ضزيادة نسبة  جسديا بوصفها    لا تظهر 

كونة بحكمنا كالقول ان الحكم على المنظر الطبيعي انه  تالواعية جزئيا مالافعال غير  

 رائعا.  

المجالات   ،وبالمثل بعض  في  الثقافي  للشرط  عرضة  الجمالية  الاحكام  تكون  ربما 

، ولكن  يطانيا ان فن النحت الاغريقي شيء قبيحن في برالكثيريويرى غالبا    ،والمديات 

مرور   هذا    سنون بعد  فانالرأيعلى  النحتية    ،  الفنون  ان  رأت  الادويرية  الجماهير 

ان الحكم على    ، الرغبة. وبالتالي  في م الجمالي  ي، وربما يرتبط التقي شيء جميلنفسها  

وربما    ، و القيمة الاخلاقيةأ السياسية  والاقتصادية    بالإحكامالقيمة الجمالية يمكن ربطها  

على انه بمواصفاتها  الفاخرة  Lamborghiniسيارة  نحكم  ان    ةجميل   اعلى  بسبب 

رمزا  تالرغبة   انها    أو مثل  على  عليها  الاستهلاك   قبيحة نحكم  على  تدل  انها  بسبب 

في   والسياسية إوتسيئ    البنزين المفرط  الاخلاقية  القيم  بيئة    لى  في  التبذير  حيث  من 

 .  فقيرة

بوصفها   الجمالية  الاحكام  تكون  الرقيقة  وربما  مختلفة  البذرة  داخلهامفاهيم  ولكنيعكس 

وبالمثلاخرى عقلية    ، .  الاقل  على  تبدو  الاغلب  في  ربما  الجمالية   الاحكام  فان 

 إليه؟  و يرمز أ ما الشيء وما يعنيه تبين  وهي  جزئيا،    وتفسيرية

و ما نحكم  أ الحكم المتواصل  يحتاج إلى  وبالنسبة لنا ان الموضوع في اغلب الاحيان  

ان الرغبة والارادة   اكدوابصورة مستمرة. وان اصحاب الجمال في العهد الجديد  عليه  

  يظهرانلا  اللذان  الافضلية والاختبار    تقديم كانت دائما خاملة في التجربة الجمالية لحد  

الجمال   علم  في  الاختبار  مهما  كما  مهمة  القرن    لدى  ببراءتهيبدو  مفكرين  بعض 

 العشرين. 

الولهذا،ربما   الاحاسيس،  الاحكام  على  الاعتماد  ترى  ، والآراءالعواطف،  وجمالية 

والفكرية،  و سلوك  والتقسيم،  والتفضيل،  والثقافة،  والرغبة،  والارادة،  والعقلية 

والصائب،  و،  اللاوعي الواعي  الاجتماعي  والغريزة،  والتدريب،  والقرار  و  أالمنطق 

 ما.              شخص بعض من الاشياء المعقدة الاخرى بالاعتماد على النظرية التي يتبناها 
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 ؟ نفسها  الطريقةنحكم عليها ب و المملة  أهل ان الاشكال الجمالية القبيحة 

الفكرة الرئيسية الثالثة في دراسة الحكم الجمالي هو في الية توحيدها عبر الاشكال  إن  

تسمي،  الفنية ما،ويمكننا  شخص  سيمفونيةما،    أوبيت   ة  عطرما،    أو  أو  ما،    أو 

جميل.    برهانرياضي  بانه  تمأذن،  ما  التي  والصفات  الخصائص  هي  تلك  تما  لكها 

اثبات ان  من  مكنها  ت؟ وما هي الصفة الممكنة التي  المرتبة الاشياء لتحصل على هذه  

 ؟  في المعادلة والاحساس البرهان والعطر يتقاسمان الجمال

الذي       التفكير  يكون    رسم يجعل    إن  ربما  جميلا  يجعل    مختلفما  الذي  من  تماما 

لديه    ،بشكل فني  ،ن كل شيءبألى ان نقترح  ، ويقودنا هذا التفسير إما جميلة  موسيقى

نظامه الخاص به بالنسبة للحكم على علم الجمال. وربما ان هوية الجمال هو استجابة  

ما. هل يوجد هناك وحدة محددة للحكم الجمالي وهل    نص و  أشأة في ثقافة ما  نة  شرطي

الخاصة   بالتشابهات  للنطق  طرق  عن  يوجد  الحديث  الجميل،  في  البرهان  والبيت 

وبالمثلوالجميل،   الجميل؟  الشمس  عمل    ، شروق  كيفية  عن  طويل  نقاش  الان  يدور 

الجمالي  أالادراك   الفهم  في  أو  الجمال  فهم  الطبيعيو    عنطريقخصوصا    ،العالم 

  يةملاحظة الجمالالب  وافتراضالتمسك شيء جميل  ملاحظة ان الشكل الانساني بوصفها  

 نموذج تعبيري يساهم في التفسير والتبرير. بوصفها   و الحقائق الفنية أفي الفن 

 علم الجمال والفلسفة الفنية  

ليس    ،وكذلك . لفلسفة الفنيةمرادف لبا ان نجد ان علم الجمال يستخدم بوصفها  ليس غري 

الصلة    نرىان    عجيبا ذات  الميادين  هذه  بين  مميزين  انهم  على  يصرون  المفكرين 

 الوثيقة.  

 فن؟  ما هو المعيار بوصفه 

لتعريف مصطلح السج"  ما هو افضل شيء  الكثير من  فيه  لات  ا الفن" وهو موضوع 

الواسعة، و تناقش  توجد  والنقاشات  نشرت  التي  الصحفية  والمقالات  الكتب  من  العديد 

ان الموضوع    1969عام  الفي    أدورنو فيودو    بين مصطلح "الفن" وباساسيات ما نعنيه  

و انه موضوع  أوجد هناك شيء يخص الفن سوى البديهية  ي ولا   ا،بديهي  شيئا عبارة عن  

ديه الحق في تعريف  لا يوجد وضوح حول من ل  ، لا يحتاج الى اثبات اكثر. وبالحقيقة

ويستخدم   البشري،  والفلاسفة،  ون،  الفناني الفن.  النشوء  والمبرمجين    ، النفسينوعلماء 

الفكرة الفنية والفن في ميادينهم كلا حسب منظوره. ويعطيه التعاريف الحركية التي لا  

التعريف  بأ اصبح واضحا    ، . وبصورة اوسعبصورة كليةتتشابه مع بعضها   ن ظاهر 
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لمص مضت  الاساسي  التي  التعاريف  خلال  مرات  عدة  تغير  قد  "الفن"  تحديدا طلح 

 ن. العشري القرن  خلال

و "الفن النقي"  أحول "الفن" هي مختصرات الفن الابداعي    الرئيسن الفهم الحديث  وإ

الفني   الابداع  عن  للتعبير  المهارة  استخدام  هنا  الفنية  اشو  أ ونعني  الاحاسيس  راك 

يعتبر الناس الموضوع  وغالبا    ."و شد الجماهير نحو احترام الاشياء "الانقى أللجماهير  

إذا استخدمت  العديد   بعبارة عن حرفة بدلا عن الفن  المهارة بطريقة عملية بحيث ان 

المفكر دافعومن  واسعة.    اين  مواضيع  ذات  فن  انها  على  العملية  الاشكال  وعلى  عن 

وفنية    ،اناستخدام المثالسبيل   بطريقة صناعية  بوصفها  سيالمهارة  وليس  عتبر  تصميم 

الفن  "، وبالعكس يمكن الدفاع عنها على انها اشكال فنية وربما تسمى ا في هذه الحالةفن

لان  ختلاف بين الفن الجميل والفن التطبيقي  الا  ا ن ناقشون بعض المفكرو."وإالتطبيقي 

 . التقييمية الاحكام  من الاختلافاتالتي تخص الكثير  مافيه

لى  إاعترض بين الفنون يهدف    يحدث كان طبيعيا في الغرب    1912عام  الفي نهاية  و

يتحقق يهدف ان يكون جميلا    يحسالشيء  لانال  ابراز الجمال له    بحيث  النهائي  الناتج 

الفن.   الفنية امثالوإ هو  المفهوم  إيغور سترافينسك  ن الحركات  كانت تصارع ضد هذا 

ن  إ "  : دانتو آرثر  تحقيق النجاح طبقا لما قاله    ،وبهذا  . الفن  بان الجمال كان مركزا على

ولكن من الفلسفة الفنية المتقدمة   ، الجمال قد اختفى ليس فقط من الفن المتقدم للستينيات 

تلك   بعض  السنون من  ان  )نظرية كروسي(    الآراء " وربما  في  "التعبير"  "  أامثال  و 

ماكلوهالمضالبيئة   )نظرية  في  لدور  ن(  ا ادة"  السابقة  النظرية  استبدال  يمكنها  التي 

 الجمال. 

التفكير والتأمل    بالإمكاننظرية كنك( لا يوجد تعريف للفن وربما  )   وربما كما جاء في

.  Wihgenstcinianحول الفن على انه مجموعة من المفاهيم متداخلة بموضوعية  

ق الاجتماعي  وتوجد هناك طريقة اخرى تقول ان بعض "الفن" اساسا صنف من المنط

والمتاح المدارس  في  الفنون  مسايرة  من  الرغم  اعتبر  على  انه  الا  معها  والفنانين  ف 

ن هذا التعريف المتكون للفن قد وإفن بغض النظر عن التعريفات الرسمية له.  بوصفه  

تصارع عليه جورج دكي . واعتبر الكثير من الناس ان صندوق بريلو ليس بفن حتى  

ومار  ورهوك  اندي  الفنيمجيء  السياق  في  وضعوه  الذين  سبيل  ،  سلودوجماب  على 

 عرف الفن. اشتراك هذه الاشياء بالقيمة التي ت   ت اخيرا اورد  "التيالمنصة الفنية ،"المثال

العملية   ان  السلوكين  يقترح  عنطريقهاوغالبا  يحرض  أو  الفني    يتكون  الذي  والعمل 

للشيء   الملازمة  الصفة  ليس  هو  "فنا"  ظهر  أ يجعله  التي  الجيدة  النوعية  و 

لى جوف  إلى المجتمع بحجمه الضخم. وبالنسبة  إالفنية بعد تقديمه    ،وإنمابالتكنيكيات بها
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المثال  ،دوي "إعلى سبيل  يكون جزئا من عمله على  ،يقول:  ان  ينوي  الكاتب  كان  ذا 

ن ويعترفون به  الاخريهل يقبل به هو والشعراء  ن حال الموضوع هو  فأشكل قصيدة،  

من قبل  الكلمات نفسهاذا كتبت مجموعة  إفني لقصيدة كتبها كاتب وفيما    عمل بوصفه  

صحفي بهدف ان تكون مختصرة وبملاحظات مفيدة لمساعدته بكتابة مقالة طويلة فيما  

  شيءيجعل    ن مابأيدعي ليوتولستوي  ، و قصيدة من جانب هذه  لا تكون    ،وبالتالي  ؟بعد 

فنا   بفنٍ أما  ليس  انشده  و  من  الهدف  وليس  جمهوره  معه  يتعامل  كيف  ويحاور    ؟ هو 

ي بان اي جزء من عمل هو يحس ويستشعر على انه  اردسلن امثال مونرو يبالوظيفي

المزهرية   تلعب  وربما  خاص.  سياق  في  يؤديهما  التي  الوظيفة  على  هذا  ويعتمد  فنا 

فنية  نفسها الاغريقية   غير  اخربحيث  وظيفة  سياق  في  فنية  ووظيفة  السياقات  احد  في 

 تسعدنا على تقيم جمال الشكل الانساني.  

 الفني؟   بالتقييمعندما تقوم  تقيمهما الذي يجب 

الطبيعة ما وراء  لمستوى  الفن خداع  ان يكون    القيمة بمستوى نظرية    ،وكذلك  ، يمكن 

تمارسها، وما هي التي يجب ان  داء هاملت، كم عدد الاعمال الفنية التي  اعندما ترى  

داء العام، والذي  الافقط بالفن هو    اواحد   متصلا  تحكم عليها؟ وربما يكون هنالك عملا 

يظهر قليلا ويختفي. وربما ان المخطوطة  س يعني ان هناك الكثير من الناس ساهموا به  

ا    في من فن    يو غريزأالتي خطت من قبل شكسبير هو عمل فطري   ديت المسرحية 

ق جماعة  من  ابل  أو  فطرية  أو  غريزية  ايضا  هي  التي  الفنانين  أو  الممثلين  داء  من 

القيام  الثلاثي يمكن  الحكم  ن  ،إوبالتالي  . الممثلين في تلك الليلة  اولئك المسرحية من قبل  

 ر مختلفة؟ يبمعاي  يتحققكن هل الحكم ، ولبه

فوإ شخص  اي  اشتراك  أ ن  به  خاص  حكم  يولد  ربما  الموضوع  الى  ي  طبقا  بها  و 

في العمل الفني )ربما    ا به  ةخاصله خطة  و اسلوب  تقديراتهأو تقديراتها، وكل صفة أ

الجميع بصورة واحدة(   توحيد  النهاية  المخرج في  مشاكل مشابهة  وتظهر  يكون على 

لنصل إلى السؤال الجوهري: "هل  .  في الرسم الفلم وحتى  على الصعيد الموسيقيأو في  

على   الحكم  أ بمقدوري  الرسام  عمل  اي  نفسه،  عندما  الرسم  سياقه  في  الرسم  ربما  و 

 " ؟ تحف يعرض لنا من قبل عمال المتحفنشاهده في الم 

صعبةمتداخلة وشائكةلأنهاتثير المفهوم الفني  ن هذه المشاكل تسبب حدوث امور  إ     

الصناديقل نلاحظ  بحيث  الستينات  الشهيرة  منذ  هي  اندي بارلو  تشكل    بالتأكيد ورهول 

الحاضر الوقت  في  المميزةلها  االصفة  الخطاء  ومن  تصميم  .  وتثمن  تقيم  ن 

ان المفهوم قد عرض تلك  ، لحد  ورهوللصناديقه التي صممت من قبل جيمس هارفي
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بوصفه   متحف    فن الصناديق  إبصحبة  في  التابعة  الرسومات  من  اخرى  لى  انواع 

 ورهول .  

؟  لى المفهوم كان في المرتبة الوسط؟ ان تركيزه عهل نحن نحكم على مفهوم ورهول

المقيم   بالتالي بإدخالوسماح  ي  ؟ هنظرته في جعل ورهول يعرض صناديقه؟ والنتيجة 

لمنطقي والفكري، كيف نفكر في العمل  ؟ ومن المنظور اادخال خبرتنا وتفسيرنا للنتيجة

شيء   عقلي؟  شيء  اشياء؟  من  صنف  عديدة؟  اشياء  مؤذي؟  شيء  هو  هل  الفني؟ 

 ؟  خرافي؟ شيء محسوس؟ حدث ما

 ؟  ماذا يجب ان يكون الفن

لفنانين غالبا يتحاورون قائلين بأن هدف  ، وان احول الفنالعديد من السجلات  تحدثت  

  "ان  1960عام  ال. ويناقش كلمت كرنيبيوك في  بطريقة موضوعيةو اخر هو الاسمى  أ

تنفي    ،وبالتالي  . لاخرى ا   الأوساطكل وسيلة فنية يجب ان تطلب بما يجعلها موحدة بين  

،  ومن جانب اخر  " . شكلعدا التغيير الخاص بتوحيدها ووصفها  نفسها من كل شيء ما 

الترتيب الاجتماعي  "  1918عام  الفي    تان تزاراسيرى تري الفن هو تدمير  ان وظيفة 

بعد  ويجب علينا ان نزيل وننظف ونؤكد على النظافة الفردية اي نظافة الفرد  ،الجنوني

" يعرف  ما  شخص  اصابت  التي  الجنون  العدواني  حالة  "  للعالم. الكامل  الجنون 

إ الر"وبالنسبة  الاهداف  السياسيةلى  والاهداف  الذاتي  والتعيير  والابداعية    سمية 

راكية التي كلها  ا الاهداف الفنية والاد والاهداف الروحية والفلسفية وحتى اكثر من هذ 

 ماذا يجب ان يكون عليه الفن؟  : ولشائعة ح  كانت بمثابة صور

 ؟  ما هي قيمة الفن

حول ما الذي يجب    ا من هذا السؤال يوجد سؤال اخر بصورة اكثر تركيزنتحدث       

؟  اصةالمعرفة لبعض الانواع الخ  ان تكون عليه قيمة الفن؟ هل هذا ان الفن يعني كسب 

؟ كيف يرتبط الفن بالعلوم والدين؟ هل  لى دخل الحالة الانسانيةهل تعطي نظرة بعيدة إ

و انه التلقين لمبدأ أو فكرة ما؟ هل يجعلنا الفن اكثر اخلاقا؟ هل  ان الفن وسيلة التعليم أ

ى؟ هل يوجد هناك قيم  ؟ هل الفن هو السياسة من وجه نظر اخريزيد من شأننا الروحي 

لفنية للفنان مختلفة تماما  القيمة ايمثل الفن  و نعبر عنها عاطفيا؟ وربما نتقاسمها أاخرى 

 ؟ عندماتكون موجهة إلى الجمهور

الموارد البشرية  تسمى  تكون تماما من نظرة الافراد )  لى المجتمع وبما ان القيمة الفنية إ

العاملة   القوى  من  الكامنة  الطاقات  لهاأو  د حديثا(  تختلف  الفنية من  لالية  ؟ هل  القيمة 
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لأخر الشكل  القيمة  على  وبالعمل  أ؟  تحديد  في  تهدف  التي  للفن  تعريف  مطلوبة  و 

الاخرى العلا والمحاولات  الفن  بين  اقات  بأن  ويوضح  اهداف روحية عديد  .  لديه  لفن 

بوط بين الفن الديني  ما هو الاختلاف المض  النتيجة تقدم لنا الاسئلة الاتية: ، ولكن  الاطر

الدي  جزء  ؟ نورجال  هي  الدينية  الطقوس  كل  ان  الفني   هل  الاداء  فأ  من  ن  وعليه 

 ؟  ضة الدينية ببساطة اتجاه فني اخرالفري

 ؟  تاريخ علم الجمال 

 علم الجمال القديم  

امثلة   الفن  كثيرة  لدينا  نادرةعن  ولكنها  التاريخ،  قبل  اسلوب  ما  وان  انتاجها  ، 

واضحا.  يكن  لم  اننا  ولهذا  واستخدامها  واضحة  ننقل،  عنالتخمين بصورة  حول    بعيدا 

 .  نية التي ابرز انتاجها وتفسيرها المخطوطات الف 

ا بصورة كاملة على  يكن معتمد   على الرغم من انه لم كان الفن القديم ضخما بحجمه  

مصر العظيمة:  الست    ،الهند و،  والرومان،  واليونان،  ميااوبوتسيوم ،  الحضارات 

ابصورة  وموصوف  اموحد   ا الحضارية قد طورت اسلوب. وان كل هذه المراكز  والصين

ر على تطوير علم الجمال في  ن اليونان لديه التأثير الاكب وبالتأكيد،إ.  واضحة في فنها 

وشهدت  الغرب  للشكلاا  مدة .  تمجيد  اليوناني  المهارات لفن  وتطوير  الانساني  لجسدي 

البدنيةالاعلامية   القوة  وص  لإظهار  والاتزان  والجمال  القياسية  والتوازن  النسب  حة 

 .  شريحيةالت

جميلاو       شيئا  بمثابة  انكانت  وظهر  افلاطون  ،  الجميلة    يصور شعر  التي  الاشياء 

اجزائها  بين  والوحدة  والتنسيق  بالنسب  ارسطو  تتباين  اوجز  وبالمثل  الاشياء     عن. 

الطبيعة   انماوراء  بين  التنظيمع  حيث  هي  العالمية  الجمال  ، والترتيب ،  ناصر 

 .  ح والوضو

 علم الجمال الاسلامي  

ال الاسلامي  الفن  البشرأرفض  وجل(وبنو  )عز  الله  وتصوير  المبكر  الجمالي  و  تعلم 

( لعبادة  لأنهاالمخلوقات  الناس  تغوي  والاصنام(  ربما  هذه  على  ،  ان  من  الرغم 

فقط الصورة  عصبين من المسلمين  ادات القياسية قد تفككت تدريجيا، ويرفض المتالانتق

لا يمكن    امحصن   )عز وجل( شيئا. وبصورة اوسع يعتبر الله  اللوحة الانسانية اليوم أو  

بوصفها   تمثالتمثيله  أو  لهذاصورة  الاس  ،.  الجمال  علم  الوظيفة  يؤكد  على  لامي 

وان الاشياء والنماذج    . الزخرفية للفن أو وظائفه الأنية عن طريق عدم تمثيل الاشياء
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المتعلقة  الهندسية   تحسين  شائعةوالالمحسوسة  هار،  بالأز الاخرى  فن  كان  كما   ،

 .  حيث كان الترتيب والوحدة من المعاني الشائعة "الخط الجميل الخطوط أو ما يعرف "

 علم الجمال الهندسي  

الهندسي  يركز        الجمال  التأكيد علم  على    في  التركيز  فلسفية  الحالات  العلى 

أ روحية  الو الجمهور  لدى  بالخاصة  تمثيلهم  أ صورة  ال و  التصويرية. وطبقا  و  الرمزية 

فالى  إ المعماري    يطور سيلينكابيلا  والموسيقي    والنحت الفن  والادبي  والرسمي 

، ولكنهم يتقاسمون  بأعلام التعبيروالترفيهي والهندسي الكلاسيكي قواعدهم المشروطة  

كن  ، ول س فقط المفاهيم الروحية العميقة للفعل الفلسفي الديني والهندسيمع بعضهم لي

لات الروحية تفاعل بالصورة  علاقة الرمز والحاتظهر  ايضا الاساليب التي بواسطتها  

 .  التفصيلية 

 علم الجمال الصيني  

فيه   طويل  تاريخ  الصيني  الفن  والساليب  لاا من  لدى  ففي    . عديدةالتشديدات  المتنوعة 

القديمة   الجمال العصور  علم  يناقشون  الفلاسفة  دور  على    يوس وش كونفاكد  و.  كان 

والشعر الموسيقى  خصوصا  الانسانية،  والدراسات  الطبيعة    الفنون  مكانة  توسيع  في 

ارجاعها   في  والمساعدة  الانسانية الانسانية  اساس  لمعرفة  وناقش خصمه  إلىاصولها   .

كلاسيكية وهدر الشياء  لاو الداخلية كانت بمثابة ابأن الموسيقى والفنون العذبة أ  موزي 

 .  من العامة وحيد هو الفني وليس الناس ال للوقت والمستفيد 

  ، حول الاهداف الصحيحة للفن  كتبان يناقشون ايضا  وبحلول القرن الرابع، كان الفناني

كونها ظاهرة غير شائعة ان نجد لاثة كتب خالدة على نظرية الرسم  ي ثكوزويملك كو

. وكان التأثير الفلسفي  فيما بعد العلماء والفنانين يخلقون الفن ويكتبون عن تكوين الفن  

بصورة    يبسط ان تجد فنا    بحيثيسهل( ولم يكن شاملا  متباينوالديني شائعا على الفن )

 .  بصورة متواصلة في كل المدد الزمنية الصينيةكبيرة الفلسفة والدين  

 م الجمال الافريقي  عل

البارزة  تشير   العظيم  إالعلاقة  الجامع  الثلاث"    المتمثلةلى  "المنارات  التي  بعنوان 

 دجين اي: "علم الجمال الميلاني الموحد."   إلى تسيطر على السوق المركزي 

معتدل من خارج  والقليل  تأثيرالذات العديدة  هالواساليب  هبإشكالظهر الفن الافريقي  قد  و

التي كانت  التقاليد الفنية  على الاشكال القديمة التي ركزت على  اغلبه  ، ويعتمد  قياافري
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و  وتقٌيم الاشياء المحسوسة أ،  ن فن النحت والاداء الفني بارزين. وا تسلم شفهيا وكتابيا

المحسوسة   جزئيةجيداالاشكال  الغربيةقبل    بطرق  للتقاليد  وا وصولالتأثير  الثقافة  .  ن 

هذا على  شهادة  هي  جامع  لنوك  وبين  سنكوري   تو تمبك ،  جامع  الافريقية    أو  المناطق 

 .  اصة التي طورت علم الجمال الموحد الخ

 علم الجمال للقرون الوسطى  

، ويمول بصورة  نجده دينيا بصورة تركيزية كبيرة  الاطلاح على الفن الوسيطعند        

)كني قبل  من  أ نموذجية  العظماء  الدين  رجال  من  وافراد  من  سة  برعاية    علمانيين و 

طقوس  بهدف وظيفيلممارسة الالقطع فيها  ما تكون  . وغالبا  ة(قساوس ال اغنياء واثرياء )

التماثيل  أو  الكنيسة  تكن  .  الدينية، فمثلا، قطع مذبح  انموذجا  ولم  اهداف الواقعية    ذات 

 ديني . الشأن التعزيز مكانةولكن كانت بمثابة   ة،مهم

نفسهابحيث عة ووظيفة الفن والخبرات الفنية الخطوط  وكذلك يتبع الانعكاس على طبي

للو  تعقب  الفنون  فينجا  بونا  تي  إاس  اصول  وهو شيء  لى  الالهيات(  )فلسفة  للاهوت 

بهدف ايضاح    آلهةمن قبل    المنحوتة هدايا  اليناقش المهارات لصاحب حرفة كنموذجي  

  البشر عن طريق اربعة "انوار" ضوئية تعزز  بنوقبل  من    ( عز وجل) الله    التقرب من 

الميكانيكية   الفنون  في  ضوء  و المهارة  بواسطة  الموجه  الفنية  الحقائق  عالم  تقرب 

بدورها   التي  الشعوري  تقريب الادراك  في  الطبيعية    تساهم  الاشكال    الموجهعبرعالم 

الفلسفة   الفكريةبدوره  و ضوء  الحقيقة  عالم  طريق يدار  و ،  يعطي  الح   عن  كمة  ضوء 

 .  تحدث عالم انقاذ الحقيقة السماوية التي  

على هذا  مرة اخرىوعاد للتركيز    ، وكما تحول عالم القرون الوسطى نحو الفن التجديدي

تلائم الفلسفة الفنية للرومان    ،وساهم فيالعالم وعلى المسائل العلمانية من حياة الانسان

القدماء كوبسل  ، واليونان  لورش  هذا  العام  ومثال على  المدرسة    820-778في  ملعب 

 " . باسم "الجالمنجنالمعروفة 

 عالم الجمال الحديث  

ة  أواخر القرن السابع عشر وبداية القرن العشرين شهد علم الجمال الغربي ثورفي       

ليز على الجمال بوصفها  ن الالمان والانجوبطيئة بما نسميه غالبا الحداثة. واكد المفكر 

 .  فن يهدف بصورة اساسية إلى الجمال ال ،ولاحظوابأنوللخبرة الفنيةجزء اساسي للفن  

إل كازنت وبالنسبة  بوم  الجماليعتبر"ى  خي  " علم  الاخت  علم  تمثل  التي  الاحساس  رات 

لتي يمكن للخبرة  ا  الكاملة  لمعرفةامن  نوع  الجمال هو    نالشابة للمنطق.  وبالحقيقة، إ
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امتلاكها بينماالحسية  على  نت ز كا،  الحكم  يصر  هي  للجمال  الجمالية  الخبرة  ان 

الشاملة   ،الموضوعي الحقيقة  يمثل  كل  ولكنه  ان  "هذه    بحيث  ان  على  تثقف  الناس 

  لأية لايمكن تقبل الجمال    ،. وبالتاليالزهرة أو الورقة جميلة" إذا كانت كذلك بالحقيقة 

لصفاته شيء   الاساسية  المجموعة  غير  اخرمن  جانب  ومن  شيلد    ،.  النثيم  يرى  ان 

التامة   والتسوية  الاصلاح  هو  للجمال  في  الشعو  للأجزاءالجمالي  والاصلاحية  رية 

 .  طبيعة الانسان

ن نفسها  تظهر وتعلن ع   هيكل ان كل الثقافة هي موضوع الروح الكاملة  بينمايرى     

موضوع  لى  مباشرة إالروح الكاملة    الذي تظهر فيه . والفن هو المرحلة الاولى  تدريجيا

الجمالي في الجمال هو الاكثر حرية    والتأملمشو بنهور ان التفكير  ،ولكنيوضح  الجمال

يمك الصافي  العقل  ان  الارادةبحيث  أو  الرغبة  تمليه  ما  من  يتكون  ان  ويحدث ،  نه 

  عليه.   العالمية  التأثيرات )اجندات(نوع من  من غيرظهور  في كمال الشكل    هناالتأمل

 .  السياسي سيحطم نقطة الجمال و منفعي أال  تدخلال،ان حدوث وبالتالي

. ويعتقد  التحليلية والحدسية معسكرات  الن بصورة كبيرة في  منقسمي  ن ووكان البريطاني 

ا الحدس  الاصحاب  من  تستمد  مفتوحة  كانت  الجمالية  التجربة  الفريدة  عقلية  الفكرة  ن 

وبين الانواع.  انجالايدل )لبعض  نبيل  لي شفتس بيوري  هو  السامي(  الذي  ليزي برتبة 

محدد  يكشف    اللإحساسكان  الجمال  لان  الداخليالاخلاقي  العقلي  ولكنها  بالإحساس   ،

ال انها  على  اال حقيقة  اثبتت  من  لاموضوعية  النظريات    .بينما عرضية الحقيقة  الكثر 

كامس ال لورد  امثال  وروادها  تق  تحليلية  في  يأملون  بورك  هوكرثوادوموند  ليل  وليم 

( من  يتكون  ما  الجمال  قائمة  في  ليكون  على  (  1الجمال  الاجزاء العمل  ضبط 

( التوكيد  3)  ؛ ( التنويع في العديد من الطرق ان توفرت الامكانية2)  ؛ التصميمالخاصةب

جميلا   يكون  الذي  والتنسيق  شخصية  فقط  والتنظيم  على  الحفاظ  في  يساعد  عندما 

)الضبط أ4؛  البساطة  ت(  التي   الفطرة  بذاتهاو  ليس  المتعة  طريق  عطي  عن  ولكن   ،

العين من   التنويع السهليتوف بالتمتع  تمكين  الذي يزود  5)  ؛ر  التوطيد  وظائفالطاقات ( 

اسلوبيةل بصفة  العين  توجيه  طريق  عن  "مطاردة   الفعالة  العنان"نوعيسمى  ؛  مطلق 

العاجلة.  بة  الاعجاب والغرا  عنها  نتج( النوعية أو الاهمية التي تسرق  انتباهنا وي 6و)

الجمالي  سعى  والتحليلي ووبعدها  ببعض ن  ون  الجمال  لعلم    ربط  العلمية  النظرية  من 

 .  ، امثال هيربرت سنبسر و بالعلوم الاحيائيةالنفس، امثال جيمس مل أ 

 علم الجمال ما بعد الحداثة  

إ العائدة  بيوري  بلومز  مجموعة  نهاية  الاعوام  في  في  الانطباعي  بعد  ما  الفن  لى 

ا  1912و  1990 هناك  كان  بأفتراض  لافقد  القرن  في  كلالشائع  ان    ن  يجب  الفن 
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الجمال نحو  ويهدف  ماتيعلى  ،  ان  من  بد الرغم  واخرون  الفكرةأسي  هذه  تحدي  .  وا 

العشرون القرن  تمرد   ، وخلال  هناك  كح  احاد   اكان  الجمال  ما ضد  اساسا نوعا  ي  جز 

لى توحيد الاحاسيس الجميلة للثقافات ما كان يهدف ذلك إ. وغالبا  لعلم الجمال أو الفن

اجريت    مهما لعلم الجمال ما بعد الحداثة علما جزءا  لأنهاتعتبر  الغربية وغير الغربية  

الاخرى  الافكار  المحاولات لاستبدال  من  معا.    العديد  الجمال  وعلم  الفن  توحد  بحيث 

بطريقة   مركزيا  "التغير"  بان  كروز  على  الجمال    فيها يكون  واقترح  انه  اعتقاد  مقدم 

محددة بأ لمدة  دكي  واقترح جورج  الفني هي  والمنطقية    الاسسن  ،  للعالم  الاجتماعية 

الخار الغطاء  تثبت  التي  الغراء  التوحيد بمثابة  بهدف  الاحساسية  للفنون  واقترح  جي   .

عادة    المرئي بيئة عكسية صممت لجعل  ن الفن دائما يوظف بوصفها  مارشلماكلوهان بأ 

ن علم الجمال لايمكنه الاستمرار دورنو بأ يودور أ. وشعر ثع ما المرئي حول مجتمغير 

 .  السلعة الفنية والتجربة الجماليةبدون مواجهة دور الثقافة الصناعية في 

 متنوعة   علم الجمال في ميادين خاصة واشكال فنية 

 الفنون المرئية السينمائية 

المرئية  تشترك   والفنون  الجمالية  الاعتبارات  ان  عادة  حيث  الرؤيا  الفن  بإحساس 

النحت ايضا  يفهم  الشخصي   الرسم أو فن   عن طريق اشراك السمع واللمس،بينمايفهم 

ب  عن طريقايضا   والسياقفي  الشموالمشاركة  بحواس  المديات والمجالات  السمع  عض 

لية بقدر تعلق الامر بالمحتوى.  جما لى العرضة إشكل العمل    يكون   ان ويمكن  واللمس.  

نرى  الرسم  فن  يتمثل    ففي  الذي  الجمالي  "التقليد  يسمى  وليس    " الابعاد   ة ثلاثيبتعبير 

الابعاد  ثنائية  الزيتية  ان وتفهم بصورة جيدة    ،اللوحات  الناس لا يركزون    على  اغلب 

ب يقومون  الفكالفنيتفسير  البانهم  وهذه  المحسوس  .  الاساس  هي  ففي  للانطباعية رة   .

الاميركية المتحدة  "المد وخلال    ، الولايات  نظريات  سياسة  فأن  الحرب،  بعد  ما  المدة 

لهانز هوفو المدركوضحت  ا مانالجزر"  أو  الملاحظ  والعمق  اللون  بين  واثر  العلاقة   ،

جيل  على  كبيرة  الحسي  بصورة  بذوقهم  البارزين  منهم  الرسامين  العديد  ودرس   ،

ا العام تجاه  للرسم الحقيقي والجذب    لذهول كفضيلة الامر السلوك  الذي كان  الاخلاقي 

متوترا بعض    ،ايضا  وتشمل  التأثيرات ويوجد  المرتبة  الفنون  في  التنويعالجمالية   :  ،

المدنية،  والتكرار،  والتطابق الكمي،  والتنسيق،  والتأثيرات  والتركيب  ،  والادراك 

الخطية ،  الرائع والراحة،  والحركات  ، والتطور،  والتناقض ،  وذجنمالو،  والشدة، 

)نظرية علم    أو الغشطالتي  والجشطالت ،  والوحدة،  والايقاع، والحركة، والابعاد الثلاثية

 . ، والنسبيةالمصفوفةو،  النفس(

 



  2024)العدد السابع ( مجلة فصلية محكمة                                                                                                          مجلة فنون جميلة /

 
369 

 الخرائط 

،وتأخذ و الخبرة المرئية لقراءة الخريطةيتعلق علم الجمال بفن رسم الخرائط بالتجربة أ

الخريطة  شكلين  إلى  الاستجابات  المثالشيء جمالي،  نفسها بوصفه  :  ،عن  على سبيل 

التفاصيل و موضوع الخريطة وتمثيله الرمزي غالبا ما    ، وايضا اللون والشكلطريق 

التي  و تضاريس معينة  ة لمنطقة أ تعبير خاص  ا، على سبيل المثال، طبيعي  ا يكون منظر

 . تشكل تجربة مرئية خيالية للجمال

الخرائط    ويأخذ       تصميم  عند  الجمالية  الاحكام  الخرائط  وى  المحت  للتأكيدان رسامو 

للفحوى،   واضحا  تعبيرا  وتقدر  ويشكل  تحترم  القديمة  ربما  قيمتها  الخرائط  بسبب 

مشتقةالجمالية   انها  تبدو  والجمالية  التي  الزخرفية  اساليبهم  و من  ان  الحالة  تبدو  .  في 

ذا ه يعتبر الانتاج الثانوي للتصميم. وإه بصورة خاطئة كون ليعلم الجمال غالبا ينظر إ

من   تنتج    منظار اخذ  الجمالية  الاحكام  ركيزة  مجتمعي  ال سياق  بالان  فهي  المحدد، 

 . وظيفة الخرائطتمم  اساسيةإلى الرمزية لرسام الخريطة به ت

 الموسيقى  

الغنائية التي    القصائد   بصفتها  ،في الموسيقى تعبر بعض من العناصر الموسيقية،       

وحجم   المؤقتة  المغناطيسيوالدافعيةوالحركات  الانسجاموالتنويم  على  تحتوي 

ان علم  غالبا  يعتقد  و .  الحركةوالسجع والمرح واللون والروعة والبهجة والعمق والنمط 

ذ  الموسيقى  في  الموسيقيالجمال  لسياقها  فائقة  في  و حساسية  جيدا  يبدو    الضجيج الذي 

ا للحديث  الموسيقي الامريكي  الكونه يمثلازعاجا  باروك  سياق موسيقى في عصر فن 

 .  المبكر

 الفنون الادائية  

مالية التي نملكها من اخبار تخص  التمجيد والتوازن والطبقة  تناغم الفنون الادائية الج

والشك  والمسرحية  والجمال  والسخرية  والمادة  والمزحة  والصدمة  والقوة  والتوفيق 

الاداءوالاحساس بينما  عادة    .  المنصة  على  الجسدية  يكون  ما  الحي  بالحقيقة  مقيدا 

الجمالية  للواقعية العناصر  السينمائي  الاداء  يضيف  ان  ويمكن  بمستويات  ،  للإداء 

. وغالبا ما يخلط الاداء الفني  يل الموسيقي المنشود بصورة معقدةالخيال والتسج عالية

الجمال   علم  إبوعي  الاحيان  بعض  وينظر  متعددة،  انهلأشكال  على  الادوار  فن    ا لى 

 .    "RPGنظرية  " ادائي بتركيب جمالي خاص به يسمى  
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 الادب  

اساليب   ،قية والخرافيةر والقصص القصيرة والروايات، الحقين في الشعيستخدم المؤلفي

ربما يوظف فيها المؤلف  الجمالية بالاعتماد على نوع الكتابة التي  متنوعة لمناشدة القيم  

 .  جداوالتفكير بصوت عالي الايقاع والايضاح والتركيب والتحليل والابتسامة والفكاهة  

" يوضح التراكيب العميقة للقراءة ومعرفة  التأثير ، ان دراسة "علم الجمال الادبيففي  

كتابتها والعلاقة    يرمز إلى بصورة اوسع    التأثيرات وربما توحد هذه    ،الاعمال الادبية

الكثارسس  الوقت. وان  القارئ خلال  يفترض  بها  التنفيس  )التطهير    التي  في نظر  أو 

وقتههو  Catharsisارسطو(  في  المثير  الحدث  اكتمال  )الاخلاء   روسسوالجك،تأثير 

الجماعي(  والعمل  التعاون  بمنظور  يدمج  الروا  تأثير و  ه  Jcairosisالذاتي  التي  يات 

وقتها في  الذاتي(   كينوسسال و،  شخصياتها  القصيدة    تأثيرهو    Kenosis)التفريغ 

 .  لغنائية التي تخلق شعورا بالفراغا

 فن الاكل الجيد  

الرغم من ان الطعام  اختيار اطباق من الفاكهة أو الحلوى تقدم بعد وجبة الطعام على  

شيئا  دائماالسلعة  ،  اوضروري  ا اساسي  يعتبر  فائقة  وتجرب  الإمكانيات بغاية   لمعرفة 

بحيث يصور  الذي يمكن تحويله من خلالها إلى مرحلة فن الاكل الجيد الجمالية للطعام  

طريق    الجماليةالطهاةمتمتعابرئيس   عن  الشكل  عبر  المرئي  الانجازية  الاحساس 

والترتيب   اللون  يعبر عنباستخدام  والشم    الذي  التذوق  في  الحال  احاسيسنا   كما هو 

البهاراتو والتنويع  باستخدام  كذلك، المشاوالتناقض  والتزين.  والزخرفة  والاغراء  ركة 

هناك،   للشرب يوجد  الصالح  بالماء  يتعلق  الجمالية  للقي  ارسمي  اصنف   ، فيما  مة 

والالمتمثلةب  واللون  غير  تعبير  الصلبة  هنالك التكميليوالنقاءمتحللة  الالمواد  .ويوجد 

 .  مريكية لقبول الجمال لهذه الحدود رقمية في الولايات المتحدة الاالمعاير ال

 المعلومات  تكنولوجيا

الانساني مع جهاز  لوجيا المعلومات على دراسة التفاعل وركز علم الجمال في تكني     

وانش ب الحاسوب  المستخدمين  لدى  مرغوبة  اجهزة  تساهم  اء  مثالية  تطبيقات  وجود 

الجمالية المستخدم    ، بالمتعة  "واجهات  وكذلك، وان  المنتوج.  اثبات  بينت  قد  البيانية" 

ولوجيا  المعدات نفسها ابعاد جمالية )علم الجمال للمعدات الرقيقة( كما تتوسط تكن تعتبر  

سوب والمنبهات  في جهاز الحا الفيديو امثال العاب من التجارب ت المعالجات والمعلوما

جمالية للحكم على الرغبة في البيئات    غريزة. وان ثقافة الارقام هي  الحقيقية والفعلية 
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ينتج    الذيالفن المرئي  وامثال صفحات التصفح في الانترنت والايقونات    من  الرقمية

التك عنها   مع  حصرية  الرقميةنولوجبصورة  إيات  الخاصة  .  الفكرة  بالفضاء  ن 

 .  ارتباطا وثيقا بمفهوم الروعةترتبط بعض الاحيان  Cyberspaceالالكتروني 

 علم الرياضيات  

الرياضيات غالبا  إ      قد عبر  . والموسيقى والشعوريقارن مع  ما  ن علم الجمال في 

اردوسالهن بول  الرياضي  وآرائه اري  في    بأفكاره  وصفه  يمكن  لا  الذي  الجمال  حول 

ل لماذا السنفونية  قام جميلة ؟" وهذا شبيه عندما نسأالرياضيات عندما قال "لماذا الار

جميلة لبتهوفن  الري، التاسعة  والترتيب ويناشد  بالمنطق  الخاصة  "الاحاسيس"  اضيات 

تطبيق  ال  . وان بعض المفاهيم في الرياضيات التي تتطلب والاكتشافوالابداع والروعة  

يالجمالي  ال وغموض خاص  البديهيات  ومبادرة  الهندسة  في  المحدودة  النسب  شمل 

ونقاء القوانين  ونظامية  وصلابة  الكسور  عبر  علاق  وصعوبة  المنطقية  النظريات  ة 

 .  الانظمة 

 علم الجمال النووي  

علم الجمال النووي المكتشف من قبل سيمزوكي    العلوم الفكرية علم الجمال بوجود   عد ت

بوصفه  الذ  العظيم  الفن  دور  بتوضيح  يطالب  للمبادئ  ي  للعقلاهيكل  لتي  البيولوجية 

سيطر العقل  يو  ،خيالوتسيطر على جوهر الاشياء بوصفه    "،الاعمال العظيمة "تسمى  

 .  ة باستمرار للمدخلات الشعوريعلى الاساسيات في العالم من المجرى المتغير 

 التصميم الصناعي  

ال الخصائص  تقديم  فأبجانب  النوعيات وظيفية  من  العديد  يترأسون  المصممين  ن 

النعومة والبراق والانعكاسية  بوصفها    لأثباتنوعية السوق للمنتوجات المصنعة الجمالية  

والانسجام   والسرعة  والعادة  والبساطة  واللون  والانحناءات  والنموذج  والسياقات 

والطريقة  على التصميم والظهور  . ويركز فريق التصميم الجمالي  والطبيعية والحداثة 

بظهور  ال يتمتع  التصميمي  الجمال  علم  إن  المنتوجات.  يفهمون  الناس  بها  تي 

  على المستويات ، وتوضيح اهمية هذا الظهور بحيث يدرس بصورة اساسية  المنتوجات 

العناصثقافيالجتماعية ولاا باستخدام بعض  المساعدة ة  المميز على  ويعتمد  .  ر  التركيز 

وتولد   ، والتعليم في ميدان النماذج الشعورية وعلاقتها بتصميم المنتوجلبحثا  في الوحدة  

ل الجاذبة  الميادين  تصميم  هذه  من  المهندسين  يمكن  الذي  التصميم  حزمة  لانتباه 
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لا الصحيح  الميدان  إلى  ويوصلونها  والخدمات  والانظمة  شكل  ال با  ستعماله المنتجات 

 . هادفالبتكاري لاريادي وا البداعي ولاا

 التصميم الداخلي والمعماري 

ة المواد المستخدمة طبيعان استقامة التركيب يكلف كثيرا بوصف    بالرغم من على        

و البناية  تسا في  التي  للبناية  الوظيفية  التصميمالمنافع  عملية  في  كبيرة  بصورة  ،  هم 

ان   للمعمارين  البنايات ويمكن  في  الجمالية  الاعتبارات  التراكيب    ،ويربطوايضعوا 

الاخرى   الجمالمعا المعمارية  التصميمية  المبادئ  وتشمل  الزخرفة.  الشائعة:  ، ية 

تفاعل في ايجاد ظل  ال و،  والجيوب ،  واللون،  والانسجام،  والانسيابية،  وتساوي الحافات 

 .  الشمس والظلال

 التنسيق والشفافية  

ا  ،وبالحقيقة لديهم  ان  الداخلي  الجانب  في  والتطبيقات  اللمصممين  واسعة  المتعددة 

بالقضايا   تعقيدا  اقل  وهم  عملهم  في  الجمال  علم  يحددوا  لاستخدام  وربما  التركيبية، 

و اللوني  والمفروشات  وراق  لاا التنسيق  والاثاث  والتزين  والزخرفة  الجدارية 

وال  والانارة  اوالمنسوجات  بكذلكو  .متعددةالرضية  لامعالجات  التمسك  المفاهيم  ، 

 .  الساندةالجمالية 

 الحياة المدنية  

البشر  يعيش        بنو  نصف  على  تقريبا  المدن  يمثل    من   الرغم في  هذا  هدف الان 

تحقيق  الاضخم ويتطلب  ل،  )الجمالية التخطيط  مدني  (  النقية  لحصول على علم جمالي 

تعاملا  يستدعي  توفير    ا جيد   الذي  والفرصة  المع  ومن  المروعة حوادث  التاريخية   .

فأ  الجمالية  تشهد  الناحية  التي  المدن  الثقافي    فأنها مدني  الرواج  الن  التنوع  في  تشارك 

وموال والمنسمات  العرفي  التي  الصات  المحدودة  الخضروات    تزيد دقيقة  تنويع  من 

وسائل   ومدى  النقل  الوتوفير  الابنيةالكافية  ها  منخلق  ةالتيتعمرانيالو  ةواسعتوفير 

والسكانية  المناطق  ال والمكتظة  الشوارع    ،مزدحمةالكثيفة  في  النظافة  وسائل  وتوفير 

و النفايات  )وازالة  بوصفها  الجميل  بمشهده  الجغرافي  والجبال(  المنظر  المحيطات 

المتنوعة   والموسيقى  الاستراحة  واماكن  والمواقف  العامة  طريق  والمساحات  عن 

أ  الراديو موسيقى  المحلي  الشوارع و  في  يمنع  وتع  ،المتجولين  الذي  القانون  زيز 

 .  السمعي والبصريالتلوث الضوضاء والجريمة و
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 تصميم المنظرالطبيعي 

التصميمية    مصممو يقوم   العناصر  برسم  الطبيعي  والخط  المنظر  المحور  امثال  من 

العمودية والافقية والنسيج وشكل الاو الجمالي  رض والسطوح  التنويع  لخلف  التوازن 

الطبيعي الجمالية    ،بالمنظر  العناصر  من  الاستفادة   الأعمدةبوصف  ويمكنهم 

المتواجدة   الاشجار والنباتات الجميلةالمثالية الممتلئة بالمياه و  والاساسيات والنافورات 

ماثيل  الحجارة والعطر الجذاب والانارة الخارجية والتوحسب التنويع  في البيئة القريبة  

 .  ضاروالحدائق المفروشة بالخ 

 تصميم الزي  

الفرصة للناس للتعبير عن الحقيقة حول    لإتاحة المودة اساليب متعددة    مصممو يستخدم  

غي ملابسهم عقولهم  ارتداء  بطريقة  الواعية  ومظ ر  رونق  ذات  شخصية  ولخلق  هر  . 

الماضية   والاشارات  والتوازن  واللون  والقطع  المخمل  المصممون  يستخدم  جذب 

والتنسيق   ووالنسيج  والتطوير الشفافية    الالبسة اللوني  وايضا  والإكسسواراتوالحلي   .

 . توج مناسبا لعدد كبير من الزبائنمعدل حجم الاشياء لجعل المن لإيجاد تستخدم  

 :المصادر

 . 2008ادبيات الفن الحديث الانجليزي، 

.  منشور على موقع:  2020علا علي، ما اهمية اللغة الإنجليزية؟  

https://www.almrsal.com 

، منشور في موقع:  2015فريد الزاهي، الفن والترجمة علاقات مرئية، 

https://diffah.alaraby.co.uk/diffah/arts/2016 

 . 143، ص. 2006محسن عطية، اتجاهات في القن الحديث؛ عالم الكتب؛ القاهرة: 

"Aesthetics Archived Wayback Machine", Internet 
Encyclopedia of Philosophy, Barry Hartley Slater. Retrieved 
28-02-2021. 

htps://en.wikipedia.org/wiki/Aesthetics 

https://www.ar.m.wikipedia.org 

https://www.Art: definition.  Oxford Dictionaries. 

https://iep.utm.edu/aesthetics/
https://web.archive.org/web/20230331202448/https:/iep.utm.edu/aesthetics/
https://en.wikipedia.org/wiki/Wayback_Machine
https://en.wikipedia.org/wiki/Internet_Encyclopedia_of_Philosophy
https://en.wikipedia.org/wiki/Internet_Encyclopedia_of_Philosophy
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( رقم  والتنموية (:  1ملحق  والاستنباطية  والاستكشافية  التنويرية    منظور ب   الاسئلة 

،  بهدف الاستفادة النموذجية  والفنون التشكيلية  التعريب والترجمة واللغة الانجليزية

 هي: 

 هل يوجد علم القيمة أو علم الحقيقة البديهية؟  .1

التخصصات   .2 في  الجمالية  القيمة  مع  تتداخل  عندما  الاجمالية  الاحكام  تعني  ماذا 

 المتنوعة في الحديث عن هوية الجمال من منظور فني متعدد؟

 يمتلك الحق في تعريف كلمة "الفن" معياريا؟   من .3

 كيف يعتبر الفن ابداع نقي ومهارة تعبيرية؟  .4

 لماذا اثرت فلسفة الفن المتنوعة على الفن النقي؟  .5

المتداخلات   .6 بحكم  ام  فطريا  ام  غريزيا  الفنية:  الاعمال  على  الحكم  يتم  كيف 

 كانة والمنزلة؟ والواقعات المبسطة؟  كيف نقيم العمل الفني حسب المرتبة والم

 ماذا يجب ان يكون عليه الفن؟  .7

متى يبدو الفن معرفة مكتسبة بعيدا عن المهارة والخبرة والكفاءة؟ هل ان الفن   .8

 وسيلة التعليم القديمة والحديثة )التنمية الفنية المعاصرة انموذجا(؟ 

 ماذا ساهمت الانسانية في علم الجمال لدى الشعوب والدول؟  .9

ومع  .10 فلسفيا  الفرق  التكميلي  بين  العصري  والفن  المناطقي  القديم  الفن  ياريا 

 والشامل؟ 

 كيف نثبت ان الجمال هو المعرفة الكاملة والحكم الموضوعي عمليا؟  .11

ساهم   .12 وكيف  تطبيقيا،  ذلك  في  ساهم  ومن  بذاته،  علما  الجمال  اصبح  متى 

 التحليل بدوره في الوصول إلى علم الجمال؟  

ا .13 لسلعة الفنية والتجربة الجمالية المنقولة  تحدث عن دور الثقافة الصناعية في 

 قطاعيا؟ 

المهاري   .14 والتوطين  والسلوك  التفسير  على  الجمال  علم  ميادين  تعتمد  لماذا 

 والمعرفي المتماسك؟ 

 ما هو مدى وحيز علم الجمال في العلوم الصرفة: الرياضيات انموذجا؟  .15
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 كلمة رئيس التحرير 

 

تمثل مسيرة البحث العلمي اشتغال في العمق التنظيري الذيي 

وفذي ٫يتأسس على مخرجاته نظام العمل الفني بشتى اصذنافه

الوقت اليي يخصص الجهذ  اكاذا يمي الاثيذر مذت امتمامذه 

بااتشاف يلك العمق ييمب في الجانب المقابل اكتجاه العملي 

المؤسس على يلك التنظير الذى اكعتمذا  علذى ياتذه ليعذرب 

عت  اخله الجمالي ويطلب ات تاذوت لذه النسذبلا اكنسذب مذت 

اكمتمام مناصفلا او سواما مع البحث العلمي على ات الامما 

ما مو اك نتاج العقل المتنذور والمتسذلب بذا وات الجمذال والرفبذلا فذي اخذتلا  عذوالم 

واقع ومتشابالا معه لانها ااثر تق ما ب رجلا بوصفها العوالم التي انسانيلا موازيلا لعالم ال

  يطمب الفنات ات تاوت لياته وليوات المتلقيت.

رئيس ميأة التحرير اكستاي المساع  ال اتور علي مولى سي / عمي  اليلا الفنوت  

 الجميللا/ جامعلا واسط 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــ

 كلمة فنان تشكيلي 

اكول   الضافط  يع   اليوم  نعيشه  اليي  الصورة  عصر  ات 

فات   ليلك  اتجاماتها.  و  اساليبها  بمختلف  الفنيلا  للنتاجات 

الفعل   تنشيط  و  تفعيل  بها  ور  المناط  الحاوميلا  المؤسسلا 

وضع    الثقافي و الفني لزاما عليها خلق اتموسفير ي فع نحو 

اسس علميلا و ااا يميلا باكضافلا الى البنى التحتيلا, ومو ما  

تسعى له المؤسسلا اكاا يميلا ممثللا باليلا الفنوت الجميللا في  

العمليلا   عبر  لطلبتها  رؤيا  تأسيس  عبر  واسط  جامعلا 

التعليميلا و مساع تهم للعمل على است عاء اكشاال المحمللا بالمعاني العميقلا و اكنتقال  

مخرجات بالعمليلا   تاوت  بهيا  و  اك ائيلا,  الطبيعلا  فهم  الى  الملاحظلا  مت  التعليميلا 

الرسوم اح ى وسائل التعبير و خلق الشخصيلا الفنيلا لال فر  منهم و مو ما يمات ات  

 يقو مم الى تحقيق مويلا العمل الفني..   

 

 جامعلا واسط   / استاي ما ة الرسم / اليلا الفنوت الجميللا /  عب الااظم علي   .  .م .ا
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 الملحق الجمالي
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 حسين علاء/ المرحلة الثانية 

 قسم الفنون التشكيلية/ كلية الفنون الجميلة/ جامعة واسط
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 كرار صادق/ مرحلة رابعة / متخرج  

 قسم الفنون التشكيلية/ كلية الفنون الجميلة/ جامعة واسط
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 محمد حميد/ المرحلة الرابعة منى 

 قسم الفنون التشكيلية/ كلية الفنون الجميلة/ جامعة واسط
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 بنين زهير/ المرحلة الرابعة 

 قسم الفنون التشكيلية/ كلية الفنون الجميلة/ جامعة واسط
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 مها صالح/ المرحلة الرابعة 

 قسم الفنون التشكيلية/ كلية الفنون الجميلة/ جامعة واسط

 


