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الب ًلخً مً  الف  الف    سار  :ًًحثصً ب  كر  الإنساني  أ  لسفي  ب  تحولات  ع  لقت  الن  ظلالها  تاج  لى 

ال   و  الإبداعي في  و  الف  دب   , الح  ت  ن  الف  عد  الم  تمية في  م  عاصر ع  كر  في  فاعلاً  سار  املاً 

طريق  مهيدا ل  سببات ت  الم  سباب و  لوجود ال    كان  كر , ف  ة هذا الف  جل  التغيير الذي طرأ في ع  

يونة باتجاه  الل    حو  ن   ن جموده  ليخرج الثابت م  رك المياه الراكدة و  ح  ديدة لت  حولات الج  الت  

الم   ف  الآخر   , و  الا    كان  ختلف  و  الت  ختلاف  م  الت  كرار  أ  قنية  الم  ن  الم  هم  التي  ؤثرات  سببة 

الف  أ   الف  نتجها  لت  لس  كر  الص  في  الف  هشيم  في  ف  لد   , الم  الف  كر  ي  كر  ن عاصر  دث الح    حو  خطو 

الل   ب  الآني  الث  حظوي  ال  دل  و  ابت  ب  الت  يقوني  الع  سطيح  و  دل  ب  مق  الك  الصورة  ,  دل  لمة 

رتين  عاص  قنية الم  الت  ختلاف و  فلسفة الا  فاهيم و  م    ن عيد ع  ب  عاصر ب  شكيلي الم  ن الت  الف    ليس  و  

ً م  و    ا متوالداً ستنسخً , م    تكرراً م  ختلفا و  ن م  الف    ح  صب  , فأ   المضمون ,  كل و  في الش    صطنعا

من   بدلا  الاصطناع  مهمة  عاتقه  على  أخذ  الذي  الاصطناعي  الذكاء  ذلك  بكل  وتكفل 

ل  قلي و  الداء الذهني الع   ل  ت    بر  لإنسان , ع  اليدوي  ي  ك  طبيقات متاحة  رغب أن  ل , إنسان 

ة ,  ديد  شكال الج  ن ال  لها م    صر  جموعة لا ح  لمات م  صف الك  بر و  تتوالد ع  نان , ف  صبح ف  ي  

ة  لاص  هي خ  , و    ختلفة التأويلات الم    ن  لها م    صر   ح  فسيرات لا ت  تلقين ك  الم    ن  ها م  ظر ل  ين  

ت  م   على  الذ  دخلات  الا  طبيقات  الم  كاء  م  صطناعي  م    م  ك    ن  تكونة  يانات  الب    ن  هائل 

و  الم  و   و  الص  دخلات  ت  ور  التي  الخ  ت  الرقام  فيها  الم  حكم  ا  وارزميات  التي  نعكست نطقية 

الت  ست  م    أشكالاً  ا  لمات المفتاحية : ح  ,) الك  عاصر . شكيل الم  جدة في  ت  تمية ,  نية  ق  ختلاف, 

 عاصر( شكيل الم  ,الت  

Abstract :Human philosophical thought went through 

transformations that cast a shadow on the creative output in 

literature and art. In contemporary thought, determinism is 
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considered an effective factor in the path of change that 

occurred in the wheel of this thought. The presence of 

causes and causes was a paving way for new 

transformations to move the stagnant waters and for the 

constant to emerge from its stagnation towards softness 

towards the other. The different. Difference, repetition, and 

technology were among the most important causal 

influences produced by philosophical thought to shatter the 

solidity of thought. Contemporary thought steps toward the 

immediate, momentary event instead of the iconic constant, 

flatness instead of depth, and image instead of words. 

Contemporary plastic art is not far from the concepts and 

philosophy of contemporary difference and technology, so it 

has become Art is different and repetitive, reproduced, 

reproduced, and artificial in form and content, and all of this 

is ensured by artificial intelligence, which took upon itself the 

task of artificiality instead of the mental and manual mental 

performance of humans, through applications available to 

every human being who wishes to become an artist, so an 

endless variety of images are generated through the 

description of words. The new forms are seen by the 

recipients as countless interpretations of different 

interpretations, and they are a summary of inputs on artificial 

intelligence applications consisting of a huge amount of 

data, inputs, images and numbers controlled by logical 

algorithms that are reflected in new forms in contemporary 

formation.…  

keywords ; inevitability,difference,technology,contemporary 

composition. 
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ًنهجيًولً:ًالإطارًالمً صلًالأ ًالف ً

ً-ليهً:اجةًإاًالحً ًحثًوً الب ًشكلةًمً ً-أولً 

الف    ر  م   ب  تاريخ  الت  ن  في  الواضح  الثر  لها  كان  ي  تحولات  الذي  ,  شكيل  الجدة  حمل 

صور  ت الع  ل هذا نتج عن تغيير واضح في الفلسفات التي ساد  ك  الدهشة والغرائبية , و  و  

للمقولات التي تكبل  المتلاحقة وبتأثير مباشر من المجتمعات التي تتبنى نزعة الرفض  

الفرد والمجتمع والفن , فكانت البنيوية التي أكدت على النسق والنظام ووحدة الشياء  

ومعناه   والشكل  الشيء  ذلك  تأصيل   والتأكيد على   , ووحدته  السياق  والشكال ضمن 

تمثلت   العشرين  القرن  نهايات  في  جديدة  حقبة  جاءت  أن  إلى   , أعماقه  في  والبحث 

ا خطوط عريضة لما يجب أن تكون عليه مفاهيم الفلسفة , التي أعلت  بفلاسفة وضعو

من شأن الدب والرواية على حساب الفلسفة والسرديات الكبرى والميتافيزيقيا ولصالح  

والجذمور على حساب   النص ولصالح  والتشعب على حساب وحدة  والتشتت  التشظي 

ني على حساب المقولات القبلية  الجذر والتسطيح محل العماق , والواقع التجريبي التق 

ساب  همش على ح  والتمثل والذاتية , ولصالح إنتاج المفاهيم على حساب الثوابت , والم  

قنية المعاصرة  كان للت  ساب اللا متغير , و  تغير على ح  لصالح الم  ركزية , و  ركز والم  الم  

ً   دوراً  ت    فاعلاً   جوهريا تمثيلها عينيا كواقع مادي  التكرار و  ختلاف و  فاهيم الا  حويل م  في 

ن  بتداءً م  عاصرون ا  شكيليون الم  نانون الت  سابق الف  ت  ملموس في جسد العمال التشكيلية , ف  

ا   إلى  العشرين  للقرن  الثاني  و  النصف  الخامات  أ  نتقاء  لإظهار  فك  المواد   , انت  فكارهم 

الت  ن  و  نو  زعة  الف  الا  ع  على مستوى  الواحد  ختلاف  و    هي  نان  ل  الت  السائدة  م  جريب  ن  كثر 

ض  ت   ف  قنية  ز  من  ق  ترة  ,  منية  أت  صيرة  التقنية  أن  واسع  اذلك  ومدى  حرية  للفنان  حت 

وتطور   الاستهلاك  نزعة  سيادة  وكذلك  المواد  تصنيع  في  التطور  بسبب   , للاختيار 

الح   بالشاشة  كالطباعة   , الطباعة وموادها  مواد  وسائل  والتي عمادها  الكريليك  ريرية 

فنانو   نتاجات  فكانت   ) بروف  الووتر   ( أصباغ  و   ) الصناعي  الوركنزا  حرير  و) 

تشكيل ما بعد الحداثة خير معبر عن مجتمع الإعلام الاستهلاكي الذي يصارع الزمن ,  

آ   الفنان  لوحات  ع  ومنها   ( و  ندي وارهول   ) الشوربة  الف  لب  )  لوحة  نان رالف غوينغز 

(  الس   الميركية  (  و  لطة  جداً  ومختلفة  جداً  جذابة  )البيوت  هاملتون  ريتشارد  لوحة 

ن   والتي  الغارقة  الفتاة   ( المسطحة  الساخرة  لخنشتاين  شرت في مجلات ولوحات روي 

الط   وبطريقة  )الترفيه  الحامضية  الضوئية  النقطية  وصولا    benday dotsباعة    )

الح   و  لعصرنا  ت  ديث  التي   , الحاسبة  الشاشدخول  الم  عتمد على  م  ة  )  تكونة  البكسلات  ن 

bexels  منطقية وخوارزميات   ) الخضر   , الصفر   , الحمر   ( اللوان  الثلاثية   )

عبر وصف بالكلمات حسب رغبة الفنان المبرمج  دخال بيانات , و  رياضية , وبرمجة ا  

م   كبير  لعدد  وفقا  إلكتروني  تقني  بأداء  جديد  إخراج  ثم  ,  ومن  والبيانات  الصور  ن 
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سرت بتكارية ك  ا    ن قد أوكل عقل الآلة لكي يتماهى ويتقمص عقله لتنتج أشكالافالإنسا 

 ممكن والذي أصبح ممكنا , ووفق ذلك تتحدد مشكلة البحث بالتساؤل الآتي :  حاجز اللا  

 عاصر ؟ .  كيف انعكست حتمية الاختلاف والتكرار والتقنية في التشكيل الم  

البحثًً-ثانيا ً ي    هدفً الب  :  ت  إحث  هدف  على  لى  الا  ا  عرف  و  نعكاس  في  ختلاف  التقنية 

 عاصر .   شكيل الم  الت  

الب ًهً أ ًًً-ًًثالثا ً ً:ميةً م  حثً محتوى  ع  تقديم  ال  عرفي  ي  ن  التشكيلية  ص  عمال  فات  حمل 

 عاصرة . شكيلية الم  اصة للمهتمين بتطور الفنون الت  خ  و  ,ًًديثة التقنية الح  ختلاف و  الا  

ًحثًً::ًحدودًالب ًًرابعا ً

 مريكية . تحدة ال  الولايات الم  وربا و  أ  كانيةً:الحدودًالمً ً-أً

نانين التشكيليين الغربيين الوربيين و المريكان  عمال الف  أ  بًالحدودًالموضوعيةً:ً

 ( .   wombo dreamصطناعي تطبيق ) وومبو دريم  كاء الا  نجزة بالحاسوب والذ  الم  

 مًً.2022ً-۲۰۱۸الحدودًالزمانيةً:ً-تً

ً:ًتحديدًالمصطلحاتًً:ًخامسا ً

تماً : ق ض ى و    –كذا  م ب  ت  ح  غةً:ًًتميةًل ًالحً ً-أ ه. و  -كم . و  ح  ح  : أحك م  ر  ع    -ال مر  ليه ال م 

أ   تْم     فهو    وجبه  :  ا  ح    –ح  ًًحت من  توم )  ًًًًمر  ال  ( ً و  : وبا ج  ي    جب و  ا  لا  )مجمع  سقاطه  مكن 

 ً.( 155، صفحة 2008اللغة العربية، 

ًًالحً ًً-ب :  ً ذهب فلسفي يرى أن كل أحداث الكون، ولا سيما الفعال  متميةًاصطلاحا

الزمن،    ن  عينة م  حظة م  كونه في ل  البشري ة مترابطة ترابطاً، تكون فيه الشياء ما ت  

م   لحظة  لكل  يكون  لا  الل  بحيث  الس  ن  اللا  حظات  أو  واحدة  ابقة  حالة  سوى  حقة، 

م   متوافقة  س  ولى.ال    ع  ووحيدة  المجرد  ي  المعنى  أشياء  أو  وقائع  نظام  ك  مة  ل  كون 

و  ن نتوقع، أن تحدث، أ  مكن أ  يث ي  ح  خرى، ب  ناصر ال  بعض الع  تعلقاً ب  عنصر فيها م  

ناصر  الع   ذه  دوث ه  منعنا ح  عرفتنا، لإحداثنا أو ل  م  كل تأكيد، وفقاً ل  دوث، ب  منع الح  أن ن  

الا  و   ي  النقد  ك  ختباري  في  ش  شك  م  ل  باستثناء  الح  يء،  الع  بدأ  شكل  ت  ت    يث  لمية.ح  تمية 

 . ( 268-267، الصفحات 2001)لالاند، سببات الم  سباب و  رابط ال  ن ت  رادة م  الإ  

ًًالحً ًً-ت إجرائيا : الم  راب  ت    هي  تميةً و  ط  تؤدي  التي  و  عطيات  ال  جوب  في  قوع   حداث 

نعكس  ت  نية و  ق  الت  ختلاف و  ور الا  ط  تمية ت  هي ح  سبابها , ف  افر أ  ضت    عد  كان ب  الم  مان و  الز  

 عاصر .  شكيل الم  في الت  

:ً-ث لغة ً م  الختلافً اسم  لف   ع  الخ  وفي  الإخلاف  الف  ن  ينافي  لم  الذي  الم حال   : لسفة 

و    , :  المنطق  الخلْف ة    , لوف  وخ   , أ خلاف   , ختل ف  الم   : لف   الخ   , المعقول  يخالف 

ذكور  ونصف    :نصف   ـة  لف ـ خ  وأبناؤه   , : مختلفون  لْـــف ة  خ  القوم    : يقال  الاخْت لاف 
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لاف و الع يب  والفساد  ـة : الخ  لف ـ ، صفحة  2008)مجمع اللغة العربية،  إناث  , والخ 

215)    .ً

ااالاًًً-جً :ختلافً ت  ا  صطلاحاً  ن س    باينختلاف  تميز  أ  مة  من  م  وعاً  أخرى  جنس  نواع    ن 

 . ( 282، صفحة 2001)لالاند، يء آخرن ش  يئاً م  و ش  ن آخر، أ  فهوماً م  ميز م  ل ميزة ت  ,ك   واحد  

إالاًً-حً ًًختلافً :  ً ا  جرائيا ع  ما  ق  ختلف  م  ما  أ  بله  الس  ن  م  حوال  الث  ائد  و  ن  في  قافة  مغاير 

يختلف في  هشة و  الد  ثير للإستغراب و  الم  شكيل و  نون الت  ير مألوف في ف  هو الغ ن و  الف  

 رض الع  رح و  طريقة الط  سلوب و  أ  

ًًنيةًل ًق ًالت ًً-خً أ تْق ن ه  : أ حكمه  غة  ي في التنزيل )  , و    :  ا لذ  نْع  الله   لقهْ(    ص  أ تق ن  ك ل  شيء  خ 

: خ   : الر  قيق ي  نها طين  ر  م    رج  وت ت قَّن ت  البئر  أ  , والت قْن  م    اذق و  تقن الح  الم    جل  خالطه ح 

و    , ي  الط بع  الذي  ع  الطين  العربية،  فيتشق ق  اء  الم    نه  ذهب  اللغة  ،  2008)مجمع 

 . ( 86صفحة 

و الصناعية: أطلق اسم تربية  ما يتعلق بالطرق الفنية، العلمية أ  صطلاحا :ًًنيةًااق ًالت ًً-د

على أفضل وجه ممكن.في    مهنته  تقنية على التربية التي تسمح لكل فرد بأن يقوم ب  

قيمته   وإما  الفني،  العمل  موضوع  إما  يشكل  ما  مقابل  في  التعبيرية    الفن:  

بيعة  ن ط  همنا أكثر م  عود ي  د لا ي  بيعة ,  فإن مشهداً ق  حب الط  ا لا ن  كن  والوجدانية. إن  

بالطريقة عينها مهارة الرسام. إن رسم موقد  جسد فيها و  ت  قد ت  ن سواها. و  يتة أو م  م  

 (1427، صفحة 2001)لالاند، يمكنه أن يأسرنا بوصفه رائعة مهنية

:ًًً-ذ  ً تسارع في المواد والجهزة والوسائل  ضطرد والم  طور الم  هي الت  التقنيةًاجرائيا

العلمية , والآلات التي  يتعامل معها الإنسان والتي تجعل الاتصال والتواصل بين  

م   كاستخدام  أسهل  البشر  ع  بني  في  ا  ستجد  إظهار  للف  ملية  و  بتكاري  الذ  ن  كاء  منها 

أدخ  الا   الذي  الحاس    له  صطناعي  للآلة  ك  الإنسان  ر  بة  و  قدرات  ت  ب  قمية  شمل  يانات 

مالية في  لاقات الج  ادراك للع  ستنتاج و  الا  ستدلال و  درة على الا  ها الق  أداءات ل  ر و  صو  

ستقلة  شري الم  كاء الب  قدرات الذ  فكير و  حاكي الت  وارزمية ت  نظمة خ  شكيل بواسطة أ  الت  

 .ً

  صره  ع    معاصرة كان    ر  صر( عاص  ذر )ع  نجد تحت ج  في الم    : جاء    رةًلغة ًعاصً المً ً-رً

ب   ع  م    عصر  ،  المنسوب    صره  طاوع  والعصري  الإ  ،  نهج  ع  لى  على  السائد  صر 

 . (148، صفحة 1986)أفرام، عصره 

اصطلاحاً-زً ص    المعاصرةً للإ  :  في  فة  غيره  مع  وجوده  يتفق  الذي  الحدث  أو  نسان 

الوقت الحاضر، كأن يقال: الرواية المعاصرة   إلىنفس الوقت ،وإذا أطلق انصرف 

 .   (207، صفحة 1979)وهبه، مثلا
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للمعاصرةًً-ذً الإجرائيً ع  -  التعريفً تعريف  الباحث  يتبنى  الحسري  :  السلام  بد 

من هو  ن الز  من ول  رتبط بالز  عاصر هنا ي  إجرائي للمعاصرة ، والذي يقول الم  تعريف  ك  

تسع  تتوسط هي لحظة الحاضر التي تشكل الزمن المعاصر، وت    ن ما ماض ومستقبل فإ  

منف   أبعادها  فتمتد  الحاضر  إ    كرة  الآنية  ال  اللحظة  الفضاء  ف  لى  لعقود  وسع    ن  م    ضاء 

 . ( 908، صفحة 1983); الحسري , عبد السلام، السنين 

ًالفصلًالثانيً:ًالإطارًالنظريًً

ً-لافً:تميةًالإختاًولً:ًحً ثًالأ ًبحً المً ً

الح  ف    نتهى ا   إ    داثة  كر  إلى  دولوز  جيل  الش  بحسب  ك  خفاق  م  كل،  ض  ما  ياع  ن 

م  ك  نيد الذي ح  وية الع  ذهب اله  .فم  (38-30، الصفحات  2009)جيل , دولوز،  ويات اله  

الف  الف   لز  كر  هو  ط    من  لسفي  ف  و    ويل  الت  ليد  صو  كر  على  القائم  م  مثل  للو  ر  اقع  نعكسة 

هو    ليس  و   كما  حقيقة    الواقع  ت  أ    في  كما  الخ  مره  الع  أ    الواقعية    برة  بينه  الت  و  جريبي، لم 

س    لَّ ج  و   الف  ى  ع  ما  ت  هذا  إلى  هو  حقيقه  كر  ت    ل  الحصو      بي  على  و  الش    ن  طبيق  الواقع  كل 

ت    فة  لس  ف  ,ف   م  ت  دولوز   في  الم  سارات  جه  والم  ع  نو  ت  ها  ك    شعبة  ت  ة  الف  الف    تابة  إلى  في  لس  كر 

ها في  تأليف  في ب  كت  قل الذي ي  تجها الع  ن  ر التي ي  ماذج والصو  حاكاة الن على م    ائم  قليدي الق  الت  

ثاب  و  م    فكار  أ   وم  حدة  إ  تة  ذ  طمئنة  ي  لى  ح  جعل  كر  في  وص  ها  و  غ  وتً   يرورةً راك   ، ذلك ير 

الواقع  اعت  ب   أن  الت  م    هرب    ي بار  ت  عيي  ن  التي  الت  إ    شده  نات  ه    ت  ثب  لى  لها  في  ويات 

لا    عناه  ذي م  ال    وية  كر اله  ف    و  ه    عينه  ب    كرف  ص ت  صائ  مة في خ  به دائ  و ش  أ    امة  ص ع  صائ  خً 

أ  ي   ي  عدو  أ  الن    كاساته  نع  إ  كل  ش    ن  م    كثر  أ    كون  ن  أ  دوار لا  هائية في   ه  هذ  خرى، و  نعكاسات 

ل  و  اله   ب  يات  و  ها  دولوز  م  حسب  و  جود  و  ؤقت،  ي  صط  م  همي  ل  ضم  نع  و  الف    ه  ن  لكن  كر، 

ي  م    رعان  س   أ  ش  كت  ا  و  اله    ه  ذ  ه    كونات  م    ن  ف  ب  ت  ن   د  ق    ويات  أ  وصف  جت  ب  ها  ع  ثراً  ن  صرياً 

تاريخ  ل    ته  راء  في ق  . ف  ( 38، صفحة  2009)دولوز , جيل ،  كرارلاف والت  خت  الا  عبة ل    ق هي  عم  أ    عبة  ل  

ل  خرى ه  ساسية وأ  أ    فاهيم  دولوز م    عاد  ست  ا  ة  ف  لس  الف   ليها  ع    س  مار  عينين و  ة م  فلاسف  امشية 

م  ض   ت ن  كو  ت  يها و  تت ف  ثب  ها التي ت  ساسيات  لة أ  لخ  خ  ية و  ها الصل  ع  واق  م    ن  الإزاحة م    ن  رباً 

خ  م   و  ن  جام  أصب  لالها  ح  حت  ح    ياة  دة لا  و  فيها ولا  و  ك  ل  م  ت    عاد  أ    ن  م  راك،  ت  ها   حت  لكن 

ن  ب   ج  ناء  ي  ظري  ب  ع    قوم  ديد  الح  ن  لى  والاخت  ية  م  لاف  ياة  وإخراجها  ود  م  الج    ن  فيها 

و  الا  و   أ  هتراء.  ي    مر  هذا  ب  لا  الر  إ  هذا  قال  خ  أ    دم  ه    دون    خة  اس  نها  دون  لط  و  ة  زاح  ا    ة، 

ت  ذرية للم  ج   ف  يان د ك  تش  ؤلفها و  بادئ التي  أ  بدأ الاخت  م    كان  ها.  و  لاف أ  كر الاخت  و ف  لاف، 

عاصر، في الم  لس  كر الف  مها دولوز في الف  فه  التي ي    ديدة  حظة الج  الل    و  لاف، ه  الاخت    فة  لس  ف  

ا  حظ  ل    هي  و   عام  نع  ة  ه  راج  في  الف  ة  أصب  ذا  م  كر  ج  ع  حت  الم  ها  واق  ميع  ت  فاهيم    حت  عة 

أ  الاخت    طأة  و   أ  لاف،  خاض  صب  ي  والز  ص  ل    عة  حت  إ  م  يرورة  ت  ان  بعض  تب  ن  ارات س  م    ع 

و  راء  الق    ذه  ه   الس  فهوم  لم  لة  عاد  ست  الا  ة  ه  اب  ين  م  قين  ال  فهوم  ما  العود  يتشه  ن    ل دى بدي  ا 
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يد ع  ختلف ب  ة م  راء  سق ق  ها داخل ن رضان ل  ع  ت  لتي ي  زاحة ا  كيركيغارد، والإ    ند  كرار ع  والت  

ب  م  كه  ل  م  ت   الع  ي  ف    ديدة  ج    ة  ريق  ط  ا  ل  ال    ود  صبح  ع  الن   ذات  بدي  ع    ند  فس  أ  نيتشه  ً وداً    بديا

و  للم   ت  ي  ختلف،  ه  مسي  ما  ت    ند  ع    وً ه  و  كرار  للا  كيغارد  ، ختلافكريراً  جيل   , )دولوز 

صلية  حدة أ  جود و  فترض و  لاسيكي ي  في الك  لس  فكر الف  ال    ل  د ظ  ق  .ل  ( 396، صفحة  2009

  لية و  و  سمتها ال  ق    حت  رزح ت  الم ي  الع    ل  نائية يظ  خيرة ث  ال    ذه  صير ه  ذ ت  نها ، إ  لق م  ينط  و  

يظ  ب   ي  التالي  الم  فت  ل  الح  قد  ي  تعدد  الذي  الف  شك  قيقي  و  ل  م  ج  الو  كر  ً ود  إ    عا كر  الف    ن  . 

وية  ئيسية ق  ر    " وحدة    ن  نطلق م  ل ي  ل ظ  دد، ب  ع  ت  الم    طْ فهم ق  ي    ب دولوز لمْ س  الكلاسيكي ح  

ل  ض  ر  فت  م  و   إ  ة  م  ثنين وف  لى الا  يصل  م  نه  ق  الصفحات  Gilles Deleuze  ،,2003)يتافيزيقيج   ،11-

ج  نموذ  أ  و  كويني ، أ  و ت  نائي أ  ج ب  نموذ  أ  ل  ك    ضد    و  دى دولوز ه  ور ل  ذم  كر الج  ف    ن  . إ  (48

ل  راح  م    ه وفق  فس  ن    ول  دور ح  ذر ، الذي ي  رة الج  ج  نطق الش  م    ع  ال م  الحً   و  ما ه  ك    مثيلي ت  

ق  ل  ع  واء ت  والد ، س  الت  اف و  شف  ست  ق الا  نط  خص في م  ل  ت  ر ي  ذ  الج    -رة  ج  فكر الش  الية ، ف  تً ت  م  

بالل  ال   أ  مر  الت  سانيات  الن و  فم  حليل   ، ه  وضوع  فسي  الم  ش  اللا    و  ه  و  عور  فق  عروض 

م  ر   ) ف  ش  موز  وم  surcodageرة  م  ع    ع وز  (  ت  لى  و  ول  حور  ب  يدي  ع  داخل  ا  م  ة.أ  ميق  نية 

ً و    يس  ل  ة و  ريط  خ    هو  ور ف  ذم  ق الج  نط  م   قليد ت    ليس  ة و  ريط  سم الخ  ين ر  ع  ت  ذا ي  ، ل    فافا  ش    رقا

إ    (Deleuze, 1980. , p. 20)مسْ الر   ي  .  أ  ذ  دولوز  ث  رى  ثــً ع    ــة  م  ن   لاثْ لامات 

ج  در  ــت  الم    جره هايــد جــ  و  ت    -1:  هــي  ختـلاف و  كر الا  لى ف  ؤدي إ  ر ت  عاص  كر الم  في الف  

للا  لــس  ف    حو  نـ   ال  ختــ  فة  البـ  م  م  –  2نطــولوجي  لاف  الم  ـنيو  ــارسة  ع  ؤس  ية  لــى  ســة 

رة الذي  عــاص  الروايـة الم  ن  فــ     -3عايش  ضــاء التــ  لية في ف  ــفاض  ات الت  م  ــوزيع الس  ت  

.  ( 38-37، الصفحات  2009)دولوز , جيل ،  كــرارختــلاف والت  الا    ـول  ــدور حـ  ي  

زة  كانة بار  ختلاف م  عددية والا  مفهوم الت  ل    كان    ختلافق الا  نط  لى م  إ    وية  ق اله  نط  م    من  و  

حيث شرين، ب  رن الع  الق    ن  صف الثاني م  في الن    اد  قدي الذي س  والن كري  طاب الف  في الخ  

ً فهوم م  د هذا الم  ي ع   ها  ون  ك    ن  ل م  حو  تت  فة س  لس  طاب فالف  كري لهذا الخ  تاج الف  هم الن  ف  ل    فتاحا

ن أ   ب  ب  الس    بما كان  ر  فكيكها. و  ت  شياء و  فتيت ال  تها ت  م  ه  م    لى أداةً غي الوحدة إ  بت  سقية ت  داة 

وية( من الخطاب ليحل محله  تلاشي منطق )اله    و  ل ه  حو  ث هذا الت  حد  ئيس الذي أ  الر  

التعددية بكل أشكالها،ت   التعددية  الخ  مفهوم  وى، لا  رة والق  الظاه  عنى و  الم  طاب و  عددية 

هذا  كون  ي   دْ ق    شيء    ي  دد، فأ  تع  عناها م  م  لا و  كرةإ  لمة ولا ف  لا ك    اهرة و  لا ظ  دث و  وجد ح  ي  

ً كثر ت  كون شيئاً أ  حيانا ي  و ذاك وأ  أ   د وج  ا لا ي  ن ه    ن  حوزها. م  وى التي ي  الق    سب ح  ب    ركيبا

ح  م   الواح  عنى  للشيء  هناك  قيقي  وجهات ت    د،  ت  للن    عددية،  م  ظر،  حداث ال    ع  جاوبات 

ف  قائ  الو  و   الواحد  الظاه  ع  أ  رة  لها  ع  ة  و  قنعة  ق  ك    لف  خ  ديدة  ي  ل  ق  كم  ناع   )آخر  ناع  ن 

Deleuz, Gilles, 1990, p. 42)  ع  ت الواق  و مو  لح السيمولايكر أ  صط  م    هر  . ظ

كً زي  الم    ظ هور و ال  (simulationلفظ  ف  ي وظ  (  و    فه  ذي  بودريار    لغة  ال  ب  له  يقاب  جان 
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ساسي  فهوم أ  ر(: م  و التصاو  ام أ  و الإيه  مويه أ  و التً صنع أ  و التَّ صطناع أ  فظ )الا  ربية ل  الع  

ف   و  في  بودريار،  م  م  كر  أ  دخل  لفك  أ  هم  ح  ت  طروح  لغاز  ا  و  م    ول  ه  الواقع. وقد  ستعار  ت 

م   في  الم  بودريار  وً صط  ؤلفه  هو  الا  نع  ي  الم    صطناع  الذي  ا  ب    رحه  قت  صطلح   مد  عت  حيث 

الم  ع   و  صط  نوان  ك  الإ  نع  ل  رج  ت  صطناع  م  مة  بودريارعنوان   Simulacres)ؤلف 

)(Deleuze, Sense of Logic )    معات ما  جت  ن الم  يرى بودريار أ  مويه ,و  . الت

ي لهذه الحكاية، إن لم نقل إنها وصلت إلى  نموذج ح  أ  ناعية د الص  ع  و ما ب  داثية أ  د الح  ع  ب  

انهارت   لقد  ونهايتها.  ك  عكسها  بودريار  و  الخريطة حسب  و  ضاع  م  ك  تجريد  بديل  ك  ف 

لل  ك  و   ب  مرأة  إ  ح  رض  ل  يث  ت  ع  تً   مْ نها  ً ن  ص  د  م  أ    عا ل  و  ل  أ    رض  حاكاة  أ  م    كائن  و  و  رجعي 

م  ل   لً مادة  تً ق  عينة  إ  حو  د  للت  ا  لى  لت  ب  ستراتيجية  ن وليد  ل  واسطة  أ    واقع  ماذج  و  بلا    بلاصل 

ً   حت أصب  قد  وية. ل  هً  ً   واقعا ، صفحة  2008)بودريارد , جان ،  فرطةم    أو واقعية    فائقًا

ميل  الج    ن مثلا بين  مييز في الف  مكانية الت  ل إ  جع  ضليل ت  ع كاستراتيجية للت  صن  ن الت  .إ  (40

والج  والق   أ  بيح  والرديء  م  يد  ً مرًا  و  ستعصيا الص  ،  هذا  م  دد  في  في  بودريار  م  ؤلفه  ي قد  

ً ت  The Conspiracy of Artن  ؤامرة الف  م   حظة الراهنة،  ن في الل  حالة الف  ل    شخيصا

ج  فالا   م  ع  صطناع  الم  الفً   ن  ل  آلة  ن  الا  الت    عاصر  والس  حويل  والت  بتذال  إ  طحية  لى  فاهة 

نه فيما  يؤكد بودريار أ  . و  (Baudrillard, jean, 2005, p. 18)قاءستراتيجية ب  ا  

ك  و   الا  راء  الفً ل  الم  ن  ختلافات  ل  عاص  ية  توجد  تً رة  واحدة  تضليلية  محاولة  ت  عبة  في  مثل 

التً إ   والس  فاه  قرار  ث  ة  إ  ت    م  طحية  قيم  حويلها  وا  لى  أساسية  م  ة  يقول  م  تعة ج  عتبارها  الية. 

ب   ت    طبيعة  بودريار  هذه  زع  الحال  الس  فاه  الت    م  ب  ة  بالا  مو  إ  ذاتها  الثاني  نتقال  المستوى  لى 

لى ردائة  ذاتها إ    حول هيً ت  جدي شيئاً، بل تً عبة لا ت  الل    هذه  ذلك، ف    ع  م  ن، و  الساخر للف  و  

والفً (Baudrillard, jean, 2005, p. 20)ضاعفةم   الم  .  كً ن  يرى  عاصر  ما 

ن  الف    ن  مك  قد ت  عة , ) ل  ن صط  مالية م  نتج ج  ي    صبح  مالية , بل أ  الج    ع  لة م  ع الص  ط  بودرياد ق  

  ل  م  ع  ن الواقع و  رامياً ع  ديلاً د  ل ب  ك  ن شً ديء بأ  لى الهامشي والر  ل إ  حو  ن التً عاصر م  الم  

عاصر  ن الم  . والف  (Baudrillard, jean, 2005, p. 21)خها داخلها(ض  اقع و   و  نية اللا  قل ب  على ن 

ستــراتيجية  ا  خريــة ليست  س    هي  خريــة , و  تجاه الس  نحى با  ائق ي  صنيع الف  في عالم الت  

ة في  ذهولة والمخدوع  ماهير الم  ان والج  ن  الف    ين  نما وليدة التواطؤ السري ب  هامــشية , وإ  

الفــ   الا  وضع  هوً صط  ن  الذي   .Baudrillard, jean, 2005, p)عليه  نــاعي 

قني  ير ت  تغ  م  ة ,  ك  اش  خول الش  ة د  تيج  لت ن  حو  د ت  ن ق  بيعة الف  ن طً يرى بودرياد أ  . و  (27

الم  ج   في  الف  ديد  )إ  ن  عادلة  ت  ية  م  حو  نه  الع    ن  ل  أ  ساحة  الم  س    ومل  أ  احة  س  سرح  احة  و 

أ  الت   ح  مثيل  س  و  الس  تى  إ  احة  س  ياسة  الش  لى  (احة  -Baudrillard, pp. 147)اشة 

ق  إ  الواقع  .و    (148 س  نه  لفالتر  د  الذ  بق  إ  بنيامين  ب  يء ش  لى ش  هاب  م  بيه  :  ه  قالت  ذلك في 

أ  ق  قني,  ف  نساخ الت  ست  صر الا  ني في ع  مل الف  الع     ه  د ل  ع  ت    مْ ني ل  ل الف  م  ن الع  كد بنيامين أ  د 
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قني في  طور الت  تاج للت  لا ن  يه إ  ذا في رأ  ما ه  في الماضي، و    ت له  صالة التي كان لك ال  ت  

ا  م  ع   الص  لية  ال  و  ستنساخ  أ  ر،  الذي  الن  مر  في  إ  فضى  ض  هاية  أ  ي  لى  ما  ع  اع    ليه  طلق 

)ه   الف  بنيامين  و  الة  ت  ن(.  ه  لا  اله  شير  إ  ذه  م  الة  م  كو  لى  ما  الع  م    ن  ن  الف  كونات  ني،  مل 

ت  وإ   إ  نــما  الج  شير  الم  لــى  بأ  انب  الع  رتبط  الف  صالــة  وأ  مل  الف  ني  الذي  صالة  نان 

فالتر،  جهنت  أ    , صفحة  2010)بنيامين  و    ( 165،  ح  الصو    مر  ت  .  و  س  رة  بودريارد  ت  ب  جسيـــد هي 

ستكشافــه ,  و حتى ا  ع ما أ  مثيل لواق  ت    دث هوً نة ال صل والحـ  هيم  عــلي الخارجي , و  للف  

ا   م  في  إ  ــم  ستنســاخ  الوصول  لحيــن  م  نهج  ن لــى  الص  رحلة  الم  سق  و  زي  ورة  د ق  فة 

ت  ر  ه  ظ   الم  ت  م  لك  ث  ظ    ع  رحلة  ب  قاف  هور  ما  ب  د  الح    عد  ة  فيما  خ  اثة  الق  عد  رن  مسينيات 

و  الع   ع  ق  شرين  ع  ب  د  الم  ر  ذلك  والم  ن  الف  فكر  بقوله  ن  ؤرخ  دوبري  ريجيس  ع  ي    (   بر  : 

صف  ن  و    رن  صر في ق  ت آلات الب  طاع  ست  الحاسوب , ا  لفاز و  الت  ينما و  الس  وتوغرافيا و  الف  

ب م  الز    ن  م    , م  ا  ن  إ    ن  نتقالها  الر  الكيميائي  أ  لى   , الصو  قمي  تحتوي  الق  ن  التي  رة  ديمة 

الإ  ع  يصن  ب  ها  و  نسان   , ن ق  يديه  ع  ت  د  ذلك شاع  جت  أ  رية ج  ن   : إ  ديدة  ت  ي  نظيم عام  عادة 

كل  ش  خلاقية لا ت  نية وأ  ق  ت    ه  اشة بوصف  صر الش  خلنا في ع  حلة د  صرية وفي الر  نون الب  للف  

  كل  ش  د ت  ق  .ل  .     (213، صفحة  ۲۰۰۷)دوبري , ريجيس،  (هايته  ن ن  علن ع  نما ت  رجة وإ  جتمع الف  روة م  ذ  

الج   وأ  الواقع  إ  يت    ح  ب  ص  ديد  م  طلع  ت  لى صورة  و  ستقبلية  على  الإ  رتكز  التي  سائل  علام 

ت  خت  ا   ك  رقت  ج  طوراتها  الو  وان  ل  الإ  ب  ب  جود  و    ستوياته  م    كافة  نساني  ا    هو  ,  ستدعى  ما 

ع  ظ   ش  هور  و  ا  يرات  غ  ت    هد  الم  م    جتماعية  س  كث  سايكولوجية   , الصورة  م  جت  م    مي  فة  ع 

و  س  ح   بودرياد  ه    ب  الم  في  ل  م  جت  ذا   ( ه  ع  ي    مْ ع  ع  د  إ  م  ناك   , ت  ق  و  الف  ذوب  ذ    وارق 

سلوب نتج عنها أ  و   لوم  ختلطت الع  فا شوائي  بث ع  ع    بواسطةيء  ش    ل  ختلافات في ك  الا  

إ   م  تض  إ رتجاعي  المْ   عالمه  حت  والم  وض  في  ت  وسيقى والسين ة  التي  الف  ت  ما  الذي  ناول  رد 

الا  ع   ظ  انى  في  الا    ل  غتراب  ً الرأسمالية  سابقا وأ    حتكارية  ف  ,  الآن   فاقداً   صامياً صبح 

و  للم   (ب    عور  الش  صداقية  بروكر،  الصدق   , صفحة  1995)بيتر    كان  .)و  ( 48، 

فيورباخ الً سوف  يل  الف   ً    لماني  ت  ع    صادقا الق  ندما  في  التاس  نبأ  ع  رن  بأ  ع  الع  شر  الم  ن 

ي  الم   الا  عاصر  الط  فضل  على  و  صطناعي  الش  رة  الصو  بيعي  و  على  على  الن  يء,  سخة 

دمت ق  د ت  ق  ولوجيا الصورة.ف  كن  صر تً عيش عً نً   حن  . نً على الواقع   همْ س الو  قد  ي  صل, و  ال  

ال  ك   الث  ل  ال  شكال  لت  قافية  ت  خرى  وأ  صبح  ت  عبيراً  في  م  داة  الح  شكيل  ضارة  شاهد 

 . ( https://alarabi.nccal.gov)عاصرة(الم  
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ًنيةًًق ًتميةًالت ًبحثًالثانيً:الحً المً 

ع   م  و  ك  ن  الت  عنى  ي  ق  لمة  الف  ني،  مارت  قول  هايدجرإ  يلسوف  الت  ن  ت  ق  ن  )م  ني  لمة  ك    ن  نحدر 

ي  الش    هي  و  ون”   ك يكن"ت  يونانية هي   إ  يء الذي  الت  نتمي  ن  لينا أ  ية ع  قن  الت    فهم هذه  ل  قنية، و  لى 

ولى:  اسيتين:ال  ين أس  ت  قط  عتبار ن  عين الإ  ذ ب  أخ  ن 

ل  قط، ب  نه ف  ف  ع و  ان  الص    عل  عني ف  ية لا تً قن  ن الت  أ  

كً ت   الفً عني  والف  ذلك  الج  ن  فالتً نون  قنية   ميلة، 

ج  و   م  هي  الإ  ف    ن  زء  نتاج.  عل 

بولوكانية:والث   ص  ح  –)جاكسون    –ورة  كاية 

 ( (1( شكل)5)الرقم 

لمـة ت ك  حيـث كان ـ فلاطـون، ب  إ  هميـة فـي حـدود فتـرة  كثر أ  يضا أ  جدها أ  ية ن قن  لمة الت  ك  ف   

سـب ثنان ح  فة، والا  عر  و الم  لم أ  عني الع  ت    هي  يستينون” و  ب  رتبطة دائما بكلمة “أية” م  قن  “الت  

داء فـي هت ـ الا  درة علـى  عـل الق ـ يـان ف  عن  همـا ي  سع، ف  عنى الو  فة بالم  عر  سمان للم  يدجر ا  اه

هـي ذلك ف  كـ   بمـا هـي  فسـها، و  ن ن عـ  نتاجـات إ  عرفـة   قـدم المً ليـه، ت  عـرف إ  شيء ما، والت  

 مـا يكشـفانه    ن حيـث  ذلـك مـ  يـة. و  قن  الت  عرفـة و  الم    ين  ميز ب ـ ر ي  جيد اسب هح  نكشاف" و  "ا  

كشـف عنـى ت  م  الآليتيـا" ، ب  شـكال  أ    ن  كل م  ش    ية هي  قن  ن "الت  ها، إ  كشفان ب  ريقة التي ي  والطً 

ذ كذلك مرة ظهر ، ويأخ  م  ال   مرة  هذا  خذ يأ    هو  نا، و  عد أمام  بً   ليس  ، و  ذاته    نتج  ذا الذي لا ي  ه  

طور ول في الت  العامل ال   قني هو  ل الت  بد  . والتً (54-53)هايدجر, مارتن، الصــفحات خرى شكلاً آخرأ  

دائيـة سـيطة الب  دويـة الب  الم الآلات الي  ع   ن  وعية م  قله ن قل ن نت  نسان ي  ل الإ  ع  شري الذي ج  الب  

خطيرة في و   مهمةج تائ  نها ن نساخ .... إ  ست  الا    م  نترنت ث  بكة ال  ش  ية، ف  ر  لة الذ  نب  الم الق  لى ع  إ  

صـبحت لاسـفة فأ  لمـاء والف  الع    فيه  عتقد  قب ما كان ي  لبت رأساً على ع  نها ق  فسه ل  قت ن الو  

يـة قن  لهـذا فالت  ، و  ساسية لوجوده  ناصر ال  الع    هي    حده  نسان و  للإ    الثقافات بالنسبة  الآلات و  

. (22، صــفحة 2006)أحمــد , أبــراهيم ، حــدد وجوده  ئيســي الــذي تً نصــر الر  الع   هــي  

 ن  ثير م  قني الك  طور الت  ذا الت  تيجة ه  غيرت ن بيعة وبالتالي ت  يطر على الط  س  ي   لته  ع  ية ج  قن  فالت  

يـة قن  ي الت  أ   شـر , فهـي  نـي الب  ب   ين  عامـل ب ـ حتى الت   مل  ش  عيشة و  مط الم  ن ديمة و  فاهيم الق  الم  

دعاة انب كونهـا مـ  نسان إلى ج  الإ    ادة  ع  س    حت سر  أصب  

 Achie نجـازل الإ  عاد  د ي  اء ق  والد  .  عاسته  وت   لبؤسه  

vemen  در  مل على ق  شت  ن ي  د أ  داء لاب  ي أ  ن أ  عنى أ  م  ب 

ــنعم   ــاالك   ن  م  ي ــت   ءة  ف ــ  مك  وال ــى ال  ن والس دوات يطرة عل

هارات التي يتم مـن خلالهـا ساليب والوسائل والم  والً 

ــذا ال   ــال  ه ــو  داء. ف ــ   داء ه ــ  س ــدر  ب   تم  لوك ي ــنعم   ق  ن  م  ي

 ــن  ناسبا م  م   يتطلب قدراً   هو  و  ين  عم    جال  هارة في م  الم  
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,  فـاءةو الك  مـكـــن أ  رحلــة الت  لى م  ستـعــداد والتهيؤ حتى يصــل المــرء إ  التـدريب والا  

على جانـب  شـتـمـلنســــــــان ت  شاطات الإ  ل ن ن ك  بق إ  لإضافة إلى ما س  مكن القول با  ي  و  

ــ  م   ــين مـ ــواء  في ال داء ن  عـ ــكل)سـ ــونرو شـ ــارلين مـ ــول : مـ ــدي وارهـ                                        ((2)الفنانأنـ

هيـة فـي الع  الح    وادة أ  الج    ـيـاةو فـي الح  ـن أ  ـيـر الـفــ  و فـي غ  ن أ  الفـــ   ـن الـف ـ لــم و  ياة اللا 

ً تمكن الإ  ن ي  هم أ  الم    ـن  م  ـيـاة. و  ـب والح  ع  دب والـلـ  وال   ً  كان   نسان أيا  ن  مـ   جالـه  م   كان   وأيا

، 2000)ولســون، تقان(ن والإ  مك  الــت   ن  در مــ  كبر قــ  ؤديــه بــأ  ن ي  وأ   ؤديــهاط الــذي ي  شــ  الن 

عـل ف  ل، ب  داو  ز الت ـ ي ـ عه ح  ضـ  داثـة وت  د الح  ع ـ نون ما ب  فرزه ف  ح ما ت  صب  أ  .  (9-8الصفحات  

مكنـات التـي ل الم  قنــــي  لكـ  ستثمار أدائي ت  ا  بدل ومعاصر ذو ت  ن ال  الف  عل  لى ج  إ  ة  الحاج  

اخر، قـد السـ  هج الن ن مـ   لـه  مـاهير. مث  رحلي والج  ن الم  الف   قابل بين  تيرة الت  فع و  ن شأنها ر  م  

 ادما  داثـة صـ  د الح  ع ـ ن مـا ب  ف ـ قنـي فـي  الت    اءعـل الد  جل ج  الماضية، ل  وابت   تهكم بالث  وال  

ً و    ت قيميــة دون  ثوابــ  عريضــاً ب  مل ت  شــت  ي   لا مــر  غريــب. وال  والت   طلــب الفــرادة  لم   مقاربــا

ان ن ـ غبـة الف  ب ر  سـ  ح  ب    سـتخدامه  مكـن ا  لاحاً ي  مثـل سـ  قـد، ي  الن خرية و  ج السـ  نه  مـ  يرها، ف  غ  

وم، طـابع الي ـ المية الثانية حتى  رب الع  الح    عد  فنون ماب  حقق ل  بما ي  ، و  وظيفه  في ت    دراته  ق  و  

ً ديدة ك  عالجة ج  رق م  ط  خاص و   لــــعوب،   مـلع    و  داثي هـ  الحـ    عـد  نـي ب  الف    مـل  ن الع  )إ    ليـا

خرية عنـي السـ  ت    لا. و  (24، صـفحة  2005) هـارفي , دبفيـد ،  الذات(  ن  ساخر حتى م  

مثـل الداءات مقدار مات  الآنية القابلة للتبدل، ب  لامسة القيم  م  رح و  طحية في الط  لتزام الس  إ

 ن  . مـ   جديـداً أ حل   حاضر  توارث و  م    ماض    ين  فرق ب  ت    لا  حث  ملية ب  عاصرة، ع  قنيــة الم  الت  

غـزى واضـح م    ذات    نـه  خرية م  السـ    كـون  ت  , و    طالـه  مـا ي    ل  نتقـاء كـ  ساحة الا  تمثل م  س    م  ث  

بثيـة منهجية ع  مايوسمها ب    مقدارن اءة، ب  معالجات ب  قافة ب  روحات الث  عزز ط  ما ي  ب  ف.و  هاد  و  

ضــارة نــاء الح  مــس ب  ها فــي طروحــات ت  خرية ويــدمج  مــنهج الســ  مر الــذي ي  ظــاهرة.ال  

ــ  الم   ــه  حــوز ع  تســع، ي  مــاهيري م  بــول ج  ات ق  رؤى ذ  عاصــرة، ويعززهــا ب ــ  ح   لي ن قــل الف

يادي فـي قيـادة دوره الر    جتماعية و  نان الا  كانة الف  على م  بقي  ما ي  ب  دم. و  نذ الق  شكيلي م  الت  

ناصـر ع  ميقـة ب  خرية الع  ناصـر السـ  نانون ع  دمج هؤلاء الف  ذ )ي  توجيهها، إ  امة و  قة الع  الذائ  

 نـه  م  .و  (131، صـفحة 2002)رزبرج , نيكـولاس، ة(قاف ـ يم الث  ن ق ـ ادة ع  سؤولية الج  الم  

وجـة فعل م  لقي ب  ول في الت  خرية، ذات قب  ابع الس  زم ط  لت  ن ت  م  عاصرة، م  عمال الم  كون ال  ت  

ثرة الداءات ساب ك  حت  ا    ع  م  هــا. و  ت  ماد    ه  م ب  هكمي الذي ت قد  ابع الت  حملها، والط  قد التي ت  الن 

ً د ي  ول  التي ت   عـزز مـا ي  ب  عالجـات. و  تجـاه فـي الم  ا  كذا لتزم ه  يار يً أشير ت  كن ت  م  الم    ن  ، م  وميا
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هـذا نهجيـة ب  ن م  فـإ    م  ن ث ـ وم. مـ  نـانين الي ـ تاحـة للف  ختيـارات الم  سحة أوسع في الا  وجود ف  

سـار، من نفـس الم  ديدة ض  طروحات ج  مواضيع و  لادات ل  لى و  إ  حتاج  الجديد، ت    خطيطالت  

افـذ ن الم    ن  ديـد مـ  يجد فـي الع  دون سواها، س  ساليب  لزما بأ  يكون م    اخر الذي لاقد الس  الن و  

ً تطويرها. وال  ركيز عليها و  جل الت  غراء ل  مت، إ  د  ق  التي ت   فيمـا   مـر فـي ذلـك يبـدو جليـا

نانو ن ف  رفي حينها، فإ  ظ   داع   ه  ل   إن كان  تجاه، و  ــداية في هذا الا  ب  ال  ن  الدادائيــون، م   دمه  ق  

 ن  ديــد مــ  هــا فــي الع  التزمــوا ب  زعــة و  الن  ذه  فــوا هــ  لق  د ت  العالميــة الثانيــة، قــ  رب الحــ   عــد  ماب  

)لوحة الفنـان ن  ة م  ع  وس  احة م  س  عاصرة، في م  قافة الم  هة للث  واج  ركز ك  بما ت  هم. و  ات  روح  ط  

 ((3هاملتون ما الذي يجعل البيوت جذابة ومختلفة جدا شكل )

ة  جموع  صيرة، م  ترة وجودها الق  لال ف  داثية، خ  عد الح  قافة ماب  مت الث  د  )ق  ية  ن  الف  اتها  روح  ط  

ميزة  ريئة، و  ج  نية، و  غ   الف  العمال طالت ج    ن  م  م  م  ميع  ب  ي    ا لام  نون،    ن  م    أي حال  مكن 

ً   ها ,إلا الفنية وغيرياسي،  بة صدود س  ن يكون عاق  أ    الحوال   زيد  ي    ما   إنها خلقت أيضا

ح   م  صت  على  ب  ت  الم  قط  س    ن  ها  الر  اع  تيري،  داءة(الغ  صفحة  2000)إيغلتون,   ،62)  .

شكل  عالجات، لن ي  الم    ع  و م  أ    ما هي  ها ك  عرض  بيعية، ب  و ط  صنعة أ  م    ــادة  ي م  ستخدام أ  فا  

بتدأه  الذي ا    ائي الد    متداد ضافة في الا  مثل إ  ي  ، وإنما س  الم عاصر  شكيل في الت    نفرداً بقا م  س  

مة،  د  قع الص  عزيز و  يتثمل في ت  تثنائي س  س  اء الا  , والد  م عاصريه  )مارسيل دوشامب( و  

ن ن    ةجهرض و  ع    ع  ق، م  اب  الس    ن  ب م  صبحت أصع  التي أ   نان  ن الف  لالها.)إ  ن خ  دة م  اق  ظر 

  كتبه  ص الذي ي  و الن أ    جه  نت  الذي ي  مل  يلسوف، فالع  ور الف  لعب د  داثي ي  الح    عد  ديب ماب  و ال  أ  

ً م    يس  ل   م  ع  ب    حكوما أ  واع  الق    ن  دد  الم  د  و  و  التي  ب  ض  قاييس  م  عت  و  سب  صورة  ث  م  قة،    م  ن 

الح   هذه  لايمكن  ً ال    كم على  وفقا م  لت    عمال  م  صور  خ  سبق  ت  ن  أ  طبيق ص  لال  أ  يغ  و  ليفة 

  دث(( لا كل ))الح  داثة ش  عد الح  عمال ماب  خذ أ  ت  ت    م  ن ث  م  مل ... و  و الع  ص أ  اهزة على الن ج  

خذ ي الذي يأ  ن  الف    مل  الع  . و  (66، صفحة  2002)رزبرج , نيكولاس،  ارسة(  م  كل الم  ش  

الح  ط   أ  ابع  لا   ، م  ـدث  ي  م  سلوب  بالض  رت  ارسة،  أ    رورة  كز  ج  على  أ  فكار  لها  ديدة:  فكار 

ل  م  الع    نه  كل م  تش  سي الم  اهر,الح  عل الظ  على ج    ة  در  الق  

و  ن  الف   ي  ع  ي،  الذ  الت    ضم  اء  و  صميم  في  اج  تر  ي  هني  ع 

ن الم   م  عنى  لاح  رت  حو  م  بة  ت    ن  قة.  ص  بر  ذلك    ة  ناع  ز 

ك  ال   ي  ت  م  فكار  ال    حوز  طلب  الك  ه  على  برى.  مية 

ص  تخاذ  ا  و   ال  دار  ها  الف  ة  ب  ن  داء  أ  اع  ي،  و  تبار  ط  سائ  ن 

م  الإ   للج  ي  ت  م  و    تاحة  ظهار  وإ  سرة  ت  ميع،  ركيز  الت    م  ن 

داءات قارب ال  بة ت  ق  مام ع  ينها أ  ح    نْ يكون الف  س  ها، ف  لي  ع  

الن  شاب  ت  و   الش  ه  فالب  اتج  ه  كلي.  ت  حث  ن حو  نا    حو  ل 

لا ر  ح  الم   غ  ت  الن    حو  ن    كات  التي  ا  ائج،  ل  عكاسً ن  دت  دون  ا  ب  إ    ها،  ك  ح    قدرة  لزام  في  رفية  ما 



  2024)العدد السابع (                                                   مجلة فصلية محكمة                                                        مجلة فنون جميلة /

 

 
294 

و  الم   ي  ب  اضي،  للف  ما  الم  عطي  ص  نان  ت  عاصر  ج  ورة  ب  عريفية  م  حك  ديدة  أ  نه  م    ئه داج 

)الم  حد  ست  الم   هو  ث  ث  الم  ف    فاعل    قف  ب  ال    قام  كري في  ي  ول،  م  خلق  ما  بيئات  ه  أ  ف    ن  و  كرية 

م  ع   ت  والم  م  ضاع  ت  فهومية  إ  ع  ف  الت  مكان  ها  فكير  يات 

.  ( 148، صفحة  2004)حرب , علي،  دبير(والت  

الم  الت    بيئة  ف   ا  لقي  م  حت  عاصرة،  على  شاهدين  وت 

ي  ع  ف   ط  الين،  ف  روح  نشدون  ب  ات  ن  ع    عيداً كرية 

الم  ط   الي  رائق  الــت  قدرة  ذات  الم  س  دوية  اضي.  يد 

قائ  فالح   م  رفة  كان  مة  الف  م    هما  الم حم  ستوى  ل  كر 

الع   ماي  في  لكن  ي  الا    شد  مل،  ع  نت  نتباه  الت  ج  غريب  ن 

قين  تل  ـم  كـ    يس  ميع،ل  للج    تاحاً ن م  على ذلك الف    يكون  لا.س  إ    يس  ل ل  ناق  داتية ك  مد ال  عت  الذي ي  

و  سبْ ح  و   ك  إ  ،  ي  ف  نما  ط  نانين  أ  قدمون  ي  روحات  ع  عج  دائية،  ً ز  سابقا ي  م    نها  للم  ق  فت  ن  ة  هار  ر 

و  ر  الح   الم  ف    ات  ب  فية.  ي  عاص  نان  ت  رة  التأ  الت  قديم  نشد  دون  ي  غريب  قدرات  على  دوية  كيد 

و  ا   ما ستثنائية.  ف  ت    ملة  ج    ه  قدم  ت    هذا  ك  عاص  م    نية  يارات  الح  الف  رة،  آرت ن  والبوب  ركي 

الر  والف   ت  قم  نون  التي  دور    ع  راج  ية،  الي  رف  الح    فيها  ل  و  د  ة  ت  ح  صل  م  ية،  و  ة  ة  اع  ن ص  وليد 

الج  فك  ال   ف  ديد  ار  ه  الم  ة.  ماهم  للف  ي    نا  ت  مكن  ً   دراجه  وإ    يله  خ  رد  ً   واقعا ك  حسيا ،  ني  ف    نتاج  ، 

ن  أ    مكانه  بإ    رد  ل ف  راً,فك  ان ح  ن  ح الف  صب  قوله : )أ  ي( ب  لكتور فاساريان )ف  ن  نه الف  ي  ب    ذلك ما و  

ف  إ  دعي  ي   أ  ب  ع    حتى و  أ  ان،  ن  نه   , ب  قري  ل  ي  ت خطيطون،  قعة  بواسطة  )أ ي  أ نتجت  لوحة 

 ( 4اسوب آروون شكل )الح  

لقائي على  افع الت  طغى الد  قدس، وي  حساس الذاتي الم  حجة الإ  ب    وصف عملاً ن ي  لبث أ  ي    لا  

)سميث،  (عابرة    نزوة    رتجالية ذات  بدلت با  ست  صة ا  خل  رفية الم  قنية الح  قنية. الت  فة الت  عر  الم  

بيعة  بيان ط  في ت    كره  م ذ  د  ق  ت    ما  ع  طلب، م  ت  ذا الم  صطف ه  ذلك ي  . ب    (57، صفحة  2000

ب  الف   ما  و  داث  الح    عد  ن   ، الم  ط  ت  ة  الم  لعات  ل  راكز  م  ه  رسلة  حً .  ت  ن  قاع  يث  الت  وسيع  لقي  دة 

د  و   وا  الف    ائرة  توسيع  الف  نانين،  الح  ع    ن  نفتاح  دون  لى  ك  ت    ياة  كان  قنين  تا  ت  م    ما  .  ريخياً خذ 

ن  م    قدمه  ت    ، عدا ماة  و مهارأ    حرفةمات  ي س  ك أ  مل  ت    ية لان  ف    عمالاً لاحظة أ  مكن م  ي    نه  م  و  

ج  أ   ق  فكار  ت  ديدة  الم  صد  د  و  ت  م  ف  م    ي عززما  ب  لقي.  الت  ن  الف  رص  والا  جنيس  ع  ني  ن  بتعاد 

  تاج  الن    بات  نون. و  ن ف  ها م  ات  جاور  م    ع  و م  ها، أ  عض  ب    ع  شكيلي م  ن الت  روع الف  ف    فرقة بين  الت  

الم  الت   قادراً شكيلي  ع  ع    عاصر  والص  لى  الصورة  وا  رض  الس  وت  ية  كان  الم    عة  ستخدام 

  م  ت  و    ه  ات  ذ    حد  ب    ل  م  الع    يس  ل  ة و  هم  الم    هي    كرة  حت الف  ب  ص  ة )فأ  ديد  ص ج  صائ  ن خ  غيرها م  و  

دي  س  ير وفيديو وأداء ج  تصو  سيقى و  مو  رح و  س  م  حت و  ن )ن  ية م  ن  نظمة ف  دة أ  ع    ين  لط ب  الخ  

الع  لي   الف  تحول  ب  مل  ب  س    استعراض   إلىذلك  ني  ،  2013)الحاتمي ،  (ركيصري ح  معي 

اضي،  ما الم  ك    تعريفات  وً   نساق  أ  ن ي فرز وي قنن ب نان أ  الف    ند  هما ع  د م  ع  م ي  ل  . ف  (20صفحة  
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ت  ب   ت  ع    ركيزه  مقدار  الج  ال    ع رض صدر  لى  ع  والصاد    ديدة  فكار  ا  مة،  الم  لى  ة  م  ه  عتبار 

رن  لف  لولى  ال   عاص  س  الت  ,ف  الم  م  دريب  في  ج  يكون  و  جال  ال  ت  مع  الج  قديم  أ  فكار  كثر  ديدة، 

نان( في  ن )الف  عريف ع  دائرة الت  ل  ت شغ له   انت  دوية التي ك  هارة الي  تطوير الم  مام ب  هت  ن الا  م  

الف    ح  ابق.أصب  الس   ب  بذلك  ما  ع    عد  ن  باحثاً  م  الحداثي  ي  ن  تً تتب  تلقي  الف  ع  كرة  فاصيل 

م  الم   ن  باشرةً عروضة  ت  إ  سبةً ،  م  راب  لى  الز  م    ع  طها  و  م  حور  ت  ن،  س  ت  حالما  صار  ي  و  نتهي  ت  م 

ت  إ   ج  لى  ع  فعيل  الث  ديد,  ت  كس  الذي  الف  مل  بات  الت  كه  ً ن  سابقا ي  و    شكيلي  الم  من  الذي  تلقي  ح 

ن الذي  لتزام الف  فإن ا    م  ث    ن  عروضة. م  نية الم  حليل المادة الف  ت  ة و  راء  لى ق  كبر ع  أ    رصة  ف  

ب  ي   ال  ناع  ص  عنى  ب  ة  ي  م  ز    د  حد  م  فكار،  م  ني،  ب  كً   لتزماً كون  و  الزو  ذلك  ب  الت  ال  عد  لاشي 

ت  إ  ، حتى وه  نتهائ  ا   ثل    ن  ني م  مل الف  ن الع  على ا عتبارإ  عاصرة،  ط الم  سائ  بالو    وثيقه  ت    م  ن  م 

  ن  ثير م  تختفي الك  س    نه  م  ول. و  باع ال  نط  الا  باشرة و  الم    شاهدة  لتزم الم  قني ، ي  ت  ال  داءال    هذا

ب  ديد  الج    فكار  ال   إ  إ  الآلية    ذه  حول ه  ت  ت  لادتها، ف  مجرد و  ة،  عاصر،  ن الم  كائز الف  حدى ر  لى 

ي   م  الذي  ً ديد  الج    فكار  ال    ن  م    زيداً جلب  يوميا يومياً خس  ي  ، و  ة  )إ  ك    رها   لامات الع    حدىذلك 

  سرعة و    طارها إ    في  فكار  ال    هور ظ    رعة س    هي   داثةالح    عد  ب    ما ل     ميزةالم  

،  (هاختفائ  ا   صفحة  1999)كرايب  الت  أ    خاصةً ,  ( 237،  ب  ن  فيما  الح  قنية  ،  عد  داثة 

أ  إ  فكار  ل ال  حويل ك  راً على ت  ضاءً قاد  ف    أصبحت   ت  نية، و  ف    عمال  لى   غراء  ن إ  م    ملكه  بما 

ل  للف   ت قد  نانين،  م  ما  الت    ضافة  إ    ن  م  و  خ  في  ك  الت  يل  أ  و    قل  ع  نفيذ،  ت  دائ  يدان  ي  ق  يان  كون  نيان. 

الف  وج  ت   ن  ه  م  ه  حو  نانين  م  رجً ما  ت  ث    ن  حاً،  ف  صب  م  الصور  ح  الف  نون  م  وتوغر  ة  ز  بر  أ    ن  افية 

الا  مت  م   ي  لكات  الذي  ص  عت  داء  ال  ناع  مد  الج  ة  و  ديد  فكار  ً ة.  ب  للت    ميدانا فيها  هذه نافس 

ي  الخ   ل  اصية.  ماي  ضاف  الت    ملكه  ذلك  م  هذا  ع  تأ    ن  خصص  واسع  الإ  و    بر  ثير  شهار  سائط 

ً  عمال  ليهم ال  ض ع  د ت فر  لقين ق  تً م   دة  قاع  عاصرة، و  الم     نه  م  ، و  طواعيةً  يقرأونهاو ، أ  فرضا

أ  نك  ت   الت  شف  إ  و  همية  تخ صص ا  قل  ذا الح  لى ه  جه  اع  بد )الإ    ديدة فيه  فكار الج  رح ال  ط  و    لم 

ل  مية، ب  على الك    قوم  عد ي  م ي  ل    تاج  . فالإن  فر فيه  لاح الظ  س  نافس و  احة الت  يد س  س    هو    الت قني 

ن  خارجة ع    تقنيات لى  إ  ل  حو  للت    ابلة  لوف ق  أ  ن الم  ج ع  خر  ت    فكار  نتاج أ  وعية ,  إ  على الن  

ن  م  ل    قبلية هي  ست  السيادة الم  فالتكنولوجيا.    عدً اب  صر م  مة ع  شكل س  ما ي  دورها م  لوف ب  أ  الم  

الك  ي   م  نتج  ويحولها    ن  ثير  والبحثية  العلمية  ،  لىتكنولوجيا(إ  الفكار  ، 2000)حجازي 

ال    (201صفحة   من  لكثير  يكون  لن  لذلك  الف  .  ف  عاص  الم    نية  عمال  الب  رة  قاء، رصة 

ي  راك  ت    من  ل ض  دخ  ت  نما س  إ    مة، و  مراجع  دائ  ك   ائمة  ة ق  ديد  ج    عمال  لالها ل  ن خ  ؤسس م  م، 

عاصرة  نان الم  كون ف  ي    ا منهنها. و  ع    دة  باع  و م  نها أ  شتقة م  كون م  د ت  ة، ق  ديد  فكار ج  على أ  

بالت  م   بال  زو  لزما  و  د  ً فكار  ب  ع    باحثا عً عدما  نها،  م  لاي    ت ن افس    رورة  بالض    ملكون  آخرون 

كان  درات  ق   التي  ح  ل    ه  ً ىدان لاي    ضوراً ها  الم  للت    ان  ك  .سابقا ت  قنية  الت  له  شم  عاصرةالتي  ع  وس  ذا  

وعة  جم  ل م  ك  و ل  نان أ  ل ف  ك  نائية ل  فاصيل الب  حث في الت  جديا الب  كون م  لن ي  ، و  يفية  الك    هذه  ب  و  
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و  ن  ف   على  الم  ية،  الم  فق  م  نهاج  ن  داث  الح    نذ  تقدم  الت    زولاً ة  إ  ا  في   , ي  ريخ  الم  حت  ذ  د ج  ست  سب 

م  الم   الآن  الد  ل  ط  ت  م    ن  غاير  الس  بات  في  الم  خول  طالما  عاص  ياق  الف  إ  ر،  ي  ن  ن  ع  ان  ن  بحث 

ع  و  الت   الم  اجد  الم  ست  لى  أ  وى  أ  حلي  و  م    بعد  و  ذلك،  الر  يمث  ماس    هو  ن  التي  برْ ال    كيزة  ل  ز 

ت ذلك رض  ة ف  عاصر  ن الم  أ  عتبار  ( ، " با  4شكل )   في الوقت الحاضرانون  ن  ها الف  د  م  عت  ي  

ت  نفتاح وأ  الا   ل  ش    له  قب  صبح  ا  مان ع  جل ض  رطاً  الت  دم  الت  نسلاخ  لاشيها في  ت  يــة و  قن  جربة 

ه،  ريات  نظ  ب  ة، و  ديد  الج  ه  علوم  ب  ، و  ه  ت  سرع  ب  قني، و  ه الت  طغيان  نــا، ب  صر  ن ع  إ  ً"رعة الس   صر  ع  

و    ه  فات  ش  كت  بم  و   ي  ريبـ  الغ ه  شيائ  بأ  ،  ش  ع    ه  قانون ض  فر  ـة،  أ  لينا  أ  ئنا  ، 2000)سميث،  ً"بينام 

ا  ق  ف  .    ( 58صفحة   الم  س  ت  د  ذلك  في  ب  مت  م  ت    طابع  عاصرة  أ  م  قني  و  خولا  د  كد  يز،    لآلات 

م  ا   و  نت  الا    طلبات  ت  م    ن  عتبارها  الف  الت  تقديم  شار  بأ  ن  صورات  ب  ا  قرب  ية  ي  ين نطباق  ج   نتً ما 

ل، لدرجة إنها زاحمت مسار الإنتاج اليدوي،وإن لم تملك قدرة إقصاءه، غير  ي  تخ  الم  و  

بدى واضحا   الف  الح    ن  م    ملة  ج    ع بر  إن خطها  الم  ن  ركات  و  عاص  ية  ت    رة،  ل  هي  تأكيد  عود 

الت  د   مراراً ور  ولاد  ك    ع  م  قنية  ,  ل  و  ج    لداء  ة   " ذلك  م  ديد.  القول  ي    ن  أ  إ    مكن  دوات  ن 

ق  )الر   ت  سام(  م  د  ي  غيرت،  الف  القول     مكن  ثلما  الم  ن  لاي  ن  بالت  عاصر  أ  لتزم  و  فرعات 

الس  الت   فالت  قسيمات  كان ابقة،  التي  الذهنية  م  صورات  بالب  ت  أ  كبلة  م  عدين،  نة  مك  صبحت 

ً حقيقها م  ت    ان  بعاد، ماك  باعية ال  لاثية ور  اءات ث  ض  دراج في ف  الإ   ً م    مكنا بدأ  . وبذلك" ت  سبقا

ت  كثر ح  قافة أ  مام ث  جال أ  سح الم  سم ف  ل الر  او  ة ح  ديد  ج    رحلة  م   كنولوجيا  ها الت  ع  ل م  دخ  رية 

)الي    بيته مة  قد  ت  الم   و  المتفرد  ف  حد  ت  دوي(  ً   نكساراً ا  يه  ث  الص  ل    تاريخيا و  صالح  الآلي  ناعي 

و  الك  و   الش  ف  مبيوتر  )ال  ضاء  ;،  "ثيرية( بكات  محمد  بلاسم   , صفحة  2015)جسام   ،

ه  (296 ب  الث    ه  ذ  .  ماهي  قافة  ب  ا  قدر  ماهي  ق  ختيارية،  ي  لز  م ست    در  ا  م  ل  جب  ف  متلاكه  ان  ن كل 

أ  حاو  ي   ي  ل  م  جع  ن  نتشرةالمية  فة ع  ذو ص    ه  ائ  أد    ن  ل  تداولةو    م  لزم  ن ذلك لاي  م    مر  , وال  م 

  كون  شر اليوم، لي  نت  قديم التي تً الت  رض و  سائط الع  لى و  إ  داها  ع  ت  ل ي  نتاج، ب  سائط الإ  قط و  ف  

ية  قن  ت الت  ن كان كبر.إ  نتشار أ  بول والا  الق    ة  رص  ف    م  ث    ن  وسع، م  متداد أ  ميز ذو ا  ور الم  ــض  ح  

ح  ق  رة  عاص  الم   الف  ر  ر  د  ج  ت  وأ  نان  الم  زئيا  م  إ  يلة  خ  رسلت  ت  عيدة  ب    ديات  لى    قف  س    حت  ، 

ت  إن كان   اح. و  ت  نف  الا  وحي ب  ما ي  ثل  م    دوداً لك ح  تم ن ي  أ    د  لاب    ه  ح  طر  ن مات  ها، فإ  درات  غراء ق  إ  

الم    الداة   م  في  حتى  الب  ط  ت    ع  اضي،  ت  ط  ورها  إ  يء،  ج  عطي  ب  ضافات   قدار  م  زئية 

ً عاص  ن للم  وفر، فإ  ت  م  ماهو   ً م    رة وجها ديداً نفذاً ج  م    ح  فت  ة ت  ديد  قنية ج  ولد ت  ما ت  كل  ذلك,ف  ك    شابها

  ن  وسع م  غال أ  شت  عة ا  ح س  يفت  و    حله  م    حل  ديل ي  ة ب  ، لحين ولاد  عطياته  دود م  ح    معه  عها، و  م  

رق  ة في خ  غب  الر    حه  من ة ت  ري  الح    ن  ستوى م  ان م  ن  ملك الف  ي    رة  ل م  في ك  هكذا. و    السابق و  
 

  أثيرلفظ معرب من اليونانيةaither   يدلعلى مادة الأجرام السماوية وهي مادةلطيفة للغاية لا تكون ولا تفسد. ويسمىالأثير

تمييزا له من العناصر الأربعةالخاضعة للكون والفساد، وهي الماءوالهواء والتراب  Quinta essentialبالعنصر الخامس  

الق في  المصلطح  استخدمهذا  وقد  فيه والنار.  تنتشر  وسط  الكهرومغناطيسيةإلى  نظرية  احتاجت  عشرعندما  التاسع  رن 

 . (22، صفحة 2008)مجمع اللغة العربية،  المصدر:الموجات. 
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و  ت  الم   بأ  الت  داول  منه  فكير  الم  ولوج  كن  تت    رر  ح    د ق  "ل  بعد    كان الم    ود قي    نم    نانالف    علومات يا 

و  الز  و   ي  ،وأ    ختلفةم  وفق  رؤى    مله  ع    رىي    ن أ    ن  م    ته  ن مك  مان،  الإبداعية    جاربه  مارست  ن 

غ  حرية  ب   رعان  س  ف    ،ويلاً ط    دومت    نْ ل    رية الح    ه  ذ  ه    نأ    ؤكد الم    ن  م    نه أ    ير  زائدة، 

فيس  ي    ين  ب  تاح  م    هو    ماته  عاد  ك    بدع الم    نانالف    هاز يتجاو  اس  م   الم    عيه  ديه،  إ  ست  الدائم    لىمر 

د  ديدة،وً ج    قيود ب    خرى أ    مرةً   دم صط  ،لي    ديد الج    كتشاف ا   ،  واليك"هكذا  ،  2001)علي 

الت  صر م  قت  ت    لا   . و  (490صفحة   د  عالجة  روحات ة الط  ناع  في ص    ور فاعل  قنيات على 

مت تى ما ت  تلقي، م  ؤثر في الم  ت   ها قيمة  د ذات  ح  قنية ب  مثل الت  ذ ت  ط، إ  ق  نفيذها ف  ت  ثة  وً حد  ست  الم  

الع  م   الف  عالجة  ب  مل  و  ني  واض  ب  ها،  ع  دلالة  د  حة  الم  ن  في  ف  ورها  جالخارج  عروض.    م 

ت  الف   الت  ن  الم  فعل  ف  قنية  م    مؤثراً   علاً عاصرة  الح  في  الي  سار  ب  ياة  التـ  ومية،   حديث مقدار 

ت   ث  . م  حققه  الذي  الف  ل  ، و  م  ن  على ذات   س يحصلماعية،  جت  الا    نظومة  ن الم  زءً م  ن ج  كون 

ز  ار  ورها الب  ن د  ع  نها و  واضحة ع    ان صورة  ن  الف   دم  تى ماق  شاهد، م  ثارة الم  ن إ  المستوى م  

ت  "أ  با عتبارزه،  نج  ني الذي أ  ل الف  م  في الع   أنها  ن ش  ناعي م  نتاج الص  و آليات الإ  قنيات أ  ن 

ت  أ   ع  ن  في  الإ  عمل  الص  صر  هالة  نتاج  الف  الع    ناعي  ت  أ    , ني  مل   رده  ف  و 

نيكولاس،  ه"صوصيت  خ  و    , في ض  ظ  و  ."(35، صفحة  2002)رزبرج  ذلك    وء  هرت 

راسوب  الح    مً ساهً ديدة و  وحة الج  خراج الل  قنيات إ  ت   عاص  لى  ن إ  ك  م ي  جالات ل  ح م  ت  في ف    الم 

با  ريب  ق    ترة  ف   الف  ست  ة  ا  طاعة  ل  نان  الف    أ صب ح د  ق  دراكها ,  أ  بإمكان  ي  نان  ب  ن  سم  ملية الر  ع  قوم 

يطبع نتاجه حيث يشاء أما بواسطة طباعة الفلكس  والتي حلت محل    م  ة ث  اش  على الش  

أ   الحاسوب  )ب  ف  ن يو  القماش كما يستطيع  م  ر  ال  اليت (  ب  ن  ل  لوان  ي  تدرج  ن  ن م  تكو  وني 

قت الحاضر نتجة  وحات الم  ليه فالل  ع  ون الواحد , و  ختلفة  لل  ة م  ج  ر  د    256 عامل  ت  ت  في الو 

و  م   أ  ع  غ  سائط  ت  خرى  ج  ير  التي  ب  لك  حً اءت  م  ها  دت َ  ب ا  ركة  ع م  التي   , داثة  الح  عد 

ادة" الم  في  غ رابة  إ عطاء  ت ق دم   ( http://www.iraqiart.com)على  ما  وف ق  و   .

الت  إ    ول  الق  ي مكن الم  قن  ن  ت  عاص  ية  الف  صن رة  ع  ع  ت  نان،  ن  ندما  و  م  ت  الم    تاجه  صنع  ندما  ع  يز, 

ج  قن ت  م  صورة  ب    ه  م  قد  ت   للم  ديد  ة  فا  ة   , د  تلقي  ي  حتساب  م  ورها  للف  صبح  الم  طلباً  عاصر,  نان 

على    ي حصل   ننان أ  مكن للف  دورها ي  راف ب  عت  الا    ع بر  باشراً ,طاً م  اغ  ض    عه  صبح م  َ  وت 

ب  الح   الن ضور  و  الف    ه  درات  ن ق  ر ع  ظ  غض  و  و  أفكارهوى  ست  م  ردية   , ال دائية  عليه  مهاراته 

اهراً  ني ظ  الف    ه  تاج  ن    يصبح نان و  فكار الف  ر أ  فس  ت    ه  شاشت  ومبيوتر و  ادي الك  سيط الم  ن الو  فإ  

الباً  التي غ  ثة و  حد  ست  نون الم  الف    ن  وع م  ذا الن  ق ه  تلقي الذي يستذو  ت للم  رن نت  ال    بر  يان ع  للع  

ي   ت  ليها م  طغى ع  ما  ب  ت  وضوعات  ت    ة  راب  الغ سم  الر  ن ج  م  ض  ت  ,  و  عب و  انب  حلام  ال  الفوبيا 

فانت  وال  ع  و   الفنانة المريكية مارسيتطبيق وامبو  (5شكل)ي ما فك  ياليةازيا خ  م  )أحد أعمال 

 ((  5دريم شكل )
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الا  م  و"ت حرراً   ع  عت  ن  ي دوي الف نانلى  ماد  ك رس ام  هارات  لو  ا  وم  قت  ختصاراً 

.  (Alberro , Alexander; Stimson , Blake;, 1999, p. 12)نجاز"الا  

إ  ا  و   الم  قد  الت  لىستناداً  فيذه  م  س  الخ  ل  الم  مسين  ل  نة  و  لم  لع  اضية  الت كنولوجيا  عامها  فيو  

شر( ،  حياة الب  شابهة ل  الم  ياة  صطناعي )الح  كاء الا  ة الذ  ناع  ن ص  حث ع  مسمائة في الب  الخ  

ا  ق   ح  د  ذلك  في  و  خفقت  ه  قت  تى  م  نا  ب  ذا،  و  قارنةً  إ  صل  ما  الح  الت    ليه  ت  م  قنية  د  ديثة  عم  ن 

قنية  ت الت  م  د ساه  ق  وقية(، ل  لمي والما ف  يال الع  في الخ    رية )خاصةً و  خيلة الص  الم    دب و  لل  

خ  الر   و  قمية في  للت  لق  ب  فاع  اجهة  الب الت    ين  ل  و  اطور   ,Nalven)كنولوجي"الت    يولوجي 

Joseph; Jarvis, J. D;, 2005, p. 2) .  ي ت  "  ي  قوم  وومبو  سمى  طبيق  "دريم 

Dream Wombo  ن  قط م  ثانية ف    20ن  قل م  لال أ  ني خ  مل ف  لى ع  لمات إ  حويل الك  ت  " ب  

و  كت  ا   الص  مال  ب  صف  م  ب  و  "لمات  الك  ورة  "تك  حسب  وقع 

م  TechCrunch"كرانش في  الت  المتخصص  فإ  وضوعات  الف  كنولوجيا،  ل  ن  ن  نان  

ب  ي   خ  الم  شعر  ه  لل  الـالث    ذه  لال  ي    20واني  خ  التي  ظ  نتظر  الل  لالها  الف  هور  على  وحة  نية 

الج  شاش   حيث  ة  الت  يعر  س  هاز،  ل  ض  ع  طبيق  د  محات  الذ  ن  الا  ور  في  صط  كاء  مل  الع  ناعي 

ه  يظً و   الت  ذ  هر  الث  ا  م  ورةاله  طبيق  الن ائلة في  ب  جال   ، م  مذجة  ت  ضع ع  و    ن  دءاً  حديد لامات 

الع  ب   الف  داية  و  مل  و  ني  الس  ضعالإ  حتى  ق  ضافات  على  الل  ماش  ريعة  و  ة  لى  إ    صولاً وحة، 

الص  إ   و  هائ  الن    ورة  نتاج  فإ  الط  ب  ية  ب  بع،  ال  ن  تطبيق  عمال  عض  ب  يقوم  تحويل  "دريم" 

إ  الك   ع  لمات  ف  لى  خ  مل  أ  ني  م  لال  ف    20ن  قل  م  ثانية  الصورة  و  ا كتمال  نقط  صف 

 .   (  https://www.aljazeera.ibd/news/scienceand)بالكلمات"

ًً:ًالمؤشراتًالتيًأسفرًعنهاًالإطارًالنظري

من الجزئيات ومعلومات الآلة المنتجة وتفاعلاتها فيزيائيا    تميةالاختلاف مظهر ح  ت  ت    -1

والتحقق منها باللجوء إلى وقائع أخرى ويعد ذلك تقارب جديد واقعي عيني بين العلم  

 والفن وتتلاشى الهوية ويحل محلها المصطنع . 

تعد ح    -2  , المعاصر  التشكيل  في  الاصطناعي  الذكاء  تقنيات  في  الاختلاف  تمية 

جدي والا  اختلاف  الصورة  حدث  هو  بما  والا  د  في  صطناع  والتوالد  المستمر  ستنساخ 

ع  ا    ) كولاج   ( تجميع  فهو  التشكيل  في  جديدة  وأساليب  أشكال  التقنية  بتكار  بر 

 الإلكترونية . 

ستحدث وغرائبي  صطناعي جدليا بتقديم نتاج فني م  ـ تتمظهر الاختلاف في الذكاء الا  3

الإنسان الفني  النتاج  ً يقترب من  المزودة    ي وفقا والخوارزميات  المعلومات  للتطور في 

يكون أقرب للواقع الفوتوغرافي وضوحا وتقنيا كلما زادت عدد البكسلات للحاسوب و  

 التي تتكون منها الشاشة  . 
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كانت أعمال الذكاء الاصطناعي تتسم بالفرادة لحيازتها على قيمة جمالية يتوخاها    -4

النفس انفعالاته  تترجم  وغير  الفنان  مختلفة  أشكال  تركيب  في  التقنية  واستخدام  ية 

ي عمل فني أشبه بالكولاج , يعد خطوة جديدة لم يكن الفنان قادر أن يحوزها  فمتجانسة 

الا   بالذكاء  والتشكيل   . التقليدية  التقنيات  في  في  ذهنيا  الفنان  قدرة  يمثل  صطناعي 

وتقارب    , والدهشة  الصدمة  من  نوع  لإنتاج  الآلة  مع  استعمال  الميكانيكية  الشكال 

 البايلوجية  في العمل الفني وهذا ما يبحث عنه الفنان المعاصر. 

بطريقة  5 منظمة  من علاقات  الاصطناعي  الذكاء  في  التشكيلية  الصور  كل  تتألف  ـــ 

يمكن   العلاقات  وهذه   ، الغرض  هذا  دون  عفوياً  السلوب  يأتي  وأحياناً  معنى,  ذات 

ضفاء اللمسة الفنية كاستخدام الفحم ، الطباشير ، الصباغ  استخدامها بوسائل متعددة بإ 

بها   يتكفل  التي  الرذاذ  علب  داخل  الهواء  مع  المضغوط  الصبغ  وأستخدم   ، والحبر   ،

 الحاسوب وأحينا التركيب بين الصورة والشياء الجاهــــزة.

عمليات الانتاج  ــ إن الذكاء الاصطناعي ,على الرغم من أن الآلة هي من تتكفل بكل  6

 , عبر الفكار الجديدة والخيال الواسع للفنان مما يعد نتاجا مشتركا بينهما . 

أو    7 أصول  مع  مقارنته  عند  التميز  على  يحوز  الاصطناعي  بالذكاء  التشكيل  إن  ـــ 

 مرجعيات بشرية فإن ذلك يأتي من باب المقاربة الجمالية لا المقاربة المرجعية . 

ب8  التشكيل  إن  الشبكات  ـــ  في  الخوارزميات  طريق  وعن  الاصطناعي  الذكاء 

الانتاج   ناحية  من  تختلف  ولكنها  البشري  الذهني  التفكير  آلية  تحاكي   , الاصطناعية 

 حسب نوع وتطور الآلة الحاسبة ودقة ألوانها ومميزاتها. 

الفن  9 مدارس  في  الفنيــة  العمال  مع  يتساوق  الاصطناعي  بالذكاء  التشكيل  أن  ــ 

فني  المعا عمل  نظام  ووفق  خصوصية  ذات  والسريالية  والتجريدية  كالتعبيرية  صر 

 مدروس , وممكن تكرار ونسخ أعداد من الرسوم في أي وقت زمني. 

صاعدي من جانب التقنية والتقدم في  طور ت  صطناعي في ت  ــ إن التشكيل بالذكاء الا  10

مية و البيانات مخرجاتها  الزمن المعاصر, نتيجة للتقدم في كم ونوع الخوارزميات الرق

والتكرار  الاختلاف  القادرة على تحويل  الجديدة وذاكراتها وهي  للحواسيب  المتطورة 

 إلى واقع حسي ومنها تطبيقات التعلم الآلي و تقليد النمط وبجهد قليل ووقت قصير . 

إ  11 الفن  ن  _  اعتبار  في  التقني   الداء  وحتميتها  الحداثة  بعد  ما  طروحات  ماي عزز 

التجميع  مس حركات  مسار  نفس  في  الرقمي  الفن  فيكون   , مستحدثة  أفكار  توليد  احة 

الف   هيمنة  تعتمد  التي  المفاهيمي،  والفن  والحركية  البصرية  حساب والفنون  على  كرة 

إن دور الآلة في إعانة العقل  و  ,  العمل الفني نفسه، بمعونة التقدمات التقنية المعاصرة

وتيسير مراحل التنفيذ من خلال تبني خطوات التشكيل اللاحقة لولادة الفكرة المزودة  



  2024)العدد السابع (                                                   مجلة فصلية محكمة                                                        مجلة فنون جميلة /

 

 
300 

والتطبيقات   الحاسوب  اجهزة  لن  فنانا  يصبح  أن  يمكن  شخص  أي  إن  باعتبار  بها، 

 الجديدة قادرة على القيام بالعمال آليا بدل الفنان. 

ًصلًالثالثالف ً

ً-ثً:حجراءاتًالب ًإاً

صـطناعي كاء الا  طبيقـات الـذ  ن ت  نشـور مـ  احـث علـى مـا م  طلـع الب  ا  حثثً:جتمعًالب ًمً   -أ

مانيـــة و المكانيـــة ضـــمن حـــدود البحـــث الز   التـــي هـــي  حـــث و  مجتمـــع الب  تعلقـــة ب  الم  

نشور في الولايات المتحدة المريكية و أوربا , وقد أفاد الباحث مما م    2022_2018

 Womboطبيـق العـالمي الفـيس بـوك والت   خاصـةً الاجتماعي و  في شبكات التواصل 

Dream)  ه .حث  ف ب  د  غطي ه  ما ي  ( ب 

(مصورة أنتجت وفق 30ن مجموع )ينات  م  ( ع  3الباحث )  ختار  ا    -ينةًالبحثً:عً   -ب 

 % من مجتمع البحث ووفق 10نها تمثل  إالنسبة والتناسب ف  وفقوالتطبيق المذكور آنفا  

, قصديا والافادة من المؤشرات التي توصـل إليهـا الباحـث رؤية )أساتذة فن التشكيل(

 ً  ه  ن هذ  عتبار أ  على ا   من الاطار النظري للبحث وصولا إلى النتائج والاستنتاجات لاحقا

خـتلاف تميـة الا  مالي وبما يحقـق الاحاطـة بكيفيـة تمثـل ح  تأثير ج  بول و  عمال ذات ق  ال  

 الذكاء الاصطناعي و التشكيل المعاصر . التقنية بينو  

الب ً  -ج :أداةً الك    -حثً أجل  ا  من  كيف  عن  في  شف  والتقنية   الاختلاف  حتمية  نعكس 

مؤشرات  ووفق  معاصر  تشكيلي  كمنجز  الاصطناعي  الذكاء  بين  المعاصر  التشكيل  

للبحث   كأداة  والتقنية  والدائية  والمفاهيمية  الفلسفية  النظري  آلية  الاطار  وفق  الحالي 

الصورة   مكونات  بين  العلاقات  جدل  رئيسية  بصورة  مراعيا  التحليلي  المنهج  تعتمد 

المنتجة وغرائبيتها وفرادتها ومدى قدرة التقنية الجديدة في تحقيق موضوعات ورؤى  

 غير مطروقة سابقا بالذكاء الاصطناعي . 

فـي تحليـل عينـة البحـث  اعتمد الباحـث المـنهج الوصـفي التحليلـي -حثً:نهجًالب ًمً   -د 

الحــالي تماشــيا مــع هــدف البحــث فــي كيــف انعكــس الاخــتلاف والتقنيــة  فــي الــذكاء 

الاصطناعي كمنجز تشكيلي المعاصر مع محاولة تأويليـة للباحـث فـي الـدوافع الذاتيـة 

ً-ينات:حليلًعً ت ًً-هوالموضوعية لاستخدام هذا التطبيق الجديد .

 
1- عياض عبد الرحمن .أ.د 

 أنغام سعدون   .أ.د -2  

 سلام ادور  .أ.م.د -3  
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ً(ً:ًذكرياتًمرت1ًالعينةً)

ًاسمًالفنانً:ًالألمانيًماريوًكلنغمانًً

2018ًسنةًالنجازً:ً

ًالمادةً:ًذكاءًاصطناعيًً

ًالقياسً:ًغيرًمحددًً

الخاصةًًً الفنانً مجموعةً ً: العائديةً

sotheby'sًدارً

تمثل   أحداهما  واحدة  برقبة  وترتبطان  وجهيهما  في  تندمجان  لشابتان  اليمين  جهة  من 

ية في الفن الوربي ) اللماني ( وتبدو أكبر  شكل المرأة المصور في الرسوم الكلاسيك

من  الشابة الثانية التي تبدو بشكل معاصر على اعتبار أن الشكل المعاصر للمرأة قد  

أجريت عليه عمليات تجميل وتغيير فبدا اختلاف عن الشكل القديم لقوام المرأة التقليدي  

اليسرى فنجد كذلك وجهين لامرأة ورجل في م أما من الجهة  العمر , نجد أن  ,  قتبل 

الرجل   بينما  الوجه  قوام  في  الوربي  الرسم  يمثل كلاسيكيات  ذات شكل  أيضا  المرأة 

تغيير في   أحدثت  التي  التجميل  نتيجة عمليات  الذي طرأ عليه  يمثل الاختلاف  الشاب 

يتصلان   سلكين  الاصطناعي  بالذكاء  أنتجتا  اللتين  الصورتين  كلتا  من  وتدلى   , شكله 

بكامله في معرض للصور ذي جدران    جانبي صندوق التركيبي  العمل  قديم  وصور 

ذات  أثاث  قطعة  داخل  كومبيوتر مخفي  نظام  تعبير عن  فهو   , الفاتح  الزرق  باللون 

مظهر عتيق , والتي تبدو كأنها تقاطع بين خزانة حديثة في منتصف القرن العشرين  

وا الاختلافات  تمثلت  لقد  الطراز,  قديم  )وراديو(  العمل  مذياع  هذا  في  هنا  لتناقضات 

التركيبي الذي يجمع الرسم مع المصنوعات الجاهزة , فهذا الاندماج التقني بين خامات 

ومواد مختلفة , مرده أن الفنان يود ايصال فكرة عن أن التجميع له قدرته على ابتكار  

ا بين  البشري  الشكل  فكان تهجين   , الجديدة  الذائقية  تتماشى مع  لرجل  تكوينات جديدة 

بواسطة   الاصطناعي  الذكاء  عبر  التقني  الاداء  الاختلافات  تمثلت  لقد   , والمرأة 

خوارزمياته المتطورة للعمل على دمج أشكال الرجل والمرأة وتحريك ملامحهما لتنتج  

هذه الاختلافت مزاوجة ما بين الماضي والحاضر, فهما يحدقان بالمتلقي على جانبي  

الما عن  معلنتين  الرسم  جهة  صورتي  من  الثابتة  القديمة  الفن  بمدارس  المتمثل  ضي 

الم   الفن  و  واتجاهات  القاصي  يستطيع  بصري  بانفتاح  لحظة  كل  تتغير  التي  عاصر 

الداني مشاهدته وتجربته إذا ما امتلك التقنية مثل الحاسوب الذي وضعه الفنان داخل  

العصر   صرعة  إنها   , جانبيين  بسلكين  الصورتين  بين  يصل  قديم  الجديدة صندوق 

والتمازج والاندماج بين الذكر والنثى وبين الصورة والصندوق بين ذكريات الماضي  

الفني   العمل  الذي يستقبل  الحاسوب والفنان من جهة والمتلقي  بين  و أحداث الحاضر 
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جانب  يفعل  أن  الفنان  استطاع  شكلية  مقارابات  لنا  فتظهر   , أخرى  جهة  من  بدهشة 

موضوعه وبنى على ذلك تركيب يتسم بالجدة والابتكار  العفوية والمصادفة في طرح  

موضوعات   من  لمجموعة  يؤسس  أن  كلينغمان  ماريو  الفنان  استطاع  لقد  والتحوير 

إلى   والحنين  الجدران  تعلق على  التي  فالذكريات والصور   , التقنية  أداء  و  الاختلاف 

جديد من حال  الماضي يفترض أن تكون حاضرة لنها رصيد الإنسان ودافع انتقال للت

المواد   التقنية والمادة هي علاقات بين  إلى حال والفنان ماريو غليندمان  يفترض أن 

انطباعاته ورؤيته   مع  يتناسب  بما  الفني  العمل  يؤول  المتذوق  المتلقي  تجعل  المختلفة 

 وتأـويله وافتـــــراضــــاتــــــــــــه .    

 )ًالنعيمً(2ًًًالعينةً:ً

اسمًالفنانً:ًالبلجيكيًفالنتينً

ًبافاجو

2021ًسنةًالنجاز:

 مادةًالعملً:ًالذكاءًالصطناعي

ًسم30ًً×19القياس:ً

العائديةً:ًمجموعةًالفنانًالخاصةً

Artsperًموقعً

 

تموج    يبدو  العلى  في  وفاتحة  داكنة  بخطوط  متموجة  مقاطع  ثمان  عن  عبارة  لوحة 

مائلا قليلا فيما يكون اثنان منها في السفل بتموج أفقي وعكس اتجاه    ست منها عموديا

يتأمل   رأسه  يرفع  أحدما  اليسار,   جهة  من  رجلان  استلقى  فيما  العلى  في  الست 

فر وهو يرتدي كنزة ذات لون  تموجات الخطوط ذات اللون البني الداكن واللون الص

الجوزي  باتجاه  رأسه  أمال  فقد  الآخر  الرجل  أما  يرتدي  ,  وهو  النوم  وضع  في  يمين 

الذكاء   تقنية  أنجزت  الرمادي  باللون  وسروال  الزيتوني  الخضر  باللون  كنزة 

البصري   الخداع  وكأنها خطوط  تبدو  التي  تموجات    Opالاصطناعي  أو  آرت  أوب 

الخطوط  المتصلة في لوحات فان كوخ لتعطي انطباعا حركيا عبر انسياب الخطوط  

تح فتقنية الذكاء الاصطناعي تتبنى أفكار الفنان وتحيل جدله الذي  وتوازيها الداكن والفا 

وعبر   التقنية  أداء  تمكن  لقد   , عميقة  نفسية  مكنونات  من  تخرج  كلمات  إلى  يتصوره 

تحليل الكلمات وتحليل البيانات المدخلة مسبقا للآلة الحاسبة والتي تم مسحها وتم قياس  

ال لترتقي  بالبيكسل  والخطوط  اللون  الصورة  تناسب  من  نوع  إلى  المنجزة  صورة 

الواقعية وأن الشخاص المستلقين في حقل افتراضي غرائبي سريالي , وغير متوفر  

البيانات   من  الهائل  الكم  إلى  تؤشر  تقنيا  اللوحة  فهذه   , الحلام  في  إلا  موجود  أو 
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التحليل   عبر  النتائج  أفضل  تحقيق  ثم  ومن   , الاصطناعي  الذكاء  لتدريب  الموظفة 

)فالنتين  الخ فالفنان   , الفنان  أفكار  توصل  التي  المنطقية  ونتائجه  الرياضي  وارزمي 

الاسترخاء   عالم  إلى  المتذوق  والمتلقي  المشاهد  ينقل  الرجلين  هذين  وعبر  بافاجو( 

التي   والمنسابة  المتضادة  التموجات  مقابل  في  خيالي  عالم  إلى  العالم  عن  والانقطاع 

ملموس , إذ لابد للإنسان من فسحة من الراحة يتخلص تشير إلى عالم الواقع المعاش ال

الذكاء   عبر  غرابة  الفني  العمل  يقدم   , كاهله   تثقل  التي  الحياة  هموم  من  عبرها 

الاصطناعي فينتقل الاختلاف والتقنية لدى الفنان وعلاقته مع الآلة الحاسبة إلى جدل 

ن يتحول إلى تجربة جديدة  المتلقي ليثير أحاسيسه وخياله فينتج أفكارا بدوره وممكن أ 

تعكس مكنوناته التي يضيف عليها تجربته الشخصية الخاصة , لقد تمكنت تقنية الداء 

بالذكاء الاصطناعي أن تحاكي لا بل أن تعبر عن الحاسيس البشرية المختلفة فالرجل  

المفرط   الاهتمام  ذلك  على  يدل  منظرها  ويدهشه  المتكررة  التموجات  يشاهد  الذي 

النوم    بهمومها  وضع  في  عينيه  يغمض  الذي  الرجل  بينما    , وأهوالها  ومآسيها 

ومستغرق في غفوته إنما يدل على عدم اكتراثه وتجاهله لها ولمصائبها . لقد أثارت 

  , يوم بفنانين جدد  العالمي كل  التشكيل  لترفد حركة  الدهشة  الذكاء الاصطناعي  تقنية 

افتراضي لمقاربة الواقع ، والاستيلاء   يستخدم فنانو الذكاء الاصطناعي ما هو   بحيث 

. إن ما قدمه الفنان )فالنتين بافاجو( من عالم سريالي    على الملموس ، وإنشاء الصل

خيالي لا يتفق سوى ظاهرا مع الواقع ويتعارض مع أي مقبلة عقلانية , في عالم أشبه  

بعالم  الحلام بحيث يضاعف الانطباع و بما توحي به  الاختلافات من صمت وسكون  

تشعر   التي  الصفراء  البنية  الخطوط  تموجات  باللانهائية من  من جهة وحركة  المقابل 

والتكرار  الاختلاف  في  جديد  وجدل  غرائبيا  واحساسا  شعورا  يولد  مما  أخرى  جهة 

 والتقــــــــــــــنيـــــــــــــــــــة .  

 

ً(ًشيزوفرينيا3ًًالعينةً:ً)

ًاسمًالفنانً:ًالمريكيًكورتسًبنجامين

2022ًسنةًالنجاز:ً

ًالمادةً:ًذكاءًاصطناعي

ًحددًالقياسً:ًغيرًم

ًالعائديةً:ًمجموعةًالفنانًالخاصةًفيًالفيسًبوك

 

نفصـام الشخصـية هـي عبـارة ا  لوحة )شيزوفرينيا( أو  

فـي شـخص واحـد , تمثلـت اللوحـة بصـورة عامـة مـن هـذين الشـكلين عن شخصـين  
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فــي الجهــة اليمنــى حيــث وكأنهمــا ظلــين أو خيــالين  و ربــط رأســيهما بضــماد أبــيض 

الشخص الهادئ الصغر حجما وفي الجهة اليسرى الشخص الذي يفتح فمه و يصـرخ 

, يغطي رأسيهما شعر أسود وأشـبه بالفقاعـات المندمجـة مـع خلفيـة الصـورة بالجـدار 

بهان توأمين سياميين وبوجهين وكأن الشخصين المتناقضين ملتصقين مع بعضهما ويش

مشوهين وتكوينات ترتبط بهما واندماج الشكلين بالجدار وألوانه البنية والصفراء والتي 

تبــدو وكأنهــا جــدران كهــوف إنســان مــا قبــل التــاريخ , لقــد اســتخدم الفنــان )كــورتس 

بنايامين( تقنية الـتحكم بـالوامر الصـادرة للحاسـوب بحيـث تعطـي تقنيـة رش الـرذاذ 

نطباع بخشونة ملمس الجدار وتدرجات اللون البنـي والصـفر وانـدماجهما لإعطـاء الا

ذلك الانطباع الركولوجي الثري بحيث يقرأ الذكاء الاصطناعي الكلمات المعطاة عن 

انفعال انفصام الشخصية ويقابله بما يناسبه مـن ألـوان , هـذا الانفعـال هـو تعبيـر عـن 

ات الشخص الذي تنتابـه تلـك النوبـات بحيـث تجعـل اللاشعور الفردي الذي يمثل ذكري

منه في غير واقعه ويتصرف بعيدا عـن منطـق العقـل والطبيعـة , فلوحـة شـيزوفرينيا 

تعبير عن خيال منجز من قبل تصورات ينتجها فكر جدل الاختلاف فيضع الفنان نفسه 

بموضع شخصية الانفصام الشخصـي ويصـيبه نـوع مـن الرهـاب والخـوف كشـخص 

المشاهد يشـترك بمـا يعانيـه هـؤلاء الفئـة مـن المرضـى النفسـيين , إن تمـازج ويجعل  

الذكاء الاصطناعي و أداءاته ليعبر عـن الانفتـاح الـذي تـوفره الآلـة الحاسـبة بأسـلوب 

تعبيري ينقلنـا إلـى لوحـات مـونخ و كريشـنر وحتـى غويـا الرومـانتيكي , لقـد منحـت 

حيـث يتبـين للمتلقـي مـدى رؤيـة الشـكل شيزوفرينيا حالة مـن التجديـد تمـنح الغرابـة ب

البشري المركب آليا , إن تقنية الذكاء الاصطناعي وكم الصـور والمفـردات التشـكيلية 

المزودة للآلة الحاسبة تجعلهـا تسـتجيب وتسـتحدث أشـكالا جديـدة مختلفـة و متمازجـة 

ومتكررة بحكم خبرة من عمليـات تجـارب تقنيـة وخوارزميـات رقميـة منطقيـة فتنـتج 

ادة وأشكالا غير مكتشفة سابقا , لقد أصبحت شيزوفرينيا وغيرها من منتجات ثقافية فر

مستجدة تخضع للطلب في سوق العمال الفنية , فهي تعرض فـي متـاحف ومعـارض 

فنية افتراضية ويمكن للفنان أن يطبع نسخ  مكررة منها على أي وسيط مـادي يختـاره 

لفلكس أو حتى الخشب , وهذه اللوحة وغيرهـا مقتني اللوحة الرقمية مثل الكانفاس أو ا

معروضة فـي كافـة أنحـاء العـالم , وهـي ليسـت أسـيرة الخـزن بحيـث تبلـى أو تنـدثر 

ويطويها النسيان في رفوف الخزن التقليدية , ويجـد الباحـث بـأن شـيزوفرينيا  تطـرح 

موضوع مفاهيمي أكثر من كونه موضوع جمالي يسلط الضوء على ظاهرة الاختلاف 

لتناقضات المعاشة في عالم اليوم  , إن عامل الغرابة والتفـرد فـي اللوحـة ينشـأ مـن وا

قدرة الذكاء الاصطناعي على التفكيـر , وصـولا إلـى مرحلـة قريبـة جـدا مـن أسـلوب 

التخيل لدى الإنسان , حيث يقوم بإنشـاء وتوليـد أشـكال مبتكـرة  يمكـن تكـرار نسـخها 
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ها فيتحول إلى منجز فني مبتكـر وفريـد يفـتح كأعمال فنية واضفاء أوصاف جديدة علي

أفق التلقي نحو مديات تخيل جديدة وقبول الآلة الحاسبة كساند  تقني فـي عمليـة إنشـاء 

 صطنع  وابتكاره .النص البصري الم  

 الفصلًالرابعًً:

 -أولً:ًنتائجًالبحثً:

 -التي توصل إليها الباحث على ضوء التحليل في إجراءات البحث:

ميةالاختلاف والتكرار لدى فنانو الذكاء الاصطناعي عبر هيئة الشكال  ظهرت حت-1

الجدارية   اللوحة   ( المكاني  من  العرض  أسلوب  في  وتحول  التقنيات  في  العلاقة  و 

أنموذج   في  السينمائية  الصورة  عرض  مع  يتماهى  بما  الزماني(   ( إلى   ) والمسندية 

 ( . 3( و)2( و)1العينة رقم )

الفنان  إن حتمية الاختلا  -2 التقنية , كان اختلاف جديدا يجمع ما بين  ذهنية  أداء  فو 

والتقنية وقطعا هو نتاج فكر وروح وعقلية الفنان الذي يستخدم التطور التقني الجديد  

 (  . 3( و)1وهو تركيب بين مكونات وصور مختلفة كما في الشكل )

الف    كان    -3 ي  النتاج  م  ني  ذات  إ  قدم موضوعات  , عسحة  الر  نسانية  م  لى  شكال  ال    ن  غم 

ت  رائبية و  الغ  التي  م  قت  السريالية  ك    ة مفارقيال و  الخ    ن  رب   , الع  للواقع  أنموذج   ينة  ما في 

 ( . 3( و )2قم  ) ر  

اتسمت أعمال الذكاء الاصطناعي بالفرادة والقيمة الجمالية التي تفصح عن مفهوم    -4

النفس   تكتنف  التي  النفسية  الحالات  عن  الذكاء  يعبر  يظهرها  والتي  البشرية 

الاصطناعي بناء على الوامر والكلمات التي يزودها الفنان للحاسوب ليترجم أفكاره  

 ( . 3كما في أنموذج العينة  رقم )

ب    -5 الم  تآلفت الرسوم في الذكاء الاصطناعي بالتركيب ما  نتجة و الشكل  ين الصورة 

بين الصورة المتكونة تقنيا نتيجة    المجسم ) مصنوعات جاهزة( كنوع من التجنيس ما

ة ة ( و) المرأ  جل والمرأ  ر الر  علاقات رياضية وخوارزميات تنتج أشكالا مركبة )صو  

حاسوب(   ( بداخله  يحتوي  والذي  ظاهرا  القديم  والصندوق  جانب  من   ) المرأة  مع 

 ( .  1حديث كما في أنموذج العينة رقم )

  خاصةً عاصر و  ن الم  دارس الف  م    ع  تتوافق م    مالاً عنتج أ  صطناعي أ  سم بالذكاء الا  الر    -7

و  عبيرية والس  الت   ب  ريالية  ما  و  الح    عد  فنون  الا  الذ    كان  داثة  و  كاء  ديدة الج    تقنياته  صطناعي 

ل  م   ال  ساحة  الج  توليد  و  فكار  الم  ديدة  ب  الشكال  ما  و  الف    ين  ستحدثة  ك  الم  نان  في  تلقي  ما 

 ( .   3( و)2( و) 1قم)ينات ر  نموذج الع  أ  

ً-ثانياً:ًاستنتاجاتًالبحثً:
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عقل  ستوى ذهنية و  على م    يس  ضطرد ل  تطور م  ركة و  ختلاف والتكرار ح  تمية الا  ح    -1

داءات التي يبحث  الإنسان , بل على مستوى ما ينتجه من آلات أخذت دورها في الا

عنه   بدلا  والانجاز  التفكير  في  ودورها  والتغيير  اشتغالاته  عنها  الفنان  على  وتسهل 

 الابداعية . 

يستنتج الباحث أن حتمية الداء التقني بالذكاء الاصطناعي ذو مسحة إنسانية وإن    -2

البيانات   بكم  زودها  من  هو  فالإنسان  اظهاره  أو  بإنتاجه  تكفلت  قد  الآلة  كانت 

 ابتكاره . والمعلومات الهائلة والصور , فالمنتج الفني هو من روحه وعقلة وذكائه و

الع  ع  س    -3 الغ ت  ً قلية  عالميا الفن  جعل  إلى  م    ربية  على  يقتصر  ولا  دون  ,  جتمعات 

غم من أن الباحث قد غيرها عن طريق التطبيقات المعروفة بالسوشيال ميديا , على الر  

الفني  ا   الحقل  فنية طويلة في  باع طويل وخبرة  لهم  أنتجها فنانون  التي  ختار العمال 

 الغربي . 

ن حيث التغير والتوالد فيهماوهو الغالب ختلاف والتقنية  حضور, م  كانت حتميةالا    -4

درسة أو الاتجاه من الوامر الصادرة من قبله للآلة ,  فيما سبق  عبر السلوب أو الم  

الفنانون   يستخدمها  التي  والتقنية  السلوب  أصبح  المعاصرة  وفي  ثابت  السلوب  كان 

دان تبعا للتطور والابتكار التقني والتكنولوجي المتسارع في  عبر العالم متغيران ومتوال

 العالم . 

 -:  :ًتوصياتًالبحثًًثالثا ً

طن العربي إلى مواكبة التطور  عاصرين في العراق والو  نانين الم  يوصي الباحث الف  -1

بالمعلومات   والتطبيقات  المواقع  تطوير  تزويد مراكز  والتكنولوجي عن طريق  التقني 

 والمفردات البيئية والتراثية  

 عبرة عن الشخصية التراثية وتضمينها الهوية العربية و الشرقية . الم  

تق   -2 من  النوع  هذا  العراقيين  و  العرب  الفنانين  ممارسة  الذكاء  ضرورة  فن  نيات 

الاصطناعي , فهو فن تقام له مسابقات ومعارض وسوق رائج عبر كافة أنحاء العالم ,  

 فهذه التقنية متاحة للكل ولا تقتصر فقط على الغرب .  

ً-:حثًقترحاتًالب ً:ًمً ًرابعا ً

 . تضمن راسة ت  جراء د  ستكمالا للبحث الحالي فإن الباحث يقترح ا  ا  

 شكيل السبراني المعاصر . ختلاف والتقنية في الت  تمية الا  حً  -1

 صطناعي  . كاء الا  نتاج الذ  نتاج البشري و  ين ال  ختلاف الجمالي ب  عايير الا  م  -2

ًصادرً::ًقائمةًالمً ًخامسا ً

 : والإنكليزية  المصادر باللغة العربية  
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