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 / /الملخص

يتأسس فضاء العرض المسرحي من عدة مكونات حاسمة وأساسية تبدأ بالنص ــ        

أم غير مكتوب، بمعنى أن يقوم المخرج بإعداده عبر   مهما كان ــ سواء أكان مكتوباً 

المسرحي, العرض  عناصر  تمارين  يعتمد    والموسيقى,   الديكور,  العرض,  والذي 

إلى مكونات العرض   والفراغ,  والخط,  والحجم,   ,والكتلة,   ,واللون   والضوء  والماكياج,

والتي تشكل فضاء السينوغرافيا و خطاب العرض, فضلاً   السمعية والبصرية الاخرى, 

عرض المسرحي  عن الأدوات والمواد المستخدمة في تلك العناصر والتي جعلت من ال

إلى فضاء   التكنولوجيا  قادمة من فضاء  وإبهاراً, وهي  وجمالاً  آلقاً  أكثر  اليوم عرضاً 

العرض المسرحي عبر استثمارها بالشكل الأمثل من قبل العاملين في المسرح لتشكيل  

   فضاء عرض مسرحي أكثر جمالية وأكثر تأثيراً وإمتاعاً للمتلقي. 

إنـزياحات متعددة في الفلسفة والفكر    تهاونشأتكوّنها  من الحداثة التي شكلت في طور   

بالطبيعة والعالم المحيط   العقل والذات وتكوين رؤية جديدة للإنسان وعلاقته  واعتماد 

في   والمعرفة  العلم  ناصية  وامتلاك  الكون  أسرار  تفكيك  أجل  من  الدؤوب  والسعي 
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ن الرفاهية المتحققة بفعل  مجالات الحياة كافة ، وسارت بالإنسانية نحو آفاق متجددة م

قوة التقنية والإكتشافات والإبتكارات العلمية التي مهدّت ويسّرت السبل الكفيلة بأعتماد 

والصناعة   الإنتاج  نظم  على  السيطرة  في  وفاعل  أساس  بشكل  والآلات  التكنولوجيا 

هذه  عن  بمعزل  الفنون  قطاع  يكن  ولم   ، الآخر  على  والإنفتاح  والتسويق  والعمل 

غيرات الجذرية المهمة في مسيرة العالم لاسيما الفنون المسرحية إذ تكتسب الحداثة  المت

 في المسرح مساراتها على مستويين اثنين : 

الأول تقني جمالي يرتبط بالفكر والتصورات والمفاهيم الجمالية من خلال تطوّرها    -

 الوقت الحالي .  المطّرد في الزمن منذ عهد الإغريق ولغاية

تكــنولوجي جمالي مرتبط بالتطور العلمي ، إذ ساهمت الإختراعات الكبرى    الثاني   -

نفسها   المسارح  بنايات  ومنها  المسرحي  الفن  في  واسعة  قطاعات  بتطوير  العالم  في 

الخاصة   الإختراعات  كذلك  التكنولوجيا  تقدم  نتيجة  عليها  طرأ  الذي  الكبير  والتطوّر 

ل الإضاءة المسرحية التي صنعت تغييراً بأجهزة الحاسوب والتي أسهمت في إثراء عم

العصر   في  المسرح  ، حتى أصبح  العالمية  المسرحية  الفنية  الخارطة  في شكل  كبيراً 

الحالي مكاناً للخيال والرؤى التي تقارب السحر بأستخدام التقنية والتكنولوجيا لغرض 

 إثارة المتفرج وبعث روح الدهشة والإبهار لديه . 

في الفصل الأول المتمثل بالإطار المنهجي مشكلة البحث التي    ة الباحث  ت وقد تناول     

أثارها على شكل تساؤل حول مساهمة الحداثة في تطوير المرتكزات الجمالية في بنية  

عملية    المسرحي   الديكور مساهمة  ومدى  العلمية  والإمكانات  الفكر  مستوى  على 

الم الفني في  العمل  تطوير  التكنولوجي في  البحث في تسليط  التحديث  ، وأهمية  سرح 

العالم   في  السائدة  الفكرية  النقاشات  محور  ماتزال  التي  الحداثة  مفهوم  على  الضوء 

في   الحداثة  جماليات  تعـرّف  في  البحث  والإستفادة    ديكور وهدف  المسرحي  العرض 

منها وتوظيفها في المسرح العراقي ، وحدود البحث المكانية والزمانية والموضوعية ،  

ثم تحديد مصطلحات البحث المتمثلة بالجمالية والحداثة والتقنيات على الرغم من    ومن 

   مساحة لابأس بها لهذه المصطلحات كمفاهيم في متن البحث .  ة إفراد الباحث

على         النظري  الإطار  وهو  الثاني  الفصل  عن    مبحثين واشتمل  مفهوم  ،الأول 

الثاني    ،الحداثة المبحث  المسرحي  ديكورالحداثة في    جماليات بفيما اختص  ،  العرض 

نتائج   صياغة  في  لتسهم  النظري  الإطار  عنها  أسفر  التي  المؤشرات  تثبيت  ثم  ومن 

   البحث . 
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البحث       بأجراءات  المتمثل  الثالث  الفصل  التي    أما  البحث  وعينة  البحث  )مجتمع 

 وتحليل العينة   اختيرت بطريقة القصدية ومنهج البحث 

فقد تضمن النتائج والاستنتاجات والمقترحات والتوصيات ..وختم  واما بالفصل الرابع  

 البحث بقائمة بأهم المصادر وملخص للبحث باللغة الانكليزية 

 The aesthetics of modernity in the decor of contemporary 

Iraqi theatrical performances  The theatrical performance 

space is established from several crucial and basic 

components that begin with the text - whatever it is - 

whether written or unwritten, meaning that the director 

prepares it through theatrical presentation exercises, which 

depends on the elements of presentation, decoration, 

music, makeup, light, color, mass, and size. , line, and 

space, to the other audio-visual components of the show, 

which constitute the space of scenography and the speech 

of the show, as well as the tools and materials used in those 

elements, which have made the theatrical show today a 

more brilliant, beautiful, and dazzling show, and it comes 

from the space of technology to the space of the theatrical 

show through Optimum investment by theater workers to 

form a theatrical performance space that is more aesthetic, 

more influential, and more enjoyable for the recipient . 

  Of modernity, which during its formation and emergence 

constituted multiple shifts in philosophy and thought, the 

adoption of the mind and the self, the formation of a new 

vision for man and his relationship with nature and the 

surrounding world, and the tireless striving to unravel the 

secrets of the universe and possessing the cornerstone of 

science and knowledge in all areas of life, it led humanity 

towards renewed horizons of well-being achieved through 

the power of Technology, scientific discoveries and 
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innovations that paved and facilitated the means to adopt 

technology and machines in a fundamental and effective 

manner in controlling the systems of production, industry, 

work, marketing and openness to others. The arts sector 

was not isolated from these important radical changes in the 

course of the world, especially the performing arts, as 

modernity in theater is gaining its paths along the way. Two 

levels : 

The first is technical and aesthetic, which is linked to 

aesthetic thought, perceptions, and concepts through their 

steady development over time, from the time of the Greeks 

until the present time . 

The second is aesthetic technology linked to scientific 

development, as the major inventions in the world have 

contributed to the development of broad sectors in theatrical 

art, including theater buildings themselves and the great 

development that has occurred to them as a result of the 

advancement of technology, as well as the inventions of 

computers, which have contributed to enriching the work of 

theatrical lighting, which has made a major change in the 

form of lighting. The global theatrical artistic map, until 

theater in the current era has become a place for 

imagination and visions that are close to magic, using 

technique and technology for the purpose of arousing the 

spectator and creating a spirit of astonishment and 

fascination in him . 

      In the first chapter, represented by the methodological 

framework, the researcher addressed the research problem 

that he raised in the form of a question about the 

contribution of modernity in developing the aesthetic 
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foundations in the structure of theatrical decoration at the 

level of thought and scientific potential and the extent to 

which the process of technological modernization 

contributes to the development of artistic work in the 

theater, and the importance of research in highlighting The 

concept of modernity, which is still the focus of intellectual 

discussions prevailing in the world, and the goal of the 

research is to identify the aesthetics of modernity in 

theatrical show decor and to benefit from it and employ it in 

Iraqi theatre, and the spatial, temporal, and objective limits 

of the research, and then define the search terms 

represented by aesthetics, modernity, and techniques, 

despite the researcher devoting a fair amount of space. 

These terms are considered concepts in the body of the 

research . 

      The second chapter, which is the theoretical framework, 

included two sections, the first on the concept of modernity, 

while the second section specialized in the aesthetics of 

modernity in the decor of theatrical performances, and then 

establishing the indicators that resulted from the theoretical 

framework to contribute to formulating the results of the 

research . 

      The third chapter represents the research procedures 

(the research population and the research sample that was 

chosen using the purposive method, the research 

methodology, and sample analysis 

As for the fourth chapter, it included results, conclusions, 

proposals, and recommendations. The research concluded 

with a list of the most important sources and a summary of 

the research in English . 
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 الفصل الاول : الاطار المنهجي                               

 اولا: مشكلة البحث: 

خضع المنتج الفني المعرفي الى جملة من المتغيرات تجسدت من خلالها حضور       

لغة معرفية   لنا  ليشكل   ، المنتج  هذا  تطور  وثقافته في  افكاره  بذلك عن  الفنان، معبراً 

تواصلية تحاكي افكاره وانطباعاته منعكسة على الواقع ، فالمسرح وسيلة ثقافية ولغة  

 وافكاره.  تواصل تعبر عن روح الفنان  

لذا فقد شهد المسرح منذ نشأته الاولى منذ زمن الاغريق وصولاً الى ما هو عليه الان  

المدارس   من  الكثير  ذلك  وفق  فبرزت على   ، والمضمون  الشكل  في  كبيرة  متغيرات 

وتوجهاتهم   مؤسسيها  افكار  عن  المعبرة  المسرحية  والتيارات  والمذاهب  الفنية 

ال والضرورات  عصرهم  في  ومتطلبات  والتفكير  الاتجاهات  هذه  لايجاد  دفعتهم  تي 

والتيارات   ، والمذاهب   ، المدارس   ( هذه  من  واحده  كل  تميزت  حيث   ، تأسيسها 

وسياق   شكلا  اخذت  منها  وكلا  والطرح  التفكير  وطرائق  الاسلوب  في   ) المسرحية 

خاص بها ، الا انها اجتمعت على تفعيل فعل الحداثة وكسر المألوف وتجاوز الأطر  

السابق   لما طرح في  فنية متجدده وحديثة مغايرة  اشكالاً  فأنتجت   ، والثوابت  التقليدية 

حيث ان "الابداع هنا يأتي في بحث ينطلق من الرغبة الجدية في الخروج عن الأطر  

فيه   يتوقف  للمعرفة لا  فالمسرح فضاء   ، الى فضاءات جمالية وفكرية أوسع  المألوفة 

عل قادرة  ظاهرة  انه   .. الى  ثوابت  تحتاج  الظاهرة  هذه  لكن   ، والانجاز  التجديد  ى 

ذر لفتح  حاضرة  تكون  التي  وأماكنها  والمجرب"فضاءاتها  والمبتكر  للتجديد    اعيها 

    ( . 32  -31، ص   2013)سامي عبد الحميد وآخرون، 

  ويمكن صياغة التساؤل الاتي لمشكلة البحث: 

 ؟ المسرحي العراقي المعاصر جماليات الحداثة في ديكور العرض كيف تحققت 

 تكمن اهمية هذا البحث في الاتي :  -ثانيا : اهمية البحث :

التي (1 المسرحية  التجارب  على  لتعرفه  خاص  بشكل  المسرحي  تجلى    المخرج 

 العرض المسرحي .  ديكور وجدليتها في تشكيل  فيها فعل جماليات الحداثة 

العاملون في مجال المسرح من مخرجين ، (2 النقد    مصممين،  يفيد  ومختصين  

حداثة العرض ، والمؤلفين ، وذلك لما يقدمه البحث من معلومة معرفية تسهم  

 في رفد الحركة المسرحية العراقية . 
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 يهدف البحث الى التعرف على :   -ثالثاً: هدف البحث : 

     جماليات الحداثة في ديكور العرض المسرحي العراقي المعاصر     

   -رابعاً : حدود البحث :

 العراق .   نية : العروض المسرحية فيحدود المكاال (1

الزمانال (2 الرابعة      -:ية حدود  بنسخته  العربي  المسرح  مهرجان  فعاليات 

 .    كانون الأول  18لغاية  10عشرة والذي يعقد في بغداد للفترة من  

الموضوعال (3 المسرحي   :  ية حدود  العرض  ديكور  في  الحداثة  جماليات 

        العراقي المعاصر   

    -خامسا:  تحديد المصطلحات :

   -الحداثة : لغة واصطلاحاً :

.) جماعة  تعرف الحداثة مصدر : حدث يحدث حداثة : الشيء : كان جديدا ، عكسه قدم

   (.  295، ص   1989من كبار اللغويين العرب ،  

النفس الانسانية من   التجديد ودراسة  الى  بأنها حركة ترمي  الحداثة ايضاً  "  وعرفت 

 26، ص    1987مالكم برادبري وجيمس ماكفارلن ،  ة في ذلك على وسائل فنية جديدة " )الداخل معتمد 

).  

على   الحداثية  راغب(  )نبيل  أنواع  ويعرف  شتى  في  وشاملة  متجددة  ثورة   " انها  

المعرفة والرؤى والاجتهادات ، ولذلك فهي ليست قاصرة على الادب والفن ، بل تمتد  

والانثربولوجيا   والاقتصاد  والسياسة  والنفس  الاجتماع  مثل  الإنسانية  العلوم  لتشمل 

ف البشري  العقل  تمس  وعقيدية  فكرية  ثورة  فهي   ، الخ   .. " والايدولوجيا  الصميم    ي 

 (  263،ص   2003)نبيل راغب، 

يعمل على    : ) هو توجه فكري للمصمم الديكور المسرحي  التعريف الاجرائي للحداثة 

مغادرة كل ما هو قديم وثابت للخروج على الاطر والقوالب الثابتة والاعراف السائدة  

والانفتاح  والتكنلوجي  التقني  التطور  تحاكي  متجددة  فنية  اشكال  لانتاج  الفكري    ، 

    والثقافي في تلك الفترة (.  
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 الفصل الثاني ) الاطار النظري ( 

 المبحث الاول :  

 -:مفهوم )الحداثة(   

واسعا      الباب  يفتح  والتطبيقي  التنظيري  جانبيه  في  المسرحي  التطور  حركة  إن 

  ، قديم  هو  وما  جديد  هو  ما  بين  تعالق  من  يقدمه  لما  وذلك  الحداثة،  مفهوم  لمناقشة 

وعي الذات في الزمن ، لكن هذا الوعي    "   فالحداثة كما يفهمها )كمال أبو ديب( هي

ضر في عزلة ، بل في علاقته بالماضي ، ومن  يتخذ شكلا ضديا ، فهو لا يعني الحا

أن   للذات ، على  للزمن ، ووعي ضدي  الحداثة في جوهرها ، وعي ضدي  فأن  هنا 

 (  35،ص،  1984)كمال أبو ديب ،   " يكون الوعي حاصلا للتغيير والتقدم 

لذا فأن أي عمل أبداعي حداثي لكي يحدد هويته وملامحه ، لذلك فهو "عمل يناهض  

ال الخاصة ، واكتشاف  النتاج  تأسيس قواعده  الى  القريب ويتجاوزه سعياً  للماضي  فني 

، لذلك فأنه  ، ص ه (1999)نك كاي ،    نية المتفردة التي تؤسس شرعيته " شروطه الف 

يسعى الى تجاوز النتاج الإبداعي الذي سبقه محاولا مناهضته ، بهدف تأسيس قواعده 

وعلى   . به  الخاصة  المتفردة  الفنية  لـلشاعر    وشروطه  التشاؤمية  النظرة  من  الرغم 

ما هو عابر ، سريع الزوال ،   " الفرنسي )بودلير( عن )الحداثة( حين يصفها على أنها 

مارشال    )." طارئ ، ما هو نصف الزمن الذي يبقى نصفه الآخر أبديا راسخا بثبات  

 .( 124ص،  1993بيرمان ،   

حالة    " غير أن المفكر الإيطالي )جياني فاتيمور( يدافع بقوة عن )الحداثة( ويرى بأنها  

وتوجه فكري تسيطر عليها فكرة رئيسة فحواها أن تاريخ الفكر الإنساني يمثل عملية  

التفسير   عبر  والمتجدد  الكامل  الامتلاك  نحو  قدماً  وتسعى  تتنامى   ، مطردة  استنارة 

 ( 126، ص  1993)نك كاي ، مصدر سابق   " كر وقواعدهوإعادة التفسير لأسس الف

الباحثة    تاريخيا مستهدفة   وهنا ترى  تتطور  )الحداثة( عملية  )فاتيمور( جعل من  أن 

للمبدع   تسمح  التي  التفسير  فضاءات  من  المزيد  نحو  الطريق  وموسعة   ، الفكر  إنارة 

فة ما هو جديد ويزيد  والفنان المفكر الانطلاق في عوالم الخيال لابتكار وابتداع وإضا

يصف   هامبرس(  )يورغن  فأن  لذلك  عام،  بشكل  والجمالي  الفني  المنتج  حيوية  من 

أنها   على  نمط  " )الحداثة(  الى  معرفي  نمط  من  التحول  على  تشتمل  انتقالية  عملية 

الواقع   لفهم  التقليدية  الطرائق  عن  انقطاع  وهي   ، جذريا  عنه  يختلف   ، آخر  معرفي 

ج فكرية  أنماط  "وإحلال  هامبرس،    ديدة  يورغن  أن    (.  42، ص،     1984)  ومع 
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)هامبرس( يقطع صلة ما هو حديث عما قديم غير أن بالإمكان تعميم مفهوم )الحداثة(  

عدها   ويمكن  والاقتصادية  والاجتماعية  والفلسفية  الفكرية  الحياة  مناشط  مختلف  على 

لنا تحولات على صعيد  تحولا جذريا على كافة المستويات أعلاه ، بل يمكنها أن تقدم  

فهم المعرفة ، وفهم الأنسان ، وفهم الطبيعة ، وحتى على صعيد فهم التاريخ ، بوصف  

أن )الحداثة( كما يقول الكاتب المغربي )محمد سبيلا( على انها " تحول جذري على  

المعرفة ، في فهم الانسان ، في مستوى الطبيعة ، وفي معنى   المستويات ، في  كافة 

، ص،   2007)محمد سبيلا ،    وتنتقل عائمة في الفضائيات الثقافية الاخرى"   التاريخ ، 

26 ). 

أن تحلق في فضاءات واسعة من الثقافة    على وفق ذلك السياق فأن الحداثه يمكنها)   

والوعي والإشتغالات الإنسانية ويمكن توسيع مفهوم )الحداثة( والإفادة منه في وضع  

المسيرة الإنسانية والتاريخ الإنساني برمته ، فمن خلال العديد من الأنظمــة التي تنظم  

وضع   يمكن  )الحداثة(  من  ونظام    " الإفــادة   ، الإنساني  العيش  ونظام   ، العالم  نظام 

  ، وانشغال  تفكير  مسألة  فالحداثة   ، ذلك  كل  بين  الإتصال  ونظام   ، الإنسانية  الذات 

ومدركة الفراغ الذي قد تتركه    وممارسة واعية بنفسها ، وواعية بأنها ممارسة واعية ،

 17، ص،(  2008) زيجمونت  باومان  ، إذا ما توقفت أو تراخت"

لماهية    مفهوم  بوضع  يكتفوا  لم  والنقاد  والمفكرين  الباحثين  فان  آخر  جانب  من 

لها ، من ذلك ما   )الحداثة( فحسب ، بل ذهب عدد منهم الى وضع مواصفات معينة 

الأمريكيان  الناقدان  إليه  حين    ذهب  ماكفارلن(  وجيمس  برادلي  )مالكم  المعروفان 

الإنسانية من   النفس  التجديد ودراسة  الى  ترمي  : "حركة  أنها  )الحداثة( على  يصفان 

الداخل معتمدة على بعض الوسائل الفنية ، وأن أغلب الحركات الفنية جاءت بما هو  

خي كونها  في  تكمن  المعاصر  فننا  سمات  من  بارزة  سمة  وأنها   ، يمثل  جديد  ما  ر 

والتي  المعاصرة  الحياة  تعم  التي  والفكرية  الحضارية  الحرب    الفوضى  بها  جاءت 

 (. 27  -26ص،    1987)مالكم برادلي وجيمس ماكفارلن ،    العالمية الأولى 

التوجه  سوتأسي  " أولها   الحداثة  تقدم ، فإن هناك ثلاث توجهات لمسار  ا على كل ما 

الثقافي ، وثانيها: هو التوجه التنويري ، وثالثها: هو التوجه الفردي، واذا كان التوجه  

الحسية   المعرفة  سمو  على  يعتمد  فأنه   ، عام  بشكل  الثقافة  بحركة  يختص  الأول 

ي حين  في   ، العقلاني  المنهج  الفكرية  ورجاحة  الحياة  أساليب  تطوير  الى  الثاني  ذهب 

والاجتماعية بشكل عام ، أما الثالث فأنه يذهب الى تفعيل أرادة الفرد ويساهم في دفع  

التي يستطيع من خلالها   الفردية  للحرية  بما يقدمه من مساحة  اختياراته نحو الأفضل 
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بعي والسياسية  والاجتماعية  الأخلاقية  مسؤولياته  عن  تحمل  المحيط  دأ  ضغوطات 

    (   62)سامي عبدالحميد  ، المصدر نفسه ، ص   الخارجي" 

الباحثة   والثورة    وترى   ، العشرين  القرن  شهدها  التي  التقنية  الثورات  بوجود  أنه 

بواكير   مع  متواصلة  زالت  نهايته وما  في  التي حدثت  الرقمية  والثورة   ، التكنولوجية 

ة في الفن شهد تسارعا لا مثيل له ، وأن ما  القرن الحادي والعشرين فأن سباق الحداث

يعكس   وأصنافه  الفن  أنواع  كافة  في  والابتكار  التطور  على صعيد  التطور    " حصل 

الحياة   يصنع  الذي  الواعي  الفن   ، والاكتمال  التجديد  وراء  اللاهث  الفن  في  الحاصل 

)عقيل مهدي يوسف    والبناء الذي يتجاوز الزمان والتاريخ والواقع الملموس والتكنيك الجديد"

. إن الفن التقليدي الذي عرفناه يخضع لقوانين ومبادئ وآليات خاصة    (    14، ص،     2010،  

لتحقيق غاياته الجمالية والفنية والفكرية  ذلك " فالفن  فاعلية ونشاطٍ إنساني خلاق ،  

للواقع   جمالية  نظرة  تجسد  فنية(  )صور  من  يتكون  تخيلي  عالم  ابداع  الى  يؤدي 

مرجعيات  المو وفق  على   ، الواقع  لهذا  الملموسة  الفنان  رؤية  منطلق  من   ، ضوعي 

ا تعبر  محددة في سبيل الوصول الى )الحقيقة( الفنية من خلال مقاربات الفن النسبية وم

، وبذلك فقد  (   14، ص،     2010)عقيل مهدي يوسف ،    فيه من حالات )وجدانية(  

ية للواقع المعاش والمرتجى ، ومن هذه  يستهدف صورا فنية وجمالية تجسد نظرة جمال

المنطلقات يعمل الفنان بشكل عام ، والمخرج بشكل خاص على صياغة رؤيته الفكرية  

والجمالية ، على وفق مرجعيات محددة في سعي منه الى تقديم الصورة التي يرى أن  

ها أقنعة لابد  ة( وتعد لنظرة التقليدية تعارضها )الحداث،  ومثل هذه ا  فيها مقاربة للحقيقة 

من التخلي عنها ذلك لأن الحداثية في الفن تستهدف ما هو أكثر عمقا ، إذ إنها تعمل  

على التعبير عن "حالات وجدانية يمتزج الانفعال الجمالي ، بالفكري والعاطفي ، أنها  

تعكس الجانب الروحي والجمالي للفنان ، لا بمعنى تقليد الظواهر ، وإنما بناء ظاهرة  

، وهذا ما يسعى إلى تحقيقه الفنان  (14المصدر نفسه ، ص  ،  )عقيل مهدي   " ديدةفنية ج

ة( مغايرة ما هو مألوف في مجالات  معاصر أنه يحاول عن طريق )الحداثالمسرحي ال

فالعمل   لذلك   ، والرقمية  الآلية  والتقنيات  والسينوغرافية  الدرامي  والنص  الإخراج 

هو " الذي يحاول ان يقدم في مجال الاخراج او النص الدرامي او الاضاءة    ويالحداثي

او الديكور ..الخ . اسلوباً جديداً يتجاوز الشكل التقليدي ، .. بغية الوصول الى الحقيقة  

الفنية . وعاد ما يتحقق هذا التجاوز عن طريق معارضة الواقع والخروج الى منطقة  

بلبل ،    الخروج في بعض الاحيان   في ذلك  الخيال ، بل والمبالغة  ،  2002)  فرحان 

تتجاوز    (   11ص،   واشكال  جديدة  أساليب  تقديم  من   وغيرها  الوسائل  لهذه  وما 

الى   به  والسمو  للواقع  معارضة  يقدم  أن  تجاوزه  ، محققا من خلال  التقليدية  الأشكال 

ول  ، الفنتازيا  أو  الزخرفة  أو  المبالغة  في  يقع  قد  وهو   ، الخيال  كل  فضاء  في  كنه 
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الأحوال يستهدف مغايرة ما هو مألوف وقار. أن الرأي أعلاه يقود البحث الى الحديث  

بحد   –عن المغايرة التي تعد الضلع الثاني من جدلية هذا البحث ، فالجمال الفني يعد  

يعد أرقى من جمال الطبيعة ،    –كل أحواله    –مغايرا لجمال الطبيعة ، فهو في    –ذاته  

يت  الفنان ومنتجاته هي أسمى من نتاج  لأنه جمال  الفنان ، وبما أن عقل  ولد عن عقل 

الطبيعة ومظاهرها وفي هذا الصدد يرى )هيجل( " ان الجمال الفني ارقى من الطبيعة  

لان جمال الفن هو الجمال المتولد من العقل وبهذا لما كان العقل ومنتجاته اسمى من  

") مجاهد عبد المنعم مجاهد  جمال الطبيعة  جمال الفن ارقى من الطبيعة ومظاهرها فان

والأسمى      (   81،ص،    1968،   الأرقى  هو  سيكون  الفن  جمال  فأن  ذلك  وفق  على 

على   التعبيريون  يصفها  كما  والمغايرة   . الطبيعة  جمال  من  الأحوال  كل  في  والأنقى 

وضوية  لف "أنها فن اللافن وبأنها الفن الذي يحطم كل الأطر التقليدية ، ويتبنى الرغبات ا

. وهذا ما يجعل  (   35ص،     1992)عدنان علي النحوي،    للإنسان التي لا حدود لها" 

تعني   أو    " المغايرة  نظرية  أشتغالات  كانت  وإن  حتى  سلفا،  المعدة  المعايير  مغادرة 

،    فلسفية"  أبو رحمة  التجاوز والمخالفة  (2011)أماني  ذلك فهي حاله من  .على وفق 

تستثيرها   دافعية  وصيغ  انفعالية  وصيغ  معرفية  "صيغ  على  المغايرة  تتضمن  وكذلك 

معقدة   عمليات  المغايرة  تتضمن  كما   ، الإنسانية  والطبيعة  للواقع  المخالفة  المواقف 

ص،  1987،    سيد عثمان .)   ومتشابكة تنتج من تصادم أو تفاعل المتغيرات المختلفة"  

المدارس    (   8 من  العديد  منها  أفادت  فقد  فنية  وسيلة  تعد  الحداثية  المغايرة  أن  وبما 

الانطباعية    ( مثل  مدارس  تظم  والتي  بالتحديث  اتسمت  التي   " الفنية  والأساليب 

)سامي عبد الحميد ، مصدر   ريالية والمستقبلية والتكعيبية "والتعبيرية والدادائية والس

. وقد أتصفت جمالية    ، فضلا عن إفادة تيار العبث واللامعقول منها(   62سابق ، ص، 

" بالتجريب والطليعية والغموض أحيانا واللامألوف والتحرر    ة في الأدب والفن  الحداث

حيث    –من الصيغ الواقعية والصور الفوتوغرافية وبإلغاء الحواجز بين الأنواع الأدبية 

)سامي عبد الحميد   : ص ،    ر اللغة المحكية "لشعتستخدم الرواية الشعر ، ويستخدم ا

ان  (  63 استطاعت  ومتجددة  مختلفة  فنية  اشكال  انتاج  في  اهمية  من  لها  لما  وذلك   .

والأدبا الكتاب  أشهر  "ومن   ، الفني  النتاج  في  المألوف  وكسر  التجدد  روح  ء  تضفي 

بروست(    ة: )ت.س.أليوت( و)جميس جويس( و)مارسيل الذين أتصفت أعمالهم بالحداث

.  (63)  سامي عبد الحميد ،ص ،  )أندرية جيد( ، و)فرانز كافكا( "، و)عزرا باوند( و

البارز التشكيلين  الفنانين  من  الحداثة  أما  بجمالية  أعمالهم  أتصفت  الذين  الإسبانيان  ين 

والمخرج   الكاتب  نذكر  أن  يمكن  المسرحيين  من  و   ، دالي(  وسلفادور  بيكاسو  )بابلو 

سي )جان كوكتو( ، والمخرج الإنكليزي ) كوردن كريج( ، والمخرج  السينمائي الفرن

المغايرة    الروسي )فيسفولد مايرهولد(، والمخرج الألماني )آرفين بسكاتور(. على أن 
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شرح   في  تسهم  التي  المفاهيمية  المتعارضات  لكل  المشترك  الجذر  تعد   " ذاتها   بحد 

ا اللغة  هي  المغايرة  اي   ، نظامها  واختراق  الذي  اللغة  وللتباعد  للاختلافات  لمنهجية 

بها   توحي  التي  الانتاجية  تحيل  وبهذا   ، الاخر  منها  الواحد  يحيل  العناصر  يجعل 

الاختلافات   لعبة  داخل  توالدية  حركة  الى  للتحولات"المغايرة  نتاج  اساساً  هي    التي 

(.، دريدا  عند  التفكيك  والمغايرة    (   WWW.Ta5atub.com   2020فلسفة 

كما  المحيطة    اجتماعيا  الجماعة  نتيجة لضغوط  يأتي  تغيرا سلوكيا   " )كيسلر(   يعدها 

وهذا الرأي يعضده )كريتش( في قوله  (    37، ص،  2011علاء الشريف ،    )  بالفرد"

ظاهرة تنتج بسبب ضغوط الجماعة وتتضمن صراعا بين قوى    " بأن )المغايرة( تعد  

ويتصرف   يفكر  أن  الى  تدفعه  الفرد  لدى  في  موجودة  أخرى  وقوى  معينة  بطريقة 

، ص، 2011علاء الشريف ،    "   الجماعة تؤثر فيه كي يفكر ويتصرف بطريقة مخالفة

الضغوط     (   37 بها  تتسبب  عقلية  "حالة  أنها  على  )المغايرة(  تفهم  أن  يمكن  وهكذا 

     الأجتماعية وتؤثر على سلوكه ، ولربما تصبح سمة ملازمة لشخصيته 

تزامن مع ظهور حركة فنية جديدة أطلقت على نفسها تسمية  إن عرض )الملك أوبو(   

عام   في  بإيطاليا  ابتدأت  المستقبلية(  الحركة  أوربية    1909)  بلدان  الى  أمتدت  ثم   "

به   ترتبط  التي  الجسور  كل  وتحرق  الماضي  لترفض   ، وروسيا  إنكلترا  مثل  أخرى 

..أل التقاليد   ، الأكاديميات   ، المكتبات   ، الآثار   ، ،  )المتاحف  السرعة  وتمجد   ، خ( 

  72ص،    1969)نجيب سرور,   " تيكية وتجرد الفن من قيمه الأستيوالحرب أيضا ...  

التي  (   الفنية  الحركة  عليها  تأسست  التي  الأساسية  القاعدة  كانت هي  الحركة  ، وهذه 

غيرت من وجه الفن على جميع الصعد والاختصاصات تلك الحركة التي عدت حركة  

إذ "طليعية في   الدادائية(،  ،    وقتها وهي )الحركة  الفن والأستيتيك  بسقوط  دادا  هتفت 

ودعت الى فن وأستتيتيك مضادين ، بل دعت الى ألغاء الفن والأستيتيك في سورة من  

 ( 78)نجيب سرور ، مصدر سابق ، ص    سوراتها"

فوضوية    الدادائية(  )الحركة  كانت  الكلمة    –لقد  معنى  القيم   –بكل  كل  هدمت    أذ 

ومنفرة   مقززة  أشياء  والمسرح  المعرض  على  وقدمت  والفنية  والجمالية  الأخلاقية 

  ، والأزبال  الصحية  المرافق  وقاعدات   ، المبولات  مثل:  العام  الذوق  عن  وخارجة 

والقناني الفارغة ، وحاولت تجاوز الكلمة في الأدب والشعر والمسرح ، ودعت أحيانا  

تجاوز أنها  كما   ، تماما  إلغائها  الضوضاء  الى  وأدخلت  الموسيقي  في  النوتة   ت 

كما    ، التشكيلية  اللوحات  في  القماشة  وتجاوزت   ، اللاموسيقية  والأصوات  والضجيج 

والرخام   والحجر  والخشب  الطين  مثل  المعروفة  للنحت  الخام  المواد  تجاوزت 

ان  واستبدلتها بالمعادن والأدوات المستعملة وغيرها ، ولكن من أهم وايجابياتها التي ك
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الأثر الكبير على الحركة الفنية لاحقا هي دعوتها لخروج الفن الى الشارع وسعيها الى  

رفع الحدود بين الفنون وتداخلها في عروض واحدة ، مثل مزج المشاهد المسرحية مع  

وقراءة  القصائد  وألقاء  نحتية  وقطع  تشكيلية  للوحات  وعرض  للموسيقى  حي  عزف 

الذي قدمــه  . ومن  (1)الخواطر في عرض واحد  النموذج  الدادائية ذلك  أشهر عروض 

في   على    1920آيار    26الدادائيون  رؤوسهم  سيحلقون  أنهم  الدادائيون  أعلــن  إذ   ،

خشبة مسرح )غافو( في باريس ، وعند أبتداء العرض :وقف )اندريه بريتون( مسددا 

  ، باليه  راقصة  زي  يرتدي  وهو  إليــوار(  )بول  وظهر   ، صدغه  الى  أما  مسدسين 

)تيودور فرانكل(فقد ملتفا بمئزر ، في حين أرتدى )فيليب سوبو( كمي قميص بدلا من  

أن   وظهر   ، رؤوسهم  على  أقماعــا  أو  إطارات  الدادائيين  كل  ووضع   ، القميص 

مسبقا بل هو أعلان عن عرض   العرض هو ليس حلقا للرؤوس كما أعلن الدادائيون 

،    مسرحي  الجبوري  حميد  من  (   9، ص،  2011)مجيد  به  تميزت  ما  وفق  وعلى   .

فوضى ، إلا تركت آثارا كبيرة في الحركة الفنية العالمية لاحقا ، ومن آثارها المهمة  

السريالية   مثل  اعقبتها  التي  الفنية  المغايرات  من  لكثير  ملهما  مصدرا  كانت  أنها 

ة(  والوجودية والتمرد والعبث واللامعقول والاحتجاج والغضب. على أن موت )الدادائي

كان إيذانا لظهور حركة فنية وأدبية مغايرة هي الأخرى ، تلك هي الحركة )السريالية(  

التي أعلنت عن ميلادها الرسمي بالبيان السريالي الأول الذي أصدره )أندريه بريتون  

( وأكد فيه على : إن السريالية هي ثورة على كل شيء ، تهدف الى  1966  –  1896

ف متداول  هــو  ما  كل  لــه  تقويض  ما  مغادرة  الى  وتدعــو   ، البرجوازي  المجتمع  ي 

والأحلام  والكوابيس  اللاوعي  نحو  والذهاب   ، والعقل  بالمنطق  حميد      علاقة  )مجيد 

 (. 14مصدر سابق،ص 2011الجبوري ،  

بمعطيات   آرائه  تدعيم  على   ، ذلك  قبل  طالب طب  كان  الذي   ، بريتون  "عمل  ولقد 

فع عن الفوضوية الفنية التي طبعها بطابعه الخاص التحليل النفسي الفرويدي ، كما دا

سمي   ما  وهذا   ، الحر  التداعي  على  القائمة  والصور  الكلمات  قوامها  كان  والتي 

   .  (  257، ص  1995)ج. ل. ستيان،       "  ب))الكتابة الآلية((

ح العلاقة  اء تختص ب)الحداثة( و )الجمالية( تتض ومن خلال ما تم استعراضه من آر

هذين   مبين  وتتضح   ، الباحثةالمفهومين  ترى  إذ   ، بينهما  الجدل  المفه   ساحة    وم أن 

سمات  معه  يحمل  وأن  المعرفية  الميادين  كافة  في  يشتغل  أن  يمكن  فكريا  مصطلحا 

التطوير والتجديد والتحديث وهو ينبني على ما هو قائم وسائد ومألــوف وقديم ، في  

حيــن يعــد المفهوم الثاني أسلوبا أو وسيلة تعمــل على مخالفة ومغايرة  ما هو قائم أو  
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، محطمة ما هو قديم ورافضة له رفضا تاما ، إذ ترفضه     سائد أو مألوف أو تقليدي 

الثابت  يهدم  نقيض  لإيجاد  منها  محاولة  في   ، وآلياته  وتكويناته  سماته  كل  وتناقض 

   ويحرك الساكن ويرسخ ما هو مخالف ومغاير.  

 -: جماليات الحداثة في ديكور العرض المسرحي العراقي  -المبحث الثاني: 

وضـع تصـميم المشـهد علـى الخشـبة   رحي هو المسؤول عـنأن مصمم الديكور المس 

وهـو الــذي يحـدد كميــة الكتــل وحجمهـا والمفــردات المســتخدمة وكيفيـة توزيعهــا بــين 

، فالديكور المسرحي يعد واحداً من أهم العناصر المرئية على خشـبة الخشبة    احات مس

ثـاث أو المسرح ، اذ أنه عنصر يقوم بتشـكيل الموجـودات علـى خشـبة المسـرح مـن أ

مناظر أو ما الى ذلك من كل عناصر التشكيل البصري للكتل الموجودة علـى المسـرح 

، فن الديكور فن قائم على أسس علمية ودراسات منهجية، إذ يمثـل علـم مسـتقل بذاتـه 

 نابع من تعدد مجالات الفنون المشتركة في إنتاج العرض المسرحي  ...

ــرتبط أر ــب تبوأن طبيعــة المصــممين المســرحيين ي ــي تصــميماته بالجان ــرا ف اطــا كبي

الانساني في النص ،أذ يهتم بما تشعر به الشخصيات ، ويرتبط أيضاً بالجانب الفكـري 

الــذي تعبــر عنــه تلــك الشخصــيات بواســطة الرمــوز فــي المنظــر المســرحي،كما فــي 

( عبارة عن منصة )الديكورمسرحية )فوانيس( اخراج )ابراهيم جلال( ،اذ كان المنظر

وخلـف التـول مرتفعة في وسط المسرح وفي الخلفية ستارة من قماش )التول الرقيـق(  

بمسافة قصـيرة شـجرة ميتـة متةكلـة تتـدلى أغصـانها ملامسـة الارض كجسـد متهالـك 

 وكان المنظر فجمالية الحداثة تكمن في حالة التعبير عن اللاوعي

 فـالمنظر لجانب الفكري لحركة الممثلـين، ..معبرا بقوة عن فكرة العمل ومنسجماً مع ا

 "النفسي للشخصية والتركيب  والممثلين ص الن جسد  يلف الذي الفني الكيان" بالفعل كان

 (. 259)ج. ل. ستيان ، مصدر سابق نفسه،ص 

 فرويد، عند  التحليل النفسي بنظرية المصمم تأثر على دليل خير كانت  السريالية وهذه

 ،)الهو (يمثل خلفها من والعالم الذي )الأعلى الأنا) تمثل والستارة )الأنا (تمثل فالمنصة

 المؤلـف منصـة فـي تمثلـت  الواقعية التي بين الديكور هذا في القزاز فاضل مزج وقد 

 فـي يظهـر الاتجاهـات  بين وهذا المزج الستارة، خلف المتةكلة الشجرة في والسريالية

 .تصميماته بها تتميز النقاط التي إحدى ويمثل المصمم لدى أعمال عدة

كان جمالية الحداثة في    العابدين  زين  فتحي  أخراج    )أفروديت  جزيرة  (مسرحية وفي 

الديكور من خلال واقعيته معبر عن غرفة للسفير الإنكليزي في تلك الجزيرة وتحوي  
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طاولة مكتب السفير وكراسي فاخرة وشبابيك وباباً وستائر ،حيث كسر المصمم الشكل  

خلال   من   ، التقليدي  العريضة  الواقعي  الحافة  بالمطرقة  ونخر  الشباك  قضبان  كسر 

الطا  الديكور،لأعلى  مفردات  فيها  تتركز  التي  الكبيرة  الإضافية  المنصة    ولة وحواف 

الثورة   بفعل  الجزيرة  هذه  في  الاستعمار  يصيب  الذي  التةكل  عن  بعمق  عبر  وبهذا 

الدهشة للمشاهد مما حفز  الية الديكور المسرحي حققت عنصر  عليهم من اهلها ، وجم 

 ر المعروض على خشبة المسرح. التفكير لديه وأثارة ليبدأ بتحليل رموز الديكو

وأما في مسرحية )الأمس عـاد جديـداً( أخـراج ) فتحـي زيـن العابـدين( كـان الـديكور 

عبــارة عــن بيــت شــرقي جعــل المصــمم أســفل المســرح باحــة بيــت الموظــف ووضــع 

منصات عالية في الخلف تارة تكون مقهـى وتـارة مكتبـا وتـارة غرفـة نـوم الموظـف، 

ويحدث التغيير في الـديكور عنـدما تنـزل شاشـة السـينما فـي أسـفل المسـرح بواسـطة 

رينا أحلام الموظف ، وكان الرافعات الأنبوبية من سقف المسرح التي أستخدمها لكي ي

ذلك كسراً للشكل الواقعي بأستخدامها ذلك ، فكانت أتجاها مناقضا للاتجاه الواقعي فـي 

عرض على شاشة الداتشو، وفي مشهد جمالي الديكور المسرحي عن طريق الفلم الذي 

للديكور جعل الارضية في مقدمة المسرح عبارة عن منصات متحركـة عليهـا أشـجار 

دسيةهنوأشكال  مشوهة وأجزاء لمنازل   ا اسـتع الحيـاة كانـت  فـي حـالات  لعـدة ترمـز 

 ً  رضا

 ً الرومـان ..  الأثريـاء بيـد  والأمـوال السـلطة حيـث  الروماني العصر في للحياة سرياليا

فجمالية الديكور المسـرحي المتعـددة فـي ديكـور واحـد ذي وحـدات معماريـة متناسـقة 

وذات مستويات عدة وساعد هذا التكوين التشكيلي أحداث المسرحية علـى أن تجـد لهـا 

أماكن مختلفة المسـاحة والمكـان والارتفـاع أمـام المتفـرجين ، وكـان هـذا التغييـر فـي 

  النصـير، )ياسـين  تطـوير ميكانيكيـة الـديكور المسـرحي  الشكل والخامـة دافعـا الـى

  .( 18، ص 1981

رالمنظ كان أما في مسرحية )حب على برج إيفل(أخراج )فخري العقيدي( فقد   

 تجـاوز حـاول  المصـمم خلفيـة أن منزل وباب  فخمة جلوس وغرفة مكتب  عن عبارة

وأختزال الديكور الى غرف بلا جدران أو قواطع تفصل الأماكن عن بعضها   الواقعية

،وعلق قطعة قماش تغطي الخلفية بأكملها رسـمت عليهـا صـورة بـرج إيفـل بأوضـاع 

مختلفة ،ولون الجزء الأسفل من القماش والذي يقع خلف أجزاء المنظر باللون الأسـود 

 الخلفيـة هـذه يهـا صـفة البـروز أمـامفاتحـة ليعط،أما أجزاء المنظر فقـد لونهـا بـأوان 

 إيفـل بـرج صـور تعبيرياً فـي المنظر كان الاجزاء فيها وقد   تلك تختفي فلا الضخمة

 غرفة أو جزء كل المنظر بنحو منفصل يجعل أجزاء توزيع وفي الخلفية في الضبابية
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ً  يمثل  الشخصـية وكأنهـا مراحـل لرحلـةالبـرج  حـول الفضاء في يطفو منفصلاً  عالما

اسـتخدامه الألـوان الزاهيـة فـي طـلاء تلـك  عـن فضـلاً  حلمـي خيالي عالم في الرئيسة

 (   76رمزي مصطفى، د.ت، ص )  الاجزاء الديكورية.

ففي مسرحية )كلكامش(   أهتم بتوظيف العناصر التراثية والفلكلورية، )كاظم حيدر(  أما

المسماري كمفردة أساسية في تصميمه  إخراج )سامي عبد الحميد (أستخدم الحرف 

للديكور المسرحي الذي يعود بنا الى روحية العصر السومري ،حيث كونت هذه  

أخرى، ووضع   الاحرف المسمارية بأحجامها الكبيرة أطراً للمداخل وأعمدة وأشكالاً 

    في الخلفية جداراً بارتفاع معين،  وقسمه

 

لأها بالكتابة المسمارية ،وهذا تصميمه بدى  على قطع مستطيلة تشبه الرقم الطينية ،وم

واضح من الناحية الجمالية حيث عمل على مسرحة مساحة التمثيل من خلال أحاطة  

أماكن التمثيل بمسطحات نقش عليها الحرف المسماري من جهتي يسار المسرح  

   ،ميليت  (  377بنتلي ،ب.ت،ص  رالدايدسوجي ميليت  .ب  ..ب فرد  .)    ويمينه 

بين  وفي    الديكور  مصمم  جمع  محمد(  )قاسم  اخراج  كان(  ياما  )كان  مسرحية 

التجريدية والواقعية ، وأخذت جمالية الديكور وحداثته متجسدة مابين المقهى هو الجزء  

للراوي   أستخدم  بسيطاً  الخشبة ويأخذ حيزاً  يمين  أسفل  الديكور ويقع في  الواقعي من 

الم المساحة  وتضمنت  الحكاية،   فيه  الحديد ليسرد  مادة  يعتمد  تجريدياً  منظراً  تبقية 

العربية وتكون كتلة تعطي كل جهة   بأشكال هندسية تحمل بعض الأقواس  له  كأساس 

الخليفة ،وتدار مرة   لتكون بلاط الخلافة في قصر  تدار  منها تكوين لمكان معين مرة 

ال هذا  ،تميز  أو سجناً  تكون سلما ومرة سوقاً  دكان خياط ،ومرة  لتكون  ديكور  أخرى 

  مما أعطى سرعة بجماليته المرنة في الإيحاء بأماكن مختلفة

  

 في تغيير الديكور وكذلك خفته وبساطته

)اخراج قاسم محمد( تتضح جماليـة الـديكور المسـرحي مـن   وفي مسرحية )الشريعة (

خلال دمج الخشبة بقاعة المتفرجين ، فهو يرغب دوماً فـي أن يكـون الجمهـور جـزءاً 

العرض المسرحي فيتداخلون معه في مكان التمثيل وكـأنهم يشـتركون فيـه ، وتعـد من  

هـي أحــدى ميــزات تصـميماته المشــابهة لتصــميمات كــل مـن ) كــانتور وشــاينا ( فــي 

المسرح البولندي... فجماليـة الحداثـة فـي ديكـور المسـرحية يكـون مـن خـلال الجـزء 

( الـذي يحتـوي علـى   يكور) النهـرالواقعي ) المحلة والمقهى( والجزء الرمزي من الد 

المرسى اي الجرف حيث وضع زورقاً فـي مقدمـة المسـرح كرمـز لمرسـى الـزوارق 

                          ( 112-111،ص 1997اصفر فصيح  )تفرجي)زوارق البلامة( الذي تمثل بقاعة الم
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 ففي مسرحية )حب ومرح وشـباب(أخراج محسـن أما مصمم الديكور نجم عبد حيدر  

بأسـتخدام الكتـل الضـخمة فــي العـزاوي حيـث كانـت جماليـة الـديكور بحداثتــه تمثلـت 

الديكور التي تتجمل بالزخارف الاسلامية النباتية التي تتميز بدقتها ،وأستخدم عدة قطع 

لتحقيق كتلة المنظر الواحدة ، ففي شكل الزخرفة تنزلق قطعتان جانبيتان من الزخرفـة 

مكـان محـدد وتهـبط قطعـة أخـرى مـن الزخرفـة بواسـطة  على عجلات لتلتقيا معا في

ر هـو الكتلـة الهيرسات لتنـدمج مـع القطعتـين وتكـون واحـدة   فجماليـة حداثـة الـديكو

واحـد وهـي تتكـون مـن عـدة قطـع صـغرى  الكبيرة مكونة في ديكور مترابط الاجزاء

    متحركة وهو أسلوب معاصر يشبه أسلوب الميكانو لدى الأطفال "فالكتلة 

  

)  ضـياء انـور حـبش   تتكون في علاقة مع كتلة مجـاورة لتكـون أشـكالا مختلفـة "     

    (  44،ص 1997،

يتكون مـن كتـل تتركـب مـع وفي مسرحية )تموز في الاعالي( اخراج )محسن العلي(  

بعضها لتكون كتلة المنظر الواحد ، حيث أستخدم الرمزية تمثلت بالكتل المثلثة الشـكل 

ي الحضرات العراقيـة القديمـة ، ويقـوم الممثلـون بالـدخول داخلهـا توحي بالزقورات ف

وتحريكها بواسطة عجلات وإدخالها الـى الخشـبة مـن الكـواليس وكتـل اخـرى تـوحي 

بسور بغداد ومنازل بغدادية وجبال وأبراج وكلها يقوم بتحريكها من الداخل من الداخل 

لكتل الضخمة بل يحركها ليخفـف ، حيث ميزة الجمالية للحداثة الديكور هو عدم ثبات ا

واصـبح  ممـا يصـنع شـكلا جامـدا علـى المتلقـي،من وطأة ثقل وجودها علـى الخشـبة  

)كـاظم حيـدر،   سـريع فـي كـل مشـهد   المنـاظر بنحـو  يمتلك المرونة في تغييرر  الديكو

   ( 22،ص  1980

 

ففي مسرحية )مائة عام من  ونجد جمالية الحداثة في الديكور لدى )عباس علي جعفر(  

المحبة( اخراج) فاضل خليل( التي تناولت مةسي الحـرب، اذ يـذهب زوج المـرأة الـى 

جبهة القتال ويصلها خبر مؤكد بأنه استشهد ، وبعد مدة تتزوج من رجل آخـر ، وبعـد 

يظهر أنه كان أسـيرا فيبـدأ الصـراع بالاحـداث ،  سنين طويلة يأتي زوجها الأول الذي

كلا الرجلين متمسك بالمرأة ، فالديكور تجسد بالسرير فهو رمز للعلاقة الزوجية الـذي 

يرمز به الى الأنوثة والأمومة بشكل السرير ، إذ وضع في مقدمة السرير شكل زهـرة 

اث وفعاليــات اللـوتس، ولكـن وريقـات وردتهـا علـى شــكل أثـداء ، فالسـرير مثـل أحـد 

مختلفة، ومن خلال مرونة التحول للسرير مرة يتحول الى طاولة للشرب ومرة سـرير 

تمثلت في العمـل مـن خـلال رابطـة   ومرة حلبة صراع، ونجد جمالية الديكور وحداثته

بين اللون والكتلة وحركتها) الديكور اي السرير( ، فالكتلة بشـكلها ومفرداتهـا البشـرية 
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ون الإضاءة الوردي وهو لـون ينتمـي الـى الحالـة الجنسـية والـى لـون الأنثوية زائداً ل

الجسد البشري ، ثم يتحول الى اللون الاحمر في حالة تحول السرير الى طاولة شـرب 

،ومن ثم ترجع الأثداء للظهور عند تحول المفردة الى سرير ثانيـة، وتتحـول الإضـاءة 

"فالسـرير فيـه نـوع مـن الترميـز الى وردية لتضفي على الأثداء لون الجسـد البشـري  

للزوجة والأنثى والأم والحبيبـة والترميـز فيـه مـن خـلال تشـكيلة بايولوجيـة للإنسـان 

 (  23،ص  1980)كاظم حيدر،  استخدمت بشكل هندسي في بناء الكتلة"

وفي مسرحية )الحلم الضوئي( اخراج )صلاح القصب(حيث اقتصر الديكور علـى آلـة 

م سينمائية عبرت عن الذاكرة البشرية التي أصيبت بالعطـل هاتف عاطلة وأشرطة أفلا

 والصلات المقطوعة بين البشر التي انحصرت في آلة الهاتف المعطلة.

امــا مســرحية )أحــزان مهــرج الســيرك( اخــراج )صــلاح القصــب( اســتخدم المظــلات 

وأنتهـت  والأشرطة السينمائية المقطعة تعبيراً عن ذكريات مهرج السـيرك التـي ماتـت 

 ة الى الممثـل لتكـون دلالـة علـىفي قبر الماضي ،أما المظلات فقد كانت مفردة مضاف

خوف الشخصيات من حدوث شئ مرتقب مـبهم لا يمتلكـون أي معرفـة بماهيـة ، ومـا 

 المظلات الا مصدات تشبه ظهر السلحفاة الصلب الذي يستخدم لحمايتها.

ر مــن خــلال التركيــب الابــداعي تــرى الباحثــة أن جماليــات أي ديكــور مســرحي تظهــ

لمصمم الديكور في تجميع الأشكال المرسومة والمجسمة والملونة من خلال تطويع كل 

الخامات التي يمتلكها لخلق أجواء تتناسب وتنسجم مع حياة وبيئـة العـرض المسـرحي 

وأثــراءه بمــا يثيــر دهشــة الجمهــور مــن خــلال أرتبــاط شــكل الــديكور مــع مضــمون 

 المسرحية .

 

-شرات الإطار النظري:مؤ  

يكون الديكور المسرحي عنصر فعال ومؤثر ،لكونه يعكس أجواء العرض    -1

 المسرحي داخل نفسية المتلقي. 

يعد التصميم الجمالي الحداثوي ذات قيمة دلالية عالية في تكاملية العرض    -2

. المسرحي المعاصر   

حضورا متميز بين  حقق العرض المسرحي العراقي عبرأدراكه للتطور الحداثوي   -3

 الدول على مستوى العالم. 

تقنية الحديثة التي عمل بها المصممين للديكور  تميز المسرح اليوم بميزة ال  -4

 المسرحي على خشبة المسرح. 

بفعل التقنية الحديثة وجد المصمم العراقي حريته في تشكيل الفضاء المسرحي على    -5

 خشبة المسرح. 
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بين الشكل والمضمون    أستظهار الجمال وهو أنسجام مايعمل الفن المسرحي على   -6

 ،وأرتبط الجمال أكثر بالشكل البصري الظاهر للمتلقي. 

   

اجراءات البحث وتحليل العينة:  -الفصل الثالث:   

مجتمع البحث  -1  

أطلعت الباحثة على ماهو موجود من فديوهات على اليوتيوب ونظرا لتوفر الكثير من  

ية المعاصرة لهذا كان الاختيار وقع على عرض مسرحية  العروض المسرحية العراق

 عراقية واحدة . 

-عينة البحث:-2  

أختيار عينة البحث بطريقة القصدية لكي تتناسب وتحقق أهداف البحث الحالي وهي  

.  ترنيمة الانتظار(. عرض مسرحية )  

-منهج البحث: -3  

، وأعتمدت الباحثة   اعتمدت الباحثة على المنهج الوصفي التحليلي )تحليل محتوى( 

. على مؤشرات الاطار النظري في تحليل العينة   

-تحليل العينة:  -4  

 اسم العرض المسرحي/ ترنيمة الانتظار 

 تأليف/ د. مثال غازي . 

 اخراج / علي حبيب. 

 سينوغرافيا/ احمد شكر السوداني 

ضمن  فعاليات مهرجان المسرح العربي بنسخته الرابعة عشرة والذي يعقد في  عرض

كانون الأول .   18لغاية   10بغداد للفترة من  .   

      

 تحليل العرض المسرحي// 

فرضية ان   تتجسد وظيفة العرض المسرحي في انتاجية دلالة تواصلية متواصلة تعتمد 

المتلقي شريك اساس في عملية الابداع الفني المسرحي عبر وسـائل اتصـالية منهـا مـا 

عبر ايماءات وحركات جسـدية واشـياء وابعـاد هو لفظي واخر يتعداه الى غير اللفظي  

لها تعاطيها الخاص مع المنظومة البصرية ضمن تداول مفاهيمي يوفر للاتصال قيمته 

ويصل به الى الهدف. فبعد ان كانت السيادة المسرحية للكلمـة والـنص الملفـوظ غابـت 

يـف شمس الحوارية في ظل مسرح ما بعد الحداثة عبر التشـجيع علـى التجريـب وتوظ

جسد الممثل والفضاء وباقي مفردات العرض مشـهديا بغيـة التعبيـر عـن تلـك الرسـالة 

وايصالها بطـرق يجـد فيهـا اكثـر بلاغـة وامتـاع، ومـا نلحظـه فـي مسـرحية  ترنيمـة 
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الانتظار” ما هو الى جزء من ذلك التجريب الذي اطاح بالكلمة على حساب لغة اخرى 

مـن الـنص المسـرحي  فـي انتظـار فلاديميـر” مرئية .”ترنيمة الانتظار” هو نص معد 

، ( لبيكـت فـي انتظـار غـودو)  للكاتب العراقي )د. مثال غازي( في تناص مع مسرحية

دائـرة السـينما والمسـرح، تـم عرضـه علـى خشـبة  / من انتاج الفرقة الوطنية للتمثيـل

 المسرح الوطني في مرتين المرة الاولى كعرض منفرد والمرة الثانيـة ضـمن فعاليـات 

 .((4اح مهرجان بغداد المسرحي بدورته ) افتت

من العتبة الاول للنص متمثلا بالعنوان نلمح فكرة الانتظـار والملخـص ضـمن ترنيمـة 

منضبطة الايقاع في مسارين متساويين الحضور احدهما افقي والاخر عمودي، وكـأن 

قـرار والجـواب معد او مخرج العمل اراد القول انكم ايها الجمهور امام انشـودة فيهـا ال

معـــا، انشـــودة تكـــاد تكـــون خاليـــة مـــن النشـــاز. علـــى مســـتوى الـــنص قـــدم فيهـــا 

شخصيتين تمثلت بـ)ستراكون والرجل( الذي يظهـر فيمـا بعـد انـه )بيكـت(،    )غازي(

الشخصيتان في حالة انتظار لقدوم فلاديمير وبعد تكُشف الكثير من المعلومات عن تلك 

عات حتـى تصـل الـى اتفـاق يـنص علـى قتـل الشخصيتين تدخل فـي تجاذبـات وصـرا

فلاديمير في منحـى الـى اسـقاط فكـرة الانتظـار وضـرب قدسـية المنتظـر فـي تمـاهي 

فلســفة مـا بعــد الحداثــة. وهنـا نجــد )مثــال غـازي( قــد ذهــب فـي معالجتــه لــنص   مـع

الى مغايرة جماليـة نحـو زاويـة اخـرى غيـر منظـورة وهـو كعادتـه صـاحب    الاصل

رافية على مستوى الكتابة. هذه المغايرة لم تتوقف عند حدود الـنص التقاطات ذكية احت

المكتوب بل انزاحت نحو فضـاءات العـرض علـى مسـتوى الطـرح واليـة الطـرح، اذ 

استعاض )على حبيب/مخرج العمل ( عن الملفوظ الحواري واللغة المنطوقة الـى لغـة 

ت الرئيسـة والسـاندة مرئية تمثلت بدلالات وعلامات عبرت عنها لغة الجسد للشخصيا

التي مثلتها المجموعة، فضلا عن المغايرة فـي اسـتعراض الشخصـيات الرئيسـة عبـر 

مرورهــا علــى فكــرة الانتظــار تاريخيــا للحضــارات والــديانات المتعاقبــة فــي لوحــات 

ــتية ومســيحية واســلامية  ــة وزرادش ــوس بوذي ــة لطق ــة الكيروكرافي ــدتها المجموع جس

لفـك مغـاليق العـرض المسـرحي الـذي جسـدته   اتيحوغيرها، هـذه اللوحـات كانـت مفـ

شخصـيتين متحـررتين مــن كـل القيــود الا قيـد الفكــر العقائـدي الــذي ربطهـم بانتظــار 

شخصية مقيدة في الاصل وغير قادرة على تحرير ذاتها جسدها المخرج في شخصـية 

مـن المنتظر المقيد اعلى المسرح، فهذا المنتظر الذي لـه القـدرة علـى تحريـك الجميـع 

خلال اسطرة وجوده في وقت يكون هو عاجز عن تحريك ذاته، كون قضـية الانتظـار 

والمخلص لا تقتصر على فكر ومذهب او عقيدة معينة بـل هـي سـائدة لكـن بترجمـات 

متنوعة. وبعد ذلك الاستعراض التاريخي تصل الشخصيات الى قناعة مفادها الخلاص 

شـجار دلالـة علـى تحطـيم مرتكـزات من المنتظر ومن فكرة انتظـاره عبـر تحطـيم الا
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دها  الواقع المعيش والانتقال الى بناء مرتكزات لحياة اخرى اكثر واقعية وتحـرر  جسـّ

مخرج العمل عبر توظيف مشهد الفتاتين فـي صـراعهما مـع المنتظـر والخـلاص منـه 

اعلى المسرح في دلالة لحضور المرأة المُعـزز بالأمـل والبنـاء والحيـاة الجديـدة التـي 

 نزاح عن الاتكالية والضعف نحو الارادة النتشوية في تقرير المصير وتغيير الاحوالت

      من مشهد الى آخر ليناسبه ..

   

 

-النتائج:  

علــى التعبيــر عــن الــدراما  الــديكورات التقليديــة بتنوعهــا وتعــددها لــم تعــد قــادرة -1

 الحدث الذي يشاهده.المسرحية الحديثة وتوفير الجو الملائم لانغماس المتفرج في 

أن دراسة الحداثة في الـديكور وجماليتـه للوصـول الـى الطريقـة المثلـى لتوظيفهـا   -2

التكنولوجيـا المسـتخدمة فـي الـديكور المسـرحي وأتـاح   ليساهم بشكل كبير فـي تطـور

الفرصة لخلق بيئة واقعية للحدث وليس فقـط مجـرد منظـر أو ديكـور معـروض علـى 

 خشبة المسرح.

ام بدراسة الديكور المسرحي بتنوعها الحالي وتنوع تقنياتها سـاعد مصـممي الأهتم  -3

 الديكور على إيجاد حلول مبتكرة لأي فكرة مهما كانت صعبة فلم يبقى شئ مستحيل.

أن الديكور المسرحي قائم على التكنولوجيـا الحديثـة سـاهمت فـي تـوفير المجهـود   -4

عرض الديكور التقليدي حيث تحولت الى البدني وخفض التكلفة المادية المستخدمة في  

 أجهزة وأجهزت حاسب آلي.

(بنـاءً علـى مـاتوفر فيـه مـن تقنيـة حديثـة    ترنيمة الانتظار   قدم عرض مسرحية)  -5

 وأمكانات تكنولوجية عديدة تمثلت بكل من 

( على تقـديم عـرض غيـر ترنيمة الانتظار   عملت التقنية المستخدمة في عرض )  -6

 ليات متنوعة في كل تقنية مستخدمة فيه.مألوف قدم جما

  -الاستنتاجات:

 التنظيرات الفلسفية حددت مسارات الحداثة وفق تعريفات ابرز النقاد والفلاسفة . -1 

 مفهوم الجمال هو مفهوم أزلي وسرمدي وقديم قدم الإنسان والطبيعة. -2

 مسرحي.أن جمال التقنية الحديثة هو جمال يضاف الى جماليات العرض ال -3

أن الانسجام بين كل من المضمون والشكل له الأثر الجمالي والفني داخـل تكامليـة   -4

 العرض المسرحي.

أن جمالية التقنية الحديثة منحت العرض المسـرحي جمـال التشـكيل الصـوري مـن   -5

 خلال الديكور . 
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-المصادر:  

 

)   1سامي عبد الحميد وآخرون ، مسرح مـا بعـد التغييـر : مسـرح المسـتقبل ، ط      -1

 . ( 2013العراقي للمسرح ، بغداد : منشورات المركز 

جماعة من كبار اللغويين العرب ، المعجم العربي الاساسـي ، )بيـروت: المنظمـة   -2 

 .   ( 1989العربية للتربية والثقافة والعلوم، 

مالكم برادبري وجيمس ماكفارلن ، الحداثة ، ترجمـة : مؤيـد حسـن فـوزي ، )         -3 

 .  (   1987بغداد : دار المأمون للترجمة والنشر ، 

)القاهرة: الشركة المصرية العامة 1نبيل راغب ، موسوعة النظريات الأدبية ، ط     -4  

  . (  2003لونجمان ،  -للنشر 

(( ، )القـاهرة: الهيئـة 3لنص ،))مجلة فصول :عدد كمال أبو ديب ، الحداثة سلطة ا  -5

  .  (  1984المصرية العامة للكتاب ، 

)القاهرة: 2نك كاي ، ما بعد الحداثية والفنون الأدائية ، ترجمة : نهاد صليحة ، ط   -6

 .  ( 1999الهيئة المصرية العامة للكتاب ، 

ــة: فاضــل  -7 ــة ، ترجم ــة الحداث ــف: تجرب ــة تخل ــان ، حداث ــال بيرم ــر ، مارش جنك

 . ( 1993)قبرص: مؤسسة عيبال للدراسات والنشر  1ط

 نك كاي ، ما بعد الحداثية والفنون الأدائية ، مصدر سابق ، ص، )د(  -8

يورغن هامبرس ، الحداثـة مشـروع نـاقص ، ترجمـة : بسـام بركـة ، )بيـروت:   -9

 .  (   1984مركز الإنماء القومي، 

ن والكــلام الجديــد ،) بيــروت: دار محمــد ســبيلا ، مخاضــات الثقافــة: فلســفة الــدي  -10

 . ( 2007الهادي للطباعة وانشر والتوزيع ، 

زيجمونت باومان ، الحداثة والإبهام ، ترجمة : حجاج أبو جبر،)القاهرة: المركز   -11
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