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Résumé

Maitriser la production orale dans une nouvelle langue est
considéré comme une visée importante dans la mesure ou [lutilisation de
cette nouvelle langue demande un savoir linguistique favorable. La
production orale se trouve essentiellement liée aux aspects physiques de
I'expression comme la verbalité, la tonalité et la gestualité. Ce sont des
principes qu'on distingue souvent chez le comédien dans le théatre. La
méthode dramatique emploie toutes les compétences nécessaires aux
apprenants(es) en lenseignement/apprentissagede la langue seconde. Elle
aide a créer un enchainement entre les pratiques pédagogiques.

La présente étude s'inscrit bien entendu dans cette approche, qui se
soutient a la conception de loral que les textes thédtraux mettent en
évidence dans tous ses différents constituants. De plus, lintention ne se
borne pas d'obtenir seulement des valeurs linguistiques, mais de renforcer
essentiellement I'assurance a l'oralité qui brise la crainte et la confiance en
soi chez les apprenants(es). Par ailleurs, les épreuves appliquées dans cette
approche didactique nous ont permis d'utiliser les textes théitraux et de
commencer a répéter et a jouer attentivement; cela fonde une phase

bénéficiant qui intéresse l'acquisition d'une nouvelle langue.



2023/ i/ e gl 3l Lol aglalyall Jl2 1 2ha | 1642

L'étude actuelle vise a  utiliser les textes théatraux dans
l'enseignement/apprentissage de FLE, surtout le développement de la
compétence de production orale et les savoir-faire relatifs aux compétences
de production orale chez les apprenants(es) de département de Francais/
université de Mossoul en Irak.

Introduction:

L'enseignement/apprentissage d'une nouvelle langue se produit,
sans doute, de maniéres différentes voire complexes que celles dune
langue maternelle. L'apprenant(e) se soumet a un apprentissage incessant
afin de développer sa compétences langagiere. Pour maitriser ces
compétences langagieres, il déploie beaucoup d'efforts comme la lecture,
qui peut étre lente au début parce que lapprenant(e) manque de
vocabulaires. De plus, I'écriture est peut-étre dérisoire et indéchiffrable. Il
commence progressivement a maitriser cette langue sous les conseils de
son formateur(rice), qui fait beaucoup de facilites pour faire apprendre cette
langue étrangére. On tente donc de repousser I'apprenant(e) a améliorer
ses compétences langagiéres en I'enseignement/apprentissage de FLE
parmi lesquelles on trouve la compétence de la production orale en des
situations interactionnelles.

Pour aboutir aux objectifs de cette étude, on a dressé des outils
pour mesurer les niveaux des apprenants(es). Cette étude dépend de trois
phases, qui sont consacrées a employer le texte théatral, surtout, la piece de
théatre (Le malade imaginaire de Moliére) a cdté d'un questionnaire de
savoir les nécessites et les besoins des apprenants(es) de département de
francais/université de Mossoul/Irak. Les deux procédés forment les outils
procéduraux pour savoir et mesurer la compétence de la production orale
et les savoir-faire essentiels pour les objectifs de cette étude selon des

spécialistes dans le domaine d'enseignement/apprentissage de FLE. Ces
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séances de production orale représente un programme d'observation et
d'évaluation pour les utiliser dans le domaine de I'étude.

On a également adapté des pratiques théatrales pour montrer les
niveaux visés et on a aussi utilisé les procédés statistiques adoptés pour
estimer les résultats obtenus. Les remarques résultant approuvent
l'efficacité de I'usage des textes théatraux pour améliorer la production
orale et développer les habiletés des apprenants(es) au départements de
francais/ université de Mossoul en Irak.

1. Le texte théitral, un outil didactique dans une classe du FLE

D'abord, on essaie de donner une définition du langage

dramatique. Notre théorie se base essentiellement sur celle que Pierre
Larthomas propose, qui semble plus stricte: "Le théitrel..]. Avant rout il est

le domaine de la parole-de la parole en action. Il est dabord un texte, dont

les vertus seront celles de toute chose écrite-mais ce texte est joué, c'est-d-
. . 1(1) sl ele . N
dire vécu devant nousf[..]"" . En analysant cette définition, on arrive a deux

notions qui fondent le théatre; la premiére est le domaine de la parole et la
deuxiéme est l'action de la parole. Cette parole se caractérise par la remise
en action d'un texte dont les valeurs pourraient étre celles de tout ce qui est
écrit. Ce texte théatral précéde avant tout le théatre, car, dans toute
production littéraire, c'est I'écriture qui précede la lecture. Donc, on peut
définir le langage dramatique comme une texture entre le langage écrit et
celui dit. Le texte théatral se présente comme un texte joué et vécu dans une
représentation scénique devant un public. Dans ce domaine, on découvre
que le texte théatral constitue une alliance entre le texte et la scéne. Pour
cette raison, on s'arréte devant une utilité de Iexploitation des textes
théatraux dans I'enseignement/apprentissage de FLE.

Utiliser le texte théatral dans I'enseignement/apprentissage de FLE

est une matiére nouvelle, qui synchronise la formation des filiéres de FLE
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dans quelques universités francaises dés les années quatre-vingt. Dans son
article, Giséle Pierra constate que cette matiére est utilisé comme une
matiére institutionnelle en 1985. Depuis cette année, certains enseignants
frangais mettent en ceuvre le texte théatral comme un outil d’apprentissage
actif de FLE. Gisele Pierra affirme que lire et écouter le texte théatral
peuvent réactiver les zones du cerveau. Ce texte aurait s(rement la
possibilité  d’éveiller et de réactiver les émotions, les réactions
intellectuelles, les changements de comportement(z). Dong, il peut offrir aux
apprenants(es) une opportunité d'exciter la production orale a travers des
interactions réelles. Des interactions qui stimulent les outrances de la peur
de parler et de commettre des fautes.

Cette pratique est surnommée sous diverses nominations comme

(technigues thédtrales ou rtechniques dramatiques). Cest que Dallez. G
nous assure dans sa proposition: "[.] la pratiqgue du théitre participe d la

(3)n

formation intellectuelle et humaine Le texte théatral favorise

notamment la langue et donne l'accés a revivre cette langue réellement en
permettant aux apprenants(es) de s'manifester et de se libérer. Il pourrait
étre considérée comme une vraie activité de formation et contribuerait
méme aux améliorations des habiletés a produire des expressions orales.
Dans I'enseignement/apprentissage des langues étrangeres, ['apprenant(e)
acquiert une connaissance linguistique, qui lui permet de communiquer,
mais il a rarement mis en pratique ces acquis. Le texte théatral lui facilite
peut-étre cette opportunité parce qu'il est porté sur les échanges verbales
des paroles en des situations de la langue.

En tant que le texte théatrale constitue un travail collectif, il peut
rassembler certains apprenants(es) dans une seule pratique, qui va produire
un bon rapport d'association entre eux. Le texte théatral, dans

I'enseignement/apprentissage de la langue étrangére constitue un support
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didactique adéquat, notamment dans les aspects communicatifs et
interculturels pris dans la classe de FLE. Donc, le texte théatral contribue
clairement au développement social et culturel. Son objectif essentiel s'agit
d’'adresser au public une réalit¢ de la vie du monde. Pour cette raison,
Dubois et Tremblay assurent que "le genre thédtral est souvent considéré

w oy .. u(4)
comme un ‘objet de réticence" .

Dans ce sens, Jean-Pierre-Cuq a met en
évidence |'effet que pratique le texte théatrale sur

I'enseignement/apprentissage de FLE:
"le théitre dans la classe de FLE offre les avantages classiques du

théirre en langue maternelle: apprentissage et mémorisation dun texte,
travail de [élocution, de la diction, de la prononciation, expression des
sentiments ou détats par le corps et par le jeu de la relation, expérience de
la scéne et du public, expérience du groupe et écoute des partenaires,

approche  de  la  problémarique:  acteur/personnage,  étre/paraitre,
masque/ré/e(5) "

Le texte théatral apparait, donc, proche des institutions de
formation, qui ressemblent aux établissements actuels d’enseignement
didactique. Il est rédigé pour qu'il soit joué devant un public; pour cela on
demande aux apprenants(es) de retenir leurs roles. En didactique, le texte
mémorisé se conforme bien aux buts de l'enseignement d'une langue. Il est
nécessaire que l'enseignement/apprentissage de FLE évoque d'autres
activités pour que les apprenants ne soient pas ennuyés. L'objectif essentiel
que désire tout enseignant de FLE est de développer les moyens de la

production orale chez Iapprenant(e). A. Sanni-Suleiman souligne que

n A . . , . . .
l'entrainement d ['expression spontanée aidera [apprenant a exprimer tel

. . L (6)n PN
ou tel contenu personnel dans une situation donnée " . Le texte théatral est

considéré un espace par lequel on se communique, on échange des



2023/ i/ e gl 3l Ll alalyall 121 2ha | 1646

comportements, on découvre sa présence au sein d'une société ol l'on
apprend a vivre. C'est une occasion pour sentir la liberté, utiliser la fiction et
la réalité, et laisser parler ses émotions et ses sensibilités artistiques. C'est
également un procédé de déployer des savoirs-étre permettant au parleur
de se structurer et de construire des enchainements sociaux. En didactique
des langues, il sagit d'une communication interactive entre deux ou

plusieurs participants, affectée par les apprenants(es) pour développer leurs

/ . . . " .
competences de communication sous trois aspects: competence

. .. , . qe .. . . n(7)
linguistique, compétence sociolinguistique er compétence pragmatigue
L'insécurité et linquiétude linguistique désignent [inquiétude de
faire des fautes en s'exprimant oralement dans cette nouvelle langue. Ce
Ve \ . ’ .’ ’
phénomeéne suscite l'anxiété de la plupart des apprenants(es) de nouvelles
langues, ils sont toujours inquiets de s'exprimer en public. Intégrer le texte
théatral dans I'enseignement/apprentissage des langues étrangéres est
exploitant  puisque celui-ci repousse les apprenants(es) a s'exposer
oralement. La pratique de la prononciation assure la confiance en soi.
Chaque apprenant(e) connait ce qu'il doit dire sur le théatre, cela lui donne
des sentiments d'assurance. Le texte théatral représente également un
support libérant parce qu'il encourage les apprenants(es) a extérioriser ses
pensées, ses émotions et ses désirs. En effet, il s'agit d'un texte relaté ou d'un
. ®)
texte appris par ceeur

2. Laproduction orale et ses caractéres.

La production orale est considérée le vecteur principal dans les
interactions effectuées en une classe de langue étrangére. Elle constitue
formellement la base sur laquelle se fondent toutes les compétences
langagiéres dans l'enseignement/apprentissage de cette langue. Cette
compétence est un moyen a multi-usage que les apprenants(es) peuvent

employer pour exprimer leurs pensées, leurs idées, leurs sentiments, et a




1647 | 2023/chiia/ e gl s Rglaiflsylalynll J2] dlaa

travers lesquels les apprenants(es) communiquent et établissent des
relations entre eux. Les enseignants(es) ont pour tdches dans la classe
d'inciter les apprenants(es) a articuler et a prononcer exactement les mots.
La  production orale représente une grande importance  dans
I'enseignement/apprentissage des langues étrangéres, car l'apprenant(e) se
trouve obligé pour dévoiler ses idées, ses avis et ses réactions dans des
situations communicatives quelconques en frangais lors des discussions
menées dans la classe. Cette compétence doit étre réalisée par la pratique
réelle au milieu de la classe ou lenseignant crée une atmosphére
d’interaction.

Cette compétence langagiére agit a s'exprimer sous diverses
conditions en produisant la parole, car la parole reste le moyen
communicatif le plus employé dans la vie quotidienne tel que [lassure
Hélene Sorez: "sexprimer oralement, cest transmettre des messages
généralement aux autres, en utilisant principalement la parole comme un

©

. . "n . . . .
moyen de communication Donc, la production orale fait une interaction

relationnelle entre I'émetteur et le destinataire qui oblige la réception
(écouter) et la conception (comprendre) de ce que dit le locuteur. Donc,
selon cette définition, la langue constitue le seul procédé a s'exprimer, a
communiquer et a produire des signes en respectant les principes

rammaticaux ans les ifférentes  conditions  énonciatives comme
t d I différent dit t

. ! . A A . s,
I'approuve Jean Dubois: "/expression elle-méme peut étre considérée (..,

sous deux aspects : comme une substance sonore ou visuelle, selon qu’il
sagit dune expression orale ou écrite cest d dire comme une masse

phonigue ou ‘z)fr.avphique"(1 O).

Cette compétence complexe est difficile a maitriser puisque celle-ci

recommande en méme temps plusieurs composantes comme les
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composantes phonétiques, linguistiques, lexicales et discursives. Elle se
caractérise par une dominance verbale et non-verbale. Cette verbalité
constitue le son, qui assemble le volume, larticulation, l'intonation. Celle-ci
représente tous les sons produits dans le larynx sous linfluence de [air
sortant des poumonsm). La non-verbalit¢ constitue tous les organes
corporels comme les regards et les gestes. Le langage est une

communication visuelle entre émetteur et récepteur. Dans un cours de

langue, les regards des enseignants peuvent reproduire une confiance chez
. n .
les apprenants. Closette Bizouard montre que: Prendre la parole en public,

méme avec les proches, cest souvent une épreuve. Pourtant, la parole est
indispensable a la vie dans la société. Dautre part, nous avons tous quelgue

2)n

. o 1 .
chose 4 dire que personne ne peut dire d notre p/ace( La production

orale dans une classe de FLE met les apprenants(es) dans une situation
communicative quasiment réelle. Ce moyen communicative et interactive
permet de participer entre les apprenants(es) eux-mémes dun part et
I'enseignant dans la classe de l'autre part de s‘exposer, de montrer leur
pensées, de pénétrer dans des débats. Il aide les apprenants(es) a établir un
rapport cohérent avec leur enseignant pour enrichir leurs idées et améliorer
leurs capacités de l'oralité sans qu'on supprime la portée de l'écoute qui
gere la situation de l'intervention comme dit |-F Halté dans ce qui suit:

"L'oral ce n'est pas uniquement le temps de parole des éléves: cest
aussi l'écoute, les artitudes du corps et la gestuelle, c'est la gestion complexe
de relations interindividuelles [..] [oral cest en effer [écoute rour autant
que [expression, le silence tout autant que la parole, le jeu des regards
autant que celui des mots, c'est aussi la gestion des échanges et de la prise
de paro/e"(13).

On va présenter les principes que Jean-Frangois Halté explique

dans cette citation antécédente:
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> Se rtaire et parler signifient comment contréler les actions
langagieres et ne pas les énoncer a tout moment quand il est obligé
de parler.

> Ecouter et exprimer signifient savoir écouter les parles des autres
attentivement et savoir s'exprimer en employant les gestuelles.

> Les regards et les mots se forment alors de supports corporels
comme la langue, la voix et |'oreille, qui servent de récepteurs fins.

Donc, la salle de la classe représente le considérable espace afin
que les apprenants sachent apprendre a mieux énoncer leurs paroles et
acquérir une fagon adéquate d'utiliser cette nouvelle langue. Apprendre
une langue étrangere doit se fonder sur la communication, qui accorde aux
apprenants(es) de se qualifier des savoir-faire et des savoir-étre. Parler
spontanément est une opération qui se fait sans aucune préparation
préalable, il s'agit de parler de maniére improvisée dont les interlocuteurs

, , , ’ . (14
découvrent les énoncées qu'ils prononcent lors de la conversation ’. Cela
procure a la production orale une valeur malheureuse au niveau de la
formation syntaxique des phrases, parce que les interlocuteurs se trouvent
dans de différentes situations. De plus, les gestes font partie essentielle de la

production orale, car ils accompagnent la parole pour la renforcer. Selon
Renard Raymond: "/a production (orale) nécessite lengagement du corps

de son ensemble, toute prise de parole saccompagne de la production par

)

des battement de la tére et des mains' Les gestes renforcent la

compréhension des paroles produites. En autre sens, ils facilitent la
transmission des messages et la traduction des émotions. Puisque cest une
production orale, I'apprenant(e) doit s’exprimer par les facteurs suivants:

> Le geste, que |'apprenant fait, est liés au sujet adopté.

> Larticulation, il faut que lapprenant ait une bonne prononciation

des mots.
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> les mimiques, I'apprenant est obligé de savoir faire les gestes et les
mimiques pour qu'il fasse passer les signes lors de la prise de parole.

> la force et la vitesse de la voix, qui sont liées a [létat des
interlocuteurs dans la situation de communication.

La compétence de la production orale n'est pas facile parce que les
apprenants rencontrent constamment des complexités a s‘exprimer, qui
résultent de différentes motifs tels que, la inquiétude, [linsécurité
linguistique, la perte de la confiance en soi, l'absence de bagage
linguistique... etc. Ces difficultés peuvent former des influences a acquérir
cette langue étrangére. Il faut que les apprenants(es) pratiquer cette
nouvelle langue et lacquérir régulierement pour qu'il soit capable de
I'exercer dans la classe et en dehors de la classe de facon naturelle,
interactive et spontanée, voir méme improvisée.

s A e ,
3. Le texte théitral en «classe de 4 année, analyse d'une

expérimentation.

Pendant la partie théorique, on a cherché a présenter les avantages
d’intégrer le texte théatral dans des usages pédagogiques plus précisément
dans I'amélioration d’enseignement/apprentissage de la production orale.
Cette enquéte se base essentiellement sur une estime déroulée lors d'une
représentation théatrale pour démontrer les avantages du texte théatral
dans l'enseignement/apprentissage de la production orale en classe de 4e
année au département de Francais/Universit¢é de Mossoul/Irak. L'ceuvre
littéraire (le malade imaginaire de Moliére) forme le modéle d’étude que les
apprenants(es) vont appliquer. Il s'agit d’adapter les apprenants(es) a jouer
et a exploiter des textes choisis par le grand comédien Moliére. On a pris en
application le premier acte (acte I) de cette piéce du thédtre pour qu'on ne
perde pas du temps et donne plus d’opportunité aux apprenants(es) de faire

la scéne. On a choisi (acte I) de la piéce (Le malade imaginaire) a cause de sa
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simplicité et de sa comédie en estimant passionner les apprenants(es) et
éviter I'ennui, vu que c’est une piéce longue.

Quand on a choisi le sujet de l'étude, on se trouve interrogé sur la
méthode suivie dans son application: comment va-t-on mettre en pratique
des textes théatraux en cours de production orale? En fait, la réussite de
notre projet demande une description des axes, qui contribuent a élaborer
ce support pédagogique. Premiérement, il s'agit de s'interroger sur le choix
de la scéne, qu'on va exploiter en classe de FLE en tant qu'un moyen
pédagogique. A la vérité, on réfléchit aux critéres positives qui nous
rapprochent de telle scéene et ne pas d'une autre, pour chercher tous les
motifs qui contribuent au choix adéquat. Deuxiémement, on cherche a
toucher le niveau d'utilité attendue dans la classe, qui se réalise par deux
éléments: la stratégie visée et les nécessité de la classe. Troisiemement, on
se intéresse a la connaissance enseignée: Comment peut-on aborder le
texte thédtral en tant que support écrit destiné a la présentation? Ces trois
pivots didactiques doivent exister dans tout processus d’enseignement /
apprentissage d’'une langue étrangere.

3.1 Lastratégie de I'enquéte

L'expérimentation a commencé avec le début de la premiére
trimestre de l'année 2022-2023 a partir de 2 octobre 2022 jusqu’au 2
février 2023 dans la classe de 4° année au département de
Francais/Université de Mossoul/Irak, I'année universitaire 2022-2023. Lla
classe, ot on fait I'expérimentation, comprend 24 apprenants (7 étudiant et
17 étudiante) distribués en 2 groupes (Groupe d'acteurs (15 apprenant-
acteurs) et Groupe de spectateurs (9 apprenant-spectateurs)).

Le premier groupe (Groupe d’acteurs), qui comporte 15 apprenant-
acteurs, va é&tre divisé lui-méme aussi en 3 groupes. Chaque groupe
comporte 5 apprenant-acteurs selon le nombre des personnages réels dans

le premier acte (acte I) de la piéce du théatre (Le malade imaginaire). Ces
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apprenants-acteurs vont eux-mémes faire la scéne. Chaque groupe va faire
la scéne pour une seule fois, donc, l'acte | va étre trois fois représenté sur la
scéene pour donner l'occasion au groupe de spectateurs d'écouter les textes
et de comprendre la situation communicative.

Grille de la distribution des apprenants en Classe de 4e Université de Mossoul/Irak

Nombre total des étudiants(es)

Groupe A 5 apprenants
2 Gargons
3 Filles

Groupe B 5 apprenants
6 Garcons
Groupe d’acteurs 15 2 Gargons
9 Filles

3 Filles

Groupe C5 apprenants
2 Gargons
3 Filles

Groupe de Un garcon

spectateurs 8 Filles

On a organisé le deuxiéme groupe (Groupe de spectateurs (9
apprenant-spectateurs) ) en forme de U dans la classe, afin qu'on n’excite
pas le bruit, on ne perd pas du temps et on facilite lintervention et la
communication. Les tiches qu'on attend de cette étude se traduisent
nettement par les visées communicatives, lexicales, linguistiques,
phonétiques...etc. Il s'agit de améliorer la compétence de la production
orale en s’intéressant a la prononciation, a la voix, a lintonation, a
l'accentuation, au rythme, au ton, et a la gestuelle. C'est savoir libérer les
paroles, savoir calmer les peurs, savoir respirer fidélement la langue pour

inciter les apprenants a s'extérioriser leurs talents langagiéres.
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3.2 L'observation

Aprés avoir entamé notre étude, on a constaté un enthousiasme
des apprenants(es) vers le texte théatral, ils s’intéressent a le lire, le
comprendre et méme jouer les roles des personnages de la piece. Ce qui
facilite I'expérimentation en préparant les apprenants(es) a accueillir lidée
de utiliser une piéce théatrale pour améliorer la production orale. A cette
égard, on a cherché un texte théatral simple et au méme niveau des
apprenants(es). L'observation se fait en trois phases avec les deux groupes
d’'apprenants «groupe d'acteurs et Groupe de spectateurs» sur la méme
piece de théatre «Le malade imaginaire». Ces phases sont des cours destinés
a appliquer notre corpus qui durent environne 50 minutes chaque semaine.

3.2.1 Premiére phase

Dans cette phase, on a commencé a initier les apprenants dans la
salle de classe et vérifier leurs connaissances a propos de ce genre littéraire
par des questions ouverte. Ensuite, on a distribué le texte théatrale (acte I)
de cette piéce de Moliére pour permettre aux apprenants de visualiser la
piéece et de revoir la scéne plusieurs fois. Cette phase a été une préparation
permettant une atmosphére de confiance indispensable a libérer la
production orale chez les apprenants(es). On a demandé aux
apprenants(es) didentifier le texte et de le lire silencieusement, on a posé
quelques questions oralement pour tester leur compréhension.

Par la suite, les apprenants(es) ont été invités a lire le texte a haute
voix en jeux de r6le pour qu'ils puisse choisir un réle pour chacun et
I'apprendre par cceur lors de le jouer. Cette lecture est un simple
déchiffrement du texte théatral et une exploitation exacte de tout ce qui
facilite a décerner le sens de ce texte. A la fin de la premiére phase, le
professeur distribue les roles aux apprenants-acteurs de groupe témoin
(Groupe d'acteurs). Dans cette phase, on a choisi 15 apprenants distribués

en 3 groupes. Dans chaque groupe 5 apprenants (2 apprenants et 3



2023/ i/ e gl 3l Ll aglalyall 121 2ha | 1654

apprenantes) pour faire la scéne et remplacer les personnages réels dans
(acte 1). Ces personnages sont (Argan, Angélique, Toinette, Béline, et M.
Bonnefoy le notaire). Selon ces trois groupes, la présentation sera jouée
trois fois sur la scéne.

Enfin, on a fait une récapitulation sur le corpus en demandant aux
apprenants(es) de faire un résumé de cette piéce. L'enseignant a posé des
questions aux apprenants-acteurs, qui ont essayé avec plaisir devant les
autres apprenants(es) de classe. Ils étaient trés motivés. L'enseignant a fait
un réle important, il a expliqué bien les réles des apprenants(es) ainsi que
les expressions difficiles. Les apprenants(es) s'intéressent a faire la scéne
théatrale, ils commencent a mémoriser les textes théatraux et a apprendre
par cceur ces textes, pour qu'ils puisse les oraliser pour insister sur la
meilleur prononciation.

3.2.2 Deuxiéme Phase

La deuxiéme phase se fait une semaine aprés la premiére phase, ol
le professeur offre une vidéo de la piéce de théatre sur le tableau
numérique en présence de tous les apprenants(es). Un grand silence se fait
en classe et les éléves se concentrent a regarder la vidéo. On estime que cela
apporte un certain intérét aux apprenants(es) a écouter les discours des
personnages, a interpréter leurs situations et a voir le décor de la piece. Cela
peut inviter les apprenants(es) aimiter la présentation.

En observant les spectacles, les apprenants(es) s'acquiérent des
marques scénographiques par rapport a la présentation des acteurs.
Ensuite, les tiches demandées se réalisent a partir des jeux langagiers tirés
du texte théatral de la piéce précisément de I'(acte I). Aprés la diffusion de la
piéce, les apprenants(es) sont invités a répondre oralement a des questions
concernant le theéme, les personnages et le résumé de la piéce. On a
remarqué, de notre part, que les apprenants(es) n‘ont pas bien compris

I'histoire, malgré [létat attentifs a la diffusion. L'enseignant a étalé une
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discussion avec les apprenants(es) pour consulter cette phase. On a
remarqué que les apprenants(es) commencent a avoir une confiance en
eux-mémes, a prendre la parole et ils ont bien compris le texte théatral.
Chaque apprenant(e) pose des questions et essaie de comprendre le texte
théatral, c'est-a-dire quils sont motivés et acquiérent une participation
physique et mentale. De cette maniére, le texte théatral est susceptible de
ratifier les bénéfices de l'enseignant et ceux des apprenants(es) en méme
temps. Dans le domaine communicative, les participations des
apprenants(es) apparaissent totales dans toute leur complication corporelle
et mentale dans la langue qu’ils parlent. L'émetteur doit comprendre la
langue entiérement dans ses sonorités et rythmes pour élancer ses gestes,
ses élans et ses émotions. On pense effectivement que exploiter le texte
théatral et les répétitions d’'une piece assure tout cela par deux procédés: la
reformulation verbale et [linvention. Ces deux phases (reformulation
verbale et inventions) fondent surement la visée de toute pratique
théatrale.

La reformulation dite verbale se constitue a linstar des discours
théatraux, Elle assume une visée précisément linguistique: la sonorité et la
prononciation. La reformulation verbale est pratiqués en groupes par les
apprenants-acteurs, debout devant les apprenants-spectateurs pour que les
apprenants(es) fassent semblant qu'ils sont sur la scéne ol existent d'autres
acteurs. L'enseignant interviens quand il s'agit d'ajuster les gestes les
physionomies qui accompagnent les paroles. Cest le cas dapprendre les
phrases longues ou complexes et aussi de faire lintonation des phrases
interrogatives et exclamatives...etc.

Pratiquer la production orale de cette maniére dépasse la faite des
fautes et renforcer ce qu'on a dit en ce qui concerne la reformulation
verbale. Les apprenants(es) pénétrent dans la production des parlers avec

beaucoup de confiance et daisance. Pour cela, I'enseignant conseille les
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apprenants(es) dimproviser la pratique de la langue; c’est-a-dire, la
confiance en soi a pour but de pratiquer la langue. A ce propos, les
apprenants(es) exhibent le texte thédtral a limproviste dont le bénéfice
consiste a délivrer les apprenants(es) de leurs défiances. On trouve que les
apprenants(es) s'amusent a jouer avec leur voix et leur corps. Cela nous
aide a dévoiler les fautes et les réformer.

3.2.3 Troisiéme phase

Cette phase s'effectue aprés quatorze jours de la deuxiéme phase.
On estime que ce temps est assez suffisant pour que les apprenants(es) se
préparent a la présentation et en fassent acquérir des capacités théatrales.
On a partagé avec les apprenants(es) les roles thédtraux pour leur
transmettre les techniques constructives de la culture théatrale. Il semble
important de permettre aux apprenants(es) d'acquérir les notions et les
connaissances indispensables au développement de leur plaisir d'étre des
futurs-enseignants.

La présence de l'enseignant, comme animateur et guide dans la
classe lors de la présentation, apporte une grande importance, c’est lui qui
ouvre la porte a des discutes, dont les apprenants(es) ne shabituent pas a
faire, a avoir la confiance en soi. L'enseignant pourrait étre I'un de ses
apprenants(es) au moment de faire la scéne par les apprenants-acteurs.
Cette présence physique prépare un rapprochement impressionnable entre
I'enseignant et les apprenants(es) et établit une ambiance de confidence
pour saisir les difficultés que les apprenants(es) ont.

Au cours de ces trois phases, on a constaté que les apprenants(es),
qui ont fait la scéne, ont pris par cceur les textes théitraux. Cela peut les
permettre de bien s‘exprimer sans avoir de stresse. On peut dire que le texte
théatral a prouvé une influence indiscutable sur la plupart des
apprenants(es). Les résultats, quon a obtenus dans cette enquéte,

apparaissent intéressants autant qu' au niveau psychologique et cognitif
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que au niveau didactique. Selon l'aspect psychologique et cognitive, ces
résultats prouvent que le texte théatral forme une exploitation notamment
riche vu qu’il permet une conception composée des progrés cognitifs de
comprendre et produire des expressions textuelles. Du point de vue de la
motivation, cette influence peut étre aussi positive, étant donné que la
plupart des apprenants(es) se sont intéressés a lincitation de la pratique
présentée. Les apprenants(es) ont notés des améliorations marquantes
autant que sur le c6té linguistique que sur le c6té psychologique. Cela s'est
avéré particulierement par la prise de parole dans la classe. Donc, le texte
théatral dans un cours de FLE est apte a étre encourageant et enrichissant. |l
incite en effet chez les apprenants(es) la confiance et I'audace de soi vu qu'il
prépare une conscience des habiletés cognitives.

3.3 Interprétation des résultats de questionnaire

Dans cette phase, notre préoccupation va étre consacrée a
décrypter les résultats d'un questionnaire qu'on a destinés a nos apprenants
de 4e année au département de Francais/ Université de Mossoul/ Irak.
Cette étude essaie de montrer les utilités de I'exploitation du texte théatral
dans un cours de production orale. Il s'agit de trouver une réponse a notre
hypothese déja exposée. Quelle utilité apporte le texte théatral en vue de
développer la production orale dans une classe de FLE ? On a suivi des
procédés soutenues sur des preuves pour réaliser nos enquétes, vu qu'ils
forment un support pour ne pas se tromper tout au long de cette enquéte.
On a suivi une démarche descriptive qui dépend de l'analyse statistique afin
de gagner des résultats propices qu’on interprétera ensuite.

A propos des outils méthodiques choisis, on a élaboré un
questionnaire comprenant dix questions. En effet, ce questionnaire est
focalisé sur deux notions la production orale et le texte théatral en vue
d’arriver aux meilleurs visées. Par ailleurs, on attend de découvrir si les

apprenants(es) sont intéressés par le texte théatrale au développement de
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leur production orale. Pour accomplir cette enquéte, les apprenants(es) de
la  quatrieme année au département de frangais/ Université de
Mossoul/Irak sont invitées a répondre a 24 copies de questionnaire. C'est
une méthode simple que les apprenants favorisent pour montrer les profits
de texte théatrale dans une classe de production orale. Aprés avoir collecter
les données, on a interprété les résultats sous forme de tableaux en
proposant des commentaires ci-dessus.

Question (1)

Préférez-vous I'usage de texte théatral dans un cours de production orale?

Oui [] Non [] quelque fois []
choix Oui Non Quelques fois
Fréquence 15 5 4
Question (1) 7% = Oui

Non

/ quelque fois
23%_— &
70%

Par ces graphiques, on constate que la plupart des apprenants(es)

préférent le texte théatral dans les cours de production orale. (70%) sont
acceptés contre une minorité de  (23%) rejetant et (7%) hésitant. Cela
explique que le texte théatral offre une valeur efficace a la compétence de la
production orale. Pour certains apprenants(es), il permet de se libérer du
blocage expressif; pour d'autres, il permet de comprendre leur milieu et de
découvrir les différences culturelles.

A vrai dire, les apprenants(es) sont adaptés a lire les textes narratifs
et a chercher une lecteur correspondante a ce genre de textes, par contre le

texte de théitre les met en déroute pour deux raisons, d'une c6té I'absence
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de narrateur ou démetteur, d'une autre coté l'existence des didascalies. La
lecture de ces didascalies découpe la compréhension du dialogue et les
dépasser dérange la compréhension parce qu'elles sont nécessaire sur la
scéne. D'ailleurs, on a réalisé cette expérience avec les apprenants(es) pour
que chaque apprenant puisse faire son role correctement. lls ont consulté le
texte adopté excessivement, c'est pourquoi on a dépendu  d'un progres
successive des séances qui conduisent les apprenants(es) a lire
différemment le texte théatral.

Question (2)

Aimez-vous que l'enseignant de francais vous prépare des piéces théatrales

ajoueren classe de FLE?

Oui [] Non [] quelque fois []
Choix Oui Non Quelque fois
Fréquences 15 7 2
uestion (2 M Oui
Q ) 6% .

/ quelque fois
N
64%

En observant le pourcentage, on remarque que (64%) des

apprenants(es) s'intéressent aux piéces thédtrales dans une classe de FLE. Il
favorisent que leur enseignant prépare des spectacles en croyant que cette
activité leurs permet l'occasion a trouver la plaisance en parlant en francais
et d’améliorer leur production orale. (6%) ont choisi quelque fois. Par
contre (30%) ont absolument refusé les pratiques théatrales dans une
classe de FLE, c'est peut-étre a cause de la complexité de prendre la parole

ou ils ne peuvent pas s'exprimer en francais.
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L'enseignant ou le formateur a pour réle, dans une classe du FLE,
d’'animer et diriger ses apprenants(es) a pratiquer toutes maniéres
d’'apprendre la nouvelle langue parmi lesquelles les travaux théatraux. Il
encourage, incite et stimule les apprenants(es) a s'exprimer et a travailler
librement leurs imaginations et leurs créativités. Au début, il apparait
difficile aux apprenants(es), mais l'enseignant peut aborder des textes
théatraux assez simples comme une courte activité selon le niveau des
apprenants(es).

Question (3)
La présentation thédtrale, comme une activité orale, d’aprés vous

repose-t-elle sur:

La Conversation [] le débat [] Le Dialogue L]
Choix La conversation Le débat Le Dialogue
Fréquences 7 5 12
Question (3) M La conversation
29% Le débat
Le dialogue

50%_—"

21%

Comme ces graphiques montrent, la majorit¢é des apprenants
estiment que la présentation thédtrale dépend du dialogue (50%), tandis
que les autres apprenants(es) ont choisi qu’elle repose sur la conversation
(29%) et le débat (21%). Cela fait que la majorité des apprenants
comprennent le texte thédtral. Clest une autre preuve que les
apprenants(es) ont favorisé I'exploitation du texte théatral, en tant qu'un art

dramatique énoncé sous la forme d'un acte dialogique et d'une situation
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énonciative. Donc, le dialogue présente la situation la plus courante de la
communication collective, et il constitue aussi l'outil la plus favorisé de
I'interaction.

La préparation des piéces théatrale dans un cours de production
orale est un mode ludique, qui motive les apprenants(es) a faire casser le
stress et a détendre |'atmosphére en classe. Cela permet aux apprenants(es)
la volonté et le désir d'apprendre le frangais d'une maniére amusante. La
introduction de telles formes dans une classe du FLE vise a garantir la
pratique de la production orale en dépendant des aspects forts.
L'exploitation du texte théatral dans une cours de production invite les
apprenants(es) a la maitrise de soi et a la préférence de ses inventions et ses
compétences. Cela peut étre considérée psychologiquement comme un
outil pédagogique active dans l'enseignement/apprentissage des langues a
améliorer la compétence de la production orale.

Question (4)

A votre avis, jouer une pieces théatrale dans une classe de FLE peut

vous aidez a améliorer

votre niveau de production orale?

Oui [ Non []

Question (4) = Oui

28%

2%

Dans l'ensemble, les réponses cueillies montrent que (72%) des
apprenants(es) acceptent de jouer une piéce théatrale. Cela peut les aider a
améliorer leurs niveau de production orale, a pouvoir spontanément parler
le francais et a connaitre de nouvelles expressions en s'amusant. De ce

témoignage, on peut dire que jouer une piéce de théatre vise |'amélioration
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la compétence orale et la renforcer en vue de sa importance énorme. Jouer
une piéce théatrale dans une classe de FLE représente un outil didactique
fort qui donne des motivations influentes aux apprenants(es). Par contre
(28%) ont répondu non.

Question (5)

Les thémes abordés par I'enseignant dans la classe sont-elles:

Motivants L] ennuyeux [] intéressants []
Choix Motivants Ennuyeux Intéressants
Fréquence 4 3 17

Question (5) J 17% B Motivants

Ennuyeux
71°//v\12%
(o]

Intéressants

Les graphiques citées ci-dessus marquent les résultats suivants:
(71%) des apprenants(es) voient que les thémes abordés dans un cours de
production orale sont intéressants. Ils ajoutent que ces thémes sont
intéressants, mais ils ne les motivent, ni les encouragent malgré son
importance. Tandis que (17%) voient que ces thémes sont motivants et
(12%) pensent qu'ils sont ennuyeux. On croit que ces résultats négatifs
peuvent étre résultant de leur faiblesse en francais.

Question(6)

Avez-vous déja suivi une piéce de théatre en francais ? Citez en moins une :

C'est une question ouverte dont l'objectif est de révéler si les
apprenants(es) ont une vue de théitre francais ou de théatre en général. On
a découvert a travers les commentaires obtenues que les apprenants(es)
n‘ont jamais assiste a une présentation thédtrale en francais a cause de la

complexité de faire de telles présentation dans notre pays. lls ont aussi
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ajouté qu'ils ont déja regardé des présentations théatrales en francais faites
par des étudiants arabes dans les festivals universitaires, mais il n'arrivent
pas a comprendre ce que disent les acteurs. La majorité des apprenants(es)
ont une mauvaise idée de thédtre francais a cause des piéces de théatres
enseignées. Il préjuge que ces piéces sont antiques et contient beaucoup de
mots latins qu’ils ne comprend pas le sens.

Question(7)

Rencontrez-vous des difficultés lors de faire la scéne?

Ouil[] Non[] quelque fois[]
Choix Oui Non Quelque fois
Fréquences 12 5 7
Question(7) ® Oui
Non
26% quelque fois

\ 52%

22%

Les graphiques ci-dessus découvrent que (52%) ou la moitié des
apprenants(es) rencontrent des problémes lors de la présentation théatrale.
Cela découvre que pratiquer le texte théitral en cours de production orale
n‘est pas un travail assez facile, mais il y aura peut-étre des problémes. Les
difficultés que les apprenants ont rencontrées lors de faire la scene sont
nombreuses parmi lesquelles on a remarqué la prononciation de quelques
mots ou expressions. D'aprés les apprenants, ces termes sont ambigiies et
n‘apporte pas de sens. Moliére est auteur de XIXe siécle, c’est pourquoi on
trouve dans son texte des mots antiques que les apprenants(es) ne

comprennent pas.
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Question(8)

La peur et la phobie de commettre des fautes en la prononciation des mots

en francais vous fait un probléme?

ouil ] Non[_] quelque fois[_]
Choix Oui Non Quelque fois

Fréquences 18 2 4
Question(8) ® Oui
17% Non

8% [ .
quelque fois
75%

Les graphiques montrent un grand décalage. La majorité des
apprenants(es) (75%) voient qu’ils ont des problemes de commettre des
fautes. Cela est dii a des probléemes psychologues. Ils hésitent de parler
devant le public. (8%) et (17) n‘ont pas de problémes. Dans I'ensemble, les
difficultés et les problémes rencontrés sont dus a la rareté de pratiquer le
frangais au quotidien. Pour surmonter ces difficultés, il faut que l'enseignant
produise une atmosphére d‘aisance, soit affectueux, tolérant et flexible.
L'enseignant doit inspirer l'assurance et la confiance des apprenants(es)
pour inventer I'essence d’acceptation.

L'enseignant doit avoir une existence particuliére et des caracteres
de souplesse que les apprenants(es) désireraient trouver chez leur
enseignant. Les apprenant(es) doivent s'habituer a parler librement pour
prendre la confiance en eux-mémes, ils doivent s‘exprimer absolument en
langue étrangere.

Question (9)
L'amusement aux présentations théatrales vous méne a une valide

production orale?




1665 | 2023/cimis/ sie g sl Al ylalyll G2 ala

ouil] Non [] quelquefoisD
Choix Oui Non Quelque fois
Fréquences 15 4 5
Question(9) 21% B Oui

N 62% m Non

17%

(62%) des apprenants(es) s'amusent a utiliser le texte théatral dans
un cours de production orale contre (17%) refusant et (21%) hésitant. C'est
une autre effet que impose la comédie des textes thédtraux sur les
apprenants(es). Pour éviter l'anxiété, les apprenants(es) trouvent de la
gaieté en se familiarisant avec le texte thédtral au sein d'un cours de FLE.
C'est un fait pour provoquer l'aisance et improviser la pratique de la langue,
car l'objectif de l'aisance est de pratiquer la langue. De cette perspective, on
comprend que l'amusement consiste & affranchir les apprenants(es) de ses
blocages psychologiques et a jouer avec ses mots et ses gestes.

Question(10)
Trouvez-vous que la compétence de la production orale s'améliore aprés la

pratique du texte théatral?

ouil] Non[_] quelquefoisD

Choix Oui Non Quelque fois

Fréquences 11 2 11
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Question(10) m Oui

46% 46% Non
quelque fois

8%

Les réponses acquises de cette question nous montrent une égalité
entre les apprenants(es) qui ont choisi (Oui) par un pourcentage (46%) et
ceux qui sont hésités (46%). Cela indique une amélioration aprés la
pratique du texte théatral. Les apprenants(es) n‘ont pas refusé cet exploit du
texte théatral dans un cours de production orale.

Conclusion

En générale, L'objectif de cette étude est de chercher les utilités du
texte thédtral dans un cours de production orale. On peut conclure que le
texte théatral pourrait réaliser dans les cours de production orale une
opportunité d'interaction. Les apprenants(es) sont engagés a pratiquer les
textes thédtraux et a dépasser les timidités et les stress pour parler devant le
public.Le texte théatral forme une forte dynamisme ou chaque
apprenant(e) fait son expérience de produire ses énonces et de s'exprimer
aisément et spontanément. Il permet aux apprenants(es) d’avoir un style
langagier différent, de modifier sa maniére de penser et de découvrir ses
nouvelles cultures.

La maitrise de la compétence de production orale s'agit de dominer
une compétence singuliére, incertaine et difficile. Pour réaliser cette
enquéte, beaucoup d'obstacles sont posées. On était soucieux de [état
inquiétant  des étudiants(es) de quatrieme année/ Département de
Frangais/Université de Mossoul en cours de production orale et les
difficultés liées a l'exploitation du texte théatral pour améliorer cette

compétence. On a proposé quelques notes qui pourraient les soutenir a
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améliorer la compétence de production orale. Pour le faire, on a partagé
'étude en deux axes, le premier est réservé a l'observation auprés des
étudiants(es) de quatrieme année en pratiquant le texte thédtral en un
cours de production orale; le deuxiéme est consacré a une étude enquété
par un questionnaire. Grace au questionnaire et aux analyses des
observations auprés des apprenants(es)) on remarqué une amélioration
proportionnelle et une affection de I'exploitation du texte théatral pour
améliorer la production orale.

Enfin, on peut proposer quelques conseils dans les cours de
production orale. Il vaut mieux que le temps consacré aux cours de la
production orale en classe soit un peu augmenté. Il faut offrir beaucoup
d’opportunités aux apprenants(es) pour les encourager et les motiver a
s'exprimer oralement et a dépasser les problémes psychiques qui les
interdisent. Les présentation et les activités thédtrales sont de meilleurs
supports pour améliorer 'orale.
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Questionnaire  destiné aux apprenants(es) de 4e année/ Département de

Francais/ Université de Mossoul/ Irak.

1)- Préférez-vous l'usage de texte thédtral dans un cours de production orale?

oui Non [] quelque fois ]

2)-Aimez-vous que l'enseignant de francais vous prépare des piéces théatrales a
jouer en classe de FLE ?

oui ] Non [] quelque fois ]

3)- La présentation théatrale, comme une activité orale, d'aprés vous repose-t-elle
sur:  La Conversation [] le débat [] Le Dialogue O]

4)- A votre avis, jouer une piéces thédtrale dans une classe de FLE peut vous aidez
a améliorer

votre niveau de production orale?

oui [ Non []

Pourquoi.................. ettt r st reanes .2

5)- Les thémes abordés par |'enseignant dans la classe sont-elles :

Motivants [ ennuyeux ] intéressants [

6)- Avez-vous déja suivi une piéce de théitre en francais ? Citez en moins une

7)- Rencontrez-vous des difficultés lors de faire la scéne?

ouil] Non[] quelque fois[]
8)- La peur et la phobie de commettre des fautes en la prononciation des mots en

frangais vous fait un probléeme?

Ouil] Non[] quelque fois[]

9)- L'amusement aux présentations thédtrales vous méne & une valide production
orale?

ouil] Non[] quelque fois [ ]

10)- Trouvez-vous que la compétence de la production orale s'améliore aprés la

pratique du texte théatral?

ouil] Non[_] quelquefoisD
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The Summary is in English

This study aims to use and employ theatrical texts in learning
and teaching the skill of oral expression in the French language class
as a foreign language. It basically tries to develop the attitudes related
to oral expression among the students of the fourth year class in the
Department of French Language, University of Mosul, Iraq. In order to
achieve the objectives of this study, the researcher began
implementing a set of activities based on the theatrical text. He
prepares and organizes for the learners’ needs related to oral
expression suggested by specialists in the educational field.

The researcher also relied on a set of experiments and
observations to find out the extent of benefiting from these activities
based on the opinion of the learners and students. After that, he tests
the skills of oral expression along with measuring and evaluating the
levels of students and their oral performance. In this phase, the
researcher draws a program for theatrical activities and tools after
applying and testing them to find out the students' opinions that
confirm the actual results of theatrical activities in developing oral
expression skills.

Ultimately, this study is based on the concept of orality, which
is highlighted by theatrical texts, in order to enhance the skill of oral
expression that breaks fear and increases self-confidence among
learners. In conclusion, the use of theatrical texts in teaching and
learning French as a foreign language aims to develop the efficiency of
oral production and knowledge related to oral expression skills among

learners in the French Language Department, University of Mosul in

Iraq.
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