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 التلهين الحركي في شعر ابن زيدون 
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 دكتهراهالدرجة العلمية: 

 ةيبر الع ةغللاالتخصص العلمي: 
 سامراء / كلية الآدابجامعة مكان العمل: 

 ملخص البحث عربي:
ييجف ىحا البحث إلى التعخف على مخجعية التلهين الحخكي في إبجاع الذاعخ الأنجلدي )ابن زيجون(، 
وتقجيم صهرة مقخبة لعشاصخ التلهين لحخكي، وتخكد على علاقة اللهن بالحخكة، من خلال الرهرة الحدية 

ا الإيحائية عشج الذاعخ، في صهرتيا الججلية والتفاعلية، وما يتخكو من أثخ في اللهحة الذعخية، ودلالتي
وقج تم اختيار الشساذج الذعخية السختارة من ديهان الذاعخ، الستخفلة في رديف اللهن وأثخه في ذلك، وقج 
زىت القريجة بسفخدات الطبيعة الحافلة بالألهان الداهية الداحخة، وقج كثخت اللهحات الذعخية التي رسسيا 

في نديج اللهحة الذعخية، مسا زاد في جساليا، وقج كان ابن  ابن زيجون، وقج تعجدت الألهان، وتسازجت
زيجون فشاناً بارعاً في استخجام الألهان في صهره الغشية بالجلالة والخمد، ولاشك في ذلك لأنو تخعخع في 
أحزانيا، واستستع بجساليا الداحخ. استطاع ابن زيجون التعبيخ عن مذاعخه، ووصفيا وصفا دقيقاً من 

تهجياتو، وتحقيق أىجافو، باستخجام السعشى السشاسب واللفظ الجقيق لتهصيل ىحه السذاعخ، خلال تحجيج 
 فجاءت لغتو رقيقة وجدلة في الهقت ذاتو، تتشاسب مع كل تلهين حخكي.

 
 الكلمات المفتاحٌة: اللون، جدلٌة الألوان، الحركة، المرأة، المدح.
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kinetic coloring in the poetry of Ibn Zaydoun 

 
Name of The Researcher(1):  Dr. FATIMAH ALI WELI 
Degree: D.r  
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Summary:  
This research aims to identify the reference of kinetic coloring in the 
creativity of the Andalusian poet (Ibn Zaydun), and provide a close-up 
picture of the elements of kinetic coloring, focusing on the relationship 
of color with movement, through the sensual image in its dialectical and 
interactive image, and the impact it leaves on the poetic painting, and its 
suggestive significance for the poet, the poetic models selected from the 
poet's Ibn Zaydun, and the colors were multiple, and they blended into 
the texture of the poetic painting, which increased its beauty, and Ibn 
Zaydun was a master artist in using The colors in his pictures are rich in 
meaning and symbol, and there is no doubt about this, because he grew 
up in her arms, and enjoyed her charming beauty. Ibn Zaydun was able 
to express his feelings and describe them accurately by defining his 
orientations and achieving his goals, using the appropriate meaning and 
precise pronunciation to communicate these feelings. 
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 ممدمة:ال

 

الحمد لله رب العالمٌن، والصلاة والسلام على النبً الأمٌن، خٌر من نطك فؤوجز وأبان فؤعجز، وعلى 

 وصحبه أجمعٌن، ومن تبعهم بإحسان إلى ٌوم الدٌن. آله

ٌنبثك من الشعر مجالات إبداعٌة لكونها المشاعر المتجسدة المعبرة عن حركة الذات، تتوسل باللفظ أو 

اللون أو الشكل او الحركة أو النؽم، فهو من النشاطات التى تبٌن صورة الذات الداخلٌة من خلال امتداد 

حولها، حٌث تتؤثر نفسٌة الشاعر بالجمال وما حوله، فتشمل أشعاره على عناصر  الإنسان بالطبٌعة وما

سائر الفنون )الوزن والمافٌة والإٌماع ومن عناصر تصوٌر من صور حسٌة ومعنوٌة تصطبػ مشاهدها 

 بالألوان والأشكال ومن عناصر تموج بالحركة والروح والحس والعاطفة)(.

بمفردها ولكنها تستعٌره من العالم وما فٌه من)الربٌع والصباح والنور إن اللؽة الأدبٌة لا تخلك شعرها 

والصحة والحركة والمناظر الرائعة والأبنٌة المزخرفة واللٌل والمرض ..وؼٌره( مما تبنً النفس معابد 

وهٌاكل لوٌة لا ٌستطٌع الفناء أن ٌؽزوها فتتحول لمرحلة التلوٌن والتمكٌن وتنصهر مع الروح لٌصبحا 

ا واحدا لا ٌستطٌع أحدا فكاكه، وتؤتى مرحلة إنشاء المصٌدة أو العمل الأدبً لنتؤمل لؽة خاصة جسد

صافٌة )لؽة الحوار مع النفس(، وتتحول لإدران بشري نشعر فٌه بالجمال والهٌبة وٌضفى على متلمٌه 

سبا بعدا جدٌدا وهو بسماته الباطنٌة فٌعبر الأدٌب والمتلمى معا إلى فن لائم على الإبهام والؽموض وٌكت

المٌمة الجمالٌة لهذا الفن وكٌؾ ٌتم تكوٌنها واستٌعابها وتمدٌمها وؼاٌتها من خلال العمل الأدبً، ولد 

 استولفنا البحث عند التلوٌن الحركً لابن زٌدون، لما فً شعره المادة الؽنٌة لذلن.

 

 

 مشكلة الدراسة:

مؾ على أهم معالم وموضوعات التلوٌن الحركً رؼبة فً الكشؾ عن الشاعر فً الجانب البلاؼى؛ لن

لدٌه، لننظر أي الأشٌاء كانت ألرب للحس الفنً أو العملً فً شعره، وذلن من خلال اللون والحركة 

 التى خلمها الشاعر وبثها فً صوره السامتة لتصبح حٌة ناطمة.
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 أهمٌة الدراسة:

لعلالته بالتلوٌن الحركً، ؛ لما لها من فعالٌة إجرائٌة فً أهمٌة الدراسات البلاؼٌة من الجانب الحسً، 

 تفكٌن النص وتركٌبه.

محاولة تفكٌن النص، ورؼبة فى تذوق طرائك التعبٌر الحسً المعتمد على التلوٌن والحركة، وأشكاله 

 فً شعر ابن زٌدون.

 إبراز تشكٌلات التلوٌن الحركً فً مجال الدرس البلاؼً لابن زٌدون.

 راسة:أهمٌة الد

سعٌا وراء الكشؾ عن جانب بل جوانب لؽة الشاعر وانعكاسات اللون عنده ولدرته على ادخال اللون 

فى تصوٌره مما ٌإدى إلى عمك الشاعر وحضور براعته فى تراسل الألوان وتمازجها فى خلٌط 

 واحد.والتركٌز على توظٌؾ الشاعر للون والحركة، ومدى نجاحه فً ذلن.

 هذه الدراسةالمنهج المتبع فى 

ٌعرؾ المنهج بؤنه الطرٌك المإدي للكشؾ عن الحمٌمة فً العلوم بواسطة طائفة من المواعد العامة 

 تهٌمن على سٌر العمل وتحدد عملٌاته حتى ٌصل إلى نتٌجة معلومة.

سوؾ تعتمد هذه الدراسة على المنهج الوصفً التحلٌلً مع الاستعانة بما ٌوفره تمدّم العلم من أدوات 

عٌِنة فً البحث، مع الإفادة من العلوم المساعدة للمنهج، وعلى المنهج الوصفً، المائم على تتبُّع مُ 

الظواهر الفنٌة، ورصدها، ومحاولة الولوؾ على مكامن الإبداع فً شعر الشاعر، والولوؾ على 

 منازعه ومٌوله النفسٌة. 

 التضت طبٌعة البحث أن تكون:

الدراسة، وأهمٌة الموضوع وأسباب اختٌاره والدراسات السابمة، والمنهج ممدمة ٌبٌن فٌها الباحث مشكلة 

 المتبع فٌر البحث والخطة.

ثم التمهٌد: وٌشمل تسلٌط الضوء على مفهوم اللون والحركة ومدي ارتباطهما بالنسك البلاؼً،  

 وتعرٌؾ عن الشاعر )ابن زٌدون( ونشؤته وثمافته.

 كً فً الطبٌعة المبحث الأول: جمالٌات التلوٌن الحر

 المبحث الثانً: التلوٌن الحركً للمرأة

 المبحث الثالث: التلوٌن الحركً فً صورة المدح

 المبحث الثالث: التلوٌن الحركً فً الصورة الفنٌة.
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 الدراسات السابمة:

داب، محمد مولود خلؾ المشهدانً: الرسائل الشعرٌة عند ابن زٌدون: مجلة الآداب، جامعة بؽداد، كلٌة الآ

 م.994ٔ

 م.9٘٘ٔعلً عبد العظٌم: ابن زٌدون عصره وحٌاته وأدبه، الماهرة، 

أٌمن محمود موسى: فاعلٌة النحو فً تحلٌل النص الشعري: نماذج تطبٌمٌة من شعر ابن زٌدون، ناري 

 م.ٖٕٔٓأبها الأدبً، 

 التمهٌد:

ٌْدُون )  م( 4ٔٓٔ  ٗٓٓٔهـ =  ٖٙٗ  9ٖٗأولاً: ابن زَ

م فً مدٌنة اشبٌلٌة 4ٓٓٔهـ سنة ٖٙٗم فً لرطبة والمتوفى سنة ٖٓٓٔهـ سنة 9ٖٗولد سنة شاعر  

بالفنون وفً صناعة النظم  عملودفن بها ابو الولٌد أحمد بن عبد الله بن أحمد بن ؼالب بن زٌدون. 

ى حت.استعمل الكثٌر من امثال العرب والنثر سمً بحتري المؽرب لحسن دٌباجة لفظه ووضوح معانٌه 

 لٌل أن رسائله أشبه بالمنظوم من المنثور.

نسبه: من بنً مخزوم من رٌش صاحبة المكانة العالٌة، والرفعة فً الجاهلٌة والإسلام، وبٌته فً 

ً وثمافة وأدباً، فمد كان والده جم الرواٌة من أهل النباهة والجلالة  الأندلس من أكبر بٌوتاتهم جاها

ٌهاً مشهورا بٌن لضاة لرطبة)(، ووالدته من سلالة عرٌمة كرٌمة لا تمل والمعرفة باللؽة والأدب، فكان فم

 عن رالة والده. 

نشؤته: ذاق ابن زٌدون مرارة الٌتم ولم ٌحد عن الطرٌك الذي رسمه له والده فً الصعود إلى المجد 

من عمره والرفعة، أعانه على ذلن طبع سلٌم ولرٌحة وذكاء حاد وموهبة ممتازة، حتى إذا بلػ العشرٌن 

صار ٌشار إلٌه بالبنان، وكان فً جملة النابهٌن رؼم تسارع الأحداث فً لرطبة زمن الفتنة ولساوتها 

وشدة وطؤتها على الناس، فالأخبار تشٌر إلى أثره فً السٌاسة وبخاصة نشوء دولة الجهاورة فً مدٌنة 

 لرطبة)(

ثمافته: إن والده أبا بكر بن زٌدون ٌعد أول معلم له، وعنه أخذ علوم العصر من فمه ولؽة وأدب وتارٌخ 

وؼٌر ذلن، مما ٌدخل فً ثمافته كونه فمٌهاً ولاضٌاً، وبعد أن توفى احتضنته مدٌنته لرطبة دار العلوم 

ما ٌؽنً فً التعرٌؾ بهإلاء ولا والآداب، حٌث جلس إلى عفلماءها ٌؤخذ منهم العلوم، لكننا لا نكاد نجد 

 بجملة العلوم التً تلماها)(

ولد لل ؼرض من أؼراض الشعر وفنونه لم ٌضرب فٌه ابن زٌدون بسهم، ولكن المتفك علٌه عند أهل 

الأدب ونماد الشعر أن أجود شعره ما لاله فً الؽزل وشكوى الفراق، فمد سارت له فً هذا الباب لصائد 
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ؽاربة والمشارلة فحفظوها وتؽنوا بها، فمنها لطعة ٌمولها فً وداع ولادة بعد وممطعات استعذبها الم

ً لصٌدته النونٌة التً تعتبر مثالاً جمٌلاً  ً وؼربا انصرافها من زٌادة ومن أشهر ؼزلٌاته، وأسٌرها شرلا

ت للشعر الأندلسً ولل أدٌب لم ٌحفظها أو شٌئا منها، وهً مذكورة فً كثٌر من كتب الأدب ومجموعا

 الشعر، وهً: أضحى التنائً)(. 

 ثانٌاً: التلوٌن الحركً:

ً فً الفكر الإسلامً فذكرها المرآن الكرٌم، فً أكثر من موضع، ولدمت  احتلت الألوان حٌزاً واسعا

المصادر الأدبٌة معلومات وفٌرة عنها، وفٌرة عنها، ولعل أوسع مادة عن الألوان نجدها فً كتب 

لتنً بحثت عن الألوان نجدها فً كتب التراجم ومن أبرز الكتب فمه اللؽة التراجم ومن أبرز الكتب ا

للثعالبً، والمخصص لابن سٌده، والأؼانً لأبً الفرج الأصفهانً، وتارٌخ الملون للطبري، وكتاب 

 الٌعموفً فً التارٌخ ومروج الذهب للمسعودي.

ذلن لما ٌحمله من سمات جمالٌة، ودلالات اللوّن هو احد العناصر المهمة فً البناء الفنی للصورة الفنٌةو

ذات علالة بالرإٌة الفنٌة، حٌث تتجسد أفکار وإحساس الشاعر ، حٌث ٌختار الوان تدل على الفرح 

والسرور اذا كان ٌشعر بالفرح ، أما فی حالة الحزن والاکتئاب فٌختار ألوانا تدل على الحزن ، ولأن 

الشاعر عن طرٌك اللوّن أن ٌمٌم علالة بٌنه وبٌن المارئ ،  هذه الألوان تحمل دلالات ورموز فٌستطٌع

 وهذه الدلالات والرموز تختلؾ بٌن المجتمعات، فمد تكون فنٌةّ، نفسٌةّ أو دٌنٌةّ، أو رمزٌةّاو اجتماعٌةّ. 

ولد ساهمت البٌئة العربٌة فً اشتماق أسماء الألوان فمد استوحاها العرب من البٌئة التً حولهم فمالوا 

متبن وهذا تشبٌه بلون التبن، و مورد لما صبػ على لون الورد، و فاحم لشدٌد السواد وهو مشتك  ثوب

من الفحم، ولالوا أدخن من الدخان وهو لون ٌجمع بٌن الؽبرة والحمرة الخفٌفة إلى بٌاض، ومن الممر 

 ()لالوا ألمر أبٌض ... 

و الماريء للاندماج والتفاعل، وبتفاعل إن النص الذي ٌظهر بكلمات متتابعة منسالة بشكل فنً، ٌدع

النص مع المارىء والمارىء مع النص تتصل الأزمنة وتتحرن الشخصٌات التً تكتسً لحماً ودماعلى 

وفك ما وصفت به ثم تبدأ بالحركة والتنمل والشعور والتواصل إلى ما لا نهاٌة. والكلمة هً أداة الربط 

ً م ً لوٌا ً تعبٌرٌا انعاً، ولاطعاً، ٌحتكر كل أسالٌب التعبٌر الأخرى، وٌسٌر مختلؾ بٌنهما؛ كونها وسٌطا

مفردات اللؽات والأسالٌب الفنٌة، فالكلمة تنذر والكلمة تستبمً جزءاً من خبز المربان تلإنسانً 

للمستمبل، وتستبمً الجزء الآخر لنفسها، لإبداع العمل الفنً، لكنها فً الممابل تستثٌر فً المتلمً الرإٌا 

 الإصلٌة)( الفنٌة

ترتبط حركة الأشٌاء داخل المصٌدة بآلٌة البصر والسمع والتماط المرئٌات الحسٌة من خلال )الأشكال 

والألوان والمظاهر المختلفة( ٌكون اللون لادرا على نمل الأحاسٌس لدى الشاعر والفنان ؛وذلن لأن لؽة 

ة تنزع الحمٌمة وتحولها لأشٌاء لؽ هًالشعر لا تدرس من منظور نحوي أو صرفً أو بلاؼً بحسب بل 
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مبهمة من خلال مظاهر عدٌدة، فالشاعر فى تشكٌله لصورته مثل الرسام كل منهما ٌسعى لرسم صورة 

نفس المتلمى وٌشعره باللذة، ومن هنا  فًعلى لدر من التناسب والتآلؾ من عناصر مادته، لكى ٌإثر 

 تتضح أهمٌة الألوان.

شعرائها نجد تمتعها بالطبٌعة الخلابة، والأنهـار الكثٌـرة، والبسـاتٌن وعند الحدٌث عن بلاد الأندلس و

والجنـان والرٌاضـات والمصـور والكـروم محدلـة بهـا مـن كل جهـة، وهـً كما وصفهـا أبـو عبٌـد، 

كثٌـرة المعـادن والأحجـار الكرٌمـة، كالعمٌـك والزمـرد والـازورد. فمـد شـهدت الأندلـس وفـرة فً 

ٌْـن كانـا ٌسُـتخرجان مـن بعـض الأنهـار، إلـى جانـب اسـتخراجهما مـن الرمـال الذ هـب والفضـة اللذّ

 والمناجـم)(

 المبحث الأول: جمالٌات التلوٌن الحركً فً الطبٌعة :

كانت الطبٌعة المبدع الأول لكثٌر من الفنون الصامتة والناطمة، فهً الملهمة الحمٌمٌة التً ترسم بؤناملها 

ً من الفنون لم ٌكتسِ من خضرتها أو أ ؼلب اللوحات الجمالٌة لأي مبدع، ولا ٌمكن بحال أن تجد فنا

ٌؽتسل من ٌنابٌعها أو ٌتنفس من رحٌمها. وكانـت الطبٌعـة الأندلسـٌة الزاهٌـة الثرٌـة، ملهمـة الشـاعر 

الأندلسـٌة أشـبه مـا تكـون  الأولـى، وكان اللـون هـو الأداة المرافمـة لوصفهـا، حتـى بـدت المصٌـدة

 )( بلوحـة مرئٌـة، تتــوزع فٌهــا الألــوان مــن جوانبهــا كافــة

فهً لؽة من معجم الأرض، وصورة من أفٌائها، ومعنى من فلسفتها، تنساب جمٌعها فً النص فتهبه 

ٌها عن نفسه، فتصبح أبجدٌة ناطمة عن مشاعره من ناحٌ ة، ومن ناحٌة حٌاة أخرى ٌعبر من خلال تهجِّ

أخرى ٌؽدو ناطما رسمٌا باسمها، لا سٌما أن الطبٌعة تعُرّؾ على أنها: مجموع من المخلولات 

الموجودة، بمعنى العالم والكون، وجمالٌا: لسم من العالم لادر على أن ٌحرن فً الإنسان إحساسه 

 الفنً)(. وفً لوله: 

 هُم حٌَثُ الدِماءُ مَناهِلُ مَرادُهُمُ حٌَثُ السِلاحُ خَمائلُِ * * * وَمَورِدُ 

 وَدونَ المُنى فٌهِم جٌِادٌ صَوافِنٌ * * * وَمَؤثورَةٌ بٌضٌ وَسُمرٌ عَوامِلُ 

 لِكُلِّ نجٌَدٍ فً النجِادِ كَؤنََّما * * * * تنُاطُ بمَِتنِ الرُمحِ مِنهُ الحَمائلُِ 

خمائل ومناهل تصرٌع،  وفً صورة تمج بالحركة، ٌصؾ السلاح الخمائل، والدماء المناهل، وما بٌن

لكونه أتى فً البٌت الأول من المصٌدة، وتجانس مع الموسٌمى الداخلٌة للبٌت، وأثر فً التلوٌن الحركً، 

واشترن معه اللون الأحمرـلكونه أكثر الألوان الدالة على الحرب، ولإنتاج الدلالة الخارجٌة والداخلٌة 

نوٌات المتتابعة منسالة بشكل فنً، ٌدعو الماريء بحمل الجسد من خلال توزٌع الدلالات وحمل المع

للاندماج والتفاعل، وبتفاعل النص مع المارىء والمارىء مع النص تتصل الأزمنة وتتحرن الجٌاد 

الصوافن التً تكتسً لحماً ودماعلى وفك ما وصفت به ثم تبدأ بالحركة والتنمل والشعور والتواصل إلى 

 النجاد والأسلحة.ولوله)(: 



 
 

Corresponding author:   ٘ٓٓ 

 

 ٕٕٗٓ March Vol.(15), No. (62/1),P.( 493-516( , الصفحة )62/1( ,العدد ) 15الاصدار ) 

ًَ البحَرُ ساحِلهُا لمَ ٌخَُضوَشَ  ةٍ *** هِ رتَ لِلخَوضِ فً لجَُّ  مَّ

نَ مِن عَهــــــــــــــدِ وَلّادَةٍ *** سَرابٌ ترَاءى وَبرَقٌ وَمَض  وَؼَرَّ

ففً الأفعال )تراءى/ ومض( تلوٌن حركً، إذ ٌشبه تلن المحبوبة التً لا تفً بوعودها معه بالبرق 

د حركً بصورة فنٌة، تعبر عن الاضطراب والملك، وهً صورة الذي ٌومض فً نفسه، فٌصور مشه

 من الطبٌعة الجامدة، ٌستؽلها الشاعر لمسوة للب المحبوبة. 

تسُهم الطبٌعة فً صنع الصورة لكونها تحرن خٌال الشاعر، والأحداث العابرة جزئٌة أو كلٌة تتحول 

 الأحاسٌس، وفً لوله)(: إلى خٌال كلً له هدؾ أسمى ٌإثر فً الوجدان وٌرلً بالمشاعر و

 سَرى دَمُنَ المُهراقُ فً الأرَضِ فَاكتسََت**** أفَانٌنَ رَوضٍ مِثلِ حاشٌِةَِ البرُدِ 

 فِصادٌ أطَابَ الدَهرَ كَالمطَرِ فً الثرَى*****كَما طابَ ماءُ الوَردِ فً العنَبرَِ الوَردِ 

 نصُرَةً *****كَؤنََّنَ لـَـــــــــــد عَلَّمتهَا كَرَمَ العهَـــــــــــــدِ لَمدَ أوَفتَِ الدُنٌـــــــــــــــــــــــــا بعِهَدِنَ 

 لدَى زَمَنٍ ؼَضٍّ أنٌَكٍ فرِِنــــــــــــــــــــــــــــــــدُهُ********كَمِثلِ فرِِندِ الوَردِ فً خَجلةَِ الخَدِّ 

تلوٌن الحركً فً صورة الدماء فالدم المهراق دلالة على سفن الدماء باللون الأحمر الدال على ال

المسفوكة، فاكتست أفانٌن الروض بحاشٌة البرد ، وجاء بصور متعددة دالة على الحركة )المطر فً 

الثرى، ماء الورد فً العنبر، أوفت الدنٌا، فرند الورد( ولد مثل التلوٌن الحركً بصورة الاستعارة من 

والدهر والحٌاة والزمان والدولة والكواكب مجتمعة فً  خلال وفاء الدنٌا، حجلة الورد. لمد بدت الطبٌعة

احتفالٌة بهٌجة نضرة بشفاء الأمٌر وتعافٌه من إجراء فصاد انسكب منه الدم منسابا فً الأرض فؤلبسها 

عباءة خضراء مزدانة وروودا وطاب به الدهر وحفلت به الدنٌا وتؤنك الزمان وهنؤ العٌش وأضاءت 

السعد، وهكذا أصبح الكون كله فً نفس ابن زٌدون بحدث رآه ؼٌر حاله أركان الدولة بآمال كوكب 

وجدد آماله وأبهج الكون، ولد نسجت الطبٌعة خٌوطاً شعرٌة انطوت على معانً متعددة من حزن وألم، 

فالشعر لد لا ٌعبر عن المضاٌا التً ٌلتزم بها الشاعر تعبٌراً مباشرا، وإنما ٌعبر عنها بالرمز مثلا، أو 

رٌك تداعً الصور وتركٌبها، لأن المضٌة التً ٌإمن بها المرء تتسرب إلى أعماله فتخالط وجدانه عن ط

 وتوجه وجدانه وتوجه الصور وتداعٌات النفس كما أنها تكون بارزة فً وعٌه)( فً لوله: 

 ما جالَ بعَدَنِ لحَظً فً سَنا الممََرِ إلِّا ذَكَرتنُِ ذِكرَ العٌَنِ باِلأثَرَِ 

ت مَعَ المِصَرِ)(وَلا اسِ  تطََلتُ ذَماءَ اللٌَلِ مِن أسََؾٍ إلِّا عَلى لٌَلةٍَ سَرَّ

استثمر الشاعر التلوٌن الحركً فً التضاد بٌن لونً )سنا الممر/ ذماء اللٌل(، فؤثر التلوٌن الحركً للعٌن 

دموع وهً تترلب طوال اللٌل بعمك الصورة وتؤثٌرها فً تشكٌل صورة البعد والحرمان والضٌك وال

الممهورة، تتمثل الحركة فً العٌن التً تتفحص أطلال الحبٌب التً ٌعرؾ جزئٌاتها، وكلمة ذماء: بمٌة 

الروح فً المذبوح، ولصد بها الملة البالٌة من اللٌل، وما وراءها من حرمان وأسى مرتبط بتلن اللٌلة 

 فً الانتظار. وفً لوله:وتجاوزه عما سواها، وكانت هذه اللٌلة لصٌرة كؤنها سِنَة نوم لضاها 
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 أنُظُر ترََ البدَرَ سَناً وَاخِتبَرِ ***** تجَِدهُ كَالمِسنِ إذِا مٌثَ فاح

ةً ******ألَسِنَةُ الشُكرِ عَلٌَها فِصاح)(  إٌهِ أبَا الحَزمِ اهِتبَلِ ؼِرَّ

 لون الصورة باللون الحركً من خلال )سنا البدر( والمسن من خلال الرائحة، وهً صورة حسٌة 

شمٌة، ولكن ألسنة الشكر تدل على الحركة، خلال حركة اللسان، فكان التلوٌن الحركً متمثلاً فً 

 الطبٌعة الصامتة والإنسان.

عشك الإنسان الطبٌعة وأعجب بها منذ المدم، ورأى فٌها وفً جمالها مسرحا لأفكاره، وخٌاله، وصوره، 

وجد الشعراء فً الطبٌعة ضالتهم فً التعبٌر عن ولد تؤثر بها الشاعر والكاتب والأنسان العادي، ولد 

 جمال المرأة وتؽزلهم بها فمد ربطوا بٌن الطبٌعة والمرأة، ومنهم الشاعر ابن زٌدون، ولوله: 

ِ ما حازَ الثرَى المُنهالُ)(  لمََرٌ هَوى فً الترُبِ تحُثى فوَلَهُ**** لِِلَّّ

الممصود به )الممدوح( وهو لون البٌاض ٌتسك اللون مع الحركة فً رسم الصورة، إذ أن الممر  

المتصؾ بالممر والملتصك بالممدوح، ٌتجلى اللون الأبٌض فً )الوجه الوضاح والشمس والضٌاء( 

وهـذا مـا ٌعُطـً اللـّون الأبٌـض بعُـداً رّمزٌـاً، فالممـر والنجـوم وســائر الكواكــب فٌهــا علــو 

تعال، فحركة الدفن وانهٌال التراب على الممدوح، التصمت بالممر وارتفــاع، ولهــا إضــاءة ووهــج وإش

الذي هوى فً الأرض، فانبثك فٌها.وذلن لأن اللون من المإثرات الفنٌة التً تعزز الفعالٌة التعبٌرٌة، 

 والتشكٌلٌة للبناء الشعري)(.

ه، فٌرسم تربعت الطبٌعة الحٌة على عرش التلوٌن الحركً، فعناصرها لا تؽٌب حضورا عن صور

الشاعر لوحات فنٌة ناطمة ومتحركة وفماَ لما ٌفهمه من الحٌاة وٌندمج معها. ٌمؾ الشاعر أمام حركات 

الكون من حوله، ولكنها ترتل علٌه أنؽامها، وتحاكٌه برموز لا ٌعرفها ؼٌره، وٌتؤمل حركاتها، كما فً 

وخوض فً حراكاتها المتنامٌة خلال حركات الإنسان والحٌوان، فتموج الطبٌعة كؤٌهما، فٌمرأ وحداتها 

 إطار الصورة.

  المبحث الثانً: التلوٌن الحركً للمرأة:

ٌحبها كذلن ابن   والتًبنت الخلٌفة المستكفً لالسٌاسٌة إلا بسبب حبه  ابن زٌدون م تكن خصومتل

الوجهة حتى سجنه. وحٌاة ابن زٌدون من تآمر علٌه ٌصطدم بابن زٌدون ف الاخٌر جعلمما  عبدوس

الأدبٌة حٌاة طرٌفة؛ فمد تعلك بولادة وأصبح مؽرمًا بها، وكان لها منتدى لطٌؾ تجلس فٌه للرجال 

إنها أوجدت إلى المول فٌها السبٌل  :ٌمول صاحب الذخٌرة .والشعراء، وٌظهر أنها كانت ماجنة خلٌعة

 :على أحد عاتمً ثوبها بملة مبالاتها ومجاهرتها بلذاتها. كتبت زعموا

 والله أصلحُ للمعالً ... وأمشً مشٌتً وأتٌه تٌهَا أنا

 :وكتبت على الآخر

 وأمكن عاشمً من صَحْنِ خدي ... وأعطً لبلتً من ٌشتهٌها
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إلى ما روي عن حٌاة ولادة فً الذخٌرة ونفح الطٌب ثم  إلى ما روي فً نفح الطٌب عن  ٌعودومن 

فً الأدب الأندلسً ٌشبه دور  لها دورلحرة أن المرأة الأندلسٌة ا شعرؼٌرها من حرائر الأندلس، ٌ

ابن  حبففً أثناء المرنٌن السابع عشر والثامن عشر.  فً بعض الوجوه وذلن المرأة فً الأدب الفرنسً

إذ نراها تإثر ابن عبدوس علٌه، ثم ٌفرق بٌنهما السجن ، ثم ٌكون  لولادة أصطدم بؤشٌاء زٌدون

ن ذلن شعره بؤلوان من الصبابة بها واللوعة فرأٌناه الحرمان منها بخروجه عن لرطبة إلى أشبٌ لٌة، ولوَّ

ٌصؾ أٌامه معها، كما ٌصؾ المعاهد التً كانا ٌتفرجان علٌها أو ٌتنزهان فٌها، ومعنى ذلن أن شعره 

 ٌفٌض بالعواطؾ وٌكتظ بالشعور)( مثل لوله: 

 هَصــــــــرِ فرََشَفتُ الرُضابَ أعَذَبَ رَشؾٍ * * * وَهَصرتُ المضٌَبَ ألَطَؾَ 

 وَنعَِمنـــــــــــا بلِؾَِّ جِسمٍ بجِِســــــــــمٍ * * * لِلتصَافً وَلرَعِ ثؽَرٍ بثِؽَـــــــــــــــــــــــــــرِ 

 ٌا لهَا لٌَلةًَ تجََلىّ دُجاهــــــــــــــــــــا* * * مِن سَنا وَجنتٌََهِ عَن ضَوءِ فجَرِ)(

من خلال تصوٌر المرأة وهً تلتؾ حول ذراعه، ولد عبرت الكلمات اهتم ابن زٌدون بالجانب الحركً 

سنا وجنتٌه( عن الحركة، ومثل )ضوء  –ولوع ثؽر  –لؾ جسم  –هصر المضٌب  –)رشؾ الرضاب 

الفجر عن التلوٌن( إذ أن فً هذا الضوء، المتمثل ب )الأبٌض( تم فعل هذه الحركات المعبرة عن الحب، 

اق المرأة ربما ألصك السٌالات بالبٌاض، ذلن أن هذا اللون لد أكتسب واللون الأبٌض ٌعبر عن )سٌ

 عرضاً كثٌراً من التعلك بؤجواء الصفاء والإشراق والحب()(

إن ألوان الأشٌاء وأشكالها هً المظاهر الحسٌة التً تحدث توتراً فً الأعصاب، وحركة فً المشاعر، 

 لوله: إنها مثٌرات حسٌة، ٌتفاوت تؤثٌرها فً الناس)(، و

 وَتبَرُزُ خَلؾَ حِجابِ العَفاؾِ وَتسَفِرُ تحَتَ نِمابِ الخَجَل

 بدََت فً لِداتٍ كَزُهرِ النجُومِ حِسانِ التحََلًّ مِلاحِ العطََل

 مَشٌَنَ ٌهُادٌنَ رَوضَ الرُبى بٌِانعِِ رَوضِ الصِبا المُمتبَلَ

 بدَِلّ فمَِن لضُُبٍ تتَثَنَىّ برٌِحٍ  وَمِن لضُُبٍ تتَثَنَىّ 

 ومن زهرات تنُدى بمسن ومن زهرات تنُدى بطل)(

تشكلت الصورة اللونٌة الحركٌة من النجوم الزاهرة والأؼصان المتماٌلة، والألوان المبهجة المتناسمة، 

وفٌها الهواء العلٌل، والورود المزهرة، وحبات المسن المنعشة، ولطرات الندى المفرحة، وتناسمت مع 

لفاتنات التً ٌرنحها الدلال، ونظمت جمٌعها فً أسلوب خبري ٌجمع معان متعددة جمال الطبٌعة مشٌة ا

من التمدٌر وتعظٌم شؤن هذا الجمال وتؤكٌد حمٌمته، فً مشهد حافل اجتمع فٌه الحسن وانتصر به السحر، 

ً من خلال تحدٌد توجهاته، وتحمٌك  استطاع ابن زٌدون التعبٌر عن مشاعره، ووصفها وصفا دلٌما

ه، باستخدام المعنى المناسب واللفظ الدلٌك لتوصٌل هذه المشاعر، فجاءت لؽته رلٌمة وجزلة فً أهداف

 الولت ذاته، تتناسب مع كل ممال وفً لوله:
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 وَفً الكِلَّةِ الحَمراءَ وَسطَ لبِابهِِم * * * * فَتاةٌ كَمِثلِ البدَرِ لابلََهُ السَعدُ 

 * * وَلا لمَِنٌ مِنهُ البرٌَرُ وَلا المَردُ عَمٌلَةُ سِربٍ لا الأرَانُ مَرادُهُ * * 

هُ مَهما ناسَ فً جٌدِها العِمدُ)(  تهَادى فٌَضُنٌها الوِشاحُ ؼَرٌرَةٌ * * * * تؤَوَُّ

وفً وصؾ لٌلى ومنعة لومها، ٌؤتً بالمبة الحمراء، وهو ساتر رلٌك لونه أحمر، تظهر هذه الفتاة 

لة النساء، كرٌمة بسرب لٌس الآران مراده، ولا ثمره لرٌب كالبدر المنٌر، دلالة على الجمال، فهً عمٌ

ولا الؽصن، فهً كرٌمة ٌإلمها الوشاح ؛لما بها من ؼرور وكبرٌاء، إذا حفظت سر الانتمال تحت جنح 

اللٌل تناسى خٌرها النمامان، عود البخور وعود الطٌب، وذلن لأن رائحتها ألوى منهما، ولد جاء باللون 

الأبٌض حسن وجهها لتضح الصورة بٌن اللونٌن لكونهما عكسٌٌن، ٌظهران شدة الأحمر المباب مع 

 الاحمرار، وشدة الأبٌض، وفً لوله:

 أصَبو إلِى وَردِ الخُدودِ إذِا عَدَت * * * * جُردٌ تبُلَِّؽنًُ جَناهُ وِرادُ 

 )(وَأرَاحُ لِلعِطرِ السَطوعِ أرٌَجُهُ * * * * إنِ شٌبَ بِالجَسَدِ العطٌَرِ جِسادُ 

وفً الؽزل بالمرأة، وصباه لها، فهو ٌشتاق لورد الخدود، فإذا أسرعت الخٌل تصل بً إلى جناه 

الأحمر، وٌرتاح فً رائحتها الممزوجة بالزعفران، واللون الأحمر ٌتصارع مع الخٌل المسرعة، 

 وٌتمازج بحركة المحبوبة. وفً لوله:

 أثَمَرَت ذرُاهُ ببِدَرِ  عِذَري إنِ عَذَلتَ فً خَلعِ عُذري * * * * ؼُصُنٌ 

مَ شَطراً * * * * وَتجَافى عَنِ الوِشاحِ بشَِطرِ   هَزَّ مِنهُ الصَبا فَموََّ

 رَشَؤٌ ألَصَدَ الجَوانحَِ لَصداً * * * * عَن جُفونٍ كُحِلنَ عَمداً بسِِحرِ 

ًَ الحُسنَ فهَُوَ ٌفَتنَُّ فٌهِ * * * * ساحِباً ذٌَلَ برُدِهِ المُسبكَِرِّ   كُسِ

 تحَتَ ظِلٍّ مِنَ الؽرَارَةِ فٌَنا * * * *نَ وَوُرقٍ مِنَ الشَبٌبةَِ نضُرِ 

 أبَرَزَ الجٌدَ فً ؼَلائلَِ بٌضٍ * * وَجَلا الخَدَّ فً مَجاسِدَ حُمرِ)(

وفً صورة المدح ٌمدم الشاعر اعتذاره من خلال محاسن الممدوح التً جعلته لا ٌستطٌع الكؾ عن 

ض، وتخاٌلها فً المشً، ؼزال طعن الأحشاء عمد وأصابها بجفونه الحدٌث عن شباب المرأة الؽ

الكحٌلة بالسحر، فً ثوب مسترسل، ٌظهر الجمال تحت الثوب فً ؼصون الشباب النضر من خلال 

 الجٌد البٌضاء، والخد الوردي، والممٌص الأحمر، وطالما لون الشاعر بالؽزل باللون الأبٌض والأحمر.

ذت من البدر لونه ومن الضبً لامته، وهً تمشً بدلال تسحب ذٌلها بٌن ولد وصؾ امرأة حسناء اتخ

أشجار خضراء.و الأخضر من أكثر الألوان حبا إلى النفس وهو رمز للحٌاة والنضارة والخصوبة 

والنماء والشباب والؽٌث وٌمترن هذا اللون بالطبٌعة المكان الذي ٌهرب الٌه الإنسان آملا أن ٌفرغ فٌها 

هم أو ألم. ولد الترن اللون الأخضر بخضرة النبات التً تدل على الراحة والحٌوٌة والحٌاة  ما ٌعانً من

والنماء، ولد ظهر عنمها فً ؼلالتها البٌضاء التً لبستها تحت ثوبها، فجاء تشكٌل الصورة بٌن الأبٌض 
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ات اللونٌة، والأحمر، أكثر انسجاما على بدنها الأبٌض، وخدها الأسٌل، لٌحتل الأحمر ممدمة الصف

وٌنافسه الأبٌض بمساحة ألل، فؤكسبت التلوٌن الحركً لٌمة ؛إذ جعلت المراءة البصرٌة أكثر تزاحماً 

ووضوحا بٌن الؽلائل والجسد، وٌدل أن اللون الأحمر دائم الاتصال باللباس) فمنه المدمً وهو الثوب 

لصبػ لٌل أجسد ولد جسد علٌه الدم)( الأحمر ولا ٌكون من ؼٌر ذلن والمجسد الأحمر إذا لام لٌاما من ا

فالأحمر أخذ لون الدم والمتع الجنسٌة من ناحٌة أخرى وهو لون الموة، وشدة الحر ولد ظهر فً العصر 

 الحدٌث بلفظان الحسن الأحمر بمعنى أن الحسن فً الحمرة)( وفً لوله: 

 والدجى من نجومه، فً عمود * * * ٌتلألأن من سمان ونسر

 نها لازوردا * * * نثرت فوله دنانٌر تبر)(تحسب الأفك بٌ

ٌنتمل لوصؾ الحلً، فزٌنة المرأة الاحجار المرصعة باللون الأزرق والأحمر الضارب إلى الحمرة 

والخضرة، ولد نثرت فوله دنانٌر من الذهب، فٌؤتً بالتلوٌن الحركً من خلال البعد الدلالى لبرٌك العمد 

 دد اللون.والؽفائر والمجاسد، وهو تفاعل متع

 

 المبحث الثالث: التلوٌن الحركً فً صورة المدح:

إن الدارس لشعرنا العربً ٌجد صورا شعرٌة جمٌلة تؤسر المارئ والسامع لأن الدرس النمدي العربً 

كان ٌحصر التصوٌر فً مجالات الأراض المتعددة من مدٌح وؼزل وفخر وهجاء..وؼٌرهم، من مفهوم 

ً الإبداع والتلمً، ولما كانت ؼاٌة شعر الشاعر الؽزل والمدٌح من الصورة ٌخضع لاستكشاؾ مستوٌ

خلال تحسس الصورة المدحٌة فً شعر الشاعر علٌنا تحدٌد الخطاب الذي ٌثٌر فً لارئه الهٌبة والولار 

 والجلال، لبل أن ٌبعث فٌه لطائؾ الروعة والبراعة والجمال. وفً لوله: 

 ها ثنَاها مِنَ الشِعرى العبَورِ جَنابُ وَلدَ كادَتِ الجَوزاءُ تهَوي فخَِلتُ 

 كَؤنََّ الثرٌَُاّ راٌةٌَ مُشرِعٌ لهَا  جَبانٌ ٌرٌُدُ الطَعنَ ثمَُّ ٌهَابُ 

 كَؤنََّ سُهٌَلاً فً رَباوَةِ أفُمِهِ  مُسٌمُ نجُومٍ حانَ مِنهُ إٌِابُ 

ةً وَمَشابُ   كَؤنََّ السُها فانً الحُشاشَةِ شَفَّهُ  ضَنىً فخَُفاتٌ مَرَّ

 كَؤنََّ الصَباحَ استمَبسََ الشَمسَ نارَها فجَاءَ لهَُ مِن مُشترٌَهِ شِهابُ 

ًَ رِؼابُ)(  كَؤنََّ إٌِاةَ الشَمسِ بشِرِ بنِ جَهوَرٍ إذِا بذََلَ الأمَوالَ وَه

فتعددت الصور من جبان خائؾ، إلى حالة الراعً الملمة، وهو الراعى الذي ٌرعى نجوما لا أؼناما 

تعمك دلالة التشبٌه وتموٌها، لترى وضوح صورة الرحٌل والعودة إلى الحظٌرة، وهً صورة جزئٌة 

وهً مبرة عما ٌراه مضطرا إلٌه من ترن الحبٌبة والعودة إلى ما كان لبل الزٌارة التً منً بها، 

وتتصاعد الوجدانٌة الملتهبة حزنا وللما فً الصورة الثالثة حٌث ترى مرٌضا ٌعانً سكرات الموت. 

 ولوله: 
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 ٌا أٌَُّها الممََرُ الَّذي لِسَنائهِِ وَسَناهُ تعَنو السَبعُ فً الأفَلانِ 

ةِ الِإملانِ   فرََحُ الرٌِاسَةِ إذِ مَلكَتَ  فرََحُ العرَوسِ بصِِحَّ

 مَن لالَ إِنَّنَ لسَتَ أوَحَدَ فً النهُى وَالصالِحاتِ فدَانَ بِالِإشرانِ)(

ثت للرٌاسة والحكم عندما أصبح الممدوح ملكاً على البلاد، فتكرار كلمة فرح تدل على السعادة التً حد

فؤتى بالصورة التشبٌهٌة بالعروس لكونها تفرح بالعرس والزفاؾ، فؤدت كلمة فرح الشعور 

 بالاحتفال.ولوله: 

 ما ؼاظهم ؼٌرُ ما سٌرت من مدح  فً صائن المسن من أنفاسها كنعُ 

 ب المولد الشمــــــع)(كم ؼُرة لً تلمتها للُوبهـــم   كما تلمى شها

 فً لوله: 

 لَهُ ظِلُّ نعُمى ٌذَكُرُ الهِمُّ عِندَهُ ظِلالَ الصِبا بلَ ذانَ أنَدى وَأوَرَؾُ 

 جَحٌمٌ لِعاصٌهِ ٌشَُبُّ وَلوضُهُ  وَجَنَّةُ عَدنٍ لِلمُطٌعٌنَ تزُلؾَُ 

 ؾُ مَحاسِنُ ؼَربُ الذَمِّ عَنها مُفلََّلٌ كَهامٌ وَشَملُ المَجدِ فٌها مُإَلَّ 

ؾُ  لٌ سَناءً وَبرُدُ الفخَرِ مِنها مُفوََّ  تنَاهَت فعَِمدُ المَجدِ مِنها مُفصََّ

 طَلالَةُ وَجهٍ فً مَضاءٍ كَمِثلِ ما ٌرَوقُ فرِِندُ السٌَؾِ وَالحَدُّ مُرهَؾُ)(

ٌمدح الشاعر المعتضد بؤنه جحٌم لأعدائه، وجنة لأولٌائه، وشمائله تتلالى مع مجده وفخاره، فلا ٌنال 

منه عدوه إلا الانكسار، وبنى مدٌحه على صورة استعارة الحدٌمة الفٌحاء الظلٌلة لنعمه الوافرة المدٌدة 

العدٌدة، وحذؾ المشبه به ودل علٌه ب )ظل( ومثله تجسٌم الشباب بظلاله البهجة ذات الحٌاة والنضارة، 

وظلها، ولٌس هذا إلا لمن  فبان ما ٌمده الأمٌر من ظلال نعمه حتى ٌنسى الشٌخ )الهم( حٌاة شبابه

  ارتضاه وألبل علٌه.

 ولوله فً مدح المعتضد بالله بن عباد: 

 فلََو أنََّ الثٌِابَ فحُِصنَ عَنًّ * * * * خَفٌتُ خَفاءَ خَصرِنِ فً الوِشاحِ 

 للَمٌُّنا مِنَ الواشٌنِ حَتىّ * * * * رَضٌنا الرُسلَ أنَفاسَ الرٌِاحِ 

 فوَلً * * * * فنَبُتِ عَنِ الصَباحِ إلِى الصَباحِ وَرُبَّ ظَلامِ لٌَلٍ جَنَّ 

 فهََل عَدَتِ العَفاؾَ هُنانَ نَفسً * * * * فدٌََتنُِ أوَ جَنحَتُ إلِى الجُناحِ)(

ً متعددة مجهولة فً النص المدحً، إذ ٌظهر حزنه من خلال الثٌاب التً اختفى  وفً الثٌاب ألوانا

اح، وكل ذلن الجسم المضنى من خلال الواشٌن وألوالهم ورائها، كما اختفى صدر الممدوح فً الوش

علٌه، فرضوا بما فعل الواشٌٌن، وارتضوا بؤنفاس الرٌاح، ثم لون هذا الحزن بالظلام، إذ نشر اللٌل 

ظلامه علٌه، فً ذلن إعلان لنشر اللٌل ظلامه، كما الإنسان الذي ٌنشر الأشٌاء، ولكنه أؼاثه من هذا 

، فناب هذا الوجود عن الصباح لطلعة الممدوحة، فاتحدت الألوان لتمثل حركة الظلام عندما خرج علٌه
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المدح المتحاورة من خلال الصور المتعددة. ٌعتبر اللباس والحلً من أهم موجبات الزٌنة فً الأندلس، 

 ولاعتبار اللون وثٌك الصلة بها وعلامة سٌمٌائٌة تمارس حٌاتها الشطة داخل المجتمعات، كان الاهتمام

بؤلوان الثٌاب والحلً ضرورٌا بعدها علامات إشارٌة تحمل رموزا متباٌنة تختلؾ من شخص الآخر 

حسب طبٌعة ذوله واختٌاره ولراءته له ولعدة اعتبارات؛ لهذا شمل موضوع الدراسة تمصً ألوان 

 اللباس والحلً عند الشاعرٌن الأندلسٌٌن)( وفً لوله:

ًَ لمَ ٌشَنُ الصَدي مِنهُمُ الصَدىأفَادَ مِنَ الأمَلانِ حِدثانِ فشَلِ   هِم * * * * * مَوالِ

 أعَادَ الصَباحَ الطَلكَ لٌَلاً عَلٌَهِمُ * * * * * فجَاءَ وَأثَنى ناظِرَ الشَمسِ أرَمَدا

 فحََلَّ هِلالاً فً ظَلامِ عَجاجَةٍ * * * * * تلُاحِظُهُ الألَمارُ فً الأفُكِ حُسَّدا)(

وفً تكلٌل صورة الممدوح، ٌجعله ٌستفٌد من أخطاء سابمٌه، فلم ٌشن أي ظامًء من أتباعه الظمؤ، بل 

أعاد الصباح الطلك لٌلا على الملون، فجاء وجعل الناظر إلى الشمس أرمد، والرمد هو مرض ٌؤتً 

لحركة سٌر للعٌن، فحل هلالاً فً الظلام الدامس، تلاحظه الألمار فً الأفك، وٌحسدونه، فجعل با

الممدوح فً السماء الرامز له بالبدر، والنجوم هم الحساد المترلبٌن له، ومن خلال التلوبن الحركً رفع 

 لٌمة الممدوح. وفً لوله:

 إِن كانَ أسَعدََ مِن وُصولِنَ طالِعٌ * * * * فكََذانَ أٌَمَنَ مِن لفُولِنَ طائرِ

 ٌلُ مِسنٌ مِن خِلالِنَ عاطِرُ أضَحى الزَمانُ نهَارُهُ كافورَةٌ * * * وَاللَ 

 لدَ كانَ هَجري الشِعرَ لَبلُ صَرٌمَةً * * حَذَري لِذانَ النمَدُ فٌها عاذِرُ)(

ٌلون الشاعر حركة الصورة، من خلال طلوعه كالسعد، ورجوعه كطائر مٌمون، وأضحى النهار 

كافورا، ولٌله كالعنبر، فهو الذي جعل الشاعر لا ٌهجر الشعر، بل ٌجد للنماد عذرا وسبٌلا على لوله 

 للشعر، فٌؤتً بصورة لونٌة حركٌة من خلال اللون الأبٌض ونمٌضه الأسود. ولوله: 

 عنى الضَنى وَسِرُّ الدُموعِ * * * وَسَبٌلُ الهَوى وَلصَدُ الوَلوعِ أنَتِ مَ 

تانِ وَلكَِن * * * لنَِ عِندَ الؽرُوبِ فضَلُ الطُلوعِ   أنَتِ وَالشَمسُ ضَرَّ

 لٌَسَ بِالمُإٌسًِِ تكََلُّفنُِ العَتبَ * * * دَلالاً مِنَ الرِضى المَطبوعِ 

 كَوكَبٌ ٌسَتمٌَمُ بعَدَ الرُجوعِ)(إِنَّما أنَتِ وَالحَسودُ مُعنَىّ * * * 

دوما اللون الأبٌض كان مستمرا فً ؼزلٌات الشاعر الحركٌة، فهو سر العذاي، والسر وراء الدموع، 

وسبٌل الحب ولصد العاشك، وهً والشمس ضرتان تتزاحمان فً إبراز الجمال، ولكن الشمس تؽٌب 

عنه فهو صاحب الفضل، لكونه الكوكب  عند المساء، وهً تشرق دوما، لأنه ذات دلال، وإن رضً

 المنٌر بعد الرجوعه، ولد أتعب حاسدٌه، وكذلن ٌلون الشاعر ؼزله بصورة الكواكب والشمس والبدر. 

 المبحث الرابع: التلوٌن الحركً والصورة الفنٌة: 
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للون أو ٌنبثك من الشعر مجالات إبداعٌة لكونها المشاعر المتجسدة المعبرة عن حركة الذات، تتوسل با

اللفظ أو الحركة أو الشكل أو النؽم، فهو أحد النشاطات التى تعكس صورة الذات الداخلٌة من خلال 

امتداد الإنسان بالطبٌعة وما حولها، حٌث تتؤثر نفسٌة الشاعر بالجمال وما حوله، فتشمل أشعاره على 

حسٌة ومعنوٌة تصطبػ عناصر سائر الفنون الوزن والمافٌة والإٌماع ومن عناصر تصوٌر من صور 

 مشاهدها بالألوان والأشكال ومن عناصر تموج بالحركة والروح والحس والعاطفة)(.

 نَفسً فدِاإُنَ أٌَُّها المَلِنُ الَّذي* * * * زُهرُ النجُومِ لِوَجهِهِ حُسّادُ 

 تبَدو عَلٌَنَ مِنَ الوَسامَةِ حُلَّةٌ * * * ٌهَفو إلٌَِها بِالنفُوسِ وِدادُ 

لُ نظَرَةٍ * * * لوَلا المَهابةَُ راجَعتَ تزَدادُ  لَم ٌشَؾِ   مِننَ العٌَنَ أوََّ

 ما كانَ مِن خَللٍَ فؤَنَتَ سِدادُهُ * * فً الدَهرِ أوَ أوََدٍ فؤَنَتَ سَدادُ 

ةٌ * * * * وَالمُلنُ جَفنٌ أنَتَ فٌهِ سَوادُ   الدٌنُ وَجهٌ أنَتَ فٌهِ ؼُرَّ

التلوٌن إلى السماء، لٌجعل من النجوم حساداً، إذ أنها تحسد وجهه ٌفتدي الشاعر الممدوح بنفسه، وعرج ب

المنٌر، فجعل من الجماد المتمثل فً اللون الأبٌض )إنساناً( من خلال الاستعارة المكنٌة، والمرٌنة هً 

)الحسد(؛ وذلن لأنه ٌتمتع بالوسامة والجمال والوداد، حتى العٌون لا ترتوي من أول نظرة، وذلن من 

، فؤتى بتلوٌن آخر من نفس سالجنس، وهً الشمس، إذ أن الشمس هً الوحٌدة التً لا ٌستطٌع مهابته

النظر إلٌها، فتمتد العٌون لتراها مرة تلو أخرى.ولم ٌبرح الشاعر عن اللون الأبٌض فوصفهبالمصلح 

البٌاض،  المستمٌم، والجبٌن المشرق، وأتى بصورة العٌن الذي هو سوادها، فشبه الملن بعٌن الشعب هو

 والممدوح هو السواد، لٌعطٌه البصر والبصٌرة.وتمتد تلن الصورة كما فً لوله:

 ٌا خٌَرَ مُعتضَِدٍ بمَِن ألَدارُهُ * * * * فً كُلِّ مُعضِلَةٍ لهَُ أعَضادُ 

 لمَّا وَرَدتُ بِوِردِ حَضرَتنَِ المُنى * * * فهَِمتَ لدََيَّ جِمامُها الأعَدادُ 

 مسُ تبَسُطُ راحَةً * * * لِلبحَرِ مِن نفَحَاتهِا اسِتمِدادُ فَاِستمَبلَتَنً الشَ 

 فلََئِن فخََرتُ بمِا بلَؽَتُ لَملََّ لً * * * ألَّا ٌكَونَ مِنَ النجُومِ عَتادُ 

 مَهما امِتدََحتُ سِوانَ لبَلُ فإَنَِّما * * مَدحً إلِى مَدحً لنََ اسِتطِرادُ)(

 ولوله)(:

 بؤِحَمَرِهِ أرَى التسَالمَُ بٌَنَ الرومِ وَالحَبشَِ  لمَّا بدَا الصَدغُ مُسوَدّاً 

 أوَفى إلِى الخَدِّ ثمَُّ اِنصاعَ مُنعطَِفاً كَالعمُرُبانِ انِثنَى مِن خَوؾِ مُحترَِشِ 

 لَو شِئتَ زُرتَ وَسَلنُ النجَمِ مُنتظَِمُ وَالأفُكُ ٌخَتالُ فً ثوَبٍ مِنَ الؽَبشَِ 

شبه الشعر وهو ٌتدلى على الوجه والخد الأحمر بمجاورة الحبشً الأسود للرومً الأصهب، فاختار 

للمشبه به )ألوان مماثلة لجمال الممدوح، بكون الوجه أحمر والشعر أسمر(، وامتد التشبٌه بوجه المشبه 

العمرب إذا خافت على به )العمرب(، فمد شبه تلن الخصلة المنسدلة على الوجه باستدارتها كما استدارة 
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نفسها أذى فجاء بتشبٌه من الطبٌعة الحٌة لتمرٌب صورة الممدوح وجماله، وٌصؾ الطبٌعة من حوله 

ً ٌرتدٌه الأفك، فجمع بٌن لونٌن )الاستعارة والتشبٌه(. واللون  )الأفك( المظلم، حٌنما جعل الظلام ثوبا

فً باب التشاإم أو الشعور بالراحة والجمال.  الأسود المتمثل فً العبد ٌدل على دلالاته مختلفة سواء

 ولوله: )(

 وَحانَ عَلٌَها ثوَبَ وَشًٍ مُنمَنمَا  سَمى الؽٌَثُ أطَلالَ الأحَِبَّةِ بِالحِمى

 فكََم رَفلَتَ فٌها الخَرائدُِ كَالدُمى  وَأطَلَعَ فٌها لِلأزَاهٌرِ أنَجُما

 جَباّرٍ ٌعَِزُّ وَأخَضَعُ أهٌَمُ بِ   إذِ العٌَشُ ؼَضٌّ وَالزَمانُ ؼُلامُ 

عُ   إذِا جِئتُ أشَكوهُ الجَوى لٌَسَ ٌسَمَعُ   شَذا المِسنِ مِن أرَدانِهِ ٌتَضََوَّ

تبٌنت صورة التشبٌه فً سمٌا الؽٌث، فجعل المطر كالإنسان الذي ٌسمً الأرض، وٌكسوها بؤلوان 

النبات، بدت صورة الؽٌث وهو ٌسمً الأرض، وهً صورة موشٌة بالجمال والحٌاة، وفً نزول المطر 

/ سمى إحٌاء الأرض، بنمو النبات، وبهجة الأرض فً السمٌا، فتلاحمت الصور على التوالى )استعارٌة

 الؽٌث( والتشبٌه فى )فكََم رَفلَتَ فٌها الخَرائدُِ كَالدُمى(.

 ولوله)(: 

 لَمدَ أوَفتَِ الدُنٌا بعِهَدِنَ نصُرَةً* * * كَؤنََّنَ لدَ عَلَّمتهَا كَرَمَ العهَدِ 

 لدَى زَمَنٍ ؼَضٍّ أنٌَكٍ فرِِندُهُ * * *كَمِثلِ فرِِندِ الوَردِ فً خَجلَةِ الخَدِّ 

تعارة المكنٌة من تحوٌل الدنٌا إلى صورة إنسانٌة تفً بما وعدت من خلال اللون الحمرة تمكنت الاس 

)حمرة الخجل( لٌجعلها امرأة باسمة ضاحة خجلة، فتمت زٌنتها وبهجتها فً عهده، كؤنه علمها الوفاء 

 ورعاٌة العهد. ولوله)(: 

لٍ *** فسَِرٌّ مِنَ المَج  دِ التلٌَدِ لبُابُ بَنً جَهوَرٍ مَهما فخََرتمُ بؤِوََّ

خطارِ السَناءِ هِضابُ   حَطَطتمُ بحٌَِثُ اسلَنطَحَت ساحَةُ العلُا** وَأوَفتَ لِإِ

 بكُِم باهَتِ الأرَضُ السَماءَ فؤَوجُهٌ *** شُموسٌ وَأٌَدٍ فً المُحولِ سَحابُ 

سٌ *** وَعامِرَ مَؽنى الحَمدِ وَهوَ خَرابُ   أشَارِحَ مَعنى المَجدِ وَهوَ مُعمََّ

 مُحٌَاّنَ بدَرٌ وَالبدُورُ أهَِلَّةٌ **** وٌَمُنانَ بحَرٌ وَالبحُورُ ثعِابُ 

 رَأٌَتنَُ جارانَ الوَرى فؽَلَبَتهَُم **** لِذَلِنَ جَريُ المُذكٌِاتِ ؼِلابُ 

صور الأمٌر بالبدر بٌن الشموس والسحاب، وبالبحر فً كرمه، وكل الصور تتحرن فً فلن السماء، 

لموج، إذ أنه لا ٌكل وٌزهد من العطاءـ وٌمصد بالبحور كل ٌمٌن ؼٌر ٌمنا الأمٌر، والمٌاه فً ضربات ا

ثم بنا على هذا الخٌال الصورتٌن التشبٌهٌتٌن البلٌؽتٌن، وهذا التضاد بٌن التشبٌهات ٌزٌد التصوٌر لوة 

 ووضوحا، وحذؾ الأدوات فً الصور الأربعة لما

رسم ولد فتعممت بذلن ظلال الصور فً نفس المتلمً.بٌن المشبهات والمشبهات بها من لرب وتوحد، 
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الشاعر بؤلوانه صورا استعارٌة كثٌرة ومتنوعة ترسم ما كان ٌعتلج فٌصدره من معان، وهذا طبٌعً إذا 

دلة ب ٌتم ادراكهؽزل ابن زٌدون لا فعرفنا ما بٌن البٌئتٌن العربٌة والأندلسٌة من أوجه التشابه والتوافك. 

  .الؽزل العربً إلا فً إطار كاملة

 

 الخاتمة:

اعتمدت صور الشاعر على الألوان المختلفة، وارتبطت هذه اللونٌات بالحركة من خلال الحسن الؽالب 

فً النساء، فحملت لٌماً جمالٌة من خلال الظواهر الكونٌة فً الطبٌعة، والسماء وما علٌها من دراري 

 وكواكب وألمار وشموس.

حركاتها وجمالٌاتها، تبعا لاختلاؾ لدراتهم الفنٌة ومهاراتهم الفطرٌة التً أدرن الشاعر لٌمة الطبٌعة و

ً فً الاندماج مع أحداث البٌئة والتفاعل مع مشاج الذكرٌات فً نفوسهم .فٌخرج هذا  تلعب دوراً أساسٌا

التعالك فً جمل شاعرٌة تحمل شاعرٌة تحمل التلوٌن الفنً من أبرز العوامل المساعدة على بعث 

 ل وتحرٌكه وتحرٌن النفس على أثره.الخٌا

 من أكثر الثنائٌات المتضادة فً التلوٌن الحركً هما الأسود والأبٌض واللٌل والنهار.

استثمر الشاعر المعٌن الثمافً من خلال التلوٌن الحركً لؽزلٌات المرأة، فً وصؾ اللون الأحمر 

تنم عن المستوٌات الاجتماعٌة والالتصادٌة وارتباطه بالثوب، والطبٌعة بالأخضر، لكونها شفرة متمٌزة، 

 للبٌئة الاندلسٌة.

ً من خلال تحدٌد توجهاته، وتحمٌك  استطاع ابن زٌدون التعبٌر عن مشاعره، ووصفها وصفا دلٌما

أهدافه، باستخدام المعنى المناسب واللفظ الدلٌك لتوصٌل هذه المشاعر، فجاءت لؽته رلٌمة وجزلة فً 

 كل تلوٌن حركً. الولت ذاته، تتناسب مع
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