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 ممخص : ال 
التعارض الحركي في مستويات بنية الصورة و الى التعرؼ عمى ييدؼ البحث الحالي 

 .المسرح العراقي )د.زىير كاظـ انموذجاً(

تمثل مجتمع البحث بنموذج عينة البحث القصدية عرض )تنيدات طو( لمكاتب طو سالـ فقد 
 الباحث عينة قصدية لما يلائـ ويخدـ قصدية البحث.اختار ، وؽ والمخرج د. زىير كاظـ

(، وقد خرج الحث عرض تنهدات طهفي تحميل نموذج العينة ) الباحث المنيج الوصفي واستخداـ
 بمجموعة مف النتائج اىميا:

استطاع المخرج زىير كاظـ اف يقدـ صور متعددة الزوايا لمتعارض الحركي والتشكيل  -ٔ
 وعلاقتو بحركة الزؼ وحركة الالواف وحركة الاضاءة.البصرؼ مف حيث حركة الممثل 

تميزت بنية الصورة عند زىير كاظـ بالتنظيـ السريع والايقاع المترابط بيف مشيد  -ٕ
 وآخر.

 .التعارض الحركي -الصورة -البنية الكممات المفتاحية: 
Abstract: 
The current research aims to identify the structure of the image and the 

levels of kinetic opposition in the Iraqi theater (Dr. Zuhair Kazem as a 

model). 

The research community was represented by the intentional research 

sample model presented (Taha's sighs) by the writer Taha Salem and the 

director Dr. Zuhair Kazem, and the researcher chose an intentional 

sample that fits and serves the intent of the research. The researcher used 

the descriptive approach in analyzing the sample sample (presenting 

Taha's sighs), and the study came out with a set of results, the most 

important of which are: 

1- Director Zuhair Kazem was able to present multi-angle images of 

kinetic opposition and visual formation in terms of the actor's movement 

and its relationship to the costume movement, the movement of colors 

and the movement of lighting. 
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2- The structure of the image according to Zuhair Kazem was 

characterized by the rapid organization and the interconnected rhythm 

between one scene and another. 

Keywords: structure - image - kinetic inconsistency. 

 الإطار المنهجي/الفصل الأول
 

 مشكمة البحث: -اولا:

يعد المسرح فف الصورة بمختمف اشكاليا، وكذلؾ فف الصوت والحركة باتفاؽ مختمف      
المدارس والنظريات التي وضعت مستويات معرفية وتعريفية وجمالية وفنية مختمفة لو  بدءاً مف 

كانت المدرسة النفسية التي تخمق حالة اقرب ما تكوف واقعية وحقيقية لمصورة الحركية سواء 
 حركة ممثل او أؼ عنصر اخر مف عناصر العرض المسرحي . 

وقد تفاوتت مستويات التشكيل الصورؼ المسرحي واختمفت بنيتيا  بتفاوت واختلاؼ      
المدارس التي ظيرت وتطورت عبر الزمف بدءاً مف المسرح الكلاسيكي وجميع المذاىب المسرحية 

 الى الحداثة وما بعد الحداثة .والادبية مرورا بالمسرح التجريبي وصولا 

إف آلية التعبير الصورؼ ىي المبنة الاساسية في المسرح التي تييء لعلاقة مترابطة     
بيف خشبة المسرح وما يطرح عمييا مف مدلولات صورية مف جية والصالة وما تحتويو مف 

مف جية أخرػ. فلا  جميور متمقي لتمؾ المدلولات بمختمف خمفياتو وبناه الثقافية والاجتماعية
يمكف لممسرح أف يتجسد او يتحقق إلا عبر تمؾ الحركة الصورية مكانية كانت أو زمانية. فقد 
تكوف الحركة المرئية المتداولة اجتماعياً، لغة يفيميا الجميع باختلاؼ ثقافاتيـ مثل إشارة الاصبع 

 ع الشعوب . وتحريكو يمينا وشمالا تعبيرا بالرفض حركة متفق عمييا مف قبل جمي

الا اف الحركة في المسرح ليست حركات اعتباطية، فخشبة المسرح وما تشمل ىي 
مجموعة علامات ورموز تتحد فيما بينيا لتشكل صورة تنعكس عمى ذىف المتمقي فيتـ تفسيرىا 
وتحميميا، وبنسب متفاوتة بتفاوت مستوػ الصورة، وبذلؾ تحمل معاني ودلالات قابمة لمتأويل 

قراءة. وليذا تعد الحركة البنية الاساسية لمصورة المسرحية التي تفاوتت منذ نشوء وتعدد ال
ودائما ما تكوف الحركة المرئية ذات رسوخ وثأثير اكبر مف الصوت لا سيما اف الحركة ، المسرح

في المسرح ليست حركات اعتباطية، فخشبة المسرح وما تشمل ىي مجموعة علامات ورموز 
تشكل صورة تنعكس عمى ذىف المتمقي فيتـ تفسيرىا وتحميميا، وبنسب متفاوتة تتحد فيما بينيا ل

بتفاوت مستوػ الصورة، وليذا تعد الحركة البنية الاساسية لمصورة المسرحية التي تفاوتت منذ 
نشوء المسرح التقميدؼ عمى يد )ستانسلافسكي( الذؼ ىدـ الجدار الرابع وجعل الجميور جزءا مف 

والفكرة واقصى كل القواعد الارسطية التي غيرت مف شكل البنية الصورية العرض في الحدث 
المسرحية، وانتياءا بالاتجاىات الاخراجية الحديثة التي بني معظميا عمى الحركة وجيد الممثل 
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مف  كثيرعمى جعل ال داخل اطار السينوغرافيا بيدؼ التأسيس لصورة حركية بصرية قادرة
الدلالات والمضاميف التي يريد العرض بثيا الى المتمقي، ومف ىنا تفاوت تأثير الصورة في 

، ومف ىنا المتمقي وفق الاطر النظرية والاتجاىات الاخراجية المسرحية مما اوجت دراستيا عممياً 
 صاغ الباحث بحثو الموسوـ بعنواف :  

            ( ركي في المسرح العراقي)ماهي مكونات بنية الصورة ومستويات التعارض الح
 د. زهير كاظم انموذجا  

 تكمف اىمية البحث في أنو :  اهمية البحث: -ثانيا:

 يفيد الطمبة والدارسيف في مجاؿ الفف المسرحي .

 
 :ييدؼ البحث هدف البحث: -ثالثا:

)د.زىير كاظـ التعارض الحركي في المسرح العراقي مستويات بنية الصورة و الى التعرؼ عمى  
 .انموذجاً(

 
 حدود البحث: -رابعا:

 الحد الموضوعي: مجموعة المسرحيات التي الفيا الفناف الراحل )طو سالـ(.

 .ٜٕٔٓالحد الزماني: 

 مسرح الرواد -قسـ الفنوف المسرحية -الحد المكاني: كمية الفنوف الجميمة

 
 تحديد المصطمحات: -خامسا:

 البنية: -1

مف لفظة بنية، تارة بصيغة الفعل )بَنى(، وتارة بصيغة الاسـ )بناء /  وردتْ ألفاظ مُشتقة
بُنياف / مَبنى(. وأما في النصوص التراثية القديمة، فقد وردتْ لفظة بنية في قصةٍ أوردىا ابف 
المعتز في كتابو )طبقات الشعراء( حوؿ أبي العتاىية، "عندما جَمَدَهُ الخميفة الميدؼ بسبب شِعرٍ 

يَاط وكاف ضعيفَ البِنية )البُنية( قالَو في  جاريةٍ مف جوارِ الخميفة، قاؿ: فأحضَرَهُ وضرَبَوُ بالسِّ
 (ٖٕٓ. )العباسي، ب،ت، صفغُشيَ عميو"

 التعريف الاجرائي لمبنية: 

ىي الشكل النيائي لمعناصر الفنية البنائية لصورة العرض او مجموعة العلاقات الموجودة 
 وقدرتيا عمى حمل المضاميف القابمة لمتأويل والتاثير في المتمقي .بيف عناصر البنية والصورة 

 

 الصورة: -2
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تعرؼ الصورة ىي تمؾ الظاىرة الطبيعية أو الشيء المصطنع الذؼ ينقل معمومات حوؿ 
)جاؾ،  والصورة يتـ انتاجيا كما يتـ استقباليا في ظروؼ تؤثر بشكل كبير في ادراكيا"  –العالـ 
 (.ٖٗٔ، صٖٕٔٓ

  التعريف الاجرائي لمصورة:
ىي ذلؾ الرواؽ المعرفي الذؼ يحمل معاني ودلالات فكرية عبر اشكالو المختمفة مادية 

 كانت اـ معنوية.

 
  :التعارض الحركي -3

"تعارض البينتيف واختلافيما باف تثبت كل منيما ما نفتو الاخرػ حيث لا يمكف الجمع 
 (ٜٜٓص ىػ،ٕٙٛٔ. )التيانوؼ، بينيما فتتساقطاف"

 
 هو:التعريف الاجرائي 

  اختلاؼ مستوػ التشكيل والحركة في اتجاىاتيا المتعددة والغير متوقعة الصورة المسرحية.

 

 
 
 
 
 

 الإطار النظري /  الفصل الثاني

 بنية الصورة في التجارب المسرحية: المبحث الاول

تعد الصورة في المسرح البؤرة التي تمتقي عندىا جميع الفنوف ، فيي الجوىر الاصمي  
لموجود البصرؼ، فقد اسيمت الصورة في اثراء الساحة الفنية بالكثير مف الافكار والمعاني 
والدلالات لما تحممو مف مفاىيـ معرفية وجمالية، حيث تعد لغة الصورة مف اىـ ما ظير عمى 

ية في القرف التاسع عشر خاصة في المانيا، فمـ تعد الصورة مجرد ىامش جانبي الساحة المسرح
يساعد في اكماؿ البنية، بل  شيد حضورىا وتسيدىا واستحواذىا عمى المنجز الابداعي ومف ثـ 
تنوع وتجدد وظيفتو وشكمو فمغة الحوار المنطوؽ لـ تعد تكفي وحدىا في تقديـ عرضاً مسرحياً 

ترجمة تمؾ البنى النصية الى بنى مرئية مف خلاؿ اعطاء الاولوية في فكاف مف الضرورؼ 
الاىمية لعناصر العرض الاخرػ، كالديكور والاضاءة والزؼ والموف ومف قبميا حركة الممثل عمى 
خشبة المسرح،  فالصورة البصرية تزاوج بيف الدلالات الفكرية المجسدة مف خلاؿ الافكار 
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ي والتي تبدأ مف النص حتى تصل الى كيفية تشكيل ذلؾ النص المطروحة في المنجز الابداع
وتقديمو بمجاؿ صورؼ مف النقطة الاولى لعناصر العرض المتمثمة بالممثل حيث يعد جسد 
الممثل بؤرة ومركزية تمؾ الصورة، عبر اداءه الحركي وعلاقتو بعناصر العرض الاخرػ، فيو 

يـ في التأكيد عمى الوظيفة سألعرض. وىذا ما  مف بيف عناصر االعنصر الاكثر تركيبا وتحولا
الجديدة لمصورة في تغيير الفعل ورد الفعل الانساني اتجاىيا "لامكانيتيا في احتواء المعرفة 

.  (ٜٛ-ٛٛ، صٖٕٔٓ)جاؾ،  الواقعية والمعرفة الخيالية فضلا عف الجمالية المحسوسة والمادية"
الاوساط الفنية خاصة في مجاؿ فف المسرح، إذ فأصبحت ىي الوسيط الفاعل والفعاؿ في جميع 

تشكل الصورة المسرحية  إذجمالي(،   -رة بمجاليف )تواصميانو يشتمل عمى مفيوـ الصو 
منظومة علاماتية باثة، تمنح العرض المسرحي شكلا خاصاً ومراف في التحميل العلاماتي 

مى اليات ثتائية ىي اليتا السمع والتأويل الدلالي لمحتوػ العرض الفكرؼ ذلؾ  لاحتواء المسرح ع
اف  لممسرح الدور الابرز في  إذة دور ميـ في انتاج المعنى والبصر، وىذا ما جعل لمصور 

صناعة الصورة بدلالاتيا المعرفية وتأثيراتيا الجمالية صار لمغة البصرية وظيفة انتاج المعنى 
البنية المسرحية ومف ىنا جاء  بصورة متداخمة ومركبة بيف الصورة والكممة إذ تدخل في تأسيس

اىتماـ المخرجيف بيذا الجانب وتعددت تجاربيـ مف اجل الوصوؿ الى صناعة وتوظيف الصورة 
 المسرحية.

تتشكل بنية الصورة في الخطاب المسرحي عمى شبكة مف العلاقات والتكوينات      
مختمفة كالتمتمات  الجسدية والتشكلات الحركية المركبة لمممثميف ترافقيا مسندات صوتية

والصرخات مع علاقات منطقية مع عناصر العرض التقنية التي تؤسس لمبيئة  واليميمات.
المسرحية والجو اعاـ لمعرض  وقد تتعارض بنية الصورة مع  بنية الحوار وفق بعض المدارس 

مقي، مع المسرحية الا انيا في الغالب تتوافق مع بعضيا لبناء المعنى المراد ايصالو الى المت
 ي:أتناصر بنية الصورة في المسرح ما يالتركيز عمى الجانب البصرؼ، ولعل مف اىـ ما يميز ع

شحف فضاء المسرح بالجو العاـ وفي بعض الاحياف بالاجواء الطقسية وفق الاتجاه  .ٔ
 الاخراجي لمعرض المسرحي .

خمق التوافق في بناء تمتاز انشائية الصورة في العروض التقميدية بالانسجاـ والتناغـ بيدؼ  .ٕ
المعنى وابداع جماليات مؤثرة في المشاىد ، وعمى العكس مف ذلؾ نجد في الاتجاىات 

 التجريبية ىنا تقاطع وتعارض بيف الافعاؿ وعدـ ترابطيا عف طريق اليدـ والبناء.

تنطمق الصورة المسرحية بشكل قد يكوف متوقعا في الكثير مف العروض التي تتلامس مع  .ٖ
 تنتيي بشكل منتظـ ومفيوـ قابل للاستنطاؽ الفكرؼ الواقع و 
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قد يكوف لشاعرية الحوار المفظي تاثير عمى شاعرية الصورة والفضاء المسرحي الذؼ يشتمل  .ٗ
 عمى المغة الاشارية والتشكلات الحركية.

تُقَدَـ بنية الصورة المسرحية مف خلاؿ عناصر البنية المسرحية التي قدميا ارسطو مف   
. المرئيات المسرحية  ٘. الفكرة  ٗ. المغة  ٖ. الشخصية  ٕ. الحبكة ٔفف الشعر " خلاؿ كتابو

. إذ اف ترابط ىذه العناصر فيما بينيا يشكل صورة درامية (ٜ٘)حمادة، ب،ت، ص ". الغناءٙ
يتحكـ بيا المخرج مف خلاؿ رؤيتو وتنظيمو، فضلا عف باقي الممحقات التي تكوف ساندة 

 ة كالاضاءة والزؼ والموف والاكسسوار...الخ.لمعناصر الست الاساسي

إف مف اوائل المخرجيف الذيف قدموا صورة جديدة ومغايرة في بنية العرض المسرحي  
 )ستانسلافسكي(، الذؼ ابدع بالواقعية والطبيعية بوصفيما "تقدماف صورة فوتوغرافية لمحياة"

وقد عمد الى اتجاىيف لبناء صورة مسرحية مغايرة الاتجاه الاوؿ  (ٕٚ، صٕٔٔٓ)التكمو جي، 
يخص التمثيل والثاني يخص الاخراج، فمف خلاؿ تدريب الممثل والعمل عمى الجانب النفسي 
لديو وجعل الفكرة الاخراجية ىي الحاكمة لبناء صورة العرض، أؼ اف المخرج ىو مف يؤسس 

 لمعرض ويرسـ بنيتو ويقدـ صورتو.

 يـ البنية بصورة جديدة عمد الى عدة مميزات:ولتقد

اف قوانيف الصراع قد تغيرت عما ىو سابق كما ىو الحاؿ مع نظرية القدر بالمعنى  .ٔ
 الميتافيزيقي وحمت النظرة الموضوعية العادلة.

تجديد البيئة المادية لمعرض المسرحي فحل التجسيد في المنظر المسرحي بدؿ نظرية خداع  .ٕ
وفق قواعد المنظور والتي كاف اىتزازىا عمى عمى المنظر المرسوـ البصر التي قامت 

 يشكل تشوييا لممنظر والفعل المقدـ.

 تطوير الاضاءة بحيث تستجيب لمتأثيرات النفسية والفردية والاجتماعية. .ٖ

 (ٖٓ، صٕٔٔٓ)التكمو جي، 

الاخراج، تأصيل وظيفة المخرج المسرحي وتعزيز مجموعة الشروط التي تتوافر فيمف يريد 
 وىي بالتالي حققت البعيد وحدة الاسموب ونظرية العرض والاتجاه الاخراجي.

 

ثـ رافقت تطورات الحداثة وما بعدىا تطور لمصورة البصرية فاصبحت مييمنة عمى 
فقوضت الميتافيزيقا الغربية،  المشيد السيميائي، بعدما كانت المغة ىي المنظـ الوحيد لممشيد،

تي كانت متمركزة سابقاً عمى الافكار، كالمغة، واليوية، والأصل، والصوت، وحطمت المقولات ال
)كارتر،  والعقل. وارتكزت ما بعد الحداثة الى مكونات فكرية وفنية جديدة، ضمف مبادغ عديدة 

 واىـ ما يفيد بحثنا مف تمؾ المبادغ: ( ٖٓٔ، صٕٓٔٓ
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الغربي السائد، إذ اف التقويض التقويض: مف اىـ اىداؼ ما بعد الحداثة ىو تقويض الفكر  -ٔ
يشمل خمخمة وزعزعة كل النظـ المتعارؼ عمييا واحلاؿ نظـ وقوانيف جديدة، أؼ انيا 

 ارتكزت عمى لغة التشتت والاختلاؼ والتعارض في انشاء بيانيا وخطابيا.

التفكؾ واللا انسجاـ: دعت ما بعد الحداثة الى التعددية واللانظاـ وتفكيؾ ما ىو متعارؼ  -ٕ
يو في خمق الانسجاـ والتشاكل عمى عكس الفمسفات السابقة التي دعت لتوحيد عم

النصوص لخمق الانسجاـ. فقد فككت البنية النصية وحولتيا الى بنية صورية متعددة 
 المعاني لتوجِد معنى جديد.

ىيمنة الصورة: بعد تسيد المغة عمى المشيد السيميائي وبعد التطور الاعلامي الذؼ رافق  -ٖ
 ة، اصبحت ىي المحرؾ الاساس لممعرفة.الصور 

 :مستويات التشكيل: المبحث الثاني

عمد كُتاب المسرح في بدايات القرف التاسع عشر التمرد عمى القواعد الصارمة التي تـ 
تداوليا في الكلاسيكية واتخذوا قرارات واعية نحو التجديد ومغادرة وتجاوز ما ىو سائد مف 
المناىج الادبية واساليب كتابتيا، ولـ يكف ذلؾ التمرد عمى مستوػ النص المكتوب وحسب، وانما 

ابتكر فنانوا فف الاخراج مؾ الحركة عمى طرائق الاخراج ومناىج الاداء في المسرح، فقد اثرت ت
الأدوات البسيطة مف ماكينات  إذوظيف وصناعة التقنية المسرحية المسرحي اساليب جديدة  لت

يمت في تجسيد و تكاممية المنظر سأالازياء والمكياج وغيرىا والتي مع المؤثرات الصوتية و 
وقد تطورت ىذه الاساليب بفعل التقنيات التكنولوجية الحديثة والتي ساىمت في تجديد المسرحي، 

وتطور العرض وطرحتو  بصورة فكرية وجمالية لـ يعيدىا ىذا الفف منذ البدايات الاغريقية  التي 
اسست لمفف المسرحي  بكل مجالاتو الحياتية وتناقضاتو كونيا مرتبطة بالوعي البشرؼ وقدرة 

الفكرية والابداعية، فعمل المخرج في العرض في فتراتو الاولى عبر تسيد المنطق الصورؼ الفناف 
المتحرؾ عمى خشبو المسرح انطلاقا مف الصورة الاصمية لمنص الذؼ يعتبر ىو الوسيط بيف 
المرسل والمرسل اليو مرورا بمراحل التفسير العممي لمصورة الاولى كأساس لتشكيل بنيو الخطاب 

  المسرحي.

ثـ جاءت بعدىا مرحمو التجريب التي برز فييا اسـ المخرج اكثر مف اسـ المؤلف،      
وبرز دور المخرج  كونو فناف مستقل بكيانو في الرواؽ الابداعي فاصبح نقطة البداية لتشكيل 
الصورة المسرحية بوصفو المبتكِر الوحيد ليا فكاف اوؿ تغيير مف المخرج ىو تمرده عمى النص 

النص مجرد ماده خاـ تتولد منيا افكار شتى باستطاعتو  تنسيقيا وترتيبيا خالقا بذلؾ  معتبرا
صوراً جديدة الطرح بأفكار جمالية وبمعادلات مف الرموز والصور ومستويات التراكيب الشكمية، 
بحيث تتآصر ىذه العناصر يشكل متكامل لموصوؿ الى الغاية الفنية وىي الجماؿ في الشكل 
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ي فضاء سينوغرافي يعمل كبودقة تحوؼ العناصر لاثراء وتأثيث الصورة المسرحية، والمضموف ف
حسية ممموسة، عمى  –فذاكرة المتمقي ليا القدرة عمى تخزيف الحركة والوف والاضاءة لانيا مادية 

عكس الممفوظات فيي مفردات تتـ ترجمتيا في العقل، أؼ انيا عممية فكرية فقط فقد سعى" 
العممية الابداعية والعممية التكوينية لتحقيق الصورة الكمية والكاممة في المستويات المخرج في بيف 

.  فالمسرح الحديث لـ يعد يكتفي بالمفردات المفظية (ٔٔ، صٜٕٓٓ)احمد،  والتشكيل والتكويف"
فقط، بل انو يسعى الى اثراء وتعزيز الجانب البصرؼ والحركي عبر عروض يكوف فييا الممثل 

في تكوينات حركية ومستويات تشكيمية ويعد نقطة التقاء وانطلاؽ لممعاني والدلالات اىـ نقطة 
التي يكتنفيا العرض المسرحي، ومف بيف المخرجيف الذيف اىتموا بيذا الجانب ىو الروسي 
)ستانسلافسكي( فكاف ميمو نحو الواقعية حيث انعكس ىذا عمى العرض المسرحي، فاصبح 

تعددت اشكاؿ تجربتو و الى الحقيقة،  لواقعية الحياتية اقرب ما تكوف يصور المواقف والاحداث ا
وفق مستويات جديدة اىتمت تمؾ المستويات بوسائط متعددة "لعل مف اىـ ىذه عمى الاخراجية 

الوسائط ىو الممثل فقط طاقو الشكل الجمالي عف طريق اقامتو لقانوف المسرح الطبيعي في 
فعمد الى تجسيد صوره مسرحية تقوـ عمى شريحة  (،ٜٙ٘ص)عيد، د.ت،  التفكير والممارسة"

مف الجانب الحياتي، والصورة طبيعة جديده يحقق مف خلاليا ايياـ كامل معتمده في منيجو عمى 
 لتشكيل تمؾ الصورة: (ٗٚ، صٜٕٓٓ)احمد، وسيطيف اساسييف وىما "النص المسرحي والممثل"

جعل مف الممثل وسيط صورؼ في نقل الفكرة المسرحية ونقل اليدؼ الى  الممثل:  -اولا 
المتمقي مف خلاؿ الافعاؿ التي يجسدىا الممثل عبر الشخصية الممثمة والتي اكد عمييا  

 )ستانسلافسكي( عمى اف تظير منطقية ومتماسكة ببنية مبررة ومقبولة كما في الحياة الطبيعية

ف العمل مقبوؿ فالميزانسيف عند )ستاف( يمر بمرحمتيف لجعل ميزانسي النص: -ثانيا   
)قراءة الناس وتفسيره، تخطيط الحركة التنقمية(. ولعل ما يفيد بحثنا ىي النقطة الاولى حيث اعمف 
ستانسلافسكي عف ىذه النظرية بقولو "النظرية ما ىي الا طريق خصب وربي بيا الممثل نفسو 

واىداؼ مينتو وىي طريقو ترتبط مع التطبيق اثناء الاعداد  بنفسو ما ىو الفناف العارؼ باساليب
لمعرض وتنظمو التي يتوصل الى تمثيل حقيقي مقنع ينبع مف التحميل الدقيق لمشخصية وسموكيا 

فمف خلاؿ تدريبو لمممثل عمى طريقة جديده مف  (ٜٙ٘)عيد، د.ت، ص ومواقفيا وتصرفاتيا"
جديده ببنية جديدة تختمف عف بني المسرح خلاؿ تطبيقات جديدة يستخمص صوره مسرحية 

السابق. عمد )ستانسلافسكي( الى القراءة  الصوتية وتحسيف مخارج الحروؼ والقراءة  الحركية 
 والارتجاؿ عف طريق الحركة بالمجوء الى الذاكرة الذاتية

ور مف مكنونات الممثل الداخمية كي يتعايش مع الد ةزود بمؤثرات عاطفيو وجدانيو نابعوالت
ومف خلاؿ معايشتو سيؤثر ذلؾ عمى ادائو عمى خشبو المسرح فتتكوف صورة مسرحية مغايرة عف 
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المسرح التقميدؼ القديـ ، دونما اىماؿ الوسائط الفنية الاخرػ ولكف استعمميا بتفاوت لتشكيل 
التعارض الحركي ومف ىنا فيو احدثت ثوره عمي المسرح القديـ عبر تغيرات في التقنيات بدءا 
مف تقنيو الممثل الى باقي العناصر عمى خشبو المسرح "لتشكيل الييكل العاـ بخمق الطقس الذؼ 

 (ٗٓٔ-ٖٓٔ. )حمادة، د.ت، صيساىـ في تكويف الصورة المسرحية"

ومف العناصر الاخرػ الساندة لبنية الصورة عند )ستاف( ىي )الديكور، الموسيقى، 
 (ٜ، صٕٕٔٓ)ستانسلافسكي،  .الاضاءة(

 :يكورالد -أ

عمد ستانسلافسكي لتجسيد المنظر الواقعي فكانت نظريتوُ تنبع مف الواقع المُعاش وتدؼ 
الى الواقع ايضاً محاكياً لمحياة الموجودة فيحقق الإيياـ بذلؾ فتصب في مصمحة الممثل لأف ىذا 

يو النوع مف المناظر وتعدد مستوياتيا تخدموٌ عمى خشبة المسرح فتكوف جميع تحركاتو لقصد ف
 لا يتنقل مف نقطة الى اخرػ مف غير اف تكوف حركتو

 :الموسيقى والاضاءة -ب 

جعل الموسيقى والاضاءة في سيرورة تطورية عما كانت عميو في السابق فجعل نور 
الاضاءة ساطع يركز عمى ملامح الفناف بأكممو لإبراز المكياج والايماءات وخمق ظلاؿ تنوع 

ثل خمقت نوعاً جمالياً، فضلا عف  الاضاءة فميا دور في جمالي اؼ الظلاؿ عمى وجو المم
 تحقيق اجواء خارجية تؤثر عمى المستوػ الشكمي.

المخرج ىو تحقيق الابتكار والتطور فقد اتجو لمبحث عف دلالة فاعمة  ةولما كانت قصدي
ذات صيرورة متطورة ومستمرة عمى مستوػ الشكل والمضموف ليدخل الى عوالـ جديده تواكب 
الواقع وتؤثر فيو وتغيره عبره توظيف مجموعو الوسائط او عناصر العمل المسرحي عمى اختلاؼ 

 اشكاليا ومستوياتيا.

 :ثاني: التعارض الحركيالمحور ال

بعدما كانت الصورة المسرحية تقدـ الواقع عمى خشبة المسرح بواسطة عناصر العرض 
ظير فالمسرحي وحركتيا فوؽ خشبة المسرح في القرف التاسع عشر كما قدميا )ستانسلافسكي(، 

مخرج جديد عارض تمؾ الحركات التي كونت بنية الصورة عند )ستانسلافسكي(، وىو الالماني ) 
برتولد بريشت ( صاحب نظرية المسرح الممحمي فقد قدـ )برشت( صورة مسرحية ببنية جديدة 
جاعلا مف الجميور الجزء الاساس والمحور الرئيسي في تكويف تمؾ الصورة المسرحية. فصنع 

جابية بيف الجميور والممثل واخرج المتمقي مف دائرة التمقي السمبي وادمج شخصيتو مع علاقة اي
العرض المسرحي مستنداً بذلؾ بعنصريف اساسييف في بناء حركة الصورة الجديدة ىما ىدـ 
مبدأؼ الايحاء والايياـ بالواقع حيث اف " القدماء يعتقدوف أف ىدؼ المأساة ىو إثارة الشفقة 
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يمكف أف يكوف ىدفاً مقبولًا لو جعمنا الشفقة تعني الشفقة عمى أناس والرعب يعني  والرعب وىذا
الخوؼ مف أناس، وطبقاً لذلؾ تمكف المسرح الجاد أف يعيننا عمى أجتثاث تمؾ الظروؼ التي 
جعمت الناس يشفق بعضيـ عمى بعض أو يخاؼ بعضيـ بعضاً . ذلؾ أف قدر الإنساف أصبح 

. ومف ىنا جاءت فكرة )بريشت( في بناء صورة (٘٘ت، د.ت، ص)ثرو  ىو الإنساف نفسو"
مسرحية جديدة بعد أف لاحع اف الشكل القديـ لممسرح والاتجاه الواقعي باتا غير قادراف عمى 
معالجة المشاكل الانسانية المعاصرة، فعمد الى ثورة جديدة عمى ىذا النوع مف المسرح طارحا 

ي بصورة حديثة قادرة عمى معالجة وتغيير الواقع مف خلاؿ افكاره وطريقة تشكيمو لعرضو المسرح
تقديـ واقع مُمسرح يرمي الى ايقاظ الفكر لدػ الجميور شاحناً بذلؾ المسافة بيف الممثل والمتمقي 
وفكرة العمل وفكر المتمقي بشحنات عقمية جمالية تحفز الجميور عمى الاستجابة والتفكير 

حكاـ بعد اف "يتخذ موقفاً )الجميور(، جراء اثارة التساؤلات والاستنباط والمشاركة في وضع الا
التي تدور بيف المتمقي ونفسو، واثارة اسئمة يطرحيا المتمقي الى غيره باحثاً عف طريق ذلؾ عف 

)ىلاؿ، د.ت،  صحة ما يسئل عنو باحثاً بنفس الوقت عف الاسباب التي وراء تمؾ الحقائق"
 (.ٜٛص

ة ببنية جديدة جاعلًا منيا بودقة جدلية يخاطب مف خلاليا لقد قدـ )برشت( صورة مسرحي
عقل الجميور بدؿ التعاطف ومنحوُ صفة المنتج والمشارؾ في وضع المُنجز الدرامي كاسراً بذلؾ 
أسس وقواعد المسارح التي سبقت تيارهُ، مف خلاؿ اقامة علاقة بيف الجميور والمسرح مستنداً 

عمى مستوػ عناصر العرض المسرحي وما ييمنا في ىذا  بذلؾ الى تغييرات البناء الدرامي
 البحث ىو تغيير البناء البصرؼ لمعرض المسرحي.

اف الصورة الجديدة التي قدميا )برشت( بُنيت عمى اساسيف ىما التغريب واستخداـ 
الخصائص الممحمية وقصد بالتغريب "إحالة ما ىو عادؼ عند المتفرج إلى غير عادؼ لخمق 

اؼ وبعبارة أخرػ فالتغريب ىو عبارة عف وضع المتناقضات في مقابل بعضيا في لحظة الاكتش
. مما يجعل الحدث الدرامي (ٕٛ، صٜٔٚٔ)نعمة،  سبيل التوصل إلى حالة مف الوعي والتفيـ"

 غير اعتيادؼ ويحفز المشاىد عمى التفكير في غيره ايضاً فالتغريب : 

 ريب يصنع شيئاً خاصاً مف حدث اعتيادؼ""يصنع شيئاً اعتياديا مف حدث خاص فأف التغ 
. وىو ما يجعل الاحداث تدور في اماكف غير اماكنيا وازمنو غير زمانيا (ٙٔ)ثروت، د.ت، ص

 مما يثير استغراب المشاىد جراء عممية الاستبداؿ ىذه واثارة وعيو ويقظتو اكثر لما يدور حولو.

تعنيو الممحمة التي تعتمد السرد فجاء استخداموُ الخصائص الممحمية عمى غير ما      
لـ يعمد الحوار السردؼ الى الممثميف كما في الممحمة انما  إذوالحوار ولكف قدموُ بصورة جديدة 

جعل مف شخصية الراوؼ ىي السارد لمحوار وبذلؾ يكوف قد صور المشيد بتصوير جديد لرواية 
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الشخصية الدرامية، فضلًا عف الفواصل الاحداث كما قدـ الشخصية عمى انيا مؤدية فقط وليست 
 التي يقدميا اثناء العرض.

اف ىذا القطع الحركي المسرحي والذؼ تعارض مع العروض الواقعية عمل عمى قطع 
عممية الاتصاؿ والتواصل المباشر مف خلاؿ تشكيل صورة بصرية مغايرة فمثلا وضع ثمانية 

ور والممثل الذؼ يريد اف يركز عميو يجعمو ممثميف عمى خشبو المسرح جميعيـ وجييـ الى الجمي
وسط وسط المسرح وظيره الى الجميور سيكوف بيذا التشكيل الصورؼ مغايره وتضاد حركي مف 
خلاؿ معارضة حركتو لحركة باقي الممثميف، او بشكل اخر يجعل الممثميف يقفوف عمى مستوػ 

بتشكيلات معينة وبخطى بطيئة واحد فيركز بالاضاءة عمى ممثل معيف، ويحرؾ جميع الممثميف 
نحو الاماـ ماعد الممثل الذؼ سمطت عميو الاضاءة يتحرؾ بخطى مماثمة ولكف نحو الخمف ىذا 
التعارض الحركي يشكل مستوػ تشكيمي عمى خشبو المسرح او العمد الى الموف في الاضاءة او 

لعروس يكوف الزؼ بشكل مغاير عما ىو في الواقع كمنح الشمس ضوء غير ساطع او زؼ ا
اسودا، او تقديـ الشخصية وىي تعيش في عربة وليس بيتاً. كل تمؾ المغايرات في تقديـ بنية 

 صورية جديدة كسرت مف قواعد الصورة القديمة.

 

 :الدراسات السابقة

بعد البحث والتقصي الشامل لمرسائل والاطاريح لـ يجد الباحث بحث يشترؾ مع بحثو في 
 الحركي في بنية الصورة.دراسة مستويات التشكيل 

 ما اسفر عنه الاطار النظري 

استطاع المخرج ستانسلافسكي اف يقدـ شكلًا جديدا لمبنية المسرحية فقدميا بصورة خارجة  .ٔ
 عف النص الى المرئي قدـ مف خلاليا الواقع ضمف منظومة المجتمع.

ورة اكثر استطاع المخرج برشت اف يطرح صورة مغايرة عف ما طرحو ستانسلافسكي ومتط .ٕ
 في تقديـ مجتمع نابع مف الواقع السياسي والاقتصادؼ ببنية صورية جديدة.

اف بناء المعنى الشكمي والجمالي مف خلاؿ انشائية الصورة في العروض التقميدية تتأتى  .ٖ
مف خلاؿ التناغـ والانسجاـ في حيف انو يتأتى في الاتجاىات التجريبية عف طريق 

 بالأفعاؿ وتقاطعيا وعدـ ترابطيا ببعضيا. اليدـ والبناء و التعارضات

 

 اجراءات البحث/الفصل الثالث

تمثل مجتمع البحث بنموذج عينة البحث القصدية عرض )تنيدات طو( لمكاتب  مجتمع البحث:
 طو سالـ والمخرج د. زىير كاظـ.

 اختار الباحث عينة قصدية لما يلائـ ويخدـ قصدية البحث. عينة البحث:
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 اختار الباحث المنيج الوصفي. منهج البحث:

 اعتمد الباحث: اداة البحث:

 ما اسفر عنو الاطار النظرؼ. -ٔ

 التعارض الحركي في: -ٕ

 حركة الممثل 

  حركة الموف 

 حركة الاضاءة 

 

 تحميل نموذج العينة

 *1عرض تنهدات طه

اف عرض تنيدات طو ىو عبارة عف تناصات لكتابات الكاتب طو سالـ جمعت الحس 
التنبؤؼ المستقبمي، حيث بدأ العرض بمشيد تظير فيو اجساد بزييا الاسود تشير الجمالي والفكر 

الى الارواح الشريرة التي تتربص بالارواح البريئة وقتميا، وىـ يحيطوف بالشخصية التي افتتح 
المشيد بيا، شخصية المثقف الذ يروؼ احداث ما يجرؼ عمى الخشبة تارة والتحدث عف نفسو 

كاف المقصود مف الشخصية ىي شخصية المؤلف وما عانتو تمؾ الشخصية وسيرتو تارة اخرػ 
مف ظمـ واستبداد وقير، عمد المخرج الى الاسموب البريشتي في ارتكاز العرض عمى شخصية 
الراوؼ الذؼ تخمل المشاىد فضلا عف صورة مثمت شيء مف التراث العراقي، صورة تشير الى اف 

ذ أف مف المتعارؼ عميو في المجتمع العراقي اف الشاب الموتى ىـ شباب في مقتبل العمر، إ
حيف وفاتو تتخمل جنازتو مراسـ اشبو بمراسـ العرس تمثل بدخوؿ المرأة المتوشحة بمبس الحزف 
حاممة بيدىا )صينية العرس( التي تحتوؼ عمى الحنة والياس والشموع، ينتيي المشيد ليبدأ 

اغنية مف التراث مف خلاؿ )الداتا شو ( تمثل المشيد الثاني بشيء مف المعاصرة عبر عرض 
الزمف القديـ لتمؾ الاغنية التراثية، لتظير مطربة وكأنيا أُستُمَت مف الماضي لتتجسد شخصيتيا 
في الزمف الحاضر عبر محاورة فكرية حركية جمالية في التصميـ الصورؼ مف قبل المخرج، 

صورة وظفيا عبر الشكل الفني الجمالي حيث عمد الى تجسيد التعارض بيف الماضي والحاضر ب
واشار المخرج الى ىذا المعنى مف خلاؿ حرمة الراوؼ الذؼ يمتقط صوراً مف الذاكرة ومف الزمف 
الحاضر لتوثيقيا في سجل مسيرة ما عاناه في حياتو، توضحت تمؾ المعاناة عبر الاغنية التراثية 

 الى عذاباتو.التي عند المؤلف الى تغيير بعض مفرداتيا للاشارة 

                                                           

ٔ  مجموعة نصوص لمكاتب الراحل طو سالـ، اخراج د. زىير كاظـ، عرضت عمى مسرح الرواد. كمية
 .ٜٜٜٔالفنوف الجميمة، قسـ الفنوف المسرحية، عاـ 
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 الاغنية:

ىي في الاصل ) جمجل عمية الرماف...نومي فزعمي(، ولكف جاءت مغايرة التعبير الدلالي 
حيث اصبحت تقوؿ )جمجل عمية الرماف...محد فزعمي(، وفي ىذا اشارة واسترجاع لحركة 
الممثميف في المشيد الاستيلالي، حيث استطاع المخرج اف يسترجع ذاكرة المتمقي الى البداية بأف 

اثناء ما لاقاه البمد في شحة بالسواد انيا البمداف المجاورة لمعراؽ التي لـ تحرؾ ساكنا الاجساد المت
مف ظمـ وطغياف وعدواف مف الدوؿ الاجنبية المعادية. ليعمف المشيد الثالث بدايتو بصوت خشف 
يعمف القتل بمفع )بسـ الله والله اكبر(. لتأتي الحركة موضحة فكرة وقصدية المشيد بتعارض 

ي ولوني في الزؼ بيف شخصية الراوؼ وشخصية الشاب الذؼ لف حوؿ رقبتو حبل المشنقة، حرك
حيث جعل الراوؼ يقف اعمى خمف الشاب بمباسو الابيض، والشاب يجثو عمى ركبتيو بمباسو 
الاسود. عمد المخرج بيذا التعارض الحركي )حركة الممثل، حركة لوف الزؼ( الى الظلاـ الذؼ 

مضطيدة الخالية مف الامل والمقاومة لاجل الغد فأنتيى بيا المطاؼ لمموت، عاشتو الشخصية ال
وثبات شخصية المثقف بزيو الابيض الداؿ عمى التفاؤؿ والثقة الكمية بذاتيا في تغيير حاضرىا 

 ومستقبميا ومقاومة الظمـ رغـ المآسي التي تتعرض ليا.

ده، فتكشف لنا حركة يعمف المخرج عف مشيد اخنزؿ بو ثيمة العرض بجميع مشاى
الاضاءة التدريجية والخافتة عف مشيد مقبرة جمعت بيا الارواح التي أُزىقت ظمما، بأسموب 
المخرج )برتولد بريشت( في تغريب الحدث، فالمعتاد اف تكشف الاضاءة عف خشبة المسرح 

الكفف اماـ بمشيد جاىز، الا اف المخرج عمد الى بناء صورة مغايرة، فجعل الممثميف يرتدوف زؼ 
الجميور بقصدية حركة متعارضة بيف المونيف ) الابيض والاسود(، فيجد الراوؼ نفسو في عالـ 
غير عالمو، يجد نفسو فجأة في عالـ الاموات مما يثير ريبتو وخوفو فيصارع الاجساد المحيطة 

يرػ بو بتعارض حركي بيف حركة الراوؼ وحركة الاجساد، حركة عكسية بيف شد وجذب، وكأنو 
عذاباتو التي صارعيا كميا دفعة واحدة، وسرعاف ما يتوحد ذلؾ التعارض الحركي ليتطابق بيف 
حركة الراوؼ والاجساد معمنة تمؾ الحركة الموحدة عف تعارض في المعنى في محاولة منو 
لميروب والخروج مف بينيـ فيرمي بنفسو خارج دائرة الاجساد المحيطة بو ويتسائل في أؼ عالـ 

 ؟؟.ىو؟؟

فيحتضف كل ما مضى مف سني عمره ويخرج مف ذلؾ العالـ الذؼ لا ينتمي اليو، عالـ 
استسمـ اصحابو لمموت والظمـ واستلاب حرياتيـ معبرا عف ذلؾ بسحب حقيبتو التي احتوت عمى 

 اوراؽ مثمت ذكرياتو بفرحيا وحزنيا وابداعيا وقوتيا. 

نجد اف التعارضات الحركية لمممثميف في مشيد المقبرة قد اختزلت معنى سردؼ طويل، 
حيث تبدأ كل شخصية برواية ما حدث ليا قبل مماتيا ومما عانت وكيف وصمت الى ىنا 
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مشكميف شكل نصف دائرة جالسيف وجوىيـ الى الجميور الا شخصية واحدة تمركزت وسط 
الجميور، يقاطع حديث كل شخصية محاولا اسكاتيـ لينعـ  الدائرة كانت مستمقية وظيرىا الى

بنوـ ىادغ، وكأنيـ سمبوه حريتو الشخصية، ىذه التشكيمة اختزلت معنى اف الاجساد الجالسة 
 رافضة المصير التي واجيتو الا تمؾ الشخصية المستمقية فقد استسممت لواقع حاليا.

خلاؿ المشاىد بطريقة تغريبية، وعمد  نجد اف المخرج قد رسـ مستوػ بنية الصورة المرئية
الى اسموب المونودراما في اناطة عدة شخصيات لممثل واحد حاوؿ مف خلاليا استفزاز فكر 
المتمقي في رسـ كل شخصية عمى جدة مف الاخرػ، فاناط خمسة شخصيات لممثل واحد 

ة المرسومة بيف تراوحت في بنيتيا الحركية في الجسد والموف وتباينت حسب ابعاد تمؾ الشخصي
مقتوؿ في مقبرة يرتدؼ الابيض مستسمما لمصيره، والعاشق الذؼ قاوـ كي لا يفترؽ عف حبيبتو 
وصاحب المكتبة المثقف المتفائل المرتدؼ الزؼ الابيض وشخصية الممؾ الذؼ يستمع لمشعب 

لاش دوف حركة منو او موقف والشخصية الخامسة والاخيرة ىي عبارة عف ذاكرة استرجاعية )ف
باؾ(، وشخصيات اخرػ أُنيطت لباقي الممثميف تعارضت حركتيا الزمنية بيف ماض وحاضر، الا 
اف ىذا الفارؽ الزمني قد تلاشى بفعل تعدد المستويات بحركة الممثل والموف فضلا عف عنصر 
الاضاءة الذؼ جاء ساندا لقصدية المخرج في بناء الصورة ورؤيتو في المغايرة بيف اسموب الدمج 
المفظي بيف عامية وفصحى تارة وادخاؿ عنصر الفكاىة في سرد حدث مأساوؼ تارة اخرػ، 

 وغناء وامثاؿ وحكـ شعبية ورقص.

اف ىذا النوع مف العروض ينتمي الى الاحتفالية الشعبية التي جمعت تمؾ المغايرات التي 
 قصدىا المخرج.

قائمة بذاتيا تباينت  بُني العرض عمى شكل لوحات، كل لوحة تشتمل عمى قصة وحكاية
بيف الاداء الصامت وبيف الحركة الكيروكرافية التي ساعدت في بناء مستويات صورة العرض 
بأشكاؿ مختمفة فضلًا عف بعض المشاىد التي بُنيت عمى الرقص والغناء مما اضفى عمى 

 العرض مستوػ جمالي أُضيف الى المستوػ الشكمي.

ومستقبمية قُدمت بأشكاؿ شعبية يصمح طرحيا  تميز العرض بأنو يناقش مشكلات أنية
عمى صعيد الأزمنة كافة وقد توحدت مشاىد المسرحية باليدؼ الذؼ قصده المؤلف في جميع 
كتاباتو وقصده المخرج بتركيز اكثر في اختياره لبعض مف النصوص وتقديميا بعرض واحد وىو 

تبدأ حرية الآخر فضلًا عف الرسالة  رسالة إنسانية تنشد الحرية لمفرد واف حريتوُ تنتيي عندما
 التربوية التي تضمنيا العرض.

  

 النتائج والاستنتاجات/  الفصل الرابع

 :النتائج
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استطاع المخرج زىير كاظـ اف يقدـ صور متعددة الزوايا لمتعارض الحركي والتشكيل  -ٖ
 الاضاءة.البصرؼ مف حيث حركة الممثل وعلاقتو بحركة الزؼ وحركة الالواف وحركة 

استطاع زىير كاظـ اف يرسـ الشخصيات عمى خشبة المسرح بشكل يتوافق مع رؤيتو  -ٗ
الاخراجية وصورىا التي ارتسمت في ذىف الممثل اثناء القراءة والتمثيل فجاءت مركبة 

 وتحمل صفات جمعية  اكثر مما ىي في النص وذلؾ بمساعدة التقنيات المسرحية.

كاظـ بالتنظيـ السريع والايقاع المترابط بيف مشيد تميزت بنية الصورة عند زىير  -٘
 وآخر.

حاوؿ زىير كاظـ التركيز عمى  السرد الصورؼ واعتماد حبكة رئيسية واحدة اشتممت  -ٙ
 عمى حبكات صغيرة منتظمة في نسيج صورؼ مُحكـ .

استميـ زىير كاظـ افكاره وجسدىا بصور مألوفة مف المجتمع العربي والعراقي خاصة  -ٚ
 بو مف متغيرات اقتصادية وسياسية. وبما تأثر

يقدـ شخصياتو بشكل مستقل بنفسيا متغيرة ومختمفة باشكاليا  فاستطاع زىير كاظـ ا -ٛ
ومتعارضة بحركاتيا فيي نماذج لشخصيات ذات جذور واقعية الا انيا نماذج 

 لشخصيات ليا صفات واقعية .

لفني  والشكل الصورؼ حاوؿ زىير كاظـ ايجاد نوع مف التوازف بيف الحوار المغوؼ ا -ٜ
 مما اضفى جمالية وتعدد معاني ودلالات.

تداخل في عرض زىير كاظـ الشكل الممحمي والغنائي وشروط المسرح الشامل، تحت  -ٓٔ
 عباءة المسرحية الاحتفالية.

 :الاستنتاجات

 اف التشكيل الصورؼ اكثر كثافة في صناعة المعنى والدلالة. -ٔ

 .افقا ليعطي معنى متعارضبمقدور التعارض الحركي اف يكوف متو  -ٕ

مستويات التشكيل الحركي يأتي بثلاث مستويات حسب الاولوية تبدأ بمستوػ حركة الممثل  -ٖ
 ثـ الموف ثـ الاضاءة.

  

 المصادر والمراجع:
شروح وتعميقات حول كتاب أرسطو )فن الشعر(، في كتاب أرسطو )فن ، حمادة، إبراىيـ  .ٔ

 .ترجمة وتقديـ وتعميق د. إبراىيـ حمادة، مكتبة الانجمو المصرية الشعر(

 .، دار الشعب، مصر، د.تمعجم المصطمحات الدرامية والمسرحيةابراىيـ حمادة،  .ٕ

، عيف السبع، ٔ، ج، دراسة في اشكالية المفهومنظرية فن الاخراج المسرحياحمد، امل  .ٖ
 .ٜٕٓٓ، ٔالدار البيضاء، ط
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، دار نظريات الاخراج، دراسة في الملامح الاساسية لنظرية الاخراجالتكمو جي، حسيف،  .ٗ
 .ٕٔٔٓالمصادر، بغداد، 

، ترجمة ، يوسف عبد  مقدمة مسرحية أوبرا القروش الثلاثة،  ح، يوسف عبد المسيتثرو  .٘
 .المسيح ثروة ، مطبعة السعدؼ

 .ٖٕٔٓيروت، ، بٔ، تر. ريتا الخورؼ، المنظمة العربية لمترجمة ، طالصورةموف، دجاؾ ا .ٙ

، ترجمة: د. باسل المسالمو، دار التكويف، دمشق، سوريا، النظرية الأدبيةديفيد كارتر:  .ٚ
 ـ. ٕٓٔٓالطبعة الأولى سنة 

، تحقيق عبد الستّار أحد فراج، الطبعة طبقات الشعراء ،العباسي، عبد الله بف محمد بف المعتز .ٛ
 .القاىرة –الثالثة، دار المعارؼ 

، تر. نديـ معلا، منشورات الييئة العامة السورية، حياتي في الفن ،قسطنطيفستانسلافسكي،  .ٜ
 .ٕٕٔٓوزارة الثقافة، دمشق، 

ىػ(، كمكتا، اليند، ٛ٘ٔٔ: )كشاف اصطلاحات الفنون  ،محمد عمي بف عمي ،التيانوؼ  .ٓٔ
 .ىػٕٙٛٔ

 ، ساف بيتر، د. ت.ٕ، ج منهاج العالمية في الاخراج المسرحي ،عيد، كماؿ الديف .ٔٔ

 . ٜٔٚٔ، مطبعة حداد، البصرة، الاتجاهات المعاصرة في المسرحعبد الغفور،  نعمة، .ٕٔ

 ، الدار القومية لمطباعة والنشر، القاىرة : )د. ت(. النقد المسرحيىلاؿ، محمد غنيمي،  .ٖٔ

 
 

 

 


