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                                             Laith21973@yahoo.com  

 الخلاصة :

, كىك مف المكضكعات الفنية رإف القصة الشعرية في الأندلس كاحد مف أىـ مميزات ذلؾ العص
في  كقع اختيارم عمى أف يككف مكضكع بحثي:كالنقد, فالميمة التي تناكليا الباحثكف في الدراسة 

مقدمة كمبحثيف كخاتمة كاستنتاجات, ذكرت في المقدمة سبب اختيارم المكضكع كخطتي فيو, 
كتناكلت في المبحث الأكؿ القصة الشعرية الأندلسية كعناصرىا, أما المبحث الثاني فتناكلت فيو 

 اتمة فقد لخصت فييا نتائج البحث .كظائؼ السرد القصصي كأقساـ القصة, أما الخ

 : القصة, الشعر, الأندلسي  الكممات المفتاحية

Abstract:  

The poetic story in Andalusia is one of the most important features of 
that era, and it is one of the important technical topics that researchers 
dealt with in study and criticism. The first is the Andalusian poetic story 
and its elements, while the second topic dealt with the functions of 
storytelling and the sections of the story, and the conclusion 
summarized the results of the research.  

Keywords: story, poetry, Andalusian 

 :المقدمة 

الأدب الاندلسي لا يزاؿ يستحؽ منا مزيدا مف الجيكد, فيك يعكس أدب أمة إسلامية قامت ىناؾ 
إظيار تمؾ الحقبة كبكؿ جكانبيا في سبيؿ  دعمينا أف نعتز بو كنبذؿ أقصى جيك  كثيرةلقركف 

سي حصرا  الشعر الاندلفي القصة في كلأجؿ كؿ ىذا تـ اختيار ىذا المكضكع كتخصيصو 
 :كقد تضمنت خطة البحث مادة البحث بما ىك مطمكب. بكصفو
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المبحث الأكؿ: القصة الشعرية في الاندلس في مطمبيف: المطمب الأكؿ: بناء القصة الشعرية 
 الأندلسية, المطمب الثاني: عناصر القصة في الشعر القصصي الأندلسي.  

ايضا: المطمب الأكؿ: التعريؼ بكظائؼ السرد, المبحث الثاني: كظائؼ السرد كجاء في مطمبيف 
 المطمب الثاني: اقساـ النص القصصي.

ثـ ختمت البحث بخاتمة ذكرت فييا أىـ النتائج التي تكصمت إلييا. كبعدىا ذكرت المصادر 
 كالمراجع.

 المبحث الاول: القصة الشعرية في الاندلس 

 المطمب الاول: بناء القصة الشعرية في الاندلس 

أىمية الكقكؼ عمى عناصر القصة كمككناتيا في التعريؼ عمى الابداع المتحقؽ لدل  تكمف
الشعراء الاندلسييف في مجاؿ القصائد القصصية. فمف المسمـ بو أف القصيدة القصصية لا تخمك 
مف بعض ىذه العناصر بنسب متفاكتة. فتقيـ عمييا أداءىا القصصي الى الحد الذم لا يككف 

ف كانت خالية مف تمؾ العناصر كالأركاف.بكسع أحد إخراجي  ا عف ذلؾ الإطار حتى, كا 

اف ما بيف أيدينا مف شعر قصصي أندلسي يصح اف نطمؽ عميو اسـ )الاقاصيص الشعرية( مف 
غير اف نتبسط كثيرا كنجعميا منضكية كميا تحت عنكاف )القصة الشعرية(, كلا يخفى لما ليذا 

في تحديد مفيكـ النماذج التي جعمناىا مادة ليذه الدراسة الفرؽ في اطلاؽ المصطمح مف أىمية 
كاحدة مف الإيقاع مف غير أف يككف ليا تمؾ  ةذلؾ اف )الاقصكصة( انما تبقى عمى مكج

المساحة الزمنية أك المكانية الكاسعة أك الحدث المتشعب المتداخؿ, في حيف تعتمد القصة عمى 
خيرا في كحدة كبيرة كاممة فف القصة, )النجـ, سمسمة مف المكجات المتدفقة كالتي تنتظـ أ

ُٗٔٔ ,ٖٖ.) 

كطبقا ليذا التعريؼ فإف مجمؿ ما كضعنا عميو اليد في الشعر الأندلسي مندرج تحت باب  
)الأقصكصة الشعرية( عدا بعض الاستثناءات التي تجاكزت مستكل الاقصكصة أك تقمصت 

 يانا. بسيطة معتمدة عمى الحكار أح ةفغدت مجرد كقفة سردي

كلقد إىتمت الجيكد النقدية الحديثة بدراسة عناصر القصة كأركانيا كلقد أسيمت تمؾ الجيكد في 
تحديد تمؾ العناصر كتكضيحيا. إلا اف في البعض منيا نمجأ الى ضغط كتقميص بعض تمؾ 

 العناصر كجعميا مندرجة كميا تحت أبعاد ثلاثة تصمح لكؿ كاقع قصصي. 
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ىذه الأبعاد في دراستنا فيي بقدر ككنيا مختصرة كمركزة فإنيا تتصؼ  كسنمجأ نحف الى اعتماد
بالشمكؿ كالسعة لكؿ عناصر القصة, كتمؾ الابعاد كما اكردىا الناقد المعاصر جيرارد جينيت 

 ىي: 

الحكاية: كىي جممة الأحداث التي تدكر في إطار زمني ما كتتعمؽ بشخصيات مف نسج  -ُ
 كد أفعاليا.الخياؿ السارد لو تصرفاتيا كرد

السرد: كىي العممية التي يقكـ بيا السارد أك الراكم كينتج عنيا القص القصصي  -ِ
 المشتمؿ عمى المفظ )أم الخطاب القصصي( كالحكاية كىي )الممفكظ القصصي(. 

الخطاب القصصي أك )النص( كىك العناصر المغكية التي يستعمميا السارد مكردا حكايتو  -ّ
 . (ّٕ ,ُٖٔٗفي صمبيا)المرزكقي, 

لقد اشتممت الأبعاد الثلاثة عمى العناصر القصصية جميعا التي حددىا كأشار الييا دارسك الأدب 
القصصي )كالحبكة( التي ىي سمسمة الحكادث التي تجرم في القصة مرتبطة فيما بينيا برابط 

. كالحكاية أك الحدث كالشخصيات ثـ السرد كالأسمكب الذم يتبعو (ّٔ, ُٔٔٗ, النجـالسببية)
القاص في حكايتو. كالعناصر البيئية التي تضـ مجمكعة القكل كالعكامؿ الثابتة كالطارئة التي 

 تحيط بالفرد كتؤثر في تصرفاتو. 

, سلاـ)كيدخؿ في ضمف تمؾ العناصر )المكاف( بمظاىره الطبيعية كصكره المادية المختمفة 
 ,ُْٖٗ, قاسـ(, ك)الزماف( الذم يعد مف أكثر العناصر التصاقا بالفف القصصي )ٔ, ُّٕٗ

 (, كمف ثـ )المغة( بكصفيا الإطار العاـ الذم يقدـ الفعؿ القصصي بكاساطتو . ِٔ

كيمكف تقصي تمؾ العناصر كميا بيف أيدينا مف شعر قصصي أندلسي كلكف لا نستطيع الكقكؼ 
ماف كالمكاف(. لأف كجكدىما في القصائد القصصية لـ يتعد حدكد طكيلا عند عنصرم )الز 

الاشارة السريعة, فيككف ذكرىما مف عدمو غير ذم باؿ اك تأثير في البناء العاـ لمقصة يقكؿ ابف 
 أبي ركح: 

 عرج )بكادم العسؿ(                 كقؼ عميو كاسأؿ

  عف )ليمة( قطعتيا               صبحا برغـ العدؿ

 (ّْ,ٓ ُٖٔٗ)عباس , , (ّٔٔ,ُ ,ُْٔٗ, ضيؼ). كينظر (ْٓ, ُّٕٗ, لقاضيا)
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كقد يأتي ذكرىا عمى ىيئة إشارة ليس فييا لفظ الظرفية الزمانية أك المكانية بؿ يميؿ الشاعر الى 
 إيراد ما يدؿ بو عمى الظرفية يقكؿ ابف زيدكف )اشارة لمزماف( 

 راحة تقدر الظلاـ بشبرزارني بعد ىجعة كالثريا                    

 ( كيقكؿ ابف السراج المالقي )اشارة لممكاف( َِّ, ُٕٓٗ)عبد العظيـ, 

 كسرب ملاح مر بي كبصاحبي             كنحف عمى ماء يذكرنا عدنا
   .(ُِْ, ُّٔٗ,عباس). كينظر  (ُٖٖ, ِـُ, ؽَُٔٗ,عباس)

ـ الناحية السردية في القصيدة إف مثؿ ىذه العجالة في الاشارة الى )الزماف كالمكاف( لـ تخد
الأندلسية كثيرا اذ لـ تكف غير تمميحات مف الزمف مبيمة كتحديدات جغرافية ضيقة جدا منعت 

 الأحداث عف اف تتسع كحالت مف دكف حرية تصرؼ الشخصيات.

 المطمب الثاني : عناصر القصة في الشعر القصصي الاندلسي 

 الحكاية , الحدث , الحبكة . -1

مف الدارسيف مف يجعؿ لفظة )الحكاية( مرادفة لمفظ )القصة( فيرل اف الحكاية عبارة عف ىيكؿ 
كبنية مركبة معقدة يمكف تفكيكيا كاستنباط العلاقات التي تربط بيف كظائفيا المختمفة ضمف 

( في حيف كانت الحكاية عند بعضيـ احد ُٗ, ُٖٔٗمسار قصصي معيف)المرزكقي كشاكر,
و العمؿ القصصي فيك لا يجعميا تخرج محاكاة الكاقع مع انيا لا تنتمي الى مظيريف يميزان

 الحياة الحقيقية, كانما الى العالـ الخيالي الذم يخمقو الفناف. 

أما المظير الثاني لمقصة فيسميو )القكؿ( كيعني بو ذلؾ الجانب المغكم المسجؿ بيف دفتي 
كثر مف التزـ بيذا التقسيـ كنادل بو ىـ دعاة كتاب, كفيو تتحمى جكانب التنظيـ كالصياغة, كا

المناىج النقدية البنائية الذيف لا يركف في القصة سكل ىذا القكؿ, ثـ يشرعكف في تحميؿ العلاقة 
في حيف يذىب آخركف الى إف القصة ميما كاف  (َْٔ, ُٕٖٗ,فضؿبيف )القكؿ( ك )الحكاية()

( كتتفرع عف ىذا الأعماـ ُٕ ,ُٔٔٗ)نجـ,نكعيا فيي في حقيقتيا ليست سكل نكع مف الحكاية
أمكر كثيرة تككف عند حسف سبكيا كصياغتيا الشكؿ النيائي لمقصة فالحكاية لا تخمك مف 
)حدث( فيك لازـ في أم قصة كىي لا تقكـ إلا بو. ك)الحدث( في أبسط تعريفاتو )اقتراف فعؿ 

كلكي نتمكف مف بناء الحدث ( فيك إذف ذك ركنيف )الفعؿ( ك )الزمف(, ُُ, ُّٕٗ,بزمف()سلاـ
الذم يعني مجمكعة مف الكقائع الجزئية المرتبطة  –في داخؿ القصة فيجب أف نرتب الفعؿ 
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(. بحسب تكالي صكره في ُٗٓ, ُٖٓٗ,اسماعيؿكالمنظمة عمى نحك خاص)
 (.ِٕ, ُّٕٗالزماف)سلاـ,

بع كؿ ىذه التقسيمات غير اف دراستنا لممحات القصصية لدل الشعراء الأندلسييف لا تسمح لنا بتت
الدقيقة. لاف تمؾ الممحات كانت مف البساطة الى الحد الذم يجعميا غير قابمة لمقسمة عمى مثؿ 
ىذه التحديات ليذا فسكؼ لف ننساؽ كراء ىذه التقسيمات الكثيرة, كسنعمد الى الأخذ بالصكرة 

صكرة لا تسمح لنا التي نجدىا أشد تطابقا مع ما ىك مكجكد لدينا مف سردم شعرم, كتمؾ ال
بالخركج عف الرأم القائؿ باف الحكاية ىي مرادفو لمفظة )حدث( فيي عنصر مف عناصر القصة 
كليست القصة كميا. كتمؾ الحكاية اذا ما احسف سردىا فيي التي ستقكدنا الى )الحبكة( التي 

 تمثؿ الذركة في تصاعد الحدث في عف طريؽ النص. 

الاندلسي خصكصا كالعربي بصكرة عامة ليست مف السعة اف الممحات السردية في الشعر 
كالتفرع كالتداخؿ الى الحد الذم يجعؿ مثؿ ىذه التقسيمات كاضحة فييا. الا اننا نستطيع تحديد 

( ّّٗ, ُِٓٗ)البستاني, ينظرالخطكط العامة ليذا المكضكع في اكثر النماذج التي اخترناىا)
 ( . ّٕ ,َُٖٗ( ك)جزاز,َِّ, ُّٔٗاحساف عباس, ك)

فالحدث الذم تبرزه القصيدة الغزلية مثلا يكتسب ترتيبو عف طريؽ صيغ الأفعاؿ )الماضية منيا 
 بشكؿ خاص( التي يفتتح الشاعر بيا مطالع أبياتو:

 طنبكره مف كسمعت فشربتيا...  طرفو مدامة ناكلني كسناف

 بريره حب بالصحراء يستؼ...  يزؿ لـ بربرم بمكنة يدعك

 غيره في متكمـ بردائو...  متمفع بمضائو متقدـ

 عشيره رجاؿ إلى السلاـ ييدم...  ببنانو لبيانو مستفتح

 كصدكره أعجازه مف ييتز...  أنو إلا كالغصف متنصب

 لزميره منكبي أحرؾ غردان ...  زعيمو ككنت كممان  طارحتو

 يعفكره إلى مطردان  كالميث...  معفر غير فثرت إليٌ  فمشى

 أميره لحكـ مؤتمر فانصاع...  قادرو  ممكةن  بالكؼ كممكتو

 بحضكره كعصمتي العفاؼ يأبى...  بريبةو  فيو أقض لـ ما فقضيت
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(, لقد قسـ ابف شييد مقطكعتو عمى قسميف, الأكؿ منيا الأبيات الأربعة ٕٕ, ُّٔٗ) شارؿ, 
الأكلى بمثابة تمييد ضركرم لمعرفة شخصية ذلؾ الحبيب, أما القسـ الأخر فقد جعمو مختصا 

 تصكير الحدث الذم اراد عرضو عمينا.ب

الذم ييمنا ىك الاطلاع عمى الكيفية التي تـ بمكجبيا بناء ىذا الحدث فمقد اكتسب الترتيباف 
المكضكعي كالزمني خاصيتيما التي أسيمت في تكضيحو مف عير اف يضطر الشاعر الى 

كاف بسيطا, فمـ يتطكر  الاطالة كالاسترساؿ الزائد, كنلاحظ أيضا اف الحدث في ىذه المقطكعة
اك يتداخؿ اك يتصاعد الى الحد الذم يخمؽ في القصة حبكة اك عقدة تستحكذ عمى انتباه القارئ 
اك السامع ففي النص ىذا لدينا حدث )حكاية( بسيط مف غير أف يتصاعد ىذا الحدث أك تتفرع 

 منو أحداث أخرل. 

 (. ٕٔ , ُٖٔٗ,عبد اللهباتجاه معيف) كلقد عرقت الحبكة عمى أنيا أحداث متصمة مرتبطة تسير

كىناؾ مف يجعميا كسيمة مف كسائؿ بناء القصة فضلا عف ككنيا عنصرا مف عناصرىا. فيذىب 
, ُّٕٗالى اف ما نسميو بالحبكة القصصية )ما ىك الاختيار كتقديـ كتأخير الحكادث() سلاـ,

الركاية اك الحكاية اسـ )العقدة(  ( كقد اطمؽ كاريف ككيمؾ عمى البنية السردية في المسرحية اكُّ
 (. ِٖ, ُِٕٗ,اكستف كيريداف  بذلؾ الحبكة )

بقي عمينا اف نشير الى الطبيعة كنكع الأحداث التي تشتمؿ عمييا القصيدة الأندلسية فمف خلاؿ 
نظرنا في عمكـ الشعر القصصي لدل الأندلسييف نجد اف الصراع المكلد لأحداث صراع خارجي 

يات التي تتحرؾ داخؿ القصيدة كعادة ما تككف أطراؼ الصراع كنتائجو يدكر بيف الشخص
( ك ٕٖٔ, ِـ ّ, ؽُٖٖ, ِـُؽ, ُٕٓٗ, شاخصة لا يجد الشاعر في ايضاحيا)عباس

 ( .ٕٕ/ُ, ُْٔٗ)ضيؼ,

إلا اننا لا نعدـ كجكد بعض النماذج التي تبدك كأنيا ذات صراع داخمي يختمج في صدر الشاعر 
ككجكد أطراؼ الصراع الخارجية العادية. كلنضرب مثلا بمقطكعة  فقط عمى الرغـ مف كضكح

 احمد بف فرج الحياني: 

فىفٍتي  الكًصاؿً  كطائًعةً   بالمطاعً  فييا الشيطافي  كما…  عنيا عى

 القًناعً  سافرةى  الميؿً  دياجًي…  فباتىتٍ  سافرةن  الميؿً  في بىدىتٍ 

 دىكاعًي ليا القيمكبً  فًتىفً  إلى…  كفييا إلا لحظةو  مًفٍ  كما
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مَّكٍتي   طًباعًي عمى العىفاؼً  في لًأىجٍرًمى …  شىكٍقًي حجابً  النُّيىى فىمى

بًتُّ   الرَّضاعً  مًفى  الكًعاـ فىيىمٍنىعيوي …  يىظٍمأ السَّقٍبً  مىبًيتى  بيا كى

 (ٔٓ ,ِ ,ُْٔٗ() ضيؼ,غطاء يكضع عمى الضرع ليحكؿ دكف رضاعة الصغير منو ,الكعاـ)
 ( .ُٗٔ, ُّٔٗ)عباس, كينظر

إف أطراؼ الصراع ىنا حاضرة )لمشاعر, الحبيبة( اف الحدث الطبيعي مييأ كمعركؼ كمتكقع الا 
اف الصراع يتجو كجية اخرل ليضع الشاعر في مكاجية مع نفسو فتحكؿ بذلؾ مف صراع 
خارجي الى نكع مف الصراع الداخمي مع النفس كأرل اف الشاعر قد اجاد في تجسيد ىذا الصراع 

ى اف الحدث في القصيدة الأندلسية ذات المنحى القصصي مكجكدة عمى الرغـ نخمص مف ىذا ال
مف بساطتو كمحدكديتو ككجكده ىذا ىك الذم اكسب تمؾ القصائد الغنائية سمتيا القصصي 

 الخاص بيا كالذم يميزىا عف بقية انكاع الشعر. 

 الشخصيات :  -ُ

العلاقة اليادفة الى اقامة البناء تعد علاقة الشخصية بباقي عناصر القصة مف اىـ انكاع 
القصصي كتحديد كجيتو كاتماـ الفعؿ فيو حتى لقد قيؿ اف الشخصية ليست سكل تحديد لمحادثة 

 (. ُِٖ ,ُِٕٗكاف الحادثة ما ىي الا تكضيح لمشخصية)كاريف ك كيميؾ,

النقاد كمف ىذا المنطمؽ كالفيـ المذيف يمنحاف الشخصية دكرىا الميـ في العمؿ القصصي ذىب 
, عبداللهالى اف الشخصية اىـ عنصر مف عناصر الفف القصصي. بؿ ىي العنصر الاكؿ فيو)

ُٖٗٔ ,ٕٔ  .) 

فيي تثير اىتماـ القارئ كتستحكذ عمى مشاعره كتستقطب انتباىو كاذا ما احسف المبدع خمؽ 
ذا شخصياتو كرسـ الادكار ليا, كمنحيا قدرا مف الحرية في الحركة كالتصرؼ فأف عممو ى

سيؤدم في النياية الى اخراج عمؿ قصصي يشد اليو القارئ متكغلا في نفسيتو كمثيرا تعاطفو اك 
 نفكره. 

كلعؿ الشخصيات تبدك كبجلاء ككضح في القصائد الشعرية ذات الاداء القصصي كلكف مف 
غير اف يتكسع الشاعر فيما يتكسع فيو القاص في تصكير بعض التفاصيؿ المتعمقة بشخصيات 

و كلا سيما الاىتماـ بتفصيؿ الملامح الخارجية ليا كالاسـ كالعمر كالمينة كالعلاقات قصص
 الاجتماعية كغير ذلؾ. 
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إلا اف الشاعر القصصي ييتـ كثيرا بتفاصيؿ شخصياتو بكصفيا جزء مف اجزاء التشخيص التي 
(, ٕٖ , ُٖٖٗ, ابراىيـتكشؼ عف جكىر الشخصية كطبيعة علاقتيا بغيرىا مف الشخصيات )

كليذا نجد الشاعر في اغمب النمكذج يركز عمى حركة شخصيتو كفعميا بعد اف يميد ليذا الفعؿ 
بكصؼ متأف حينا كمستعجؿ في اغمب الاحياف لبعض ما يتعمؽ بالملامح الخارجية ليا, اك بما 

 يتعمؽ بالبيئة كالظركؼ المحيطة بيا. يقكؿ الغزاؿ راسما صكرة أحد شخصياتو: 

ػنػؽو طىػكيػؿً                لىيِّنػػى الأىعػػطػاؼً رىخػصو كىأىغػػيػػدى   كىػحػيػؿً الطىػرؼً ذم عي

كنىػؽً السىػيػؼً الصًػقيؿً                  تىػرل مػاءى الشىػبػابً بػًكىجػنىػتىػيوً   يىػمكحي كىػرى

رًمَّ اؿ ػةً حػيػفى ييػنػسىػ            مًػفى ابػناءً الغىطارًؼً قىيصى  بي كىالخيؤكؿً عيػمػكمى

ػػأىفَّ أىديػػمىوي نػًػصػػفػػان بػًػنػًصػؼو  ذيؿً                كى  مًػفى الذىىىػبً الدًلاصً أىك الكى

فػي ري فػػيػػوً طىػرى بَّتػػىمػػا أيكىػػرِّ ػظػًـ فػيػؿً                  كىري  فىػػأىحػػسىػػبي أىنَّيػي مًػف عى

ػػػمى قىػػػدٍّ سىػػكاءً لا   فىػػتىػػحػقًػريهي كىلا ىيػكى بػًالطىػكيػؿً                 قىػػصػػيػػرو عى

لىكًػػف بىػػيػفى ذىلًؾى فػي اًعػتػًداؿو   كىػغيػصػفً البػافً في قيربً المىسيؿً               كى

 ُّٔٗ, عباس), كينظر(َُٗكَِِ, ُٕٗٗ, البندؽ ()المجمك :الدلاص: البراؽ, الكذؿ)
اعر قد تميؿ كثيرا في كصؼ محبكبو, ككقؼ عند مزاياه الخمقية كقفة , ككاضح اف الش(ُِٓ,

ليست بالقصيرة كلتصكير الشخصيات ىناؾ طريقاف, الاكلى كىي ما تسمى بطريقة )الأخبار( 
كىي الأسمكب التقميدم القديـ المتبع في آداب الامـ. اما الثانية ىي طريقة )الكشؼ اك العرض( 

لمعاصركف كفييا يتـ الغكص في اعماؽ الشخصية كالبحث في التي يمجا الييا القصاصكف ا
 (.  ٖٔ ,ُٖٔٗخبايا داخميا)عبد الله, 

فاذا ما عرضنا الشخصيات الكاردة في القصص الشعرم الاندلسي كجدناىا مرسكمة عمى كفؽ 
يا الطريقة الاكلى شانيا شاف بقية الآداب الإنسانية القديمة. فميس فييا ذلؾ الاىتماـ بتصكير خفا

 النفس كالذم نجده في الآداب الحديثة كبخاصة تمؾ التي تتجو اتجاىات نفسية. 

كليذا فاف حدكد رسـ الشخصية في القصيدة القصصية الاندلسية تتكقؼ تقريبا عند الكصؼ 
الخارجي, كلعؿ ىذا الأمر يصدؽ في اكثر النماذج التي استعرضناىا في ىذا البحث. كسأكتفي 

يكرة لابف شييد يصؼ فييا احدل الأميات كقد جادت بابنيا ليتعمـ عمى بأبيات مف مقطكعة مش
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يد بعض المؤدبيف كيبدك جماؿ تمؾ المقطكعة في التصكير لشخصية المرأة كملامحيا الخارجية, 
 كربما تطرؽ الشاعر الى ذكر بعضيا الجكانب النفسية حينما أشار الى خكؼ المرأة كترددىا. 

يٍرً داعً              طىػيِّ القًػنىػاعكنػػاظًػػرىةو تىػػحٍػتى   دىعاىا إًلى المَّو كالخى

صٍػػؿً التَّبػػىتُّمػ كالانٍػقًػطىػاعً               سىػعىػتٍ بػابٍػنًيػا تىػبٍتىغًي مىنٍزلان   لكى

ػػكٍلىةن  بػًيػعي بػتػًمٍؾى البً                 كىجػػػالىتٍ بػػػأىكػػػنٍػػػافًوً جى ػؿَّ الرَّ  قىاعً فىػحى

ؤيك ًـ ػزىالان بػأىعٍػمى يىػفىاعً             فىػجػاءىتٍ تىيىػادىل كػمًثٍؿً الرَّ  تيػراًعػي غى

ػشٍػيًيىا ػمَّتٍ بػكادو كىػثػًيػرً السِّبػاعً                أىتىػتػٍنىػا تىػبىػخٍػتىػري فػي مى  فىػػحى

 فػنػادىيٍػتي يػا ىىػذًهً لا تيػراعًي             كرًيػػعىػتٍ حػذاران عػمى طًػفٍػمًيىػا

ػػزاليؾً تىػػفٍػرىؽي مػنػو المُّييػكثي  ػاةي المػصػاعً              غى  كتىيٍػػريبي مػنػو كيػمى

يٍػمًيىػا لَّتٍ كلًمٍمًػػسٍػػؾً مًػػف ذى اعً              فػػكى ػطٌّ كظىيٍرً الشُّجى  عػمى الأىرٍض خى

الى مجكف المشارقة كبخاصة  ان شاعر كاف منصرف(, كيبدك اف ظف الَْٗ, ُّٔٗ,شارؿ)
النكاسي منو حينما نظـ ىذه المجمكعة. فمقد اختار ابف شييد ىذه الأبيات مف دكف بقية شعره 
الماجف أماـ الشيطاف أبي نكاس كذلؾ في رسالتو المعركفة )التكابع كالزكابع(. كفييا يذكر أف 

صاح بأعمى صكتو )ىذا كالله شيء لـ نميمو  شيطاف النكاسي عندما استمع الى ىذه المقطكعة
 ( .ُٓ, ُُٓٗ, البستاني نحف ثـ استدناني فدنكت فقبؿ بيف عيني()

كربما ندت عف ىذا بعض النماذج التي يمس الشاعر فييا الجكانب النفسية مسا رقيقا, حتى 
يصكر الشخصية بإزاء مكقؼ مف المكاقؼ كطريقة تصرفيا كما يصدر عنيا مف ردكد 

 (. ِٗ, ُْٔٗك)الكنعاف, ,( ِِ, ُٖٓٗكنكف, :ينظرؿ)افعا

كيلاحظ اف التعبير عف الشخصية في القصيدة القصصية يتـ بصيغة الضمير)كقفت, جاءت, 
زارني( كلعؿ سبب ذلؾ يعكد الى التركيز الذم تستدعيو طبيعة الشعر, كصعكبة الاشارة الى 

 الشخصية دائما بذكر اسميا.

عف الشخصية بصيغة الضمير قد أصبحت احد الاساليب البنائية التي كيبدك اف مسالة التعبير 
يسعو لترسيخيا بعض النقاد في اشد النماذج القصصية النثرية حداثة, فيذا الناقد جاف ريكاردك 
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يشير الى ىذه المسالة بقكلو "اذا كنا نحرص عمى الشخصيات فيجب اف نقر بتحكليا الى 
 ( . ٓٗ ,ُٕٕٗ,ترجمة الجييـ ,ريكاردكضمائر")

كفيما يتعمؽ بمكضكع الشخصيات ايضا, فاف الشعر الاندلسي يتميز بظاىرة ميمة تشيع بيف 
شعراءه, كتمؾ الظاىرة ىي )التشخيص( كيعني )خمع صفات ما ىك حي اك انساني في الأغمب 

(, كقد سخر ِٕٖ ,ُْٕٗ,عصفكرالمعتاد عمى الاشياء المادية اك التصكرات العقمية المجردة()
 عراء اقصى طاقاتيـ الفنية في ىذا المجاؿ. الش

فكاف التشخيص احدل الكسائؿ التي تمكنكا مف خلاليا بث الحياة في شخصيات ميتو كجعمكا ليا 
 احساسيا كتفكيرىا كتصرفيا, كؿ ذلؾ كاف يأتي عمى كفؽ صكرة فنية بالغة الركعة.

لنفاذ لـ تممس مثيلا ليا في لقد بمغ مكضكع التشخيص عمى يد الشعراء الأندلسييف درجة مف ا
مختمؼ عصكر الشعر العربي فخمفكا لنا في ىذا المجاؿ نماذج جميمة نستشعر مف خلاليا فعالية 
الحياة في الجمادات كمظاىر الطبيعة. ككشمكا ذلؾ كمو بنفس انساني عذب رقيؽ. كقصيدة ابف 

 خفاجة في الجبؿ كاحدة مف اركع الشكاىد عمى ذلؾ. 

ت اخرل لا تقؿ جمالا عف محاكلة ابف خفاجة مف ذلؾ مقطكعة لمحمد بف فضلا عف محاكلا
يسع )عاش في زمف الدكلة العامرية ككاف لو في بيتو كرد ييديو الى احد القادة في كؿ مكسـ. 
كصادؼ اف غاب القائد في أحد مكاسـ الكرد تمؾ فتأخر الكرد في أغصانو الى اف ذبؿ فقاؿ 

 الشاعر في ذلؾ : 

 رد كقد لاحظتو في ركضتوقاؿ لي الك 

 كىك قد اينع طيبا جمع الحسف لديو

 ايف مكلام الذم قد كنت تيديني اليو

 قمت غاب العاـ فأياس اف ترل بيف يديو

 فبدا يذبؿ حتى ظير الحزف عميو

(, كتصادفنا في إحدل قصائد ابف حصف الاشبيمي شخصية طائر ٖٖ, َُٓٗ)الطنجي,
اعر نفسا انسانيا عذبا كعميقا حتى يمكف القكؿ اف شخصية مرسكمة بدقة فائقة كقد اكسبيا الش

الطائر كانت بمثابة )المعادؿ المكضكعي( الشخصية الشاعر بسبب ذلؾ المستكل الممتاز مف 
 النفاذ الذم بمغو الشاعر في تصكيرىا بيد اف ابف حصف يبدا قصيدة بقكلو:
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 جزيرة كالنيركما ىاجني الا ابف كرقاء ىاتؼ            عمى فنف بيف ال

كمف ثـ يسترسؿ في كصفو لمحيكاف يميد لإشراكو في المكقؼ الكجداني الذم ينبغي الحديث فيو 
بعد اف اكسبو صكرتو الانسانية الرقيقة كىنا يحسف الشاعر في اطيار ردكد فعؿ الطائر بإزاء ما 

 يممسو مف احساس لدل الشاعر: 

 النحر مػع الجػنػاح طػي عػمى كمػاؿ        أريػػكػػة        الأراؾ فػػرع مػػف تػػكسػػد

 النضر الكرؽ عمى فاستكلى أرابػو              بػكػائي مػػراقػان  دمػػعػػي رأل كلمػػا

 أدرم كلا طار حػيػث بػقػمبػي طػػائران             كطػار كصػػفػػؽ جػػػنػػاحػػيػػو كحػػػث

 (.ْٗ ,َُٔٗ)عباس, ( كِْ ,ُّٔٗ)شارؿ,, كينظر(ٖ ,ُُٕٗ,الاندلسي)

كاف ربط الشاعر صكرة الطير بحالتو النفسية لـ يكف باعثا عمى التقميؿ مف جماؿ الصكرة كعمى 
العكس فقد كانت دليؿ عمى الصمة القكية التي تربط الشعر بمحيطو فضلا عف أف المقطع الذم 

المفضمة  تحدث فيو الشاعر عف احاسيسو لـ يكف سكل صكرة مكجزة قياسا بالصكرة الكصفية
 (. ُٓ, ُٕٖٗ,خضرالتي احاطو بو الطير)

لقد استحكذ تصكير الشخصية في القصيدة ذات السمو القصصية عمى اىتماـ الشعراء فمقد 
تكقؼ عند شخصياتيـ البشرية كغيرىا, كحاكلكا أف يرسمكا ليا الأطر التي تستطيع مف خلاليا 

داخؿ القصيدة مف حيث الطكؿ اك  اداء فعميا القصصي المحدد ليا, كميما كاف شكؿ القصة
الحدث أك تكامؿ العناصر القصصية, فأف مكضكع الشخصية كاف مف اشد العناصر التي  ةمتان

 حظيت برعاية الشعراء. 

 السرد: -1

يقكـ النسيج السردم في الأعماؿ القصصية عمى ركنيف أساسييف ىما )فعؿ السرد( ك )السارد( 
 اما فعؿ السرد فمو كظيفة بنائية ميمة تتمثؿ في تحديد جنس العمؿ الأدبي كتمييزه عف غيره. 

كالحقيقة إف إفلاطكف ىك أكؿ مف أثار مسألة دكر السرد في تحديد جنس العمؿ الأدبي في كتابو 
ميكرية افلاطكف عندما تطرؽ الى مكضكع )القص كالمحاكاة( فيك يعرؼ الشعر كالأسطكرة ج

بانيا )قص الأحداث الماضية كالحاضرة كالمستقبمة( كالقص قد يككف قصا صرفا اك محاكاة لك 
(, كىذا التميز يقكـ في الكاقع عمى التفرقة بيف السرد ٖٓ ,ُٗٔٗافلاطكف,مزيجا مف الاسمكبيف)

 فاذا نقؿ الكممات في اطار السرد فانو يقص قصو صرفو. كالحكار 
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كمف ثـ فإف المسرحية محاكاة صرفة كالشعر قص صرؼ كالممحمة مزج بيف الاسمكبيف     
(, كما دمنا لا نمتمؾ مصادر التي تبحث في مكضكع السرد الشعرم فلا ُّْ, ُْٖٗ,قاسـ)

رية لنأخذ منو ما يمكف اف ينفعنا في بأس في اف نستعرض بعض ما يتعمؽ بالسرد في القصة النث
دراستنا لمسرد الشعرم. كلنتعرؼ مف خلاؿ ذلؾ ايضا عمى النكاحي المتطابقة كالمشتركة في كلا 

 الجنسيف )القصة الشعرية كالقصة النثرية(. 

 اقسام السرد : 

في العمؿ أنكاع مختمفة , ككاف ىذا التقسيـ يتـ اما قياسا الى عامؿ الزمف عمى لقد قسـ السرد 
الأدبي, أك قياس لنكعية الساردة في ذلؾ العمؿ, كطبقا لذلؾ فقد كجدت لسرد )انطلاقا مف 

 المقياس الزمني( اشكالا كثيرة ىي:  

: كىك الذم تركل مف خلالو احداث حصمت قبؿ زمف السرد فيتـ السرد السرد السريع -ُ
ية انتشارا, كما انو عندئذ بصيغة الماضي, كىذا النكع ىك مف اكثر الانكاع التقميد

الصيغة الغالبة عمى اكثر النصكص القصصية عند الاندلسييف, كاعني تمؾ القصائد 
عمى سبيؿ المثاؿ : ينظرالتي تبدا ابياتيا بفعؿ ماضي في اغمب الاحياف )

 (. ُٖٓ ,ِـ ِؽ, ُٕٓٗك)عباس, (ّّٗ ,ُِٓٗالبستاني,

المستقبؿ كىك نادر في تاريخ : كىك سرد استطلاعي يأتي دائما بصيغة السرد المتقدم -ِ
 الادب.

: كىك السرد الذم يأتي معاصرا لزمف الحكاية, فيأتي دائما بصيغة السرد الاني -ّ
 (. ٔٗ ,ُٖٔٗالحاضر)المرزكقي كشاكر,

أما تقسيـ السرد المكقؼ مف طبيعة السارد فإنو يككف عمى نكعيف رئيسيف أحدىما أكثر شمكلا 
 مف التفرعات المتعددة السابقة كىذاف النكعاف ىما: 

: أك ما يسمى ب )سرد الراكم العميـ( ذلؾ اف السارد فيو ىك الذم السرد الموضوعي - أ
نا الشخصيات كيجسد لنا ينتخب الاحداث كيفسرىا كيعمميا, كىك الذم يعرض عمي

صراعيا كيصؼ كينتقؿ بيف كؿ ذلؾ بحرية مف غير اف يحد مف تصرفو شيء كيتميز 
 أسمكب ىذا السرد بتحكـ كتيرة كاحدة في بناء الشخصية كالحدث دكف تطكر. 
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: كىك السرد الذم تتنكع فيو الابنية كتتعدد الرؤل كفيو ايضا تمتمؾ السرد الذاتي - ب
رية في الكشؼ عف نفسيا كمكاجية القارئ مباشرة مف غير تدخؿ الشخصية نكعا مف الح

 (. ُٖٔ ,ُٖٖٗقكل السارد)ابراىيـ,

كاذا ما اردنا معرفة أم التقسيميف ىك أقرب لطبيعة السرد الشعرم الأندلسي لكجدنا اف )السرد 
المكضكعي( ىك الذم ينطبؽ عمى ما لدينا مف نصكص شعرية , فالسارد في تمؾ النصكص 

حرية الحركة كالتنقؿ بيف مختمؼ عكالـ الشخصية القصصية كلو قدرة عمى رؤية كاخبار يمتمؾ 
 (. ٖٔ ,ُٖٔٗكحجب ما يراه كيسمعو القارئ )عبد الله,

 المبحث الثاني : وظائف السرد 

 المطمب الاول : التعريف بوظائف السرد 

الميمة التي كجد مف لقد حددت لمسرد كظائؼ مختمفة يخدـ عف طريقيا النص كيساعد في تأدية 
أجميا, كفي الشعر يعمؿ السرد عمى زيادة الفاعمية التأثيرية في العمؿ الغنائي, كسنستقرئ ىنا 
كظائؼ السرد محاكليف إيجاد تطبيقات ليا فيما بيف ايدينا مف شعر اندلسي)المرزكقي 

 (. َُٕ ,ُٖٔٗكشاكر,

القصصي "كلعؿ ىذه الداخمي لمخطاب  : أم التنظيـحددت لمسرد وظيفة التنسيق -1
الكظيفة البنائية الميمة ىي كاحدة مف ليـ الكظائؼ التي يتـ بكساطتيا اخراج النص 

  متكاملا متينا لممتمقي , كىذه المسألة ناصعة الكضكح في النثر.

اما في الشعر فلا يقؿ دكر السرد في تحقيؽ ىذا اليدؼ عف دكره بالنسبة لمنثر, ففي ىذه 
ق( تجد التنسيؽ في ترتيب الحدث يتـ مف  ِٕٔمي بف الفضؿ )ت القصيدة لابي الحسف ع

خلاؿ عشرة أبيات فقط يحكي عمينا الشاعر فييا حادثة بسيطة مستغنيا عف جميع التفصيلات 
 كالزكائد التي قد تعترم القصيدة العادية: 

احب مٍك كىصى كرى  ييحٍيًى...  ميمٍتًعه  المزاج حي ييمًيٍتي  السُّري نىا كى زى  الحى

كىنىا  ميضٍطىغًنىا لًقىكٍسًوً  ميحٍتىجًبىان ...  بىيٍنىنىا مىا غىدىا لىمَّا أىضٍحى

ا لىنىا ييبٍدًم يىزٍدىىًي...  ظىرٍفًوً  مًفٍ  شىاءىهي  مى مٍيًوً  كى  تمجنا بًرى

يىدعًي لىكٍ ...  أىغٍرىاضًوً  فًي الصميـ كى  عىدىنىا أىصٍمىي بىغٍدىادى  رىمىى كى
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تَّى  أىنىا ىىا يىقيكٍؿى  أىفٍ  إًلاَّ  يىبٍؽى  لى ٍـ...  أىيٍكىةو  مًفٍ  طىائًره  تىدىلَّى حى

يٍدي  أىكٍثىبى  قىدٍ  لىوي  قيمٍنىا ا بىعٍضً  مًفٍ  فىأىرًنىا...  فىقي ٍـ الصَّ دَّثٍتىنىا مى  حى

ىـ  اجًبىان  يىميطُّ  كىسٍلاىفى  فىقىا يىتىمىطَّى...  حى نىى أىيٍفو  بىيٍفى  كى  كىكى

بىيٍنىمىا أىكٍتىرىىىا كبينما ...   عىادىتٍ تشظى فًي يىدىيٍوً إحناكى
ابى الفىنىنىا ا أىصى مى ىـ أىيٍكىةو ... أىخٍطىأىهي كى ا مى  كىعند مىا رىمىى حى

يٍد فقد أضحكا نىا الصَّ ٍـ يىكيفٍ ... أىطٍعىمى  أىسٍتىغٍفًري اللهى لىوي إًفٍ لى

لقد عمؿ السرد عمى ترتيب الحدث في القصيدة كتنسيؽ الفعؿ فييا  (ِٖٕ,ِ, ُْٔٗضيؼ,)
مف غير اضطرار لمتكسع فالحادثة جرت في متنزه اك بستاف عقد فيو مجمس انس كصحبو, الا 
اف الشاعر لـ يتطرؽ الى ذكر ذلؾ, كلـ نشيد لديو ام تبسط اك كصؼ متأف كذلؾ الذم نجده 
في القصيدة العادية بؿ اعتمد عمى الحدث الذم عمؿ الشاعر عمى عرضو كفؽ تسمسؿ سردم 

 مبسط.

يتـ مف خلاليا ايصاؿ مغزل أخلاقي اك أنساني سرد ) وظيفة إبلاغيه (: كما جعمت ال -2
اك تحقيؽ ىدؼ يرمي المبدع الى اقامتو كتنفيذه, كلعؿ القصيدة المنسكبة لبثينة بنت 
المعتمد بف عباد خير مثاؿ عمى ذلؾ, فقد كانت بثينة نادرة الجماؿ, كقد سبيت مع مف 

ابييا في اشبيمية عمى يد الامير المرابطي يكسؼ سبي مف افراد عائمتيا اثر سقكط دكلة 
احد تجار اشبيميو قد اشتراىا عمى انيا  بف تاشفيف, كغابت اخبار عف  كالدييا ككاف

جارية ككىبيا لابنو, فمما اراد الدخكؿ عمييا امتنعت كاظيرت نسبيا كقالت لا احؿ لؾ 
ب مف قبميا لأبييا الا  بعقد النكاح اف رضي ابي بذلؾ كاشارت عميو بتكجيو كتا

  كانتظرت جكابو فكانت رسالتيا ىذه القصيدة:

قالتي            فػيػيى  كاًسػتىػمع كىػلامػي اًسػمػع  الأجػيادً  مػف بػدىت السػمكؾ لمى

 عػػبٌػػادً  بػػنػػي مػػف لمػػمؾو  كأنٌػني               بػػنػػته  سػبػيػتي  أنٌػي تيػنػكػركا لا

كػػذا تػػكلٌى قػػد عػػظػػيػػـ مػػمؾ  للإفػسػادً  يػػؤكؿ الزمػػاف عػصػرهي             كى

ىـ  شػمػمًنػا              كىأىذاقىػػنػػا فػػرقػة المَّو أرادى  لمٌػػا  زادً  عػف الأسػى طػعػ

ىـ   بػمرادً  يػكػف كلـ الفػراؽ ممكوً           فىػدنػا في أبي عػمى النػفػاؽي  قػا



2622(/ 06مجمة دراسات تربوية .................................ممحق العدد )   

 

15 
 

ػرجػتي   بػػسػػدادً  إعػػجػػالو فػػي يػػأتً  اًمػرؤ         لىـ ػازنػيفػح ىػاربػةن  فىػػخى

ػنػي إًذ ػػف العػبيدً  بػيػعى  بػاعى  الأنػكػادً  مػف إلاٌ  صػػانىػػنػي فضمٌني           مى

 الأنجادً  بني مػف الخػلائؽ طػاىػر           حػسػف نػػجػػؿ لنػػكػػاحً  كىأىرادنػػي

مىضى  رشػادم طػريػؽ فػي تػنػظػر كىلأنػت      الرضى في رأيؾ يسكيـ  إليؾ كى

 لكدادً  ييػػرتػػجػػى مػػمٌػػف كػػاف بوً           إًف تػعػرٌفػنػي أبػتػي يػا فىػعىػسػاؾ

ػسػى  كالإسػعػادً  بػالييػمػفً  لىنػا بفضميا         تىػدعػك الممكؾً  رمػيػكػيػة كىعى

( سر ىك كأميا سركرا عظيما كاستجاب لطمبيا كلما كصؿ شعرىا الى أبييا كىك أسير )با غمات
 كبارؾ زكاجيا كاشيد عمى نفسو بعقد نكاحيا كبعث ليا رسالة كتب فييا: 

 بنيتي كوني به برة      فقد قضى الوقت بإسعافه

 (ِْٖ,ْ, ُٖٔٗ) عباس, 

كلمسرد كظيفة )انتباىيو( الغرض منيا لفت انتباه المتمقي الى مسألة ما عف طريؽ  -ّ
س أك إزالة غمكض يعترم تمؾ القضية مف تمؾ القصيدة التي كجييا المعتضد تكضيح لب

بف عباد الى أبيو أبي القاسـ كفييا يعتذر عف قضية معينة محاكلا اف يجعؿ مف اسمكبو 
 (. َٗ, ُ, ُُٓٗالسردم طريقا يثير فيو انتباه ابيو ليتقبؿ منو عذره )بدكم ,

لاستطعنا اف نجد ليا امثمتيا التطبيعية في الشعر كىكذا لك نظرنا في بقية الكظائؼ الاخرل 
الاندلسي, )فالكظيفة الافيامية اك التأثيرية( التي تيدؼ الى دمج القارئ في عالـ الحكاية 
كمحاكلة اقناعو بما يقرأ اك يسمع ىي ىدؼ لكؿ النماذج التي استشيدنا بيا في ىذا البحث فيي 

 مثالا عمييا. كظيفة عامة يفيدنا أم نص مر بنا لنجعمو 

اما الكظيفة )الانطباعية اك التعبيرية( التي يتبكأ فييا السارد المكانة المركزية في النص بكصفو 
بطلا مف ابطالو فيعبر لنا عف افكاره كمشاعره الخاصة, فإننا نجد امثمة عمييا في القصائد عمييا 

,  (ٓٗ ,ُٖٓٗاس,ك)الير , (ُِٕ ,َُٖٗجزاز, ينظر:في القصائد الغزلية عمى كجو خاص)
 (. ُُٕ ,ُٗٔٗ) مطمكب كالحديثي,ك
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لقد عرضنا فيما مضى كؿ ما يتعمؽ ب )فعؿ السرد( كبقى عمينا النظر في الركف الثاني 
ىك)السارد( اك)الراكم(, كىك بنية مف بنيات النص شأنو شأف الشخصية كالحدث كالزماف كالمكاف 

 (. ُُّ ,ُْٖٗ,سيزاكغيرىا, كىك اسمكب تقديـ المادة القصصية)

لقد شغؿ مكضكع )السارد( ككجية نظره في العمؿ القصصي )أم طريقة سرده لمنتاج القصصي( 
شغؿ باؿ نقاد القصة كدارسييا, كقد حاكؿ بعضيـ تحديد شكميف أساسييف مف أشكاؿ سرد النتاج 

 القصصي: 

المكضكعي التاـ عف الاكؿ: يككف السارد فيو شخصا خارجا عف نطاؽ الحدث, كفيو نجد التجرد 
 الشخكص كالاحداث, )السارد المكضكعي(.

كالثاني: كفيو السارد احد شخكص العمؿ القصصي, فيقدـ لنا تفسيره كفيمو للأحداث مف خلاؿ 
(, كحضكر السارد الحكاية يككف ٖٓ ,ُٖٔٗكجية نظره الشخصية, )السارد الذاتي()عبد الله,

اؿ حكايتو أك أف يككف لو دكر ثانكم كملاحظ اك عمى نمطيف, فيك اما اف يككف بطلا مف ابط
 (. َُِ ,ُٖٔٗشاىد)المرزكقي كشاكر,

 فايف نضع السارد في القصيدة القصصية الأندلسية طبقا ليذه التحديدات؟ 

كللإجابة عف ىذا التساؤؿ يمكننا اف نقكؿ باطمئناف: اف السارد في الشعر الأندلسي يأتي 
ف )المكضكعي كالذاتي(, فيك يركم لنا تفاصيؿ كؿ شيء, متطابقا مع كلا الشكميف السابقي

كيتدخؿ في مركياتو كرسـ ملامح شخصياتو كصنع الاحداث ككضع النتائج كفي أكثر الاحياف 
 يككف ىك بطلا لسرده, مثؿ ذلؾ قكؿ أبي الكاىب القرطبي: 

 إف تػأمػمت أحسف الناس حالا         أنا في حالتي التي قد تراني

 أرض أسػقػى مف المياه زلالا       شئت مف مستقرٌ اؿ مػنػزلي حيث

 مػف مػغػيػرو كلا ترل لي مالا           ليػس لي كػسػكةه أخػاؼ عػميػيا

 ده كلا حػزت مػذ عػقػمت عيالا           ليػػػس لي كالده كلا لي مػػػكلك

 كػانػت خػيػالافػتػأمٌػمتػيػا فػ             قػػد تػػمذٌذت حػػقػػبػػةن بػػأمػػكرو 

 انقمبت كاف الشمالا فإذا ما        أجػعػؿ السػاعػد اليميف كسادم

 . (ُِٔ ,ُـ ِؽ ,ُٕٓٗ:عباس, ينظر), ك(ُْٖ ,ُْٗٗ,ينكؿ )
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في حيف يعمد الى اختيار أسمكب الخطاب فيجرد مف نفسو شاىدا عمى تصرؼ الشخصيات 
ق( مادحا الأمير  ٔٓرا اياىا بأفعاليا مف ذلؾ قكؿ أبي المنخؿ الشمبي )تذكً الاخرل فيخاطبيا مي 

 المكحدم عبد المؤمف بف عمي كيذكر معركة لو مع النصارم بعد دخكلو الى الاندلسي: 

 عبا قد الغمالط البحر كأنيـ            سابغا الحديد يجركف اتككـ

 صارـ العضباكظنكا كفي الظف جيالة انيـ     يفمكف مف اجنادؾ ال

 فمما تلاقيتـ كبينت الكغى     تكلكا كقد طارت قمكبيـ رعبا

 . (ِّٓ ,ُّٕٗقاىر,  :ينظر) ك ( ,ُِْ ,ُْٔٗ) التازم,

إف تحديدنا لكظيفة السرد البنائية في الشعر الأندلسي عمى كفؽ ىذه الصكر يتتبع مف كرائو 
 مسألة ميمة تتعمؽ بأمكر ىي عمى صمة كثيقة بمكضكع السرد. 

 المطمب الثاني : اقسام النص القصصي 

فالكصؼ كالحكار طبقا لتحديداتنا السابقة يفقداف دكرىما بكصفيما )عناصر فنية( تدخؿ في 
تركيبة العمؿ القصصي, كتستجد ليما كظيفة بنائية عظيمة التأثير تتمثؿ في ككنيما كسائؿ 

 .(ُُٔ ,ُٖٖٗيستعيف بيا السرد في عممية بناء القصة الشاممة)ابراىيـ ,

كليذا فسنتعامؿ مع كؿ منيما بكصفو كسيمو كسردية لابد منيا لأم عمؿ سردم منو ليكتسب 
بالتفصيؿ  سنعرضقدرات بنائية تضاؼ لمقدرات التي تكفرىا لو بقية العناصر, كعميو فإننا 

كسيمتي السرد ىاتيف لنتعرؼ عمى دكرىما في بناء كاقامة الييكؿ العاـ لمقصيدة القصصية 
 ندلسية. الأ

 الوصف :  - أ

يمكف القكؿ اف لمكصؼ دكرا ميما في إتماـ عممية البناء القصصي, فكظيفتو لـ تعد قاصرة عمى 
قدرتو في تزييف النص اك ككنو خمفية تؤطر الاحداث كالشخصيات فمقد منحتو علاقتو القكية 

مح الشخصيات بالسرد دكرا مؤثرا يجعمو طرفا مسؤكلا عف المشاركة في تكضيح الحدث كرسـ ملا
 كتحديد الزماف كالمكاف كتييئة ظركؼ الحكاية كعناصرىا بصكرة عامة. 
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مقاطع سردية كمقاطع كصفية كالى حكار غير اف  عمىكالنص القصصي ينقسـ في جممتو 
الثنائية الاساسية تككف بيف السرد كالكصؼ. كىناؾ مف يدخؿ بيف الاثنيف فلا يجد فرقا في 

 .(ُّْ, ُْٖٗ,قاسـد كالكصؼ)المعنى كالأداء بيف السر 

إلا أف الكظيفة الاساسية لكؿ منيما تقتضي اف نتناكؿ المقاطع السردية لأحداث سرياف الزمف, 
اما المقاطع الكصفية فتتناكؿ تمثيؿ الاشياء الساكنة, الا اننا كثيرا ما نممس نكعا مف التداخؿ 

ة السردية( كىي الصكرة التي بيف السرد كالكصؼ ليتشكؿ عنيما ما يمكف اف يسمى ب )الصكر 
(. كبيذا يككف لنا الحؽ في اعتماد ِٖ, ُْٖٗ,سيزاتبدك فييا الاشياء متحركة تماـ الحركة)

الصكر التي درسناىا فيما عرضنا لو مف نصكص شعرية اندلسية لأنيا في حقيقتيا قائمة في 
ردية( كلننظر في بنائيا عمى اساس التدخؿ بيف السرد كالكصؼ, الذم يؤلؼ لنا)الصكرة الس

 الصكر الاتية التي ترد في مقطكعة لابي زكريا بف ىذيؿ )أحد اشياخ لساف الديف بف الخطيب(: 

 الخزامى ميد في الطؿ النعامى           لاىتزاز حجر في النبت طفؿ ناـ

 الندامى أفكا تمثـ النقا                     فيكت أغصاف الكسيمي كسما

 لثاما الصبح كجنة في الدجى                كغدا جفف ليـ الفجر كحؿ

 مداما الصبح راحة سقتو ثمؿ                    قد محيا البدر تحسب

 ختاما عمييـ الميؿ غدت                  مسكة قد كؤكس الزىر حكلو

(. كيذىب بعض الباحثيف الى اف ْٔٗص, ينظر لمغرض نفسوك , ْٗ,ٓ, ُٖٔٗ)عباس,
 لمعنصر الكصفي كظيفتيف اساسيتيف داخؿ النص القصصي: 

: كظيفة ذات طبيعة تفسيرية رمزية فالصكرة التي ترسـ شكؿ والثانية: كظيفة تحميميو, اولهما
الشخصيات كتصؼ كؿ ما يتعمؽ بيـ كبيئتيـ فإنيا في الكقت نفسو تعمؿ عمى كشؼ تركيبيـ 

 (.ْْ, ُٕٖٗايضا)فضؿ, النفسي كتبرره

أما الغربيكف فقد منحكا الكصؼ اىمية كبيرة حتى غدا التعبير عندىـ لا يعدكا اسمكبيف اثنيف ىما 
)الكصؼ القصص( ككانت نظرتيـ الى ذلؾ تنطمؽ مف قكليـ اف الكصؼ كثيؽ الصمة 
بالقصص, كاف بعض المكضكعات يتحد فييا الكصؼ كالقصص كتمتزج عناصرىما امتزاجا 

 عب معو القكؿ ام الفنيف قد تسمط عمى صاحبو. يص
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فكصؼ الحدث ككصؼ الظاىرة كالمنظر الطبيعي يضبط الكاصؼ احيانا الى تتبع المنظر في 
كصفو كىك يتغير كيتبدؿ حتى يخمط الامر الى الحد الذم لا يدرم فيو استكضع في باب 

لاف عنصر الكصؼ القصص لاف عنصر القصة ىك الغالب عمييا اك تكضع في باب الكصؼ 
(, كاحيانا يدخؿ الحكار طرفا ثالثا فربما اماؿ كفة الجانب ْْ, ُٕٖٗطاغ عمييا)فضؿ,

القصصي عمى الرغـ مف سرياف الكصؼ في القصيدة يقكؿ ابك الكليد محمد بف حزـ في قصيدة 
 غزلية بعد اف كصؼ لنا المكاف الذم كاف يفترشو مع حبيبو كالراح بينيما: 

دثافً                الظٌلاـ رًكاقىوي حتى إذا ضىربى   كخشيتي فيو طكارؽى الحى

طٍكه فتدافً                   قمنا نيؤمِّؿ غيرى ذلؾ مىنزلان   كالرٌاحي تقٍصير خى

 ثػـ احػتػممنػا كالكشػاة بػمػعػزؿ             كقػد التػقػت فػي جػفػنػو سػنتاف

 لك يػسػتػطػيػع لكػاف حيث يراني     كالبػدر يػرمػيػنػي بػمػقػمة حاسد         

 حػتػى إذا نػشػر السػركر بػساطو              كطػػكل بػػسػػاط شػػكػػيػتػي لأكاف

 كيػػشػدُّ عػقػد بػنػانػو بػبػنػانػي                أىػػكل يػػقػػبػػؿ راحػػتػيَّ تػكددان  

 مػػتػػمجػمج الألفػاظ بػعػد بػيػاف             كيػػقػػكؿ إشػفػاقػا عػمي كرحػمػة 

 تػشػفػي غػميػؿ فػؤادؾ اليػيػماف           ىػاؾ اغػتػنػميا مف زمانؾ خمسة 

 فػمثػمػتي فػاه كالتػزمػتي عػنػاقو              كيػد الكصػاؿ عػمى قػفا اليجراف

 ػؿ عػمى الكتمافكمػػرقػتي مػف ظػف الأعػادم عػفػة              كالميػؿ مػشػتػم

فالمنحنى السردم في ىذا النص يعتمد عمى كسيمتيو الرئيسيتيف  (,ُٔ ,ِـِؽ ,ُٕٓٗ, عباس)
)الكصؼ كالحكار( إلا أنو لـ يكف ليفصؿ بيف ىذه النكاحي فصلا عنيفا بحيث يترؾ كؿ كاحد 
ر منيا مشتتا لكحده, كانما عمؿ التداخؿ الذم جمع بينيما عمى اقامة النص عمى كفؽ صك 

متتابعة مرصكصة بمتانو بحسب تسمسؿ السرد, كمف تمؾ الصكر قكلو )حتى اذا اضرب الظلاـ 
ركاقو, البدر يرمني بمقمو حاسد, حتى اذا نشر السركر بساطو( فالكصؼ يرتبط بالسرد ىنا 
ارتباطا قكيا ليمنحنا ىذه الصكر السردية التي تعمؿ عمى اتماـ عممية البناء ثـ جاء الحكار الذم 

يعتمد عمى الأزمة )قاؿ كقالت( بؿ عرض عمينا عرضا ضمنيا مع السرد, فكاف لو الدكر  لـ
 الكاضح في رسـ خاتمو الحدث في ىذا النص. 
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 الحوار : - أ

إف جعؿ الحكار الكسيمة الثانية مف كسائؿ السرد يفرض عميو مجمكعة كظائؼ يمنحيا لمنص 
كسيمة كشؼ قكية عف خبايا  انوك القصصي, فالحكار يسيـ في تنامي الحدث كتكضيحو, 

الشخصيات كما تخفيو مف مشاعر قد لا يستطيع الكصؼ الكقكؼ عمييا كىك يتناكؿ الملامح 
الخارجية كاثر ذلؾ في تصاعد الحدث كتطكره كصكلا الى الخاتمة, لقد رسمت الدراسات الحديثة 

, كالثانية: تعرؽ طريقتيف لكتابة القصة القائمة عمى الحكار, الاكلى: كىي طريقة )المشيد(
بطريقة )الممخص(, كالمشيد ىك الطريقة الدرامية التي تقكـ عمى الحكار بالدرجة الاكلى, اما 
الممخص فيك الاسمكب الذم يعتمد عمى السرد كالقصة )السرد الدرامي( فلا ىي لمشيد كميا كلا 

ا مشيد فإنيا الممخص كميا كلكنيا )مشيد كممخص( كبتعبير اخر )سرد كحكار( كلك كانت كمي
 ,ُٕٖٗ,سرميمياف)ستصبح مسرحية كاذا ما كانت كميا ممخصا فأنيا تصبح مكجزا مختصرا

  (.ٖٕص

كمف الباحثيف مف يجد في الحكار حيكية أكثر مف الكصؼ كليذا فيك يعده مف اىـ الكسائؿ 
تعة التي يعتمد عمييا الكاتب في رسـ الشخصيات كتطكير الاحداث, كاحداث نكع مف المالميمة 

داخؿ العمؿ القصصي, الا اف دكره الرئيس يبقى في رفع الحجب عف مشاعر الشخصيات 
, ُّٕٗ,سلاـ) كعكاطفيا كشعكرىا الباطف تجاه الاحداث اك الشخصيات الاخرل في القصة

ّٓ) . 

إف الحكار الفني )عبارة عف حديث بيف شخصيف أك أكثر تضمو كحده في المكضكع 
 . (ّٓ, ُٖٔٗ,الحانيكالاسمكب()

في حيف تتمخص النظرية التي يقكـ عمييا )الحكار الشعرم( في أنو كسيمة شكمية لمنفاذ الى  
جكىر الاشياء, فغرضو طبقا ليذا التعريؼ يمكف اف يمخص في أنو ليس )حكاية محادثة( بؿ 

 . (ِْٖ-ِّٖالكاتب كعالمو, )تكصيؿ جكىرىا()

 يعتبر المحاكرة الشعرية احيانا .  الذم  –المخؿ  –الامر الذم يفسر لنا سبب التركيز 

تحفؿ القصيدة العربية القديمة ذات الاداء القصصي بالحكار منذ اقدـ نماذجيا, كىك عمى الرغـ 
مف بساطتو فانو يمثؿ نفسا قصصيا كيرسـ كملامح تكجيات قصصية بما كانت صكرا لتيارات لـ 

 (.ّّ, َُٖٗ,القيسيكاضح فيما كصؿ الينا مف شعر)بنحك تبرز 
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نخمص مف ىذا الى أف استخداـ الشعراء الأندلسييف لمحكار في قصائد ىـ لـ النتاج الاندلسي: 
يجر كمو عمى كفؽ اسمكب )القكؿ كالرد عميو( فقط كانما كانكا يتخذكف منو احيانا كسيمة تعمؿ 
الى حد ما عمى إيضاح الحدث ككشؼ الشخصيات كتعرية مف تنطكم عميو سرائر المتحاكريف 

 .  بذلؾ قد قاربكا اك مسكا بعض الاستخدامات المألكفة لمحكار في الاعماؿ القصصية النثريةكىـ 

اىـ النتائج كىي ممخص بعد اف استقرينا بناء القصة الشعرية الأندلسية  الخاتمة والاستنتاجات:
 كالاتي: 

كجكد عناصر القصة في الشعر القصصي الاندلسي كمنيا الحكاية كىي مرادفة لكممة  -ُ
لقصة فالحكاية عبارة عف ىيكؿ كبنية مركبة معقدة كمف عناصر القصة ايضا ا

 الشخصيات كانيا تحدد الحادثة اك الحكاية. 

بركز التشخيص في القصة الشعرية الأندلسية حيث تبث الحياة في الجكامد كما تغنى  -ِ
 الشاعر ابف خفاجة بالجيؿ كجعمو كائف حي.

القصصية كتعتمد عمى ركنيف أساسييف ىما     الاىتماـ بالنسيج السردم في الاعماؿ -ّ
)فعؿ السرد( ك )السارد( كلمسرد اقساـ ىي السرد التابع كالاحداث فيو تركل قبؿ زمف 
السرد فيتـ بصيغة الماضي, كالسرد المتقدـ كىك سرد استطلاعي كيتـ بصيغة المستقبؿ 

 ر. كالنكع الثالث كىك السرد الاني كىك السرد الذم يتـ بصيغة الحاض

 يمكف اف ينقسـ السرد عمى سرد ذاتي كسرد مكضكعي.  -ْ

لمسرد عدة كظائؼ منيا التنظيـ الداخمي لمخطاب القصصي ككظيفة اخرل إبلاغيو  -ٓ
ككظيفة انتباىيو الغرض منيا انتباه المتمقي الى مسالة ما عف طريؽ تكضيح المبس 

 ككظيفة اخرل انطباعية اك تعبيرية يتضح فييا السارد. 

 يقكـ الييكؿ العاـ لمقصيدة القصصية عمى الكصؼ كالحكار.يمكف أف  -ٔ

 المصادر والمراجع   

, القاىرة, دار الفكر العربي, الطبعة دراسة كنقد -دب كفنكنو عز الديف اسماعيؿ, الأ  -ُ
 . ُٖٓٗالثانية, 

 .ُْٖٗ, مصر, الييئة المصرية العامة لمكتاب, بناء الركايةسيزا احمد قاسـ,    -ِ
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, بغداد, دار الشؤكف الثقافية العامة, البناء الفني لركاية الحرب في العراؽعبد الله ابراىيـ,  -ّ
ُٖٖٗ. 

, ترجمة فاضؿ ثامر, مجمة الثقافة الاجنبية , العدد بناء المشيد الركائي, ليكف سرميمياف,   -ْ
 .ُٕٖٗلسنة  ٕالسنة  ّ

اف عبد الممؾ بف محمد بف ابراىيـ , ابك مرك تحقيؽ تاريخ المف بالإمامة, عبد اليادم التازم -ٓ
ق(, بيركت, دار الاندلسي, َٓٔالباحي المعركؼ بابف صاحب الصلاة تكفي حكالي )

ُْٗٔ. 

تصحيح كتحقيؽ جذكة المقتبس في ذكرل كلاة الاندلس ابك عبد محمد بف تاكيت الطنجي,  -ٔ
 ق.ُُّٕ, القاىرة, نشره عزة العطار الحسيني  ق(,ْٖٖالله محمد بف فتكح الحميرم )ت 

 .ُٗٔٗ, ترجمة حنا خباز, بيركت,  دار التراث, الجميكريةافلاطكف,   -ٕ

 دراسات في القصة العربية الحديثة: اصكليا اتجاىاتيا اعلاميا,محمد زغمكؿ سلاـ ,  -ٖ
 .ُّٕٗالاسكندرية, منشأة المعارؼ, 

تكنس,   ,ق( ٓٗٓ, قراءة كتعميؽ ديكاف ابف الابار القضائي البمنسي )ت عبد السلاـ اليراس -ٗ
 .ُٖٓٗالدار التكنسية, 

,  صححو كقدـ لو ديكاف ابف حمد ياس ) ابك محمد عبد الجبار بف محمد إحساف عباس -َُ
 .  َُٔٗ, بيركت, دار صادر,  ق( ( ِٕٓالصقمي )ت 

شرح كتحقيؽ ديكاف ابف زيدكف كرسائمو ) ابك الكليد محمد بف عبد الله ) عمي عبد العظيـ ,  -ُُ
 .ُٕٓٗكتبة نيضة مصر, القاىرة, م ق (, ّْٔت 

 ق( , عني بجمعو, ِْٔديكاف ابف شييد الاندلسي ) ابك عامر بف شييد ) شارؿ بلا,   -ُِ
 . ُّٔٗبيركت, دار المكشكؼ, الطبعة الاكلى, 

تحقيؽ ديكاف ابف ىاني الاندلسي ) ابك القاسـ محمد بف سعدكف الازدم ) كرـ البستاني ,  -ُّ
 .ُِٓٗ, بيركت, دار صادر, ق( ِْٔت 

, تحقيؽ ديكاف ابف حياف الاندلسي ) اثير الديف الحياني د مطمكب كخديجة الحديثياحم -ُْ
 .  ُٗٔٗ, بغداد,  مطبعة العاني, الطبعة الاكلى, ق( ْٕٓالفرم ) ت 
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تحقيؽ ديكاف الاعمى التطيمي ) ابك جعفر احمد بف عبد الله بف ابي ىريرة إحساف عباس,   -ُٓ
 .ُّٔٗبيركت, دار الثقافة ,  ق(, ِٓٓ)ت 

محمد بف تاكيت الطنجي, سعيد اعراب, محمد بف العباس القباج كمحمد بف تاكيت  -ُٔ
  ق(, َْٔتحقيؽ ديكاف الامير ابي الربيع ) سميماف بف عبد الله المكحد )ت التطكاني, 

 المغرب , منشكرات كمية الآداب, جامعة محمد الخامس, د.ت . 

كالماضي كالكياـ, لمساف الديف بف , تحقيؽ ديكاف الصيب كالجياـ محمد الشريؼ قاىر -ُٕ
 .ُّٕٗ, الجزائر,  الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع, الطبعة الاكلى الخطيب

, القاىرة,  مطبعة الاميرية, ,  تحقيؽ ديكاف المعتمد بف عباداحمد بدكم, كحامد عبد المجيد -ُٖ
ُُٗٓ. 

) حازـ بف محمد بف حسف بف خمؼ  , تحقيؽ ديكاف ابف حزـ القرطاجنيعثماف الكنعاف -ُٗ
 .ُْٔٗبيركت, دار الثقافة,  ق(,ْٖٔالانصارم )

المغرب, مطبعة  ق(, َِٖتحقيؽ ديكاف ممؾ غرناطة يكسؼ الثالث ) ت عبد الله كنكف,  -َِ
 . ُٖٓٗمعيد مكلام حسف, تطكاف, 

, تحقيؽ الذخيرة في محاسف اىؿ الجزيرة , ابك الحسف عمي بف بساـ إحساف عباس -ُِ
 .  ُٕٓٗ, بيركت,  دار الثقافة,  ق (ِْٓيني ) الشنتر 

, تحقيؽ رايات المبرزيف كغايات المميزيف , ابف سعيد النعماف عبد المتعاؿ القاضي -ِِ
 .ُّٕٗالقاىرة,  لجنة احياء التراث الاسلامي,  الاندلسي,

بيركت, دار صادر,  تحقيؽ رسالة التكابع كالزكابع , ابف شييد الاندلسي,بطرس البستاني,  -ِّ
ُُٗٓ. 

 َّْتحقيؽ شعر الرمادم ) ابك عمر يكسؼ بف ىاركف الكندم ) ت ماىر زىير جزاز,   -ِْ
 .َُٖٗ, بيركت,  المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر, الطبعة الاكلى ق(

, القاىرة, دار الثقافة الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغيجابر أحمد عصفكر,  -ِٓ
 .ُْٕٗلمطباعة كالنشر, 

 .ُٔٔٗدار الثقافة, بيركت,الطبعة الخامسة,  , فف القصة,النجـمحمد يكسؼ  -ِٔ
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 . ُٕٕٗ, ترجمة صالح الجييـ, دمشؽ, , قضايا الركاية الحديثةجاف ريكاردك -ِٕ

 , تحقيؽ الكتيبة الكامنة في مف لقيناه بالأندلس مف شعراء المئة الثامنة ,إحساف عباس -ِٖ
 . ُّٔٗلساف الديف الخطيب , بيركت, دار الثقافة ,

منشكرات , لمحات مف الشعر القصصي في الادب العربي , رم حمكدم القيسينك  -ِٗ
 . َُٖٗالمكسكعة الصغيرة, بغداد, دار الجاحظ,

بيركت,  دار العمـ لمملاييف, ط  , مختارات مف الشعر الاندلسي, جمعيا كحققيا,ينكؿ  -َّ
ُْٗٗ. 

بغداد, دار  ,, مدخؿ الى نظرية القصة , تحميلا كتطبيقاسمير المرزكقي كجميؿ شاكر -ُّ
 .ُٖٔٗالشؤكف الثقافية العامة, 

, بيركت, نشر دار , المرقصات كالمطرباتق(ّٕٔعمي بف مكسى بف سعيد الاندلسي )ت  -ِّ
 .ُُٕٗحمد كمحي, 

, مصر, دار , تحقيؽ المغرب في حمى المغرب, لابف سعيد الاندلسيشكقي ضيؼ  -ّّ
 . ُْٔٗالمعارؼ, الطبعة الثانية, 

, ترجمة محي الديف صبحي, دمشؽ, المجمس , نظرية الادباكستف كاريف كرينيو كيميؾ -ّْ
 .ُِٕٗالاعمى لرعاية الفنكف كالادب, 

 .ُٕٖٗ, بغداد, دار الشؤكف الثقافية, ,  نظرية البنائية في النقد الادبيصلاح فضؿ -ّٓ

, لممقرم, بيركت, دار , تحقيؽ نفح الطيب مف غصف الاندلس الرطيباحساف عباس -ّٔ
 .ُٖٔٗصادر, 

 . ُٖٔٗ, بغداد, دار الشؤكف الثقافية, , النقد التطبيقي كالتحميميعبد اللهعدناف خالد  -ّٕ

 ,  كصؼ الحيكاف في الشعر الاندلسي عصر الطكائؼ كالمرابطيف,حازـ عبد الله خضر -ّٖ
 . ُٕٖٗبغداد, دار الشؤكف الثقافية, 

 , بيركت,  دار الافاؽ الجديدة , الطبعة, يحيى بف الحكـ الغزاؿمحمد صالح البندؽ  -ّٗ
 .ُٕٗٗالاكلى , 

 ,بيركت, منشكرات دار المكتبة العصرية, المصطمح في الادب الغربيناصر الحاني,  – َْ
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