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 ممخص البحث
اف ىذا التوجو المسرحي الجديد اطمق عميو البعض مف النقاد )مسرح ما بعد الدراما( وقد اختمف 
الكثيروف عميو بيف رافض ليذا المصطمح باعتبار اف المسرح يقوـ عمى الدراما بكل اشكاليا , 

ر اف المسرح لا يرتكز عمى الدراما نفسيا بقدر ما يسمط الضوء عمى تطور ومؤيد لو باعتبا
ي وخشبة المسرح , الجماليات الادائية التي تخمق علاقة خاصة بيف النص وموقف الاداء الماد

مى اربعة فصوؿ , احتوى الاوؿ عمى مشكمة البحث واىميتو واىدافو وحدود عوقد قسـ البحث 
عمى مبحثيف الاوؿ  تكوف اما الفصل الثاني )الاطار النظري( فقد  البحث وتحديد المصطمحات ,

)مفيوـ ما بعد الدراما المرجعيات والاشتغاؿ( والثاني )تحولات الاداء التمثيمي في مسرح ما بعد 
الفصل الثالث تناوؿ الاجراءات )مجتمع البحث , ادوات  اما الدراما( ومؤشرات الاطار النظري ,

ميل , طريقة اختيار العينة , تحميل العينة ( والفصل الرابع يشمل ) النتائج , التحميل , منيج التح
 .المصادر (الاستنتاجات , التوصيات 

 الكممات المفتاحية ) التحولات , الاداء التمثيمي , مسرح ما بعد الدراما ( 
Abstract 

This new theatrical approach was called by some critics (post-drama 

theatre), and many differed on it between rejecting this term, considering 

that theater is based on drama in all its forms, and supportive of it, given 

that theater is not based on drama itself as much as it sheds light on the 

development of aesthetics. The performative, which creates a special 

relationship between the text and the position of the physical performance 

and the stage. The research was divided into four chapters. The first 

contained the research problem, its importance, its objectives, the limits 

of research and the definition of terminology. As for the second chapter 

(theoretical framework) it may be in two sectionster). 

Keywords:transformations, acting performance , post drama theater. 

 

 

 الفصل الاول / التعريف بالبحث

  :مشكمة البحثاولًا: 
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اف ظيور مسرح ما بعد الدراما بما ينطوي عميو مف انماط للأداء مغايرة وطرؽ عرض       
متنوعة, قادت الى ميلاد مسرح جديد يعيد النظر في مستويات الاداء والتمقي ومكونات 

ظل حاضرا في الاشكاؿ سينوغرافيا العرض وىو بيذا المعنى لـ يكف نفيا لممسرح الدرامي الذي ي
انو لا يمثل اقصاء مطمقا لأشكاؿ العرض السائدة بل تفكيكا لمتقميد الارسطي الذي الجديدة  و 

وضع تراتبية في صيرورة صناعة العرض, وىو مجموعة مف خصائص وصفات لفنوف الاداء 
في فيـ صورة الحياة الحقيقية بشكل درامي كونو يخمق واقعا يتشكل مف مجموع الوقائع شبو 

الجديدة المتأصمة مع نماذج الدراما الحقيقي الذي يظير عف طريق شكل الكاممة لاكتماؿ النماذج 
العرض المسرحي كنموذج حقيقي , لكنو متغير وثابت يكشف عف بعض تناقضات المجتمع 
مثمما ييتـ بالوسائل التعبيرية ومدى تنوعيا باعتبارىا مركز عمل الاداء في مسرح ما بعد الدراما 

 بيعة التمقي.كطقس مسرحي يسعى الى تغيير ط

اف الفضاء المسرحي في ىذا المسرح يتحوؿ باستمرار بالاعتماد عمى اجساد الممثميف كأطار 
جمالي  كما اف علامات العرض تبتعد عف دلالاتيا , بمعنى انو مسرح يحتفي بحضور جسد 
الممثل في حد ذاتو وليس شكلا خاليا مف المعنى , ما داـ الجسد ما بعد الدرامي ىو جسد 

حركة, وبما اف مسرح ما بعد الدراما يرتكز عمى موقف , فأف الاداء التمثيمي لا يخضع ال
لاختيارات تراتبية ما دامت قاعدة ىذا المسرح ىي اختراؽ الثوابت والايقونات الجاىزة , فأف 
الممثل يجد نفسو غارقا في ىذه العلامات لكنو لا يسعى الى تحقيق شمولية في الاداء التمثيمي, 

ما يسعى الى اضفاء طابع تركيب الاداء وىو الشيء الذي يساعده في اكتشاؼ طرؽ جديدة وان
ىل استطاع  عمى التساؤل الاتي:للاداء, وبناءا لما تقدـ يحاوؿ الباحث في بحثو ىذا الاجابة 

مسرح ما بعد الدراما التأسيس لمفاىيـ جديدة في فنوف الاداء التمثيمي لكي تحقق قبولا كاملا لدى 
 تمقي العصر الحديث ؟ م

 :والحاجة اليه اهمية البحثثانياً: 

قد يفيد البحث الحالي المتتبعيف لمسرح ما بعد الدراما مف طمبة واساتذة وميتميف بفف   -1
 المسرح .

افادة طمبة كميات ومعاىد الفنوف الجميمة والجيات ذات العلاقة في فيـ الاداء التمثيمي  -2
 في مسرح ما بعد الدراما .

 :هدف البحثثالثاً: 

  ييدؼ البحث الى )التعرؼ عمى تحولات الاداء التمثيمي في مسرح ما بعد الدراما( .
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 :حدود البحثرابعاً: 

 الاداء التمثيمي في مسرح ما بعد الدراما .: الحدود الموضوعية 

 بغداد / منتدى المسرحالحدود المكانية : 

  2114زمف عرض العينة الحدود الزمانية : 

 :تحديد المصطمحاتمساً: خا

 : التحول  -1

)صميبيا,  ء اخرشيالى عرؼ )أرسطو( التحوؿ بأنػػو " تغير في الكيف, أي تغير صورة الشيء 
أي انو التبدؿ في الأعراض لا في الجوىر . ويقترف مفيوـ التحوؿ عند , (65ب.ت, صفحة 

المتمثمة في إرجاع الظواىر إلى اصوليا في الوجود المطمق والتحوؿ )ىيجل( بفمسفتو المثالية 
, صفحة 1998)ىيجل,  " عنده ىو "عممية الانتقاؿ مف المحسوس الى المجرد بوساطة الحدس

65). 

يشير كيف وفي اية وفي الفمسفة )الماركسية( فالتحوؿ " إحدى القوانيف الرئيسية لمجدؿ, وىو      
ظروؼ تحدث الحركة والتطور, وىذا القانوف الموسوعي الكمي يقرر اف تراكـ التغييرات الكميو 
التدريجية تودي بالضرورة إلى تغييرات جذريو في الكيف والى تحوؿ عمى شكل قفزات مف كيف 

وفي الحقل المغوي , فقد وجد التحوؿ , (117, صفحة 1974)موريل,   "قديـ الى كيف جديد
بوصفو احدى مبادئ التشكيل وفي مجاؿ المسرح فقد اقترف التحوؿ عند )أرسطو(" بالانقلاب 
الذي يحدث في الشخصية المسرحية عند تعرفيا عمى الحقيقة التراجيدية فيحدث انقلابا" في 

 . (122)طاليس, ب.ت, صفحة سموؾ الشخصية ناتجا عف تكشف أبعاد الأحداث وأسبابيا" 

  :فالتحول هو  وفي مجال العرض المسرحي

عممية الانتقاؿ مف بنية إلى أخرى مع إبقاء صفة النوع مف قبيل تحوؿ النص المكتوب بعده "    
وعممية التحوؿ بصري ,  –خطابا" أدبياً لسانياً , إلى نص العرض بوصفو , خطاباً فنياً سمعي 

مف النص إلي العرض تحتاج إلى فعل اشتغاؿ إبداعي يؤسس بناء علاقات دلالية ونظاـ 
علاماتي مزدوج ينتمي فيو فعل التحوؿ الى انساؽ وسياقات وانظمو تتوحد في بنية العرض 

)عبود, " وتكشف عف إنجاز مميز يحمل تركيبة" دلالية ليا وظائفيا المستقمة في الإرساؿ والتمقي
    .  (6, صفحة 2111
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 :التعريف الإجرائي 

اشتغاؿ رؤيوي مؤسس عمى بنية الوعي ببعديو , الجمعي والجمالي ورسـ اتساؽ الانتقاؿ مف ىو  
وىو التغير التجريد المساني في النص المسرحي الى مساحة الفعل الادائي في المكاف المسرحي 

 الحاصل في اداء الممثل لمشخصية عف طريق تغيير حركتو وصولا ليا. 

 الاداء -2

الاداء عمى انو" سموؾ يتـ بقدر معيف مف الميارة في مجاؿ معيف يتطمب قدرا مناسبا  يعرؼ    
)اسعد عبد الرزاؽ  مف التدريب والاستعداد والتييؤ حتى يصل المرء الى مرحمة التمكف او الكفاءة"

ايضا في المسرح بانو "عمل الممثل  الاداء يعرؼ , و(12, صفحة 1981وسامي عبد الحميد, 
" عمى الخشبة ويشمل الحركة والالقاء والتعبير بالوجو وبالجسد والتأثير الذي يخمقو حضور الممثل

 .(14وحناف القصاب, ب.ت, صفحة )ماري الياس 

 التعريف الاجرائي :

قدرة الممثل عمى تجسيد الشخصية والدور عمى خشبة بقدرتو الصوتية والجسدية والتي تتطمب  ىو
منو كفاءة عالية في ايصاؿ الافكار والصور تأتي عف طريق التمريف والتدريب النفسي والبدني 

 ومدى ثقافتو .

 

 

 الاطار النظري الفصل الثاني / 

 المبحث الاول

 )مفهوم ما بعد الدراما المرجعيات والاشتغال(

يتكوف مصطمح مسرح ما بعد الدراما مف كممتيف , ما بعد , و الدراما , وعند تركيبيما      
يظير لنا اف ىذا المصطمح جاء بعد ما يسمى المسرح الدرامي الذي اسس لنفسو منيجا خاصا 
يختمف عف ما سبقو , وذلؾ الاعتماد يتجمى بما يظير عمى خشبة المسرح اكثر مف اعتماده 

درامي , وبيذا قد شكمت اعماؿ بعض المخرجيف في سبعينيات القرف الماضي فيما عمى النص ال
جديدا لفف المسرح يتقاطع مع مفيوـ المسرح الدرامي ذلؾ لانيـ اتبعوا منطقا مسرحيا لو قواعد 
مغايرة لمقواعد الدرامية , وقد اشارت) كريستل فايمر( الى اف مصطمح مسرح "ما بعد الدراما 
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لتعييف الاشكاؿ المسرحية  1987رة في المانيا مف قبل )اندريز فيرت( عاـ استخدـ لاوؿ م
المعاصرة , فظير شكل مف اشكاؿ المسرحة كاف لو وقع حاسـ ومؤثر في مجالات عديدة لا 
سيما فف العرض, كما اثر عمى الفنوف التشكيمية وافرز ما يسمى )البيروفومانس ( ويعني 

ىذه التسمية الى المغة الانكميزية واصبحت تستخدـ في مجاؿ بالفرنسية الانجاز , ثـ انتقمت 
, "وذلؾ بعد  (29, صفحة 2118)الياس,  المسرح لمدلالة عمى العرض مقابل النص الدرامي"

)شو, مشاىدة عروض مسرحية لروبرت ويمسوف و بينا باوش وريتشارد فورماف و جورج تابوري" 
, فيو مفيوـ وضع لمعرض المسرحي وليس لمنصوص ,اذ اف "مسرح ما (153, صفحة 2111

بعد الدراما جاء كرد عمى الادب الدرامي اي انو متقاطع مع النص الدرامي المكتوب , ويمكف 
كاره وارادت بينا اعتبار فف التصوير الفوتوغرافي ىو المنبع الذي استميـ منو ويمسوف معظـ اف

باوش الاعتماد عمى لغة الاستعارة والجسد  ويحاوؿ كل مف تابوري وفورمف ازالة الحدود بيف 
 المسرح والرقص وفي رأي فيرت اف مسرح ما بعد الحداثة يتطابق تماما مع مسرح ما بعد الدراما"

"كما ويعد ىانس تيس ليماف اوؿ مف وضع تصورا , (62, صفحة 2112)محمد سيف واخروف, 
 .(113, صفحة 2112)كريستل فايمر و حسف المنيعي,  منيجيا واجرائيا لمفيوـ ما بعد الدراما"

لقد جاء اسموب مسرح ما بعد الدراما باشكاؿ عرض جديدة تعتمد عمى الصور والايحاءات      
والتعبيرات البصرية, واصبح دور الممثل حركيا معتمدا عمى التقنيات السمعية والمرئية الحديثة 
في العرض والتي تحاكي جسده, وليذا "اعتمد ليماف عمى العروض الحديثة التي يرصدىا , وكاف 

اعتماده ىذا يرصد تجلات مسرح ما بعد الحداثة عف طريق العروض المسرحية وذلؾ لتحديد ب
)محمد سيف واخروف,  مواصفات مسرح ما بعد الدراما الذي ينضوي تحت عباءة ما بعد الحداثة"

تتبع المؤلفات المسرحية , وقد استطاع الناقد الفرنسي )مارتف اسمف( اف ي (59, صفحة 2112
لمجموعة مف الكتاب , واف يؤشر عمى جممة مف المتغيرات في نصوص كل مف )صاموئيل 
بيكيت ويوجيف يونسكو و ارثر اداموؼ( " الذيف تمكنوا مف زحزحة البنية التركيبية لمدراما 

قنيات التقميدية, وسعييـ الى انفتاحيا نحو فضاءات جغرافية جديدة مف خلاؿ جممة مف الت
, ليؤشر عبره )اسمف( (525, صفحة 1982)لؤلؤة,  "1961الكتابية في مسرح اللا معقوؿ عاـ 

عمى المتغيرات النصية التي غادرت )ارسطو( وىذا ما اكده )برتولد بريخت(عندما قاؿ اف نظرية 
ب المسرحية الجديدة التي تلائـ العصر الدراما الارسطية لـ تعد قادرة عمى محاكاة الاسالي

الحديث , والذي يتسـ بالسرعة والتحوؿ مف حاؿ الى حاؿ اخر ,وانعكس ىذا بشكل مباشر عمى 
العروض اكثر مف النص المسرحي في صياغات جديدة تتعارض مع المنطق الارسطي في 

الارسطي حيث رفض كتابو )الاورجانوف الصغير( الذي اوضح فيو "التعارض مع قواعد التنظير 
)بريخت( النظرية الارسطية وسعى الى بمورة نظرية بديمة تتعارض بخبرتيا الفمسفية ووسائميا 
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, فكسر )بريخت( بطرحو عامل الايياـ وتوجيو نحو ذىف (11, صفحة 2111)بريخت,  الفنية"
يخدره , فضلا عف استخداـ تقنية التغريب والراوي المتمقي بدلا مف الاندماج العاطفي الذي كاف 

كمنطمقات مشتقة مف النظرية الماركسية التي تبحث في تغيير العالـ لا تفسيره مف الناحية 
الفمسفية . وبيذه المتغيرات الفنية والفكرية استطاع )بريخت( اف ييز عرش النظرية الارسطية 

نية صناعة المشاىد وبناء الاحداث بطريقة يتحرر عمى مستوى النظرية والتطبيق وويتوجو نحو تق
فييا المخرج مف سمطة الكاتب اذ تنامى مفيوـ العرض وتبمور مفيوـ الاخراج, وىذا ما يظير في 
نظرة المخرج )ارتو( الذي وضع" الاخراج كبديل لييمنة النص عمى العرض, كما يبحث عف 

)سيف,  التقاليد المسرحية القديمة" المسرح الخالص مف خلاؿ طرح افكار واراء تتعارض مع
 .(23, صفحة 2112

فعمى الرغـ مف اف التقاليد كانت تقتضي اقامة علاقة بيف النص والعرض مف خلاؿ قياـ   
المؤلف بالاخراج والتمثيل في النص كما ىو موجود في بعض النماذج مثل المسرح اليوناني 

نكميزي في عصر النيضة امثاؿ )شكسبير(, وفي المسرح الفرنسي )مولير( حيث والمسرح الا
يشتركوف في بناء العممية, الا اف النص ظل حاكما حتى الستينات مع شيوع ثقافة الاداء في 
فنوف العرض, وضرب المفاىيـ التقميدية في السعي لتشكيل انطلاقات جديدة لممسرح مع ظيور 

ل )المسرح البديل والمسرح المضاد( الا انيا لـ تخمق علاقة مع مسميات مسرحية معاصرة مث
المتمقي مما ادى الى عدـ قبوليا  والدعوة الى مراجعة المسرح التقيميدي للانطلاؽ مف قواعده 
الاساسية في الاكتشاؼ وضرورة التحرؾ عبر المسرح المرتكز عمى النص التقميدي, "بينما يميل 

دة المسرح مف قوالبو المسرحية والدرامية والادائية _ والشروع نحو المعاصروف الى نقد اسس ولا
المراجعة التي تتضمف حضور العناصر التقميدية داخمو وفي ستراتيجية حديثة تتلائـ ومتطمبات 
العصر الحديث, ومف خلاؿ تفكيؾ انظمة التمثيل مف اجل نقدىا واعادة صياغتيا , وصياغة 

, ىذا الرأي الذي يساند  (91, صفحة 2113)ىيفل,  نة مباشرة "فنوف اداء جديدة ترتبط بالمدي
انبثاؽ البحث المسرحي مف داخل القوالب المسرحية يجيز في الوقت ذاتو العودة الى الاصوؿ 

عاؿ مف بالتعامل مع المسرح التقميدي , وىنا فاف ما سبق لا يعني القطع او البتر بل انو مستوى 
الضبط والاحكاـ يتجسد في تركيبة لوحات الشكل الصوري, والعمل عمى اقامة علاقة تواصمية 

 مع الفنوف الاخرى .

و يؤكد ) ىانز تيز ليماف( عمى احلاؿ تركيب جديد في البنية المتكونة في العرض لا     
للاحداث والحبكة  سيما مع اختفاء بعض المفاىيـ الاساسية في الدراما مثل التسمسل المنطقي

والصراع, ما يحيل ذلؾ الى اكتشاؼ علاقات ومساحات جديدة في تشكيل بنية العرض وتأسيس 
 اليات جديدة ترتكز عمييا منظومة العرض الجمالية.
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و يؤكد )يوسف الريحاني(  بأف " لا يمكف التغاضي عف علاقة )ما بعد الدراما( بػ )الدراما( 
سة في اذىاننا , اذ لـ يتعمق الامر كما اعتقدنا عمى لحظتيف غير اف ىذه العلاقة ظمت ممتب

مكتممتيف ومنفصمتيف بحيث تتجاوز احداىما الاخرى ضمف خط زمني متصاعد, اي اف ما بعد 
الدراما تمي الدراما , انما يؤشر ىذا الاصطلاح عمى حركة واحدة في زمف واحد , بعبارة اوضح 

, الصفحات 2116)الريحاني,  دراما نفسيا واستمرارية ليا ": ليست ما بعد الدراما سوى حداثة ال
, لذا فأف مسرح ما بعد الدراما المتأسس عمى فف العرض سعى لايجاد صيغ  (185-186

جمالية تثير الاعجاب والخياؿ في كتابة فضاءه صوريا, مستندا في ذلؾ عمى النص الذي يتـ 
 تحويمو الى تشكيل فضاء سينوغرافي لمكممة.

الرقص الدرامي  ويتميز مسرح ما بعد الدراما بانفتاحو عمى الانساؽ الفنية المجاورة مثل
فنوف التشكيل والنحت , وكل التطورات فضلا عف والمقطوعات الموسيقية المعزوفة, والاوركسترا, 

الحاصمة في منظومة الاضاءة والموسيقى والمؤثرات السمعية وافكار تصميـ الزي التي اعتمدت 
وتكويف عوالـ في صياغة منظومة العرض جماليا مف خلاؿ توظيف التقنيات الرقمية الحديثة , 

حممية خيالية في المساحات الفارغة لفضاء العرض الذي تتحرؾ فيو الاشياء كأنيا سابحة في 
 عالـ الخياؿ العممي.

بكل التفاصيل , وينظـ فقد كاف )ويمسوف(  يخطط لاعمالو ويخرجيا بدقة متناىية ميتما 
لاداء الحركي ويجعمو متزامنا مع ة الصور المسرحية التي تشبو الموحة الزيتية, ويعمـ ابعناية فائق

الموسيقى , ومحصمة ذلؾ ببراعة حرفية وانضباط محكـ متقف يلاحظو المشاىد في عممو كمو" 
, اذا يحقق تداعي الصور الحممية في مسرح ما بعد الدراما  (374, صفحة 1999)كوليف, 

فضاءا جماليا , فيتحرؾ كل ما ىو موجود عمى خشبة المسرح بدقة متناىية مع الموسيقى , 
وتتحوؿ الاشياء الى معاني مكثفة وعلامات رمزية تتداخل وتتركب مع بعضيا, لذلؾ فاف في 

لسينوغرافي لتتحوؿ الى اشياء صورية حالمة داخل مسرح ما بعد الدراما يزدىر الفف البصري وا
فضاء العرض, قادرة عمى التحوؿ والاستمرار وتطوير قدراتيا عمى جماليات البث المتغير, 

 فالرقص او الاشياء كميا تنفتح عمى دلالات عميقة في الكشف عف محتوياتيا . 

كمرحمة عف طريق مسرحتيا في وترى)سوزاف ممروز( "اف اعادة كتابة المسرحية كسيناريو ,      
شكل يترؾ مساحة كافية مف اجل فكرة المستخدميف, يبدو بأنو بطريقة سحرية يغير علاقتنا بيا 
كشيء, وىذا السحر يجب اف يكوف كافيا لعرض اف فكرة الاقتصاد النصي ليست فكرة نظرية 

لذي يبدو اننا في اطاره نقوـ مجردة , لكنيا مجالا مف العلاقات والقيـ التي تنظـ الواقع اليومي , ا
, ىذا الشكل الاخراجي (365-364, الصفحات 2111)ممروز,  باختيارات تمقائية افعاؿ حرة "
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الجديد ينفتح عمى المواقف الحياتية التي تقمق الانساف مف خلاؿ تفاعمو اليومي , يدفع مسرح ما 
عامل معيا بشكل معاصر , ليتحوؿ النص الى صورة كتابية يمكف لمقارئ اف بعد الدراما الى الت

يتصورىا فيمميا مف خلاؿ تركيب الاحداث التي تعتمد عمى التقطيع وتركيب الاحداث اليومية , 
شكل ومضات صورية داخل العرض وانفتاح النص عمى انساؽ حياتية يتركب فييا الفضاء عمى 

اما " فيو يمارس اقتصاد في استخدامو لمعلامة الذي يمكف اف ينظر يعمل مسرح ما بعد الدر  , إذ
اليو بأعتباره معنى متكامل, حيث يؤكد تشكيلا يحقق وفرة العلامات مف خلاؿ التكرار 

 .(5, صفحة 2113)باركر,  والاستمرارية , ويعرض نزوعا نحو الكتابة الصورية"

وبيذا الشكل تتكوف بنية المشيدية في تركيب الصورة, ليأخذ كل عنصر مكانتو الاساسية في 
التكويف ,ليتحدى ىذا المسرح النظرة الاحادية لمعناصر ويتشظى مصطمح البطولة الى تعدد 
متساوي في التشكيل محولا النص الى تصور تشكيمي تنطمق عف طريقو صور التشكيل البصري 

ممثل لو الحضور الفاعل والاقوى بالسرد الصوري ناقلا لمنص والشخصية في , فيكوف جسد ال
المسرح التقميدي ليذوب في بنية الفضاء بحضور جمالي يستميـ المشاىد ومشاعره وتفكيره ليغرؽ 
في التأمل عف طريق حركات الممثل البطيئة وانسيابتيا والايماءات ورشاقة الرقص وشعرية 

لذا فأف صفة الاداء التمثيمي اخذت مديات عميقة في عممية البحث  تكويف الجممة المرئية .
الجمالي عف طريق علاقة جسد الممثل بالفضاء والادوات والتقنيات في العرض والتي تتشارؾ 

 في صناعة البيئة المكانية وعلاقتيا المتبادلة لتصل الى المتمقي بوسائط متعددة . 

 المبحث الثاني

 ي في مسرح ما بعد الدراماتحولات الاداء التمثيم

اف تبني المسرح الحديث لنسق ما بعد الدراما وما ينطوي عميو مف مشيدية مغايرة وتعابير       
جسدية متنوعة , سيؤدي بالضرورة الى ولادة مسرح جديد يعيد النظر في مستويات الاداء , فمنذ 

الممارسات الدرامية وغيرىا  ة في المسرح اذ تحولتقرف العشريف ظيرت تحولات كثير بدايات ال
بالتزامف مع الثورات العممية ومنيا الديجيتاؿ وعالـ الانترنت وظيور تصورات فمسفية جديدة معمنة 
مرحمة جديدة ىي مرحمة ما بعد الحداثة , وما حممتو مف تغييرات ثقافية وفمسفية وتكنولوجية 

بحث عف بديل , )ولقد شيد الفف في غيرت معيا نمط الحياة الغربية ودعت الفف الدرامي الى ال
اوروبا وامريكا في بداية الستينات مف القرف الماضي اتجاىا لا يمكف تجاىمو نحو فكرة عرض 

performance  حتى اف  –التي قد افرزت ما يمكف تسميتو اتجاىا فنيا نحو فنوف العرض
يل الى خمق حدث بدلا مف الحدود المعيودة بيف الفنوف بدأت تتماىى شيئا فشيئا . حيث ساد الم

, اضف  (32-31, الصفحات 2112)ليتشو,  خمق عمل وتحقيق ذلؾ في ىيئة عرض ادائي(



2222(/ 55.....................................العدد )مجمة دراسات تربوية    

 

الى ذلؾ فقد تفاعل المسرح مع فنوف اخرى خاصة في فف الاداء وتقنيات السينما والتمفزيوف 
 القوالب الفنية الجاىزة .والرقمية الجديدة, اذ شف ثورة ضد كل 

سيمت في تغيير اسس المشاىدة المسرحية أويرى الباحث اف ىذه الجدلية بيف القديـ والجديد     
حيث اصبح المسرح فف وسيط يستوعب مجموعة وسائط سمعية وبصرية غيرت بدورىا اشكاؿ 

د واف لا يتقوقع اف ىذا التشكيل جعل المسرح يفتح مساحاتو لكل ما ىو جدي)الانتاج والتمقي 
ضمف قواعده ونظمو التقميدية , بل البحث عف غذائو خارج اقميمو مما ادى الى بروز اشكاؿ 
فرجوية لا ادبية والى خمق جميور جديد يعوض الجميور التقميدي الذي تعود عمى المسرح 

 . (34, صفحة 1999)ليماف,  الدرامي القائـ عمى النص(

اف مسرح ما بعد الدراما لا ييتـ بالصراع بقدر ما يعنى بوسائل التعبير نفسيا , كما           
انو مسرح لا يرتكز عمى مبدأ الحدث والحكاية وانما يقدـ موقفا او حالة , وقد افرزت مرحمة ما 

ني الاساسي بعد الدراما ارىاصات منيا جماعة فف الجسد الذيف اعتبروا الجسد مادة العمل الف
وىكذا فأف الجسد يحرض الجميور ويشده لانو يعبر كل المقاييس. فمفت الانتباه والخروج عف 
الاطر التقميدية ىي مف سمات ما بعد الدراما, والممثل في ىذا المسرح مؤديا لا يحاوؿ بناء 
 شخصيتو او محاكاتيا بل يتموضع عند متمقي قوي ضمف طابع كورالي وضمف الية تضـ جممة
حركاتو وادائو )جسد الممثل ىو اما وسيمة لمعرض او ببساطة ىو تصوير لمجسد ذاتو , فجسد 

, فمـ يعد (131, صفحة 2112)اوسلاند,  (الممثل لا يتحوؿ ابدا لجسد الشخصية التي يمثميا
لاتو ومشاعره الخاصة او الايماف مطموبا منو الدخوؿ الى وجداف ومشاعر المتفرج مف خلاؿ انفعا

بيا وتقمصيا بل يجب عميو الخروج مف التماىي بجسده ومغادرة الانفعالات المصطنعة لكي 
يستعيد مشاعره الحقيقية , لقد تأسس المسرح الحديث بنوعيو الدرامي وما بعد الدرامي عمى 

كل اطارا مرجعيا منظور )ارتو( الذي اعطى الاولوية لمجسد والحركة عمى حساب النص وش
لأغمب المخرجيف الطميعييف , امثاؿ بروؾ وروبرت ويمسوف وارياف مينوشكيف وكانتور وشاينا 
وغيرىـ , الذيف ثاروا عمى تقاليد المسرح الغربي, ويأتي اتجاه )ارتو( بمثابة العلامة الفارقة )بداية 

عر الجسد الانساني المعبر طريق لمناىضة المغة الكلامية واستبداليا بشعر الفراغ المسرحي وش
متوسلا لتحقيق ذلؾ بوسائل فنية مف قبيل الفنوف الحركية والرقص والتمثيل ووالتمثيل الصامت 
وعناصر التشكيل المختمفة ايمانا منو بقدرة ىذه الوسائل في اعادة العلاقة الحميمية بيف الممثل 

 .(75صفحة , 2116)الكاشف,  والمتمقي(

مسرح ما بعد الدراما يتميز بابراز عناصر مسرحية بعينيا مثل الجسد والصوت والمكاف     
والزماف , كما اف تداخل ىذه العناصر وتركيبيا لـ يعتمد عمى السرد التقميدي بقدر ما يستند الى 
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السكوف والسرعة ايقاع عاـ وعمى ترابط حمقات , والايقاع الجسدي لمممثل ىو علاقة الحركة ب
بالبطء والاوضاع الجسدية ببعضيا البعض ,  لقد اصبح لمجسد لغتو الخاصة التي توازي 
الخطاب التواصمي بل واكثر حضورا عمى المسرح , وىو لا يركز عمى الدراما نفسيا بقدر ما 

داء يسمط الضوء عمى الجماليات الادائية التي تخمق علاقة خاصة بيف النص الدرامي وموقف الا
المادي وخشبة المسرح وبالتالي خمق تأثير لدى المشاىديف "ففي المحظة التي يشرع فييا الانساف 
في التعبير عف صورة في المحظة نفسيا , فأف الانساف الاخر يشاركو الاقتناع, وىذا الارتباط 

مة لحظة مف المشترؾ ىو المغة واذا لـ يثر ىذا الارتباط شيئا عف الانساف الاخر, واذا لـ تكف ث
اف ىذا التبادؿ بيف لغة   (41, صفحة 1994)اوبرسفيمد,  الوىـ المشترؾ , فميس ثمة تبادؿ"

جسد الممثل وبيف المتمقيف مف المتفرجيف ىو اىـ مظير مف مظاىر الخياؿ المسرحي , وىذا 
الخياؿ يوجد غالبا في النص ولكنو يوجد ايضا في حركة وايماءة الممثل الذي يشكل الصورة في 

 مسرح ما بعد الدراما .

قدمت )كريستل فايمر( مقاربة لمسرح ما بعد الدراما حيث انيا اكدت عمى اف "مسرح            
 ما بعد الدراما يتجاوز اطر النص ومسرح القصة لصالح تفكيؾ النظـ العلاماتية وتفاعميا"

وـ بتحميل الشروط الدرامية , اذف فيو مسرح يق (7)كريستمر فايمر واخروف, ب . ت, صفحة 
المتفق عمييا سواء الكلاسيكية وحتى الحديثة ويعيد تشكيميا في قوالب جديدة وبيذا يمكف تشكيل 
مجموعات غير منتيية مف دورات الافعاؿ الفيزيقية "وقد قسميا مايرىولد الى ما يشبو المجموعة 

والمجموعة الجزئية ىي دورة  الشاممة التي تمثل كل الافعاؿ التي يحتوييا العرض المسرحي
 .(297, صفحة 2112)بروف,  الفعل"

وبيذا لـ يعد فعل الاداء ىو مجرد حركة عابرة تنقل الممثل مف مكاف الى اخر او مف          
يولوجية حالة نفسية الى اخرى, بل اف كل حركة لمممثل في مسرح ما بعد الدراما ىي اشارة ايد

في حد ذاتيا. لقد تعامل اصحاب سيموطيقيا المسرح مع جسد الممثل عمى كونو وسيمة اتصاؿ 
ليا لغتيا المفارقة لواقع الحياة , وليذا اصبح عمى الجسد لزاما اف يقدـ علامات تعبر عف 

راء المجتمع ولكف بألية تغاير اليومي المعتاد , اذا اف ىدؼ العلامات الحركية اليومية ىو اج
اتصاؿ مع الاخر , في حيف تيدؼ العلامات الجسدية الاجتماعية في ما بعد الدراما الى تحرير 
الجسد "اعطاءه معمومات تغريبية تبدو كرموز تدعو المشاىد لقرائتيا بوصفيا سردا لعلامات 

, الصفحات 2111)صالح,  دلالية معينة , لكف دوف اف تستخدـ الحركات الجسدية التقميدية"
, اذ لـ يعد مف السيل عمى المتمقي فؾ تمؾ الشفرات , فعمى المتمقي قراءة الجسد , (151-151

الوجو , العيف , الايماءة, الاشارة, الوضع الجسدي, الحركة في حالة مستمرة مف الفعل المتراكـ 
 , وتمؾ تعد ميمة بالغة التعقيد والصعوبة .
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وقد توجو الاداء في مسرح ما بعد الدراما الى توظيف الرقص بكل انواعو مثل              
رقص جزر بالي والرقص التعبيري والييستيري والرقص الديني لمشعائر والطقوس القديمة لبعض 
الشعوب الاسيوية "الرقص ىو تعبير عف المشاعر مف خلاؿ المغات الطبيعية للاجساد وايقاع 

 .(277)كارلسوف, ب.ت, صفحة  لذي يظير صداه في اشكاؿ التصميمات الاساسية"الحياة ا

فالرقص ىنا لا يتعدى كونو حركات وايماءات واشارات تستفز جسد المؤدي وتذىب بو 
تندوف نحو اليموسة وتمزيق الذات في محاولة لتجميات روح الجسد بوصفو طقس , اذ انيـ لا يس

الى فف الرقص والباليو او الرقص الجمالي المحمل بالمعنى والمرتكز عمى فف الايقاع, بل اف 
مفيوـ الرقص يحطـ الوحدات الايقاعية والتمبو , فالشكل المسرحي في ما بعد الدراما يتيشـ 
 ويتشظى بحيث لا يمكف لنا فيـ المعنى فيو متنوع ويتخذ جانب المراوغة, فطقس العرض يوظف
التنويـ المغناطيسي والتعزيـ السحرية والصرخات واليميمات فما يقوـ بو المؤدي مف افعاؿ 
صوتية وجسدية تصب في تغير الاداء عف طريق قراءة الشخصية وفصميا عف الذات , , اف 
مسرح ما بعد الدراما ثد اعتمد عمى كل الامكانيات التي وفرتيا العولمة خاصة ما يخص الجانب 

لوسائطي , اذ تحوؿ المسرح الى مسرح رقمي يتجاوز العديد مف الرؤى السابقة حوؿ التقني وا
مفيوـ الممثل والسينوغرافيا , فتقديـ عروض مسرحية عبر شبكة الانترنت تجاوزت المفيوـ 
 التقميدي لممسرح , ؼ"العرض يفرض كل الخدع والتحمل , مع انتفاء الماضي وانعداـ المستقبل"

, فأعماؿ )روبرت ويمسوف( تقدـ لنا عددا مف القصص لكنيا (74, صفحة 2112)اوسلاند, 
تبقى منتشرة . لا تمتحـ ولا تكتمل , وسرعاف ما تركب بعضيا فوؽ بعض في كولاج متنافر "اف 
ة البناء ىنا وكذلؾ تصميـ العرض والديكور واسموب الاداء كميا تعمل عمى الطعف في صح

 .(74, صفحة 1999)كاي,  التعريف التقميدي لوظيفة عنصر مف عناصر العرض"

مما تقدـ ظير اف مسرح ما بعد الدراما ركز عمى الاىتماـ بمغة الجسد والتكويف الحركي, مف 
خلاؿ الاداء الايمائي كأسموب تعبير مستقل لو قواعده الخاصة, فقد اعتمد الجسد كموضوع 
اىتماـ في المسرح ما بعد الدرامي, وىو علامة ديناميكية قابمة لمتأويل, كما استند الاداء عمى 

عمل الجماعي والطاقمي وادخل الارتجاؿ والرقص بكافة انواعو والشعائر الطقسية المستمدة مف ال
الانثربولوجيا والحفلات المتصوفة, والمؤدي لا يمثل الشخصية بل يمثل ذاتو التي يمكف ليا اف 
تتحوؿ الى ذوات اخرى فجسد الممثل عنصر مركزي في العرض المسرحي , الذي يعد احد 

تي تتغير فييا الحدود عمى نحو مستمر, والانساؽ الرمزية تعد مسائمتيا ويكوف مفيوـ الحقوؿ ال
 التمثيل محطما .   

 مؤشرات الاطار النظري 
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يسعى مسرح ما بعد الدرامي الى ازالة فكرة استقلالية العمل الفني واكتمالو الذاتي وتبديد  (1
 ووقائع وتبادلات.ىالة القداسة التي تحيط بو وابداع اشكاؿ مرئية لاحداث 

يمتاز مسرح ما بعد الدراما بتجاوز التسمسل اليرمي لمحدث ومغادرة الحكاية وموت البطل  (2
براز تقنيات تعتمد عمى الرصف والتركيب والآنية والمعب بكثافة العلامات .  وا 

لا يرتكز مسرح ما بعد الدراما عمى مبدأ الحدث والحكاية والنص وانما يقدـ موقفا او  (3
 ما اف الفضاء السينوغرافي يعد عنصرا فاعلا لا محايدا. حالة, ك

جسد الما بعد الدرامي ىو جسد الحركة الذي يرفض دوره كداؿ, ويكتفي بحضوره الذاتي  (4
 مما يجعل الممثل ىو سبب ونتيجة في العمل.

يستعرض الاداء الجسدي لمممثل في مسرح ما بعد الدراما كولاجاً مف )الرقص الإيمائي ,  (5
 , الميارات الرياضية( . السيرؾ

المؤدي لايمثل الشخصية ,بل يمثل ذاتو ويمكف ليذه الذات اف تتحوؿ الى اليو او  (6
 تستنسخ .

 

 

 الفصل الثالث / اجراءات البحث
 إجراءات البحث:ـ

يتناوؿ ىذا الفصل الإجراءات التي إتخذىا الباحث بغية الإجابة عمى تساؤؿ مشكمة        
البحث, ولتحقيق ىدؼ البحث, والتوصل إلى نتائجٍ عممية تحددىا طبيعة ىذه الإجراءات, وقد 

 تضمف مجتمع البحث وعينتو ومنيجو وأداتو , ومف ثـ تحميل العينة .
ية التي قدمت في العاصمة بغداد في منتدى المسرح احد العروض المسرح -ــ مجتمع البحث:1

وتـ اختيار ىذه العينة قصدا لما احتوتو مف اداء تمثيمي يتفق مع متطمبات البحث  2114عاـ 
 .ومؤشرات الاطار النظري 

ومشاىدة العرض عبر الاقراص  اعتمد الباحث عمى مؤشرات الاطار النظري ـ اداة البحث: 2
 .المدمجة

 . اعتمد الباحث المنيج الوصفي التحميمي في تحميل عينة البحث: . منهج البحث 3
 -:طريقة اختيار العينة. 4

 بني اختيار العينة القصدية وفقاً لممسوغات الآتية :     
 التنوع في تأثيث البيئة المكانية لمنتدى المسرح التي قدـ فييا العرض . -1
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 في عممية تاليف النص الجماعية .مراعاة الاختلاؼ في تركيب بنية العرض لاسيما -2
 تبني ىذا العرض الجانب البصري عمى حساب الجانب الأدبي .-3
   تسنى لمباحث مشاىدة  قرص مدمج لمعرض-4
 تحميل عينة البحث:ـ  .5

 اسم المسرحية : إعـزيــزة .     
 م .2214سنة العرض : 

 تأليف : جماعـي .                   
 إخراج : باسم الطيب 

 مكان العرض : بغداد/منتدى المسرح .
   

 
 
عمى  ثلاث لوحات دارت في وسط صالة العرض, ثـ ينتقل   عزيزةا انقسـ عرض  مسرحية       

العرض الى داخل غرؼ مختمفة ومف ثـ العودة الى وسط العرض لينتيي العمل, وثيمة 
ساف معاناة اليومية جراء المواضيع التي تعالجيا المسرحية ودار موضوع العمل حوؿ ىموـ الان

العنف وويلات الحروب املا في نياية ىذه الماسي التي يمر بو الناس, وقبل دخوؿ العرض يتـ 
الحجز بالموبايل عمى يوـ محدد وعند قطع التذاكر قبل العرض ليختار المتمقي شريط مموف, 

لموف يتعرفوف عمى ( افراد ومف خلاؿ ا11( مجموعات كل مجموعة )6ويتـ تقسيـ الجميور إلى )
ما يسمى بػ)الكايد( , الذي يقوـ بإدخاؿ المجموعة والانتقاؿ مف غرفة إلى أخرى , حيث يتـ 
مشاىدة المسرحية عمى لوحات متعددة في غرؼ معزولة عف بعضيا , وكل غرفة تعالج حادثة 

ه )ىانز تيز يومية معينة , لكنيا في النياية ترتبط بإيقاع وفكرة العرض العامة , وىذا ما اكد
ليماف(  أي تجاوز ىرمية الاحداث  وتطور الحكاية, وأف أغمب الاحداث تدور في الغرؼ ىي لا 
تنفصل عف الاحداث اليومية وكل ما يعانيو الفرد العراقي مف معاناة وانكسارات نتيجة الحرب 

حريات , والارىاب والتطرؼ, وانعكاساتيا السمبية عمى الفرد مف خيبات , وبؤس , وتقنيف ال
يتجمع الجميور حوؿ بؤرة العرض , فتكوف زاوية      .والحمـ بواقع يخمو مف الموت والدمار

المشاىدة مف الجيات الأربعة , بعد ذلؾ يقوـ الممثميف بتوزيع عمب عصير عمى المشاىديف مع 
النظر إلى الجميور , ليقوموا بعدىا بإداء رقصة جماعية مف خلاؿ الغناء الذي تقوـ بو طفمة 

لأغنية عف ألـ ومعاناة الفرد العراقي, ومف صغيرة مف الطابق الثاني لمبناية , حيث تكشف ا
الجدير بالذكر إف قبل بداية العرض يقوـ المخرج باستقباؿ المتمقيفِ بشكل عادي بدوف أي ملامح 
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تمثيمية , كذلؾ يقوـ بنصح ممثميو الذيف يجمسوف في الغرؼ لكي يتييؤوف لمعرض, موحياً إلييـ 
ف يعيد قراءة الواقع الذي يعيش فيو خارج الجدراف بوجوب أف يشعر المتمقي بالمتعة والجماؿ, وأ

مف جديد, فعممية كسر الايياـ ما بيف المتمقي والعرض ىي عممية انيو يقوـ بيا المخرج بشكل 
مباشر, حيث يتحوؿ الجميور مشاركيف ومتحركيف في العرض , وىذا الشكل الأدائي المتحرؾ 

أحد ابتعاد الممثميف عف الانفعاؿ العاطفي, لممثميف عمى مستوى تعامميـ في إشراؾ المتمقي و 
 .ملامح )مسرح ما بعد الدراما(

في الموحة الثانية يقوـ احد الممثميف  )الكايد/الدليل( بتحريؾ المجموعات كل مجموعة        
عمى حدة , ويشتركوف في تكويف الحدث والاداء , فعند الدخوؿ لأحد الغرؼ تجد شاباً يجمس 

سرد حياتو بشكل تمقائي وعفوي بطريقة تصاحبيما )الرسوـ الكاريكاتيرية( عمى أريكة ويقوـ ب
المجسدة عمى جدراف أشبو بمتاىة تتحدث عف السيرة الذاتية لممؤدي , لأف المؤدي يقوـ بشرح 
معاناتو وحياتو الحقيقية لممتمقيف ترافقيا الصور الكاريكاتيرية والتي يقوـ بالتأشير عمييا حيث 

دة مع الصورة, وحدث زواج وانفصاؿ أبيو عف أمو في صورة أخرى , وىكذا يرتبط حدث الولا
حتى نياية الموحة والصور في داخل الغرفة, وأداء ذلؾ الحدث يتكرر طوؿ العرض مف مجموعة 

( حدثاً, وىذا 36( مرات حسب المجموعات ودخوليا إلى الغرفة, لتقديـ )6إلى اخرى, ما يقارب )
ث في عروض)مسرح ما بعد الدراما(, إِلا أَفَّ ىذا البناء لا يكوف مؤشر عمى بنائية الاحدا

( 4عشوائياً بل يخضع إلى نظاـ صارـ يصب في النياية في ايقاع العرض العاـ, وفي الغرفة )
حيث يقوـ المؤدي باستقباؿ المتمقيف وكأنيـ ضيوؼٌ في منزلوِ , فيقوـ بتقديـ الفاكية ومف ثـ يقوـ 

لحياتو وكيف إِنّوُ مترؼٌ يممؾ كل شيء , إِلا أَنوُ يعاني مف مرض مستعصي  بشرح السيرة الذاتية
لـ يستطع بما يممؾ مف ماؿ أف يداويو وىو مرض )الحقد, الحسد( , وىكذا يشرؾ المتمقيف في 
بعض التعميقات الساخرة عمى المواقف التي يطرحيا .فالعرض لا يتعامل مع قصة تقميدية حيث 

طل لإحداث المأساة, أو ما يتعمق بالبطل وما يدور في فمكو , وانما يعتمد يموت في النياية الب
عمى تقسيـ المجموعات وتبدأ كل مجموعة في كتابة نصيا الذي يستمد مف الأحداث اليومية 
المعاشة , بينما يعتمد المؤدي عمى العفوية والمحظة الآنية لي الابتعد عف الايياـ والاداء 

شاىد داخل الغرؼ تدخل إلى السينما ويتـ لبس نظارات سوداء وتسمع المصطنع . ففي أحد الم
أصوات تؤدي إلى انفجار , وفي لوحة أخرى يتـ الجموس مع شخص يتحدث عف المرض الذي 
يعانيو بعفوية وتمقائية بمغة حياتية يومية لا يكتنفيا الغموض , في حيف تجد في لوحة أخرى 

تموى مف الألـ طواؿ العرض حتى يمتقي في جموع راقص وىو يرتدي ملابس غريبة يرقص وي
المؤديف الذيف يمتقوف في نياية العرض محدثيف ومقرريف انتفاضة الواقع , حيث يستبدلوف 
ىـ جزءاً مف العرض, والعرض ما ىو إلا دافع ايجابي ينحو  الأدوار في التصفيق لممتمقيف بعدَّ
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العرض بجماليات  تؤدي إلى تقديـ المتعة  بيـ للاستمرارية عمى الحياة , وبيذا الشكل يحتفي
عند المتمقي وىي أحد سمات )مسرح ما بعد الدراما( , لاسيما وأف ىذا التركيب يعزز الدىشة 

 لدى المتمقي في صعوبة التوقع لسير احداث العرض .

وعمى صعيد العناصر السينوغرافية  فقد كانت مستمدة مف الحياة اليومية كالآلات          
دوات مثل )الكاميرا, التمفزيوف, للة الطابعة القديمة, التمفوف القديـ, الفاكس, السينما(, التي والأ

تساعد الممثميف  في ادائيـ الذي يسوده الترقب والصمت وصوت الضرب عمى الآلة الطابعة 
ية تدعو وبيذه السينوغرافيا الطبيعية التي تتخمق فييا مشيد يمتزج فيو الفف والواقع في كتابة بصر 

المتمقي إلى التأمل والتفسير والتأويل في الإثارة والتساؤؿ والاستفسار, لذا فقد كثف العنصر 
السينوغرافي عف فعاليتو الادائية  وتمكنت مف اعطاء المتمقي دفقاً مف التصورات, وبذلؾ تنتفي 

لطابع السينوغرافي الوظيفة التقميدية لمديكور بوصفو تزويقاً يراد منو ملء فراغٍ ؛ إنما يأخذ ا
عنصراً فاعلًا في تكويف الحدث وىي احد الملامح الاساسية في )مسرح ما بعد الدراما( وبيذا فقد 
نجح العرض في تحويل فضاء المنتدى مف خلاؿ أداء  الممثميف  إلى بيئة خاصة تعبر عف 

وبيذه  بالغرؼ, العرض وتفصح عف مكنوناتو مف الجانب التنظيمي في تركيب لوحات العرض
أحد السمات الأساسية في تصورات )مسرح ما بعد الدراما( تتجمى ملامحيا  دالنقطة التي تع

 وترسيماتيا الأساسية في فضاء العرض المكاني .

أما في ما يخص توظيف الميديا والثقافة الجديدة في التكنولوجيا فقد اعتمد عمى مفردات      
وى عاؿٍ في صناعة التقنية في بنية العرض الصورية , الحياة اليومية , إذ لـ يطرح العرض مست

ولـ يأتِ مف الجانب التقني سوى شذرات عززت الجانب السينوغرافي مثل )التمفاز, الطابعة, للة 
الكاميرا( . وعززف الأداء التمثيمي الذي أمتاز بطبيعة ذاتية وبتطابق محوري ما بيف الداخل 

والتصنع عبر الاعتماد عمى المحظة الآنية والطبيعة , والخارج , ليكسر بذلؾ طابع الايياـ 
فالأداء ىو ليس دور بطولة, أو شخصية ليا ابعاداً مختمفة , إنما اداء يعبر عف حالة ذوات 
ويوصميا بصدؽ لأنو جزء منيا, وبذلؾ يصبح الحضور الجسدي ذا واقع مأساوي معبر في 

 .تشكيل أدائي متحرؾ يعرض حالاتو بحرية

 ابع / النتائج والاستنتاجات والمقترحات والتوصياتالفصل الر 

 الفصل الرابع

 نتائج البحث -اولا 
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في التي يعيشيا الفرد احتفى العرض بالمشاركة الجماعية في تدويف الأحداث اليومية  (1
 كتابة نص العرض بدلًا عف الأدبية .

جانب المغامرة أفرز العرض زوايا متعددة لمرؤيا عبر إستمرارية الحدث وتنوعو ما حفز  (2
 والتشويق لدى المتمقي .

المتمقي فاعل ومشارؾ ومحققاً لتقانة التلامس مع العرض عمى المستوى الذىني  (3
 والجسدي .

توظيف التجربة الشخصية والحضور الذاتي لممؤدي أفرز أداءاً امتاز بالصدؽ بدلًا مف  (4
 التصنع والانفعاؿ . 

لمؤديف أف يتداخموا في الكثير مف الادوار رشوح البطولة الجماعية المشتركة جعمت مف ا (5
 ضمف خارطة العرض . 

الاحتفاء بالمنقسـ والمتعدد المتجسد في تنوع الموحات ما بيف الغرؼ في تركيب بنية  (6
 العرض وعمى شكل لوحات ترتبط بإطار العرض العاـ .

ىيمنة الأداء والحدث اليومي عمى مجمل موضوعية العرض , ما قمل مف شأف تفجير  (7
 البنية الجمالية لمضوء والموسيقى في فضاءات العرض المتعددة .

 الاسـتنتاجـات  -ثانيا

عمى الرغـ مف تبني المنظومة البصرية في صناعة الفضاء إلا أف السرد الحواري لا  (1
 يزاؿ يشكل عبئاً في العروض المسرحية العراقية .

لفضاء إلا أنو لـ يكف عمى عمى الرغـ مف إىتماـ المخرجيف بثقافة الميديا في صياغة ا (2
 مستوى عاؿٍ مف الابتكار .

استطاعت العروض التي تجمت فييا ملامح مسرح ما بعد الدراما أف تنتمي لممنظومة  (3
البصرية في إنشائية الفضاء , مجترحة لنفسيا اشتقاقات لغوية تعتمد اليومي بدؿ 

 الأدبية.
ة والعفوية والارتجاؿ المنظـ ما جعمو حضور ذات المؤدي رشح فعلًا ادائياً إنماز بالتمقائي (4

 يطيح بالتقمص والتصنع , وىي حالة صحية اشتركت فييا تمؾ العروض .
الاعتماد عمى المشاركة والتوازف في انشاء سيناريو نص ىذه العروض ما اعطاىا بعداً  (5

 مغايراً عف المألوؼ والمكرر .
موت , الحرب , الارىاب( ما حممت ىذه العروض ىموميا اليومية المتمثمة بمفاىيـ )ال (6

 اعادت صياغة المأساة بأسموب يستدعي راىنية الاحداث المحمية . 
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 التوصيات  -ثالثا

ضرورة انفتاح المخرجيف العراقييف في عروضيـ بشكل أكثر عمى الأنساؽ الفنية  (1
 المجاورة كالتشكيل والنحت والسينما والفنوف الجسدية الُأخرى .

الفاعميف في ثقافة الميديا مف الاختصاصات المجاورة والاستفادة ضرورة الاستفادة مف  (2
 مف خبرتيـ في تشكيل الفضاء تكنولوجياً .

استثمار خشبات المسارح المحمية والقياـ بتوفير أجيزة تقنية حديثة تسيـ في رفد  (3
 المخرجيف في تشكيل بنى بصرية متنوعة في عروضيـ .

بفكر التصميـ لأجل تفعيل دورىـ الياـ في تشكيل الاىتماـ بتييئة وا عداد طمبة مختصيف  (4
 .فضاء العرض المرئي 

 المقترحات  -رابعا

 دراسة )مسرح ما بعد الدراما( في عروض المسرح الآسيوي المعاصر . (1
 .دراسة )مسرح ما بعد الدراما( في عروض المسرح العربي المعاصر (2

 المصادر

 مكتبة الانجمو مصرية.ارسطو طاليس. )ب.ت(. فف الشعر. القاىرة, مصر:  .1
 (. فف التمثيل. بغداد: جامعة بغداد.1981اسعد عبد الرزاؽ وسامي عبد الحميد. ) .2
(. قراءة المسرح. )وزارة الثقافة المصرية, المحرر, و مي 1994اف اوبرسفيمد. ) .3

 التممساني, المترجموف( القاىرة: ميرجاف القاىرة الدولي لممسرح التجريبي.
(. جماليات الاداء. )مروة ميدي, المترجموف( القاىرة: 2112. )ايريكا فيتشر ليتشو .4

 المركز القومي لمترجمة .
 (. الاورجانوف الصغير. )الجزيرة, المحرر( ىلا لمنشر والتوزيع .2111برتولد بريخت. ) .5
 جماؿ صميبيا. )ب.ت(. المعجـ الفمسي. بيروت, لبناف: دار القمـ لمنشر. .6
الممحق  -لعالـ في حمـ المسرح المعاصر. الثورة (. اختزاؿ ا2113جيمي باركر. ) .7

 .5الثقافي, 
, المترجموف( بيروت, لبناف: 1974روزنتاؿ موريل. ) .8 (. الموسوعة الفمسفية. )سمير كرـ

 دار الطميعة.
(. الانا والاخر ازدواجية الفف التمثيمي. الكويت: سمسمة عالـ 2111سعد صالح. ) .9

 المعرفة.
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علامات النص الدرامي. )ايماف حجازي, المترجموف( القاىرة: (. 2111سوزاف ممروز. ) .11
 ميرجاف القاىرة الدولي لممسرح التجريبي.

. بيروت: دار الحضارة 1974عبد الالو العلايمي. ) .11 (. الصحاح في المغة والعموـ
 العربية.

(. بنية النص وتحولاتيا في العرض المسرحي. بغداد, 2111عبد الكريـ عبود. ) .12
 ة الفنوف الجميمة العراؽ: كمي

(. بغداد, 1(. موسوعة المصطمح النقدي )المجمد الجزء 1982عبد الواحد لؤلؤة. ) .13
 العراؽ: دار الشييد.

(. مف التمثيل الى العرض. )سحر فراج, المترجموف( القاىرة: 2112فيميب اوسلاند. ) .14
 وزارة الثقافة المصرية .

لوسائط. المركز الدولي لدراسات (. المسرح وا2112كريستل فايمر و حسف المنيعي. ) .15
 الفرجة .

 كريستمر فايمر واخروف. )ب . ت(. مسرح ما بعد الدراما. .16
(. علامات الاداء المسرحي. )اميف الرباط, المترجموف( القاىرة, 1999كونسل كوليف. ) .17

 مصر: ميرجاف القاىرة الدولي لممسرح التجريبي.
مراجعة  -سرح, المحرر, و منى سلاـ مارفف كارلسوف. )ب.ت(. فف الاداء. )مكتبة الم .18

 نبيل راغب, المترجموف( الشارقة: مركز الشارقة للابداع الفكري.
 -ماري الياس وحناف القصاب. )ب.ت(. المعجـ المسرحي. بيروت: مكتبة لبناف  .19

 ناشروف.
(. )مجمة الفف 8-7(. المسرحة والبيرفومانس )المجمدات 2118ماري الياس. ) .21

 لقاىرة, مصر: اصدارات اكاديمية لبفنوف .المعاصر, المحرر( ا
(. الدراما ما بيف التشكل والعرض المسرحي. )عبد الغني 2113مايكل فانديف ىيفل. ) .21

 داوود و احمد عبد الفتاح, المترجموف( القاىرة, مصر: المشروع القومي لمترجمة.
رد. )محمد (. الراديكالية في الاداء المسرحي بيف بريخت وبوديلا2111مباز كير شو. ) .22

 السيد, المترجموف( القاىرة, مصر: ميرجاف القاىرة الدولي لممسرح التجريبي.
(. المركز الدولي 1(. مسرح ما بعد الدراما )المجمد 2112محمد سيف واخروف. ) .23

 لدراسات الفرجة.
(. المسرح والافكار والتطبيقات التي تعارض التقاليد. بغداد, العراؽ: 2112محمد سيف. ) .24

 بغداد لمسرح الشباب. ميرجاف
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(. المغة الجسدية لمممثل. )اكاديمية الفنوف, المحرر( القاىرة: 2116مدحت الكاشف. ) .25
 مطابع قيموب.

 (. ما بعد الحداثة والفنوف الادائية. القاىرة: الييئة المصرية لمكتاب.1999نؾ كاي. ) .26
الرباط, المترجموف( (. بانوراما المسرح ما بعد الدرامي. )اميف 1999ىانز تينز ليماف. ) .27

 القاىرة: ميرجاف القاىرة الدولي لممسرح التجريبي .
(. )جورج طرابيشي, المترجموف( 2(. المدخل الى عمـ الجماؿ )المجمد 1998ىيجل. ) .28

(. مايرىولد ثورة في المسرح. )اميف 2112بيروت, لبناف: دار الطميعة. ادورد بروف. )
 افة المصرية.حسيف, المترجموف( القاىرة: وزارة الثق

(. تجاوز ما بعد الدراما. )مجمة المسرح العربي, المحرر( 2116يوسف الريحاني. ) .29
 الشارقة: وزارة الثقافة والاعلاـ.

 

 

 
 
 


