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 ممخصال

، إذ كانت تيدؼ إلى  ةمختمفال لقد أثرت الحداثة تدريجيا عمى تصميـ الجرافيؾ في المجالات
أبدا، مما احدث ىذا انعكاس عمى التصاميـ مف حيث صياغة  ر  البحث عما كاف مفقوداً أو لـ ي

افكارىا واعادة تنظيميا في نياية القرف الػعشريف، ومع ذلؾ التصميـ مختمفا عبر تقييمو الماضي 
الدراسات الحالية ميلًا  بإطار المعرفة المعاصرة وخاصة فيما يتعمؽ بفيـ الحقائؽ، وقد أظيرت

لتطوير المساىمات الفريدة التي تأتي بيا الرؤى الأخرى ومجموعة القيـ التي تعززىا، خصوصا 
بالنسبة لتمؾ المناطؽ التي لـ يتـ بحثيا، فلابد أف يكوف التصميـ مفعـ بتعابير الأفكار الفنية 

لوجيا المعمومات والاتصاؿ، لممصمـ، لا سيما وأف عالـ اليوـ تييمف فيو الصورة بفضؿ تكنو 
والتي تمثؿ انتقالا نوعياً في بناء العالـ الحديث بما تحممو مف دلالات فكرية متنوعة ليا علاقة 

 بصناعة الوعي وتشكيمو وتوجييو فرديا كاف أـ جماعي.

 .التوظيؼ، التراث الشعبي العراقي، فنوف الجرافيؾ، المعاصرةالكممات المفتاحية: 

Abstract:  

Modernity has gradually affected the graphic design in various spaces, 
as it aimed to search for what was missing or never seen, which caused 
a reflection on the designs in terms of formulating and reorganizing their 
ideas at the end of the twentieth century. However, graphic design looks 
different in its assessment of the past within the framework of current 
contemporary knowledge, especially in terms of understanding the facts. 
Existing studies have shown a tendency to develop the unique 
contributions that other visions bring and the set of values that reinforce 
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them, especially for those regions that have been marginalized for a 
long time. As the design must be filled with expressions of the 
designer’s artistic ideas, especially since the world today is dominated 
by the image thanks to information and communication technology, 
which represents a qualitative transition in building the modern world 
with its various intellectual connotations related to the awareness-
making, shaping and directing it individually or collectively. 

Key words: Employment, Iraqi folklore, graphic arts, contemporary. 

 المقدمة

تحمؿ النظريات والمناىج منذ فجر التاريخ افكاراً ليا ارتباط وثيؽ بالمكاف والزماف والمعرفة 
التراكمية وتطورىا، ولأف فف التصميـ مرآة العصر والتراث، أذف ىو الأساس الذي يستند عميو في 

اف تحديد اليوية والخصوصية المميزة لمتراث الشعبي الذي لابد أف يستمر والحفاظ عميو لضم
 استمراريتو.  

والكثير مف المجتمعات فقدت الأمؿ كونيا نادرا ما تجد تصميـ او فف يصؿ بمدنيـ الى مستوى 
عالي في جمالية التوظيؼ لمجوانب التراثية التي ليا بعد يجسد الامكنة المتصمة بالجذور 

ة ونقميا مف التاريخية. فالمصمموف وخاصة في فف الجرافيؾ أكثروا في توظيؼ الافعاؿ التراثي
زمف الى آخر يحاكي بيئة مغايرة لمواقع البيئي أو الاجتماعي، عمى الرغـ مف محاولات بعض 
المصمميف استخداـ العناصر التراثية لربط التراث والزمف المعاصر، ولكف أغمب تمؾ المحاولات 

 مفيوـ التراث. لـ تجد المساحة الكافية، بسبب وجود ثغرة معرفية لتأثيرات العناصر التراثية عمى

اف مفيوـ فف الجرافيؾ معروؼ مف زمف السومرييف والبابمييف متمثلا بالأختاـ الأسطوانية، وكذلؾ 
ابتكارات الصينييف وصناعتيـ لمقوالب الخشبية البارزة لطبع الصور والأشكاؿ واستخداـ الحفر 

الفف خصائص بالحامض عمى المعدف واقتصاره عمى المونيف الأبيض والأسود، اكتسب ىذا 
عديدة مما ساعده ذلؾ عمى الانتشار والدخوؿ في مجالات عديدة ثقافية واجتماعية وتجارية 
كالرسوـ والكتب والمجلات، والمجالات الأخرى، وبذلؾ تـ خمؽ علاقة ما بيف الفناف والمتمقي، 

توفير كافة ففناف الجرافيؾ عبر عممو يحاوؿ ايصاؿ افكاره لمناس فيو يتعامؿ مع مجتمع بأكممو ل
احتياجاتو. لذا يعد توظيؼ التراث الشعبي عبر فنوف الجرافيؾ المعاصرة سمة مميزة لمعديد مف 
الجوانب التي تنتمي الييا مكونات الشعوب وثقافاتيـ الأصمية، وكؿ منا يفتخر بالانتماء الى ىذه 

 الثقافات العريقة.
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الفصؿ الأوؿ مشكمة البحث  تأتي ىذه الدراسة لتوضح الموضوع عبر أربعة فصوؿ، تضمف
والحاجة اليو، وقد حددت المشكمة بالتساؤؿ الآتي: )ىؿ اسيـ الجرافيؾ المعاصر في توظيؼ 
التراث الشعبي؟ وما التحولات التي جعمت مف فف الجرافيؾ العربي المعاصر اكثر حضورا في 

 يد المصطمحات.التراث الشعبي؟( كما ضـ أىمية البحث واىدافو، وحدود البحث فضلا عف تحد

وتضمف الفصؿ الثاني الإطار النظري، المكوف مف مبحثيف، تركز المبحث الأوؿ عمى )التراث 
والمعاصرة( وركز المبحث الثاني عمى )أثر التصميـ الجرافيكي عمى التراث الشعبي(. وحدد 
، الفصؿ الثالث لإجراءات البحث، إذ اتبع الباحث المنيج الوصفي وطريقة تحميؿ المحتوى

لغرض تحميؿ العينة، وتـ الاعتماد عمى ما تمخض عنو الإطار النظري مف أدبيات متعمقة 
بموضوع البحث لتسيـ في تحقيؽ ىدؼ البحث. وبني التحميؿ عمى اساسيا. كما تضمنت 

( عينات تـ اختيارىا قصديا 3إجراءات البحث، مجتمع البحث، وعينة البحث المؤلفة مف )
الرابع مف ىذه الدراسة تضمف النتائج واىـ الاستنتاجات والتوصيات "انتقائيا". أما الفصؿ 

 .والمقترحات

 الأولالفصل 

 )الاطار المنهجي(

 مشكمة البحث:

تطورت اساليب فف الجرافيؾ وتعددت تقنياتو حتى أصبح في مقدمة الفنوف، والأىـ حضورا في 
مف  كثيرالمعاصرة بكؿ مفاصميا ومنيا التراث الشعبي، إذ انتمى الى ىذا الفف ال الاشتغالات

الفنانيف الذيف لدييـ ادوات تقنية وامكانيات تمكنيـ مف التعامؿ مع المتطمبات الآلية والمخرجات 
المعرفية والجمالية، ويعد الجرافيؾ فف العصر الذي أخذ مساحة واسعة وميمة مف الحياة 

 وتبعاتيا.

عمى ضوء ذلؾ ونتيجة لمتحولات المعاصرة ودخوؿ الفف في حياة المجتمع، وأصبح بإمكانو تمبية 
متطمبات الإنساف الجمالية والوظيفية. إذ يحاوؿ البحث الحالي تجسيد فكرة ارتباط فف الجرافيؾ 
 بالمفاىيـ والقيـ الاجتماعية التي فرضت نفسيا عمى أساليب انتاجو وتوجياتو والخطاب الذي
يمكف أف يؤسسو الاتصاؿ البصري المعاصر في عالـ أصبح متعدد ومختمؼ بتجاربو الانسانية، 

 وعمى ضوء ذلؾ تـ صياغة مشكمة البحث منيجيا عبر التساؤلات الآتية:

 ىؿ اسيـ الجرافيؾ المعاصر في توظيؼ التراث الشعبي؟ - 1
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كثر حضورا في التراث ما التحولات التي جعمت مف فف الجرافيؾ العربي المعاصر ا - 2
 الشعبي؟

 أهمية البحث:

يسعى البحث الحالي الى التعرؼ عمى مضموف الفكر الابداعي ودوره في التوظيؼ الفني الثقافي 
كوسيط اتصالي بصري إبداعي عبر فف الجرافيؾ وتوظيفو لمتراث الشعبي جماليا وتقنيا، كما 

و الثقافية والاجتماعية وتبادؿ التواصؿ يؤكد البحث عمى ضرورة نشر الوعي في المجتمع بجوانب
بآليات جديدة تخدـ جميع الجوانب بوساطة تفعيؿ دور العممية الفنية وانعكاسيا عمى المتمقي 

 بوصفو عنصراً ميما مف عناصر العمؿ الفني.

 هدف البحث:

 ة.ييدؼ البحث الى التعرؼ عمى أثر توظيؼ التراث الشعبي في فنوف الجرافيؾ العربية المعاصر 

 حدود البحث: 

 الحػػدود المكانية: الأعماؿ الفنية العراقية والعربية، وتوظيفيا بطروحات فكرية جمالية.

 2121 – 1991الحػػدود الزمانية: اعتمد الباحث عمى الفترة ما بيف 

الحدود الموضوعية: دراسة التوظيؼ الشكمي المستخدـ في توظيؼ التراث الشعبي داخؿ 
 يؾ العربية المعاصرة. فضاءات فنوف الجراف

 تعريف المصطمحات

 اولا: التــراث

التراث لغةً بأنو كؿ ما يرثو الناس، وىو كؿ ما ورثناه مف  عرؼ معجـ )لساف العرب(: ةلغ 
اسلافنا، أو انو يعني ما يخمفو الرجؿ لورثتو، واصمو ورث أو وراث فأبدلت الواو تاء فترادؼ 

 ( 211، 1999التراث والورث. )ابف منظور، 

( فقد عرؼ التراث "الممتمكات التي يمكف توارثيا، أو ىو ما يمكف اف Websterاما معجـ )
 ".يتوارثو الفرد مف اجداده أو مف الماضي كالشخصية والحضارة والتقاليد وغيرىا

(Encyclopedia,1971,235) 

ىو في المغة ما يرثو الناس، اما المعنى الاصطلاحي لمكممة فيو ناتج عف العممية اصطلاحاً: 
الاجتماعية للامة العربية، ىو ليس مظاىر شاخصة في الحياة اليومية، انما يعد أحد ابرز ادوات 
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الوعي، لأنو المعبر عف انتماء الأمة الحضاري في التاريخ وشاىد عمى حيويتيا وسمتيا كأمو 
 نع التاريخ، اذ اف التراث ىو محصمة المسيرة الحضارية للأمة وقدرتيا عمى الابداع.تسيـ في ص

(Ching, 1979, 79)  

ىو خلاصة ما ورثناه مف جوانب فكرية ومادية، وتعاممنا معو عمى  التعريف الاجرائي لمتراث:
قييـ ىذا مدى وعينا بحاجتنا الى التراث، وعمى مدى ما نممؾ مف معايير نتخذ منيا ادوات لت

 التراث وجعمو وثيؽ الصمة بالحضارة التي نعيشيا، وبالتقدـ الذي ننشده.

 ثانيا: الجرافيؾ  

فف قطع او حفر او معالجة الالواح الخشبية او المعدنية او  يعرفو احمد مصطفى عمى انو:
 الحجرية، او اي مادة اخرى بيدؼ تحقيؽ اسطح طباعية، والحصوؿ عمى تأثيرات فنية تشكيمية

 (.14، 1985عف طريؽ طباعتو. )مصطفى، 

ىو التشكيؿ المطابؽ بوسائط الاسطح الحفرية لمنقطة الطباعية: التعريف الاجرائي لمجرافيك: 
المصمتة، البارزة، او الغائرة، او المستوية، النافذة. فضلا عف أنو مقرر دراسي لتقنيات الجرافيؾ 

 داعي وتقنيات الحفر والطباعة. في ضوء المعارؼ والميارات لمتشكيؿ الفني الاب

 ثالثا: المعاصرة

مصطفى، خامات الديكور، دار الفكر (اف المعاصرة ىي الشيء الذي يسير عمى نيج عصره. 
 .14، ص 1985العربي، القاىرة : 

خروف اف المعاصرة بأنيا تطبيؽ ما يمكف تطبيقو مف تقنيات الحداثة، والمعاصرة وىي أويرى 
 Interior Designالانساف في عصره وحضور العصر فيو)شواىد مادية لوجود 

Illustrated, 1987, p. 479) 

ىي تفاعؿ الانساف مع روح العصر ومتطمباتو، ضمف تصور التعريف الاجرائي لممعاصرة: 
ورؤية عممية ومنيج عممي لحؿ المشكلات التي تواجيو. وايضا ىي النتاج الحضاري الفني 

 المستقبؿ أو النتاج الفني المستديـ الذي يحقؽ متعة عصره.الممارس في العصر الحاضر و 

 الفصل الثاني

 )الجانب النظري(

 المبحث الاول/ التراث والمعاصرة
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تعددت النتاجات وتميزت في العصر الحالي بشكؿ مغاير وانفتاح واسع عمى نتاجات الانساف 
ىذه النتاجات التصميمية الأزمنة  الابداعية والفكرية، ومنيا العمارة والتصميـ الداخمي، إذ تلامس

السابقة القريبة أو البعيدة، اىتماـ كبير مف بيف النتاجات الانسانية الأخرى، ليس لأىميتيا 
التاريخية أو الفنية فحسب بؿ لما تحممو مف ذاكرة في المجتمع، فضلا عف ما تممكو مف تعبيرا 

الثقافات لأي عصر مف  حي وصادؽ عف التجربة الانسانية في بناء الحضارات وعكس
العصور. وعمى الرغـ مف ىذه الأىمية، فاف النتاج التصميمي المعاصر والتقنيات الحديثة 
المستخدمة في تمؾ النتاجات لا تقؿ أىمية عف الخصوصيات والمعطيات الزمانية. والتراث ىو 

و مف الماضي الممتمكات التي يمكف توارثيا، أو ىو ما يمكف اف يتوارثو الفرد مف اجداده أ
   ( Kinsman. 1960, p. 72 كالشخصية والحضارة والتقاليد وغيرىا.)

ولأىمية ىذا الموضوع وما يحممو مف دلالات معرفية وجمالية، يرى الباحث ضرورة مناقشة 
مفيوـ التراث والمعاصرة وما يتعمؽ بيما مف ابرز المناىج الفكرية المعاصرة المؤثرة عمى 

ة، ومف ثـ استعراض لأىـ التطورات والمتغيرات الاجتماعية التي اثرت الاشتغالات التصميمي
عاـ، وفي العراؽ بنحو خاص، وذلؾ  بنحوعمى التصميـ الداخمي عبر فف الجرافيؾ العربي 

 تمييداً لتحديد الخصائص المميزة لتراثنا الشعبي وكيفية التعامؿ معو في حياتنا المعاصرة.

كونو يمثؿ رسالة يمكف مف خلاليا معرفة فكر الامـ وقيميا  إف الاىتماـ بالتراث ينعكس مف
وسموكياتيا وايضا نتاجاتيا، فالفكر والقيـ والسموكيات ىي في الغالب ادراكات محسوسة غير 
ممموسة لذا فيي معرضة لمتمويث والتشويو، إذ تفقد قيمتيا مع مرور الزمف، فيصبح وجودىا 

ة عبر الأزمنة، فيي صادقة بمحاكاتيا وتعابيرىا التي ليا افتراضياً بالعكس مف النتاجات المادي
ظواىر واضحة ومتفاعمة مع فكر الحياة وقيميا المستوحاة مف تصور التاريخ الذي يحاكي 

 ( Ching , 1996, p. 33 المستقبؿ.)

ىناؾ ضرورة لمفيوـ التراث وما خمفو مف صور واثر جمالي لمواقؼ وافعاؿ الاجياؿ  
جتمع المعاصر، وىذا يؤكد أف التراث الشعبي لا يقتصر عمى المغة والأدب فقط، السابقة الى الم

كما يتصور الكثيروف، بؿ يعتمد عمى جميع الأبعاد الفكرية، وايضا عمى ارتباط الحاضر 
بالميتافيزيقيا القديمة التي ليا موضوعية تعني بأف التراث الحضاري لامة ما يؤدي دوراً اساسياً 

ا نحو المستقبؿ، إذ يؤثر فيو ويتفاعؿ معو محفزاً اياه الى التجديد والابداع في تطور مجتمعي
والابتكار، ذلؾ لأف التحسس والتأثير بالتراث الشعبي لا يعني الاستنساخ لمماضي والرضوخ 

(. 44، ص 2662)البزاز، المطمؽ لتقاليده، بؿ الاستمياـ منو وتجديده بمضموف معاصر. 
عبي مطمب ثقافي فضلا عف انو سياحي، إذ يعد ىذا الفف محاولة لمحفاظ فالحاجة الى التراث الش
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عمى ىوية الدوؿ العريقة لتكوف ىي الاساس لآلية البناء الفعاؿ لممجتمع مف جيؿ لآخر، ومف 
خلالو يمكف أف تقدـ الأمـ الجذور التاريخية والثقافية المميزة لتكوف وسيمة لجمب المدخرات 

ريؽ السياحة الخارجية، لذلؾ نرى كثيراً مف دوؿ العالـ وعف طريؽ الاقتصادية لمشعوب عف ط
اليونسكو تقدـ العوف المادي والعممي لإنقاذ التراث. فعمى الرغـ مف اختلاؼ الدوافع وأىميتيا 
التي تدعونا للاىتماـ بالتراث الا اف تأثرنا بو وتعاممنا معو يجب اف يدفعنا الى الأماـ حتى 

يف مادة حية متجددة تعبر عف عمؽ حضارتنا وفي نفس الوقت عف مدى نجعؿ مف تراث الاقدم
 تطورنا.

وبناءً عمى ذلؾ اعتقد أف المعاصرة ليست موضة، بؿ ىي ابداع لقيـ أصيمة، وليست سرقة قيـ 
الآخريف ومفاىيميـ، كما أف المعاصرة لا تعني رفض التراث ولا القطيعة مع الماضي بقدر ما 

ع بطريقة التعامؿ مع التراث ومواكبة التقدـ الحاصؿ عمى الصعيد العالمي. تعني الحداثة والارتفا
لا تقوـ عمى استنساخ الاشكاؿ التقميدية والانغلاؽ التاـ عمى  –عصرنة التراث  –لذا فاف عممية 

تراث الأمة، أو الانفتاح الممتد نحو حضارات الغرب وتقنياتو الحديثة، وبيذه الصورة تتـ عممية 
تسخير عناصر ومفردات مادية ومعنوية مرتبطة بالتراث في الأعماؿ الفنية المعاصرة استخداـ و 

 (38، ص 2666عبد الوهاب،  وبأشكاؿ جديدة وحديثة.)

المعاصرة ىي النتاج الحضاري الفني الممارس في العصر الحاضر والمستقبؿ أو النتاج  
ى التطور لما يتأممو مف تقدـ يتيح الفني المستديـ الذي يحقؽ متعة عصره. لذا يسعى الانساف ال

لو فرصة تحقيؽ ذات الانساف وبالتالي تحقيؽ التحوؿ في حياة الانساف، بؿ وفي الانساف نفسو، 
اعتماداً في وجوده عمى مجموعة مفاىيـ ترتبط بزمف آني يتطمع مف خلاليا الى الرؤيا لمستقبمية، 

، 2115وؿ مدروسة )عبد الرزاؽ، وىي غاية التحديث التي يجب اف تنبع مف مكنونات واص
(، تتماشى مع معطيات العصر عبر فعؿ الابداع وما ينتجو مف قيـ وعادات تلامس 82ص

 خصوصية المجتمع. 

بعد اف تـ قراءة مفيوـ التراث والمعاصرة وما يرتبط بيما مف مفاىيـ نجد ضرورة تحديد  
والمعاصرة في آف واحد وصولًا  اليدؼ ضمف ازدواجية فكرية تتعمؽ بطبيعة التعامؿ مع الأرث

الى نتاج تصميمي يتميز بالأصالة ويعبر عف ىوية المكاف الذي ينتمي اليو الفف. ولتحقيؽ 
التواصؿ في الاعماؿ الفنية التي تظير لمعالـ بالشكؿ الذي يأخذ بنظر الاعتبار التطور 

وبصيغة لا تتعارض التكنولوجي الحاضر وكيفية تجسيد ىذه التقنيات لخدمة الشكؿ التراثي 
ومضمونو الروحي، مع مراعاة أف التصميـ يجب اف يظير بشكؿ يعبر عف الاصالة وبما يحقؽ 
الراحة والمتعة لمزائريف، في الفضاءات التراثية الثرية والتي لا ينبغي التفريط بيا، بؿ يجب 
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نز الذي نفاخر بو دراستيا بشكؿ عميؽ وحريص وبدقة عالية تلافياً للإساءة أو التشويو ليذا الك
 (.24-22، ص 2622، قرعاتبقية شعوب العالـ. )

ارى أف كؿ ما نريده في تصاميمنا ىو تحقيؽ الانسجاـ بيف ما ىو تراثي ومعاصر، بشرط أف لا 
تظير المعاصرة وكأنيا اقحاـ عمى التصميـ، وذلؾ مف خلاؿ استخداـ نموذج غير تقميدي 

ع التقاليد، او باستخداـ نماذج تقميدية بتصاميـ غير بتصاميـ تقميدية لإعطاء بعد متواصؿ م
تقميدية لإنتاج جو متواصؿ مع التقاليد ايضا. إذ تختمؼ البيئة احيانا بالنسبة لممستخدـ عف رؤية 
المصمـ، وذلؾ يعتمد عمى شخصية المصمـ وانتماءه البيئي والاجتماعي وايضا الحضاري. وىذا 

معرفة العالـ عمى حقيقتو إلا بمقدار اصطداـ القوى  ما يؤكد عمى اف العديد قد يعجز عف
الفيزيائية بالمستقبلات الحسية. واف كؿ انساف قد نشأ ليتأقمـ مع الحياة مف زاوية خاصة، وأف كؿ 
كائف يشغؿ عالماً ذاتياً خاصاً بو غير معرض لممراقبة المباشرة، ىذا العالـ يتكوف مف المعمومات 

 .Ching, 1979, pبشكؿ رسائؿ تمتقطيا اعضاؤه الحسية) التي تصؿ الكائف مف الخارج
وقد تولد ىذه الاعضاء تجربة انسانية مادية مختمفة، مثؿ: "البصر" الذي يشمؿ جميع (. 78

 الاحساسات التي تدركيا العيف، وكما يمي:

 اولا: الاحساس بالمضيء والمظمـ والتكيؼ معو.

 ثانيا: الاحساس بالألواف وتميزىا.

 حساس بالشكؿ بواسطة حركة العينيف. ثالثا: الا

( (Focusرابعا: ادراؾ المسافات ومقاييس البعد والقرب بما تمتمؾ العيناف مف قدرة عمى التركيز 
وصولًا الى رؤية أجزاء الشيء وتفاصيمو، وتنتقؿ المعمومات المسجمة مف ىذه المنبيات 

(Visual Simulate عبر المسار البصري القائـ بيف العيف )( والذىفeye-mind لكف تبقى ،)
ىذه الاحساسات ضمف الاطار المجرد والذي يصؿ الذىف مف خلاؿ المشاىدات البصرية الأولى 

 عف الانتقالات والانفعالات التي تولد الانطباع الأوؿ لممتمقي عف الشيء . 

يف والدماغ في الع كثيرهفالإدراؾ البصري عممية فاعمة لاكتساب المعمومات التي تتعمؽ بآليات 
ولا تختص عممية الادراؾ  (، (Macdonald, 1988, p,979بعضيا واع وبعضيا غير واع

– Stimulusاستجابة ) –البصري بالعيف وحدىا، ايضا لا يمكف تحميؿ الادراؾ كنظاـ منبو 
Response الدماغ مف خلاؿ  يؤدي( لأف الابصار يتعمؽ بالدماغ، فضلًا عف العيف بحيث

الخبرة السابقة دوراً اساسياً في تحديد سمات الاجساـ التي تستحؽ الانتباه. وللإدراؾ البصري 
نظاماف، الأوؿ: يحتوي خبرة واعية في عممية حدوثو مف خلاؿ المعمومات المناسبة التي تنتظـ 
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ي دفعت لمبحث عنيا. وتتوحد فوراً عند انتقاليا لوعي المدرؾ حيث تستعمؿ لإرضاء الحاجات الت
اما النظاـ الثاني: فانو يستبعد الذىنية العقلانية الواعية ويتعمؽ بشكؿ مباشر بالنظاـ العضوي 

 الذي ترتبط بو بعض انسجة العصب البصري مباشرة. 

وتنعكس أىمية تصميـ الكرافيؾ عمى أثر التطور التكنولوجي عبر تطور الفنوف العامة، مثؿ: فف 
لجرافيؾ، فأصبح بإمكاف الأشخاص استخداـ خامات جديدة لـ تكف معروفة مف الرسـ والنحت وا

قبؿ، فظيرت الصور المختمفة في الحاسوب، وأصبح باستطاعتيـ رسـ الصور وبيعيا وشراؤىا 
عف طريؽ الشبكة المعموماتية، حتى تطورت الفنوف المرتبطة بالرسوـ المتحركة وأصبحت ىذه 

كميات، ومف ىنا ظيرت أىمية تصميـ الكرافيؾ، إذ تحددت ىذه الفنوف تدرس في الجامعات وال
 الاىمية بما يمي:

ميمتيا أف توجو المستخدـ وتمفت نظره الى أيف يتجو ومف  تأثيره عمى سموك المستخدم: .1
 أيف يبدأ وذلؾ بالتوجيو البصري. 

وف مف خلاؿ دفع المستخدـ لمقياـ بفعؿ معيف، مثلًا يك تأثيره عمى إرشاد المستخدم: .2
ىدؼ التصميـ التبرع، فجميع عناصر التصميـ تأخذ بالمستخدـ الى عممية التبرع، فيجب 

 عمى المصمـ أف يحدد اليدؼ مف وراء تصميمو حتى يخدـ التصميـ ىدفو. 

تغيير القناعات لدى الناس ليس أمراً سيلًا، فأحياناً يكوف  تغيير قناعات المستخدم: .3
ناس حوؿ شئ معيف ووضع ثقتيـ في منتج أو شئ اليدؼ مف التصميـ تغيير قناعات ال

 معيف. 

التصميـ الناجح يخمؽ لدى الأشخاص الرغبة في شراء  يساعد عمى عممية الترويج: .4
 سمعو وامتلاكيا.

 ومف شروط نجاح التصميـ، يجب ايجاد عدد مف الجوانب لنجاح ىذه العممية أىميا: 

كؿ تصميـ يجب أف يحتوي عمى فكرة معينة وىي اليدؼ الذي  وجود فكرة لمتصميم: -أ 
 يريد المصمـ إيصالو لمناس. 

أف يحتوي عمى نص كتابي لأنّو يساعد عمى  احتواء التصميم عمى نص: -ب 
 إيصاؿ الفكرة وفيـ اليدؼ مف التصميـ. 

تعد الصور ذات أىمية كبيرة لأنّيا تساعد عمى فيـ  احتواء التصميم عمى الصور: -ج 
 يـ بشكؿ كبير. التصم
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عمى المصمـ أف يكوف عمى دراية تامة بكيفية استخداـ الألواف  مراعاة انسجام الألوان: -د 
 وتناسقيا مع بعضيا، فيجب أف تكوف الألواف جذابة ومريحة لممشاىد.

 (06، ص 2603إبراهيم، )

 المبحث الثاني/ أثر التصميم الجرافيكي عمى التراث الشعبي

ة لمدراسات التي توضح دمج فف الكرافيؾ واشتغالات التصميـ الطباعي، في كثير ىناؾ أمثمة 
مف ىذه الدراسات. فالعصر الحالي يتسـ بمحاور بارزة عبر  الكثيرمجالات تتسع لتطبيؽ 

الاكتشافات المعرفية، بمعنى التنوع الغير مسبوؽ في المعارؼ الإنسانية، والتطور السريع فييا. 
ثيرات تنمى الإبداع والخياؿ، بوساطة توافر البيئة الغنية بالمثيرات. وىنا وتعمؿ ىذه المعارؼ کػم

يأتي دور المصمـ الطباعي في التجاوب مع تمؾ المثيرات، ومنيا فف الجرافيؾ الذى يعد أحد 
المثيرات الخالقة للإبداع لدى المصمـ الطباعي، وبما يتضمنو مف قيـ جمالية تسمح بالاستفادة 

تصميـ الذي يعد طريقة لإيجاد الحموؿ المختمفة في الأنشطة البشرية التي منيا في مجاؿ ال
يمارسيا الإنساف بكؿ جوانب الحياة المتعددة، لتبرز أىمية التفاعؿ بيف فف الكرافيؾ والتصميـ 

 حالي والاستفادة منيا.  الداخمي مف اجؿ إظيار القوى الإبداعية المتجددة في عصرنا اؿ

ية، يعد الشكؿ ترتيبا معينا لمعناصر والمفردات المفصولة عف بعضيا في الطروحات الطباع
البعض بمسافات زمانية ومكانية محددة متخذة ىيئة معينة مؤلفة مف عناصر فيزيائية، "الكتمة" 
تحيط بعناصر غير فيزيائية "الفضاء" يكوف مسؤوؿ عف تنظيـ محيط الوجود الانشائي لجعمو 

 .( 1لـ الخارجي. كما موضح في الشكؿ )وجودا متحسسا لتأثيرات العا

 

 

 

 

 ( لوحة تجسد التراث الشعبي العراقي1شكؿ )

يعد الشكؿ ىو الأساس التعبيري لحقيقة العمارة والمجتمع في تصاميـ التراث الشعبي، وبدوره 
يك وف نتاجا لمطمب اجتماعي وحضري. والمطمب الاجتماعي يمثؿ المرحمة التاريخية التي يمر 

تمع والتي تعكس مطالبو النفعية "الوظيفية" والمعنوية "الأفكار"، وبالتالي ىو انعكاس بيا المج
لحاجات يخمقيا عقؿ الأنساف، ترتبط بالعمارة بالجوانب الحضارية المختمفة مف معتقدات دينية 
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وطبيعية انسانية اجتماعية، كما ترتبط بالنتاجات الحضارية المختمفة مف فف وعموـ وفمسفة. وىذا 
 ما تجسد في شكؿ ونوع التراث الشعبي في العراؽ.

 المؤثرات الخارجية في تصميم التراث الشعبي

يتأثر التصميـ بمجموعة مف المؤثرات الخارجية والتي يمكف معرفتيا عبر دراسة الييئة 
"Shape( .والخصائص العلاقاتية " (Ching, 1979, 78 فالتصميـ يتأثر بحجـ الأشكاؿ

والمممس والمواد والمؤثرات الضوئية والظلاؿ والموف، إذ اف قيمة التصميـ الناتج يتحقؽ مف خلاؿ 
براعة المصمـ في استخداـ ىذه العناصر وربطيا بعلاقات معينة في الفضاءات الداخمية 

 "Direction"والاتجاه "Location" والخارجية. أما الخصائص العلاقاتية لمشكؿ فيي الموقع 
 ( .3( والشكؿ )2". كما موضح في الشكؿ )Visual" inertiaواستقراريو الشكؿ المرئي 

 

 

 

 

 

 

 

 (3شكؿ )                                               ( 2شكؿ ) 

 تصاميـ التراث الشعبي في السعودية

إف اىتماـ السعودييف بالموروث الشعبي، عبر تخصيص ركف تراثي، يتـ مف خلالو عرض كؿ 
ما يتعمؽ بماضي الأجداد أو عبر ملاحؽ خارجية لممنزؿ أو بيوت شعر، ويتـ تأثيثيا بمجالس 
عربية أرضية ووضع مساند وكراسٍ تراثية موزعة في أرجاء المكاف، مع استخداـ سجادة شرقية، 

ه المجالس تخصص ركناً لمضيافة والترحيب يسمى "ركف القيوة"، يحتوي عمى الدلاؿ وما تزاؿ ىذ
والأباريؽ والفناجيف والمنفاخ والملاقط. وبالرغـ مف وجود خطوط الموضة العالمية في عالـ 
الديكور، حالياً، نحو التصاميـ المبتكرة والألواف المرمزة الصارخة، التي استطاعت أف تحجز 

بيت السعودي. إف فف التصميـ الكرافيكي مف الفنوف البصرية التداولية التي تكتسب مكانيا في ال
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قيمتيا الحقيقية عف طريؽ عممية التمقي، لتبدأ  بإثارة قيـ جماؿ المظير وتنتيي بارتفاع مستوى 
جودة ووظيفة الجوىر، وىذا يعني أف التصميـ الكرافيكي يحقؽ عف توظيؼ التراث الشعبي دوره 

ؿ مع المتمقي بوسائؿ ورسائؿ بصرية مف اجؿ اكتماؿ الصورة النيائية لمتصميـ في ذىف بالاتصا
 (Lynch, p. 16 )المتمقي.

وىذا قد ينزاح بنا الى التصميـ الطباعي وتوظيؼ ىذا التراث عبر فف الكرافيؾ ليشكؿ لنا خطوط 
الكؿ، وبالتحديد مف منظمة بيف الكؿ والأجزاء، لتنشا نوعية مف الفنوف المنسجمة بيف الجزء و 

 العلاقات التناسبية الصحيحة لمعناصر المكونة لمشكؿ. 

عمى ضوء ذلؾ اعتقد أف التواصؿ ىو سمسمة مستمرة حتى يكوف الشيء مستمرا أو متعاقبة غير 
منقطعاً، والاستمرارية تعني بقاء الشيء في حالة وجود نمط معيف مف الفعالية أو الامتداد إلى 

فيوـ التواصؿ فمسفيا يأتي متلازما مع مفيوـ التغير. وتبرز مشكمة التواصؿ الأماـ، كما أف م
أف بعض الأجساـ يتـ إدراكيا بشكؿ متواصؿ، بينما  إذعمى مستوى الإدراؾ والحركة والتغيرات، 

بعضيا تظير انقطاعات أو فجوات، بالرغـ مف جميع المتناقضات فقد اتفؽ تجريبي القرف التاسع 
مف الأفكار باتت أساسا لفيـ كؿ مف مفيومي التواصؿ والتغيير إلى يومنا عشر عمى مجموعة 

  .( 5( والشكؿ )4الحالي، وأىميا: كما موضح في الشكؿ )

 العلاقة بالفترة الزمنية التي يحدث فييا التواصؿ. .1

 التواصؿ والتغيير عبر الزمف. .2

 وجود التعاقب المؤقت بيف التواصؿ والا تواصؿ. .3

 (14، 1985)مصطفى، 

 

 

 

 

 

 ( عاصـ عبد الفتاح عازؼ الربابة5شكؿ )   ( عمر عبد الظاىر مائدة الرحمف     4شكؿ ) 

 لوحات وظفت فييا الحياة الشعبية المصرية                                   
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تجسد ىذه الموحات رؤية الفنانيف المصرييف لمحياة الشعبية المصرية، في الريؼ والحضر وفي 
والصعيد، بما يميزىا مف ثراء وتنوع وازدحاـ، وبما فييا مف عادات المصرييف وتقاليدىـ الساحؿ 

في ممبسيـ وأفراحيـ وألعابيـ، ومنيا الرقص الشعبي عمى الحصاف وعمى التنورة وعازؼ الربابة 
 والأراجيز والفانوس وعروس المولد والحارة المصرية.

والأراجوز، ولكنو يصيغو في إطار فني كأنو  يرسـ الفناف عاصـ عبد الفتاح عازؼ الربابة
مف الرموز الشعبية والزخارؼ النباتية.  الكثير لعروسة المولد الشييرة، التي تحمؿ في ملامحيا

ويشارؾ الفناف عمر عبد الظاىر بموحتيف الأولى: "مائدة الرحمف" وعمييا رجاؿ بسطاء يتخطفوف 
"طفولة" وفييا صبية يمعبوف ويمرحوف بطائراتيـ  الطعاـ ويرتدوف زيا شعبيا بسيطا، والثانية:

 الورقية.

 التواصل في الطباعة 

 رغـ اختلاؼ طرؽ تحقيؽ التواصؿ مع التراث إلا أنيا تتفؽ بارتباطيا بمستوييف، ىما. 

التواصؿ عمى المستوى الفكري "الإدراكي" أي تواصؿ مفاىيمي. والمتحقؽ عبر تواصؿ  .1
المفاىيمية السائدة ويتـ تبنيو في التيارات ذات الطابع العقلاني. القيـ الدلالية للأنماط 

 (.260، 2663آل سعيد، )

التواصؿ عمى المستوى الفيزيائي الشكمي المتوارث لمقيـ والمقومات الشكمية مف عناصر  .2
وأجزاء فيزيائية وأشكاؿ تاريخية متعارؼ عمييا ليتـ تبنييا مف قبؿ الاتجاىات التي يغمب 

ابع التجريبي. كما يتأثر تكويف التواصؿ في الطباعة بمفاىيـ اجتماعية عمييا الط
كالأعراؼ والوعي الجمعي ويظير كذلؾ تأثير المغة فيو، فيناؾ تطابؽ ما بيف كؿ مف 

نعمة ) المغة والتمثيؿ والمعنى باستعماؿ عناصر ومتطمبات حديثة في الحياة الإنسانية.
 (.86، 2666الله، 

ارى عبر ما تقدـ أف التواصؿ ممكف إدراكو في الطباعة عمى مستويات عدة منيا: مستوى النمط 
التشكيمي العاـ لمفضاءات، مستوى عناصر الفضاءات الرئيسة، مستوى المعالجات التفصيمية. 
كما أف إظيار الاشتغاؿ الطباعي والكرافيؾ اليندسي يعد ميارة فنية حرفية في العمؿ الفني 

يضاح الفمسفة التصميمية الخاصة بالمنشأ، التشكي مي، والذي لا يعنى إلا بإبراز العمؿ الطباعي وا 
يضاحيا  إذ لـ يحوي أي مضموف فني دوف المضموف اليندسي بؿ يبغي تقريب الفكرة الطباعية وا 
بأفضؿ السبؿ، لذا وعمى الرغـ مف دراسة الكرافيؾ والتخطيط بالفحـ والحبر ودراسة قواعد 

في جميع أكاديميات ومحترفات الفنوف، فمـ تعرض الأعماؿ التخطيطية الطباعية عمى  المنظور
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أنيا أعماؿ تشكيمية يوماً ما، ليكوف المقصود مف الموحة كياف مستقؿ ذي أداء مباشر لموحات 
تخطيطية لا تستند إلى رؤية فنية، بؿ تحتكـ فقط إلى جودة الميارة الفنية المينية، التي تشمؿ 

بداعو وىي أوؿ المؤشرات عمى نجاح وكفاءة القدرات الفنية والعممية وحتى جودة الإ نتاج وا 
 التنفيذية.

تبايف واقع الفنوف التشكيمية العربية عمى ضوء الاعتبارات السابقة في الاتجاىات الفنية الحديثة 
ومعالجة مضمونا وتعبيرا، فقد اعتمد أغمب التشكيمييف العرب اتجاىات معينة في الرؤى الفنية 

الموضوع متأثريف بالأكاديميات الغربية التي تدربوا بيا، لذا فقد نجح منيـ الذيف تبنوا الاصوؿ 
الجمالية لمفنوف الشعبية التقميدية أو اولئؾ الذيف تبنوا التراث الحرفي المحمي في الحفر عمى 

ف المدرسة الخشب أو الطرؽ عمى النحاس والمعادف او تمويف الزجاج، والذيف استميموا م
الاسلامية الزخرفية الارابسؾ أو الحروفيوف الذيف طوعوا الحرؼ العربي في جماليات تشكيمية 
مبتكرة، او أولئؾ الذيف درسوا وابدعوا في المنمنمات الشرقية. وعند مراجعة الفنوف الاسلامية 

ر تمؾ التي الزخرفية نرى انيا اتسمت بارتباطيا بالشكؿ اليندسي او الزخرفي النباتي المحو 
 استندت عمى أسس ثلاث، ىي:

العلاقات المتكافئة والمفيومة بيف عناصر التشكيؿ الزخرفي والمنبثقة مف المفيوـ  -أ 
الأساسي بوجود الانسجاـ والمنطقية والجدوى مف الحياة والوجود، لذا فقد طبعت الفنوف 

و تضاد متكافئ الإسلامية عموماً عمى أساس أف عناصرىا تتمتع بعلاقة انسجاـ جدلية أ
 بيف عناصر التكويف الفني .

ارتباطيا بالحروؼ الوظيفية لأف الفنوف لـ تكف فنوناً مجردة دوف أداء وظيفي  -ب 
محدد تعرض بأروقة المموؾ، أو دينية تسند معتقدات ما، وكانت ىذه الحروؼ مف بنائية 

خاص بكؿ أو نسيج أو تذىيب الكتب أو مصوغات وزينة الأسمحة، والتي تتمتع بطابع 
إقميـ بسبب توارث الأبناء لمينة الآباء سابقاً وتطويرىا ضمف ذات السياؽ الفني الحرفي 

 المتوارث.

استعماؿ الابعاد التي تعتمد الزخارؼ النباتية المحورة والتي تتشابؾ وتظير عمى شكؿ  -ج 
كاف مستويات مختمفة، تأتي عبر السموكية وآلية البناء المميز لحقبة زمنية معينة، او م

 .او حركة لمظير مميز ومحدد نمطيا بمبادئ معينة يمكف أف يصمـ الشكؿ عمى اساسيا

 (.242-286العربي،د.ت، ص )
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لذا فقد ظيرت فجوة بيف الجميور المتمقي والكثير مف الفنانيف الذيف اعتمدوا السياقات الحديثة 
شرائح مف الجميور  في إنتاج العمؿ الفني بشكؿ عاـ وفي التصميـ بنحو خاص، إذ لـ تستطع

التجاوب مع جميع تمؾ الأعماؿ بمنزلة واحدة لعدـ قناعة الذوؽ الشرقي بالتكنيؾ العفوي الذي 
ساد في الغالب. بينما كاف التجاوب عاليا مع الفنانيف الرواد في العراؽ ومصر والذيف استطاعوا 

وا التراث الفني الشرقي، والذي اف يقربوا المفاىيـ الفنية الحديثة الى الذوؽ السائد أو الذيف تبن
صور طبيعة الحياة الشرقية التقميدية بعاداتيا وتقاليدىا وسموكيا، وما يتعمؽ بيا مف أحداث 
ووقائع تأريخيو أو أسطورية، أو التزينية للأطر والأبواب والمقتنيات الشعبية القديمة، أو الحرفيوف 

مية تعبيرية مضافة إليو، أو الذيف جعموا مف الذيف طوعوا الحرؼ العربي باكتشافيـ لإمكانات شك
 فنوف الجرافيؾ عالما مألوفا وقريبا باستعماؿ تقنية حديثة تعبر عف فكر متفرد بالمعرفة والجماؿ.

 مؤشرات الاطار النظري:

تعددت النتاجات وتميزت في عصرنا الحالي بشكؿ مغاير وانفتحت بشكؿ واسع عمى  .1
 رية، ومنيا الطباعة والكرافيؾ.نتاجات الانساف الابداعية والفك

عكست النتاجات الانسانية ما تممكو مف تعبيراً حياً وصادقاً في بناء الحضارات وعكس  .2
 الثقافات لأي عصر مف العصور.

الاىتماـ بالتراث ينعكس مف كونو يمثؿ رسالة يمكف مف خلاليا معرفة فكر الامـ وقيميا  .3
 وسموكياتيا وايضا نتاجاتيا.

الشعبي لا يقتصر عمى المغة والأدب فقط، بؿ يعتمد عمى ارتباط الحاضر إف التراث  .4
بالميتافيزيقيا القديمة التي ليا موضوعية تعنى بالتراث الحضاري لامة ما، وبالتالي تؤدي 

 دوراً اساسياً في تطور مجتمعيا نحو المستقبؿ.

اس لآلية البناء يعد ىذا الفف محاولة لمحفاظ عمى ىوية الدوؿ العريقة لتكوف ىي الاس .5
 الفعاؿ لممجتمع مف جيؿ لآخر.

المعاصرة ىي النتاج الحضاري الفني الممارس في العصر الحاضر والمستقبؿ أو النتاج  .6
 الفني المستديـ الذي يحقؽ متعة عصره.

يؤثر الابصار في تجربة المتمقي بما ينقؿ لو مف معمومات تخص شكؿ الفضاء عموماً  .7
 والمواد البنائية المستعممة.وتفاصيمو وعلاقات اجزائو 
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يمكف توظيؼ التراث الشعبي في التصميـ، ومنيا فف "الجرافيؾ"، والذي ىو بالأساس  .8
 مفيوـ مرتبط بالتصميـ وبػ "كياناتو" المادية ذات التعبير الزماني والمكاني.

 تنعكس أىمية تصميـ الجرافيؾ عمى أثر التطور التكنولوجي عبر تطور الفنوف العامة. .9

يتأثر التصميـ بمجموعة مف المؤثرات الخارجية والتي يمكف معرفتيا عبر دراسة الييئة  .11
والخصائص العلاقاتية، فالتصميـ يتأثر بحجـ الأشكاؿ والمممس والمواد والمؤثرات 

 الضوئية والظلاؿ والموف.

 كما أف إظيار الاشتغاؿ المعماري والكرافيؾ اليندسي يعد ميارة فنية حرفية في العمؿ .11
يضاح الفمسفة التصميمية.  الفني التشكيمي، والذي لا يعنى إلا بإبراز العمؿ المعماري وا 

اتسمت الفنوف الاسلامية الزخرفية بارتباطيا بالشكؿ اليندسي او الزخرفي المحور بيف  .12
عناصر التشكيؿ الزخرفي والمنبثقة مف المفيوـ الأساسي لوجود الانسجاـ والمنطقية 

 والجدوى مف الحياة.

ارتباط التراث الشعبي بالحروؼ الوظيفية في الفنوف المجردة دوف أداء وظيفي محدد  .13
يسند عمى معتقدات ما، وكانت ىذه الحروؼ مف بنائية أو نسيج أو تذىيب الكتب أو 
مصوغات وزينة الأسمحة. والتي تتمتع بطابع خاص بسبب توارث الأبناء لمينة الآباء 

 ؽ الفني الحرفي المتوارث.سابقاً وتطويرىا ضمف ذات السيا

 اجراءات البحث –الفصل الثالث 

 اولا: مجتمع وعينة البحث

بعد اطلاع الباحث عمى الكتب والمصادر الخاصة بفف الكرافيؾ في العراؽ وبعض   
الدوؿ العربية وبالنظر لسعة مجتمع البحث قرر الباحث حصر مجتمع البحث في نتاجات عدد 

لتميز والمكانة العراقية والعربية والذيف احتوت اعماليـ عمى توظيفات مف الفنانيف ذوي الخبرة وا
 التراث الشعبي. وىـ العراقييف )ضياء العزاوي وىاشـ الطويؿ( ومف مصر )عوض النشمي(.

( نماذج بالطريقة القصدية وبما يحقؽ ىدؼ البحث 3وتـ اختيار عينة البحث والبالغ عددىا )
 ي في فنوف الجرافيؾ العربية المعاصرة".والذي ىو "توظيؼ التراث الشعب

 ثانيا: منهج البحث:
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اتبع الباحث المنيج الوصفي طريقة تحميؿ المحتوى لعينات البحث بوسائؿ التحميؿ النقدي  
 الموضوعي لكؿ عينة، لموصوؿ إلى نتائج دقيقة.

 

 ثالثا: اداة البحث:

 دبيات البحث والمتمثمة بكشؼارتكز تحميؿ العينة عمى ما تمخض عنو الإطار النظري مف أ 
 التراث الشعبي في فنوف الجرافيؾ العربية المعاصرة،  لتسيـ في تحقيؽ ىدؼ البحث. 

 رابعا: تحميل العينة

 (1عينة )

  اسـ العمؿ / تكويف حروفي. -

 اسـ الفناف/ ضياء العزاوي. -

 سـ61×  51القياس /  -

 .1968تاريخ الإنجاز /  -

 .Etching/ حفر حمضي  التقنية الإظيارية -

يظير في ىذا المنجز الطباعي تمميح الفناف لمكاف معتـ وقوس مف الاعمى لعمو يشير الى سجف 
حيث تبدو ارضيتو بمساحة قاتمة بالموف الأسود وقد اتجيت لمعمؽ الفضائي، وتخمؽ احساس 

اتحة زاىية بعتمتو، وبالمقارنة ظير في الاماـ المطبوع وعمى أرضيتو مكعب مموف بالواف ف
ويزينيا مجموعة مف الحروؼ العربية بالموف الابيض والاوكر، بالإضافة لشريط متسرب مف 
اعمى الحروؼ، متجو الى الاعمى قميلا والى اعمى العمؿ ىناؾ تكويف حروفي كانو متدلي الى 
الأسفؿ ويوحي بكممات بحروؼ عربية بشكؿ مقموب توحي "لا إلو إلا الله ومحمد رسوؿ الله" 

 وكاف في قمة العمؿ تكويف صغير كانو راس انساف.

اعتمد الفناف خمؽ اشكاؿ مختزلة فييا شيء مف التمميح الذي يربطيا بالواقع ولأشكاؿ اليندسية 
"السجف، الحرؼ العربي، وبعض الكممات" لكنيا لا تمثمو لأنيا ذات طابع تجريدي ومع ذلؾ 

لفضاء التصويري قابمة لمتفسير والتأويؿ اصبحت صياغة ىذه الأشياء وطبيعة علاقتيا مع ا
والنفاذ الى مستوى جمالي في صورتو النقية. ومف قراءة البنية الشكمية لمعمؿ نلاحظ توظيؼ 
بعض المفردات الشكمية مف قبؿ الفناف، والتي تتضمف جذور اسلامية محممة بالدالات الرمزية 
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ف أجؿ ربط الماضي بالحاضر وىي الخطوط الحروؼ وما تحممو مف قيمة فنية ودلالية م
عطاء التكوينات الحروفية بعدا حضاريا وجماليا. اتبع الفناف اسموبا تقميديا في تنفيذ الوحدات  وا 

 اليندسية والكتابية 

أما الفضاء الذي ضـ الحروؼ العربية فقد عالجو الفناف فضاءاً معمقاً ونجد أف الوحدة قد تحققت 
والتناسب والتضاد" ما بيف النقوش الكتابية وباقي وحدات مف خلاؿ وسائؿ التنظيـ "التوازف 

السطح، واف تحقيؽ الوحدة ادى الى ترابط الشكؿ ومضمونو إذ نجح الفناف في توزيع مفرداتو 
 الكتابية والتصويرية المستمة مف الموروث الحضاري.

 (2عينة )

  اسـ العمؿ / المحارب. -

 اسـ الفناف/ عوض الشيمي. -

 سـ.45×55القياس /  -

 1988تاريخ الإنجاز /  -

تألؼ العمؿ مف ستة مربعات متساوية في القياس باستثناء المربعيف الذي مثلا الجانب 
الأيسر لموحة فقد بدا بشكؿ مغاير لمعمؿ لكونو استبدؿ الوحدات الزخرفية بالأبيض والأسود 

مف السيؼ والخنجر، بشكؿ يشبو بدلة جندي او محارب قديـ يحمؿ عمى جانبو سلاحو المكوف 
وىناؾ سيؼ اخر بجانبو وقد توسط السلاح الموحة بشكؿ بارز وظيرت عميو بعض النقوش 
الاسلامية مف زخرفة وجمالية حيث كاف يتميز بيا العرب في صنع السلاح وعمؿ الزخارؼ 
 والنقوش الاسلامية عميو ليزداد جماؿ وكذلؾ لبيف العصر الذي صنع بو السلاح والمكاف كذلؾ.
وكاف في نياية المربعيف في الاعمى كممات بخط عربي، وقد ساد الموف الأسود والأبيض عمى 

 العمؿ الفني.

يتميز اسموبو المقتبس بصورة مباشرة مف الفف الاسلامي وىويتو الخاصة التي يمتاز بيا 
كتابات ىذا الفف العربي وامتزاجو بموضوع يتمثؿ بستة مربعات ذات زوايا وتشغميا الكثير مف ال

والزخارؼ لتعطي لممتمقي حرية استكماؿ المربع بعينو وىذا ميزة اتسـ بيا التراث الشعبي عبر فف 
الكرافيؾ. وىناؾ صفة تمتاز بيا النقوش عمى مساحة العمؿ عبر ظيور طابع التجريد والتحوير، 

عمى فضلا عف توظيؼ الفناف لوحدات بمغة فنية معبرة ومنظمو لمفردات النقوش وتنسيقيا 
السطح وفؽ مبدأ التسطيح وعدـ الاىتماـ بالمنظور والبعد الثالث. تعد ىذه سمة مغايرة تميز بيا 
التراث الشعبي، وما يتضمنو عف طريؽ التقنية الجرافيكية،  كما يعد المممس غاية في الأىمية 
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وية مف اجؿ الإفصاح عف تمؾ المضاميف، إذ اخذ يجسد تمؾ المؤثرات المممسية والخطوط الق
والمتداخمة لتممئ المربعات والمستطيلات بشكؿ كاممػ، تكاد تكوف مرنة غير حديو، بالتالي ىي 
موظفة لأجؿ ىدؼ معيف، وىذا ما تؤكد عميو المكونات الجمالية والثوابت اليندسية في العمؿ 
الجرافيكي، وما يحممو مف انساؽ لونية منظمة وحتى بالشكؿ، وذلؾ بوساطة ما استخدمو عبر 

 اشتغالو لمفراغ الذي يحيط تمؾ الكتمة المثقمة كنوع مف التوازف المركزي داخؿ النص البصري.

 (3عينة )

 اسـ العمؿ / عممية تحرير العراؽ. -

  اسـ الفناف/ ىاشـ الطويؿ. -

  سـ.18×  15القياس /  -

 2113تاريخ الإنجاز /  -

 .Etchingالتقنية الأظيارية / حفر حمضي  -

وظيفات التي يشتغؿ عمييا الفناف ىاشـ الطويؿ تنقسـ وتجزأ، وفي ىذا العمؿ قسـ تعد اغمب الت
قسميف احدىما في اعمى النص وىو ما خط مف اشكاؿ ىندسية صغيرة منفصمة لكي توحي عمى 

بمشيد القبور والكتابات التي تدوف عمى قبور الشيداء والناس الذيف دىستيـ عجمة الاحتلاؿ 
والتي تشير الى وجود مدونات انجميزية داخؿ نطاؽ طويؿ يشبو آثار عجلات الأمريكي لمعراؽ 

وقد اقتبس . الدبابات الأمريكية، وبذلؾ يصبح الاثر العربي بمثابة ىوية وانتماء ومصير للإنساف
"الفناف" موضوعو مف واقع حقيقي مؤثر، وىو )المقابر الجماعية(، التي تركت تساؤؿ عمى كيفية 

ع ىذا الحدث واظياره ليا بيذه الصورة التخيمية الانفعالية، عبر الحفريات نحو تفاعؿ الفناف م
 العمؿ الفني وما تنتجو تجربتو الحدسية الذاتية.

حاوؿ "الفناف" استعارة الاشكاؿ التراثية المحمية والعربية لتوثؽ بشكؿ يجسد افعاؿ التراث الشعبي 
الجمالية المعاصرة، وبذلؾ أستطاع الفناف عبر فف الكرافيؾ. فقدـ بأسموب يتفؽ مع الرؤية 

توظيؼ ىذه الاشكاؿ العربية بترتيب حركي يسعى بقصدية لبناء الافكار كػ "مفردات" بصرية 
مجردة تعتمد منيج التجريد اليندسي في التوظيؼ وىذه المحاولة عبرت عف أفكاره ورؤيتو الفنية 

ير ما حممتو الذاكرة مف مفردات وتقويميا ومفاىيمو الخاصة في الخروج عف النمط التقميدي وتحو 
تركيبي جديد يعتمد المزاوجة بيف الموروث الحضاري وبيف الرؤية المعاصرة  –بأسموب تحميمي 

 لموصوؿ إلى مفاىيـ وأفكار الأصالة والتجذر المكاني.
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وظؼ الفناف خاصية المممس والقيمة الضوئية، وعكسو عمى نتاجو الكرافيكي عبر إظيار 
واخفائيا بعض الشيء مؤكدا بذلؾ عمى الأيياـ بالفضاء وعلاقتو بالبعد المكاني داخؿ  الشخوص

فضاء الموحة ذي البعديف، ويقصد بذلؾ إثارة موقفا لدى "المتمقي" عف طريؽ الإيحاءات 
والتأثيرات الشكمية عبر تشوية الشكؿ وجعمو كنقطة للاتصاؿ بيف الفناف والمتمقي لا عف طريؽ 

تضاد الذي يتولد مف ىذه الأشياء فقط، وانما عف طريؽ إحداث صدمة عند القارئ الانسجاـ وال
نتيجة تجسيده تعبيرات لوجوه جامدة لا حياة فييا بالمعنى الموضوعي، ليعطي رؤيتنا دلالة 
سيكولوجيا لإصدار رد فعؿ شعوري تجاه الموضوع مف قبمو بالرفض لموضع السياسي المنعكس 

ا يلاحظ وجود بعض الأشكاؿ المجردة عمى شكؿ طير المكرر واقتصاره عمى المجتمع حينيا، كم
عمى الألواف البني الفاتح والقاتـ ونسبة قميمة مف الأخضر والأحمر والأبيض، إذ حاوؿ الفناف شد 

 انتباه المتمقي.

 الفصل الرابع/ نتائج البحث ومناقشتها

 وىي: أثمرت عمميات التحميؿ وأدبيات البحث عف جممة مف النتائج

وظؼ التراث الشعبي مف قبؿ عدد مف الفنانيف العراقييف والعرب المعاصريف، بالاعتماد  - 1
عمى النسؽ الشكمي بكامؿ تفصيلاتو بوصفو عنصراً تكوينيا ميماً في الطبعة الكرافيكية وخطابا 
معرفياً يتركب مف انساؽ ونظـ تشكيمية مستندة إلى جذور فكرية ومعرفية متنوعة ترتبط 

 الموروث الشعبي المستمد مف الحضارة العربية.ب

جاءت الاشكاؿ التراثية كػ "طابع" فني وعنصر مميز يستمد منو الفناف العربي ما تنتجو  - 2
فنوف الكرافيؾ المعاصرة عبر تجسيد مكونات وعناصر مكنتو مف التوسع والتفاعؿ مع تمؾ 

 اميـ العمؿ الطباعي.المتطمبات، حتى أصبح التراث الشعبي عنصر رئيسي في تص

سعى الفناف العراقي والعربي إلى توظيؼ الاثر التراثي ضمف نتاجاتو الكرافيكية بأساليب  - 3
 تنفيذ متعددة اعتمدت عمى تقنيات الحفر والطباعة المختمفة.

سيـ الإرث الحضاري العراقي والعربي القديـ الى رفد الفناف باف يقتبس مف ذلؾ الإرث أ - 4
 لجمالي في الكثير مف اعمالو الفنية والتي أظيرت الواقع بأشكالو المتنوعة والمتباينة. الحضاري وا

يتسـ الفف الجرافيكي العربي بإعادة قراءة الواقع، إذ تحمؿ المطبوعة الجرافيكية، رسوما  - 5
لممضاميف الاجتماعية والتراثية والجمالية التي يتـ استقراءىا مف اجؿ معرفة الاسموب الفني 

 لمفناف العربي.
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اعتمد الفناف العربي فعؿ الاستمياـ مف الفف القديـ وكؿ ما يرتبط بالتراث العربي وجعمو  - 6
ىوية خاصة لمفف العربي عبر الأعماؿ التي تحددت بواقع البمد وتراثو الجمالي والفني بوساطة  

 الاعماؿ الفنية الجرافيكية والتي تعطي اصالة وىوية لمفف العربي.

عتماد التجريب لو خصوصية تنبثؽ مف طبيعة الحياة وظروؼ كؿ بمد، لذا قدـ اغمب ا – 7
الفنانيف اعمالًا ذات صياغات تجريبية تبحث عف كؿ ما ىو جديد ومتطور في مجاؿ الفف 

 والحياة والتقنية.

أظيرت نتائج تحميؿ التراث الشعبي والذي تـ توظيفو في فنوف الكرافيؾ العربية المعاصرة  - 8
لالات ارتبطت بمضاميف متعددة قد تتفاوت في أىميتيا، فمنيا الدلالة الرمزية ذات الطابع د

التاريخي، وىذا يؤشر إلى أف الدلالة الرمزية لمتراث الشعبي العربي الموظؼ في النتاجات 
 الكرافيكية، لقراءة التأويؿ بشكؿ مباشر مف الواقع أو الطبيعة.

 توصيات البحث: 

ورة اعتماد الزخرفة عند توظيؼ التراث الشعبي في طبعات مادة الكرافيؾ يوصي الباحث بضر 
لمدراسة الأولية والدراسات العميا، لما ليا مف أىمية عمى المستوى الجمالي والفني للأشكاؿ 

 التراثية العربية.

 مقترحات البحث: 

اث الشعبي والأثر يقترح الباحث ضرورة التأكيد عمى تقديـ الدراسات التي تعمؿ عمى توظيؼ التر 
 الجمالي الحضاري في فنوف الكرافيؾ المعاصرة عربياً. 
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