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 ممخص البحث

يمتاز الفمـ التاريخي  في السينما ببناء خاص يكاد ينفرد بو دوف الانواع الفممية الاخرى ,     
فجميع الافلاـ التاريخية تتكمـ عف الفترة الماضية وليس المستقبمية واحيانا تتداخل مع الوقت 

رج , يمتاز الحاضر بواسطة السارد العميـ الذي يقوـ بسرد القصة التاريخية المجسدة مف قبل المخ
الفمـ التاريخي بتركيزه عمى مفردات في المغة السينمائية اكثر مف بقية المفردات فنجد الاىتماـ 
بالديكور كبير جدا عمى اعتباره وثيقة تحمل دلالة عف المرحمة التاريخية المراد تجسيدىا فضلًا 

الصوري وراي المفكريف عف الاكسسوار والازياء , استعرض الباحث اىـ اراء الفلاسفة في البناء 
 والمنظريف حوؿ الية بناء الفمـ التاريخي وكيفية تميزه عف بقية الانواع الفممية .

 تاريخي _   الوثيقة  _  البناء  _ الفمم   /كممات مفتاحية

Research Summary 

   The historical film in the cinema is characterized by a special structure 

that is almost unique to it without other film genres. All historical films 

talk about the past period, not the future, and sometimes they overlap 

with the present through the knowledgeable narrator who narrates the 

historical story embodied by the director. The historical film is 

characterized by its focus on vocabulary in the language The cinematic is 

more than the rest of the vocabulary, so we find the interest in decoration 

is very great as it is a document bearing an indication of the historical 

stage to be embodied in addition to the accessories and costumes. The 

researcher reviewed the most important opinions of philosophers in the 

graphic construction in addition to the opinion of thinkers and theorists 

about the mechanism of building the historical film and how to 

distinguish it from the rest of the film genres. 
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 مشكمة البحث

 )كيفية بناء الصورة جماليا في الفمم التاريخي(  

 الصورة .. المفهوم والبناء الجمالي
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العزيز:) الذي خمقؾ فسواؾ فعدلؾ في أي )الصورة( الشكل والتمثاؿ المجسـ وفي التنزيل 
صورة ماشاء ركبؾ( وصورة المسألة او الامر صفتيا والنوع يقاؿ ىذا الامر عمى ثلاث صور وصورة 

وينفرد عالمنا اليوـ والسابق بكونو صورة فاف الحياة  (93ص/1973/الشي ماىيتو المجردة )ارسطو
ف صورة مركبة في انتاج المعنى العاـ للاشياء وكل مافييا عبارة عف صورة وكافة العموـ عبارة ع

فمنذ ولادة الانساف الى رحيمو ىو محاط بالصور التعريفية التي تعممو الحياة وماموجود في الواقع اذ 
اف التفكير مستحيل مف دوف صور ... اف الحياة المعاصرة لا يمكف تصورىا مف دوف يقوؿ ارسطو "

, انيا لا تكف عف التدفق والحضور في كل لحظة مف الصور , فالصور موجودة في كل مكاف 
, ونعيش في  9391لحظات حياتنا , اننا نعيش بالفعل في عصر الصورة كما قاؿ آبل جانس عاـ 

وتشكل الصورة جزءا لا يتجزأ مف  91ص/1986/" )نظمي حضارة الصورة وقاؿ الناقد الفرنسي رولاف بارت
وتتميز  فيي تتأرجح بيف ما ىو شخصي و ما ىو وجوديبو أيما التصاؽ.  حياة الإنساف ولصيقة

الصورة بالانية والحضور المادي واحيانا تاتي بشكل ذىني بالنسبة لممدلوؿ الذىني في السيميائية , 
تعد المغة الصورية لغة عالمية يفيميا الجميع لانيا تتجاوز في الفيـ والادراؾ نطاؽ الاقميمية و 

ت اوسع لتشمل معظـ ارجاء العالـ وىي بذلؾ تختمف عف المغة الكلامية والجغرافية القريبة الى مديا
او الصوت الذي قد لا يتجاوز المحمية او القومية وفي القوؿ الشائع )الصورة الواحدة تساوي عشرة 

لغة تعبيرية وىي بالمقابل " لغة ابداعية , آلاؼ كممة( أي انيا تعبيرية اذ يمكف اف نطمق عمييا 
( 99ص/1990/بير عف عالـ او عكس ىذا العالـ حسب نظرية التعبير " )خمري وظيفتيا التع

ويعتمد العمماء والمؤرخوف عمى الصورة عمى اعتبارىا مصدر لممعمومة او الوثيقة او مستند , ومعنى 
وقد يكوف احد اسباب شيوع لغة الصورة الصورة يفيـ مف الجميع بغض النظر عف المغة والانتماء 

عالميا ىو تشابو التركيب العقمي عند البشر والتطور الحضاري وتشابو طرؽ المعيشة ومعطيات 
البيئة وىذا ماشيدناه في عصر السينما الصامتة اذ كانت الافلاـ تحتوي عمى الصورة فقط وكانت 

الافلاـ او قصتيا طبعا بالاستعانة  مف دوف أي مشكمة في فيـ ىذهىذه الافلاـ تجوب العالـ 
بالموحات التوضيحية التي يكتب فييا الحوارات الضرورية , فيما بعد ظيرت مشكلات عدـ فيـ 
الصورة عند اقترانيا بالصوت عمى اعتبار اف المغة الاـ لايفيميا الا اصحاب البمد المنتج وتحولت 

وقد  9391عند اقتراف الصوت بالصورة عاـ   الافلاـ في ذلؾ الوقت الى افلاـ محمية وليس عالمية
حمت فيما بعد ىذه المشكمة بتزويد الافلاـ بدبمجة بحسب لغة البمد الذي يعرض فيو الفمـ ولكنيا 
واجيت حممة كبيرة مف السخرية اطمقيا الجميور عندما شاىدوا اف الصوت لا ينطبق مع شفاه 

وتعد الصورة عنصر اساسي في السينما الة وفف(, الممثل بحسب ما كتبو )فراف فينتورا( في كتابة )
بناء مدركاتنا عمى أعداد لا تحصى مف الصور البصرية والذىنية , وتعد الصورة نوع ميـ مف انواع 
الفنوف المختمفة التي تنقل الواقع وحتى الصور الموجودة بالخياؿ ليا ارتباط نسبي بالواقع ,ولمصورة 
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فيميا اذا تـ تفسيرىا ذىنيا أي اف الصورة في احياف كثيرة تكوف  الواحدة عدة عناصر جمالية يمكف
اف جماؿ الصورة في علاقة الاشياء الدقيقة فييا بالشكل  "وىذا ما يراه ابف الييثـ إذ يقوؿ مركبة 

وقد أثارت الصورة اىتماـ كثير مف المذاىب الدينية والاتجاىات  (31ص/1979/الكمي" )مدكور
التحريـ والتحبيب. فاذا كانت الييودية و الأسلاـ قد حرمت رسـ  فكر الديني بيفالروحية فقد تأرجح ال

التجسيد شرؾ ومضاىاة لمخالق فاف المسيحية تعد أف  او تجسيد المخموقات عمى اعتبار أنيا عممية
لذلؾ ترى في اغمب الكنائس صور السيد المسيح  تجسيد لله عمى الأرض أي –المسيح ىو صورة الله 

خمق آدـ أو "خمق الإنساف" مريـ عمييـ السلاـ تملأ الجدراف ولعل لوحة الفناف )مايكل انجمو(  والسيدة
, 9199ىي جزء مف فريسكو مصور عمى سقف كنيسة سيستيف في الفاتيكاف. تـ رسميا العاـ 

وتجسد حسب الإنجيل القصة الواردة في سفر التكويف حيف قاـ "الله الآب بنفخ الحياة في آدـ أوؿ 
ىي خير مثاؿ عمى اعتماد الكنيسة عمى الصورة في ايصاؿ افكارىا " وفي العصور الوسطى  نسافإ

كاف انتاج الصور شبو حكر عمى رجاؿ الديف الذيف كانوا يعمموف في بيئة محمية وبتقنيات بطيئة 
ب جدا كانت الاغمبية الساحقة مف الصور تحمل ىدفية دينية مف الاناجيل المصورة والمزامير وكت

 .( 2013/992/الصلاة " )اوموف 

 الصورة فمسفيا

 الصورة عند افلاطون وارسطو

اختمػػػػف الفلاسػػػػفة فػػػػي التعػػػػاطي مػػػػع الصػػػػورة وشػػػػرح معناىػػػػا اذ اف لكػػػػل فيمسػػػػوؼ او مفكػػػػر 
ؽ.ـ( اوؿ مػف طػرح مفيومػاً  771-791مرجعياتو المعرفية ومدرستو التي ينتمي ليا ويُعد )افلاطػوف 

بأعتبارىػػا تمػػثلًا لعػػالـ )المثػػل( وقػػد اسػػماىا فػػي كتابػػو )جميوريػػة افلاطػػوف( بػػػأسـ محػػدداً عػػف الصػػورة 
)صػػورة الخيػػر( و التػػػي "تمثػػل موضػػػوع العػػالـ الاسػػػمى وأف امتػػزاج ىػػػذا الجػػوىر فػػػي الاشػػياء العادلػػػة 

, والصػػػػورة فػػػػي المفيػػػػوـ /115/1926وسػػػػائر الاجسػػػػاـ المختمفػػػػة يجعميػػػػا نافعػػػػة ومفيػػػػدة" )افلاطػػػػوف 
 تعني بالاشكاؿ المرئية المتحققة فعلًا في العػالـ الحقيقػي لأف ىػذه الصػورة والاشػكالات الافلاطوني لا

مف وجية نظر افلاطوف ىػي )ظػلاؿ( لمصػورة الجوىريػة ويتأكػد ذلػؾ بالمثػاؿ الخػاص المسػمى )كيػف 
أفلاطػػوف( والمتعمقػػة بالصػػور والتػػي تصػػبح ظػػلاؿ الصػػورة "ىػػي التػػي تفسػػر العػػالـ الظػػاىري إذ تكػػوف 

, أمػا صػورة الخيػر (921ص/ينيات عندىـ ىي ظلاؿ الادوات المصنوعة" )المصػدر السػابق نفسػواليق
كمفيػػوـ فمسػػفي مػػف وجيػػة نظػػر ىػػذا الفيمسػػوؼ فتقابل)المثػػاؿ( الػػذي يعنػػي "الصػػورة الاولػػى المرئيػػة ثػػـ 
أصػػبح معناىػػا الصػػورة بصػػفة عامػػة... فيػػي عنػػد أفلاطػػوف ليسػػت اكثػػر مػػف اسػػـ لػػذلؾ الشػػيء الواحػػد 

 (11ص/1977/الذي ىو )شيء( في ذاتو كامل وخالص وخالد".)كامل ذاتو
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تختمػػػف المحاكػػػاة لػػػدى ارسػػػطو عػػػف اسػػػتاذه اخػػػتلاؼ جػػػذريا عمػػػى اعتبػػػار اف افلاطػػػوف كػػػاف ذا نزعػػػة 
صػػوفية غائيػػة وارسػػطو كػػاف ذا نزعػػة عمميػػة تجريبيػػة  ومػػف ثػػـ لػػـ يػػذعف ارسػػطو لنظريػػة اسػػتاذه فػػي 

محاكاة ولكنو لـ يقرف نظرية المحاكاة بنظرية المثل فيكبػل الفػف المثل, حيث ذىب ايضاً إلى اف الفف 
بقيػػود الفمسػػفة فالمحاكػػاة فػػف تقميػػد "طمػػق الحقيقػػة بتاتػػاً لأنػػو يتنػػاوؿ قسػػماً صػػغيراً مػػف امتػػداد الموضػػوع 

( أما الصورة في المفيػوـ )الارسػطي( فيػي  911وذلؾ القسـ غير ميـ" )المصدر السابق نفسو, ص 
شكميا الخاص عف صػورة الخيػر الافلاطونيػة الثابتػة وىػي ىنػا صػورة مباطنػة لمواقػع صورة مفارقة في 

الحقيقػػي فصػػورة شػػجرة مػػثلًا لا توجػػد الا بوصػػفيا صػػورة ليػػذه الشػػجرة أو تمػػؾ وأمػػا مكونػػات الصػػورة 
فترتبط أصلًا بمفيومو الفمسفي "أو المادة الاولية التي تمثػل جػوىر لا شػكل لػو ولا يوجػد بذاتػو قػط بػل 

(. ومػف خػلاؿ ىػذه الفكػرة سػعى أرسػطو الػى تخمػيص مفيػوـ 79ص/صورة التػراب واليػواء" )كامػل ىو
الصػػورة عػػف مثاليػػا الافلاطػػوني الجامػػد "وجعميػػا شػػكلًا معبػػراً عػػف حقيقػػة بيولوجيػػة متطػػورة ينتقػػل فييػػا 

 .(919ص/1929/الوجود بالقوة الى الوجود بالفعل" )افلاطوف 

 سيميائية الصورة 

 -9تماف( في كتابو مدخل الى سيميائية الفمـ اف العلامات تقسـ عمى قسميف يقوؿ )يوري لو 
علامات صورية  فأف الاولى ىي مايربط فييا التعبير بالمضموف مثل  -9علامات اصطلاحية 

اشارة المرور بالموف الاخضر الذي يدؿ عمى المسير والاحمر الذي يدؿ عمى التوقف إذ كاف 
ىذه العلامات احيانا مشروطة تاريخيا او حتى عرفيا فمو ناخذ الامكاف اصطلاح العكس لكف 

كممة ونجردىا مف خمفيتيا التاريخة وننطقيا في السف مختمفة نجدىا احيانا مختمفة بمعناىا 
بحسب خمفية الشعوب الثقافية والحضارية ونجد الكممة ربما تختمف في معنى المفظ وربما تذىب 

ـ الصوري او الايقونية فميا تعبير واحد لاغير لكل دلالة فيي الى معنى اخر مشابو , اما العال
منفردة وواضحة لممتمقي او المشاىد دوف الحاجة لمرجوع الى خمفيات ثقافية او تاريخية فاف 
الصورة واضحة وكما اوضح الباحث سابقا باف الصورة لغة عالمية ذات معنى دلالي واحد , 

 .ة بالوضوح وقابميتيا الكبيرة للادراؾ وتمتاز العلامة الصورية او الايقوني

نلاحظ الصورة تحمل شكل قطار وتحتو ثلاثة خطوط واذا قمنا بتقسيـ الصورة فاف شكل القطار 
يُعد علامة صورية ايقونية والخطوط الثلاثة ىي علامة اصطلاحية فالعلامة الصورية لاتحتاج 

لعلامة التي تدؿ عمى وجود قطار ويجب الى تفكير او جيد او خمفية معرفية كبيرة في فيـ ىذه ا
الحذر منو لكف الخطوط الثلاثة يجب اف نرجع الى دليل شارات المرور لفيـ مايقصد بيذه 
الخطوط , مثاؿ اخر ونحف نتجوؿ في الاسواؽ نشاىد الكثير مف اليافطات التعريفية بمطعـ او 

اذا كانت مكتوبة بمغة اخرى  مقيى ربما نجد صعوبة بالقراءة لغير المتعمـ ونجد صعوبة اخرى 
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لانعرفيا فينا يجب اف نكوف ذات خمفية ثقافية معينة لفيـ ىذه اليافطة ولكف عندما نشاىد صورة 
لكعكة شيية معمقة عمى ابواب احد المحاؿ نعرؼ ومف دوف جيد قصدية ىذه الصورة ومعناىا 

 .( 99-99-91ص/1989/)لوتماف

 البناء الجمالي لمصورة

لينتز( الفػػف بأنػػو مجموعػػة اجػػػزاء وعناصػػر عنػػدما تجتمػػع تؤلػػف العمػػل الفنػػػي يصػػف)جيروـ سػػتو 
وتسيـ ىذه العناصر عمى حسب تشكيميا مع بعض القيمة الجمالية لمعمل الفني الذي بموجبو يتـ 
تقييمػػو بالسػػمب او الايجػػاب بحسػػب نسػػبة الاعجػػاب والرضػػا التػػي يتركيػػا لػػدى المتمقػػي , ويضػػيف 

عمل الفني تتكػوف مػف المػادة والشػكل والتعبيػر فالمػادة الخػاـ ىػي التػي جيروـ ايضا باف عناصر ال
تشػكل العمػػل الفنػػي اذ اف الرسػػاـ مادتػو المػػوف والنحػػات مػػادة الحجػر او الخشػػب وىكػػذا امػػا الشػػكل 
فميمتػػػو صػػػوغ العلاقػػػات بػػػيف المػػػادة والاخػػػرى امػػػا التعبيػػػر فيػػػو مجمػػػوع الافكػػػار التػػػي تصػػػل الػػػى 

فاعل العناصر المػذكوره اعػلاه مػع بعػض داخػل العمػل الفنػي ىػي مػف المتمقي مف خلاؿ الشكل وت
يشكل ىذا العمل "وعمينا اف لاننسى لحظة واحدة اف الشػكل والمػادة والتعبيػر بالنسػبة لمعمػل الفنػي 
الواحػػد لاوجػػود ليػػا الا فػػي داخػػل ذلػػؾ العمػػل ففيػػو يػػؤثر بعضػػيا فػػي الػػبعض ويتفاعػػل معػػو وىػػي 

وف ليػػػػػػػػػػػػػا قيمػػػػػػػػػػػػػة الا نتيجػػػػػػػػػػػػػة لعلاقتيػػػػػػػػػػػػػا المتبادلػػػػػػػػػػػػػة لاتكػػػػػػػػػػػػػوف عمػػػػػػػػػػػػػى ماىيػػػػػػػػػػػػػة عميػػػػػػػػػػػػػو ولاتكػػػػػػػػػػػػػ
ويػػػػػرى الباحػػػػػث اف ماييمنػػػػػا ىنػػػػػا ىػػػػػو الصػػػػػورة السػػػػػينمائية  (799-799ص/2007/سػػػػػتولنيتر("

وعناصػػػػر تكوينيػػػػا  وممػػػػا تقػػػػدـ مػػػػف رأي جيػػػػروـ فػػػػي عناصػػػػر الفػػػػف يمكػػػػف اف نقػػػػوؿ اف لمصػػػػورة 
السػػينمائية عػػػدة عناصػػػر وىػػػي عناصػػر المغػػػة السػػػينمائية التػػػي بواسػػطتيا تصػػػبح الصػػػورة مكتممػػػة 

عناصر التي بدونيا وبدوف اتحادىا لاتتشكل ومرئية لممتمقي وفييا قيمة جمالية كبيرة بفضل ىذه ال
 .صورة سينمائية متحركة ذات مضاميف , وسيقتصر الباحث عمى ثلاثة عناصر فقط 

 التكوين  -1
ترتيػب العناصػر المصػورة فػي وحػدة مترابطػة ذات كيػاف متسػق  التكويف المثالي لمصورة يتمثل فػي

صػػػوير وتوزيػػػع الكتػػػل بنحػػػو متػػػوازي ويبػػػدأ التكػػػوف عممػػػو مػػػف بدايػػػة العمػػػل فػػػي اختيػػػار مواقػػػع الت
ومتناسػػق فػػي كػػادر الصػػورة المرئيػػة ويشػػمل ايضػػا حركػػة الممثمػػيف والاكسسػػوار وتوزيػػع الاثػػاث و 

عمػػق المجػػاؿ الػػذي اسػػتخدـ جماليػػا فػػي توظيػػف درامػػي لػػرواد الواقعيػػة  الاضػػاءة والخمفيػػات وحتػػى
يقػػػػوؿ اف  ف مارشػػػممي(جوزيػػػػل )كمػػػا فػػػػي فمػػػـ )المػػػػواطف كػػػيف( , فػػػػي كتػػػاب التكػػػػويف السػػػينمائي 

عناصر التكويف ىي )الخط والشكل والكتمة والحركة( وىذه العناصر ليا لغة عالمية تػؤثر عاطفيػا 
ونفسػػيا فػػي المتمقػػي فػػأف الخطػػوط فػػي التكػػويف نػػوعيف واقعػػي ووىمػػي والػػواقعي ىػػو مػػاموجود فعػػلا 

كمػػػا فػػػي فمػػػـ  وامػػػا الػػػوىمي فيػػػو ماتصػػػنعو عػػػيف المتفػػػرج مػػػف متابعػػػة الاحػػػداث ورسػػػـ خطػػػوط ليػػػا
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اذا قاـ المخرج برسـ خطوط وىمية لدى المشػاىد مػف انطػلاؽ السػفينة الػى  9331)تايتنؾ( انتاج 
الامػػاـ وحتػػى غرقيػػا فػػي حػػيف اف المخػػرج لػػـ يحػػرؾ السػػفينة متػػر واحػػد مػػف مكانيػػا , امػػا الشػػكل 

ى المشػػاىد فيوجػػد الحقيقػػي داخػػل التكػػويف والػػوىمي الػػذي تخمقػػو العػػيف ايضػػا وىػػو الاكثػػر تػػأثيرا لػػد
وترسـ العيف اشكاؿ كثيرة اىميػا المثمػث والػدوائر وغيرىػا مػف الاشػكاؿ ففػي الفمػـ التركػي )الجبػل ( 

نرى الجباؿ التي تغطييا الثموج عمى شكل مثمثات وترمز بدورىا الى القوة والصلابة  9199انتاج 
التي يقاتل فييا الثوار نشاىد الكثباف الرممية  9329وقسوة العيش كذلؾ فمـ )عمر المختار( انتاج 

ضػػد الايطػػالييف عمػػى شػػكل مثمثػػات كبيػػرة تطغػػى عمػػى الصػػورة فػػي دلالػػة عمػػى قسػػوة العػػيش فػػي 
 الصحراء وشدتيا , 

 الاضاءة  -9
لـ تقتصر الاضاءة بعد الاف عمى اشراقية الصورة ووضوحيا والكشف عف المكاف وتفصيلاتو ولـ 

تكتفػػػي بكونيػػػا تكػػػويف بصػػػري فػػػي المشػػػيد  تقتصػػػر عمػػػى التػػػاثير السػػػايكولوجي فػػػي المشػػػاىد ولػػػـ
والمقطة السينمائية والتمفزيونية فأف الاضاءة اليوـ تؤدي دوراً معبرا ميما فضلا عف الدور الجمالي 
الكبيػر التػي تخمقػو فػػي العمػل ولػيس ىنػاؾ اسػػموبا ثابتػا فػي الاضػاءة فمكػػل مخػرج طريقتػو واسػػموبو 

الكوميػدي باضػاءتو المشػرقة المائمػة الػى البيػاض  في توظيف الاضاءة فػي بنػاء المشػيد فػاف الفمػـ
دائما تختمف عف اضػاءة افػلاـ الرعػب بأضػائتيا الخافتػة ذات الالػواف الداكنػة , وللاضػاءة مراحػل 
كثيرة رافقت الفمـ السينمائي ففي بداية السينما كانت الاضاءة تؤدي دور تعريفػي بالمكػاف وكاشػف 

اسػتخداـ الاضػاءة لتصػبح عنػواف لمدرسػة سػينمائية كبيػرة  لمممثميف وبعد مػرور سػنوات كثيػرة تعػدد
وىػػػػي التعبيريػػػػة اذ يعػػػػد فمػػػػـ )عيػػػػادة الػػػػدكتور كاليجػػػػاري( ايقونػػػػة ىػػػػذه الحركػػػػة اذا اعتمػػػػدت عمػػػػى 
الاستخداـ المفرط في الظل والضوء لخمق حالة تعبيرية عند المشاىد, الى اف وصمت الى السينما 

ستوى الجمالي لممشيد في الفمػـ , وللاضػائة دور كبيػر فػي الرقمية التي حققت طفرة نوعية في الم
بنػػاء الصػػورة جماليػػا فينػػاؾ افػػلاـ اعتمػػدت بشػػكل كبيػػر عمػػى الاضػػاءة  مثػػل فمػػـ )العػػراب( انتػػاج 

لمخرجػػو فرانسػػيس فػػورد كوبػػولا اذ تعمػػد وفػػي اغمػػب المشػػاىد عمػػى اخفػػاء عينػػي شخصػػية  9319
دة المتعػػارؼ عمييػػا فػػي إضػػاءة الشخصػػيات تتمثػػل دوف كورليػػوني )مػػارلوف برانػػدو(, رغػػـ أف القاعػػ

ىػػذا الاختيػػار الػػذي خػػالف القواعػػد, فسػػره جػػوردوف باعتبػػاره  .فػػي أف تكػػوف العػػيف مضػػاءة وبػػارزة
ملائما لمكياج براندو, وأف إخفاء العينيف في الظممػة يؤكػد عمػى غمػوض شخصػية دوف كورليػوني 

 .وشره الخفي وتناقض نواياه 

 الموف  -7
نيػػة إلػػى فػػف الفمػػـ تػػأثيراً دراميػػاً وقيمػػة فنيػػة جماليػػة جديػػدة اسػػتطاعت اف تعطػػي أضػػافت ىػػذه التق

لمصػورة بريػق وجاذبيػة خاصػة ولايعمػل عنصػر المػوف الا بوجػود اضػاءة مسػمطة عمػى المػوف لبيػاف 
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تعبيريػػة وجماليػػػة المػػػوف , ويمػػزـ الكاتػػػب مػػػاىر راضػػي مػػػدير التصػػػوير فػػي اي عمػػػل سػػػينمائي او 
توازف الموني والتأثير النفسي والتشكيل الجمالي فكػل لػوف لػو دلالتػو الرمزيػة فػػ تمفزيوني اف ييتـ بال

البنفسػػػػػػجي ( تميػػػػػػل إلػػػػػػى الإيحػػػػػػاء بالسػػػػػػكينة  –الأخضػػػػػػر  –"الألػػػػػػواف البػػػػػػاردة عمومػػػػػػاً ) الأزرؽ 
 –أصػػفر  –والآسػػتعلاء واليػػدوء وتميػػل إلػػى التراجػػع فػػي الصػػورة . والألػػواف الحػػارة    ) الأحمػػر 

بالعػػدواف والعنػػف والتحفيػػز . وىػػي تميػػل إلػػى التقػػدـ إلػػى أمػػاـ فػػي أكثػػر الصػػور"  برتقػػالي ( تػػوحي
أسػػػتخدـ فيػػػو الألػػػواف  9319(. ففػػػي فمػػػـ ) البرتقالػػػة الميكانيكػػػة ( انتػػػاج 73ص/1982/)لػػػوي دي

كمضػػػػاميف سػػػػايكولوجية اذ اف نصػػػػف الفمػػػػـ الاوؿ كانػػػػت الاحػػػػداث تػػػػتكمـ عػػػػف العنػػػػف والجريمػػػػة 
عممية القتل كانت الألواف الحارة وخاصة البرتقػالي ىػي السػائدة . أمػا والمخدرات والإغتصاب إلى 

النصػػف الثػػاني لمفمػػـ عنػػدما يقػػاد البطػػل إلػػى السػػجف ليػػتـ تحويمػػو بعػػد آختبػػارت عػػدة إلػػى إنسػػاف 
صاحب اخلاؽ وتعامل ميذب مع الاخريف اذ تكوف الألواف الباردة وخاصة الأزرؽ والرمػادي ىػي 

موف شأنو شأف أي عامل مساعد أخر , يطمػب أساسػاً وفػي المقػاـ الأوؿ الطاغية عمى لذا فإف " ال
لتأكيػػػد التػػػأثيرات الخاصػػػة بظيػػػور الحركػػػة ... إف السػػػينمائي يسػػػتطيع إسػػػتخداـ الألػػػواف مػػػف أجػػػل 
الحصوؿ عمى تأثير معيف بدلًا مف أف يستخدميا بالأسموب الطبيعي . أي يستطيع أف يختار مف 

رىػػػػػػا الػػػػػػدرامي بػػػػػػدلًا مػػػػػػف أف يكتفػػػػػػي بمجػػػػػػرد تسػػػػػػجيميا كمػػػػػػا ىػػػػػػي " بينيػػػػػػا وأف يركبيػػػػػػا طبقػػػػػػاً لأث
 .(79-71ص/1975/)قمج

 اشتغال عناصر الصورة في الفمم التاريخي

يتمثل ىذا المبحث  بالعناصر التي تسيـ في بناء الصورة كونيا تعمل عمى إنتاج مستويات 
لمصورة وتتبايف اشتغالات جمالية تساعد المتمقي في الكشف عف النواحي الجمالية والتعبيرية 

, العناصر الصورية مف حيث الجودة والاتقاف والدقة ما بيف ماىو تقني  وماىو ادبي او تعبيري 
واشتغاؿ عناصر البناء الصوري يخضع دائما الى سببيف ميميف ىما رؤية المخرج والتقنيات 

حسب مايتوفر لو مف المتوفرة اذ اف الرؤية او المعالجة مختمفة ومتباينة بيف مخرج واخر ب
امكانات في الانتاج والمعدات التقنية اذ اف مف المؤكد توفر ىذه الامكانات كفيمة بنجاح العمل 
وخمق صورة جمالية والعكس صحيح  والاشتغاؿ الصحيح يعتمد عمى اعمى مستوى مف انسجاـ 

ب أو المغة والمعنى, فالعلاقة العضوية القائمة بيف الفكرة والاسمو  العناصر الداخمة في البناء "
أنما تحوي في ثناياىا ذلؾ البناء الموحد بيف ما ىو سمعي ومرئي, بيف الصورة والمعمار/المعمار 
والفكرة. ولا يمكننا أف نناقش أي منيما بمعزؿ عف ىذه العلاقة التبادلية التي ترىف نضوج احدىما 

( حيث لايمكف 939ص/2007/بالآخر داخل وحدة الفمـ المكونة مف جميع عناصرىما" )مؤنس
اشتغاؿ عنصر الازياء في الفمـ التاريخي مف دوف عنصر الاكسسوار او الديكور ويجب اف 
تكوف جميع العناصر الداخمة في صناعة الصورة وبناءىا مترابطة ومحدة لتعطي صورة جيدة 
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ف ويرى الباحث اف اكتماؿ عناصر الصورة ليس كافيا لاخراج عمل جمالي مكتمل اذ يجب ا
تكوف العناصر متكافئة ومتوازنة بنفس المستوى عمى سبيل المثاؿ اذا كاف المصور محترؼ مع 
وجود كاميرا احترافية حديثة ووجود ممثل غير جيد سوؼ لف يصبح ىناؾ عمل جيد عمى اعتبار 
اف ىناؾ تفاوت في مستويات الاشتغاؿ ليذه العناصر والحكـ يسري عمى جميع العناصر مف 

 .ج ... الخ قصة ومونتا

 

 اولا : الانتاج

يعد الانتاج العنصر الاىـ في صناعة الافلاـ السينمائية اذ اف الفمـ بدوف انتاج لايسمى 
فمـ ولايمكف تصوير فمـ فقد تحولت السينما منذ بداية القرف الماضي مف تجارب ومحاولات فردية 

وبالتالي عنصر الربح ىو الى صناعة وىذه الصناعة تبحث عف سوؽ يروج ليده البضاعة 
" اف تدخل عنصر الموارد المالية في العمل السينمائي لابد مف  المييمف عمى ىذه الصناعة

تأمينو لإدامة واستمرارية صناعة الفيمـ كما و يعد دافعاً قوياً وميماً لتطويرىا " 
 ( وعنصر التمويل ىو الضامف لنجاح وتطور العمل , ويعد الفمـ711ص/1984/)قفطاف

التاريخي مف ابرز الانواع الفممية التي تحتاج الى ميزانية ضخمة في الانتاج وذلؾ لاف الفمـ 
التاريخي يتكمـ عف حقبة واحداث ماضية وىذه الاحداث تمتد ربما الى اكثر مف الفي سنة كما 

ى والذي يتكمـ عف السيد المسيح )ع( ويحتاج الفمـ التاريخي ال 9313في فمـ )بيف ىور( انتاج 
انتقاؿ وسفر مف مكاف لاخر بحثا عف الاماكف الحقيقة او الاماكف المشابية اذا لـ يتوفر عنصر 
الاماف او الموافقات الرسمية مع العمـ اف اكثر الاماكف التي جرت فييا الاحداث قد محيت بفعل 

الفمـ الزمف , فيشتغل الانتاج ىنا عمى خمق البيئة المناسبة لمفترة الزمنية المقصودرة فب 
بالاضافة الى الازياء والاكسسوار وىذه العناصر المذكورة والتي سوؼ يذكرىا الباحث تباعا 
تحتاج الى ميزانية انتاجية ضخمة تختمف عف بقية الانواع الفممية التي يمكف اف تختصر عمى 
 مكاف واحد لمتصوير ومع وجود ممثميف اصحاب الاجور القميمة كما حصل في فمـ )سبمت( انتاج

والذي كمف تسعة ملاييف دولار فقط اذ لايمكف انتاج فمـ تاريخي في مكاف واحد او  9191
صغير عمى اعتبار اف اغمب قصص الافلاـ التاريخية تتكمـ عف مراحل زمنية وانتقالات في 

 .المكاف والزماف كما حصل في فمـ )لورنس العرب( 

 ثانيا : الديكور
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ية للاحداث التي جرت في تمؾ الحقبة الزمنية  والديكور في يرتبط شكل الديكور بالفترة التاريخ
دراما الموضوعة التاريخية ترتبط مظاىره بتاريخ الحدث الذي وقع والذي جسد مف خلاؿ عمل 
درامي . ومعظـ الاعماؿ الدرامية ذات الموضوعة التاريخية ترتبط باماكف وتواريخ تفرض عمى 

ضوعياً مع الحدث الدرامي واف لممخرج الدور الاكيد في المخرج اظيار ديكورات معينة ترتبط مو 
كيفية اظيار واستغلاؿ تمؾ المظاىر الدرامية في معالجة ذلؾ الحدث فنياً بحيث يستطيع اف 
يستغل تمؾ المظاىر وحسب ما تكوف عميو وفقاً لمكاف وتاريخ الحدث في المعالجة الفنية لتمؾ 

ضخامة الديكورات التي تجسد غالبا مدف وقلاع وحصوف الموضوعة , وتمتاز الافلاـ التاريخية ب
تاريخية تكوف باىضة الثمف كما في فمـ )تعصب( لػ غريفث والذي كمف في حينو ميزانية وصمت 

والتي تعد الاكبر عمى الاطلاؽ في ذلؾ الزمف ومعظـ ىذه  9391الى مميوني دولار في العاـ 
يخية والذي بيع فيما بعد , في فمـ )بف ىور( انتاج الميزانية ذىب لبناء ديكور مدينة بابل التار 

( جائزة اوسكار مف ضمنيا جائة في الديكور يقوـ المخرج )ويمياـ 99والحاصل عمى ) 9313
وايمر ( ببناء ديكور يحاكي مدينة القدس بالكامل والتي تجري فييا احداث الفمـ حيث استطاع 

في الفمـ مف استعراض حجـ وعظمة وواقعية ىذا  وباسطة المقطات العامة الكثيرة التي استخدميا
يشكل المحيط الديكور الذي يدؿ عمى قوة وىيبة المكاف الذي تدور فيو الاحداث فأف الديكور "

الذي تدور فيو الاحداث و يسيـ الى حد كبير في اعطاء الجو العاـ لطبيعة و نمط العمل , 
المونتاج دوراً ميماً في تحديد و صياغة ويعمل كل مف الشخصيات و المكياج و الديكور و 

 (9312ص/9323المكاف الذي يحدد بالمحصمة النيائية حدود زماف الحدث وبناءه " )الغديري 
. 

 ثالثا: الازياء

يرى الباحث اف الازياء ىي اليوية الحقيقية لمفمـ التاريخي اذ انيا تحدد الفترة الزمانية والمكانية 
عناصر المرئية في تكويف المشيد السينمائي فيي ترتبط بالطراز لمحدث التاريخي فيي اىـ ال

والعصر والموضة التي ياتي مف فمسفتيا وابعادىا التاريخية اذ "يجدر بمصمـ الازياء اف يبحث 
عف اصالة الثوب وممحقاتو وبما يلائـ الحدث والمدة التاريخية واف يعمل عمى اشتغالات حرفية 

ل الى اصل وحقيقة الازياء ودقة اشكاليا ومضامينيا" مف خياطة وقص وصبغ وؾ لمتوص
( وتعد الازياء بالاضافة الى دورىا الجمالي والدراما ليا دور مكمل 912ص/2018/)الصحف

لمشخصية التاريخية وطريقة اقناع المشاىد بأف مايراه ىو شي مف الماضي واف الاحداث وطبيعة 
ـ عنيا قصة الفمـ التاريخي ففي فمـ )كميوباترا( انتاج الازياء تنتمي الى الحقبة الزمنية التي تتكم

والذي حصل عمى جائزة الاوسكار في الازياء نرى في بداية الفمـ دخوؿ سفينة الروماف  9317
عمى قصر الفرعوف نرى المخرج وقد وضع الفرعوف وحاشيتو جميعيـ في صف واحد ينضروف 
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رعونية متقنة الى درجة كبيرة وفييا محاكاة الى دخوؿ السفينة حيث كانت الازياء المصرية الف
واضحة لمرسومات الفرعونية الموارثة وفي الجانب الاخر نجد الروماف وبلابسيـ القصي الذي 
يدؿ عمى المرحمة التاريخية الموازية لحكـ الفرعوف في مصر لكنيا ازياء عسكرية وكأف المخرج 

سوؼ يدور بيف الدولتيف وقد قاـ المخرج يريد اف يبيف اف ىناؾ حرب او غزو يموح في الافق 
بوضع الفرعوف وحاشيتو في الجانب الايسر مف الشاشة ليبيف ضعف الفرعوف اماـ قوة القيصر 
الذي دخل مصر , مف جانب اخر لـ يغفل المخرج ازياء الشعب المصري الموجود اماـ القصر 

الييود في تمؾ الفترة والذيف  نشاىد الاغمبية يرتدوف الملابس العبرانية في دلالة عمى وجود
استعبدوا مف قبل الفرعوف لبناء الاىرامات والقصور ونجد ايضا عامة الشعب مف المصرييف بيف 
العبرانييف ولكنيـ تميزوا بغطاء الراس ذات الخطوط وىذا الممبس فيو دلالة عمى التمييز 

زياء تضفي سمة الواقعية العنصري بيف المصرييف والعبرانييف في مصر , واسمف الباحث اف الا
فاف جوىر تصميـ الازياء ىو "قبوؿ كل مشروع عمى انو مغامرة جديدة وىو معروؼ بدقتو وحسو 
الجمالي القوي وقدرتو عمى اضافة الواقعية لمسرد ايا كانت فترتو التاريخية وبشكل لامثيل لو 

   .(391ص/2024/ ستوتسماف")

 رابعا: السرد

ميمة في ايصاؿ المعنى مع الصورة فاف الصورة بدوف صوت تبقى يعد الصوت مف الوسائل ال
ناقصة وتحتاج الى تفسير ويعد الصوت او السرد في الافلاـ التاريخية مف الوسائل الميمة لمعمل 
عمى )تكثيف الزمف( عمى اعتبار اف الاحداث التاريخية تمتد الى الاؼ السنيف والتي مف 

ينمائي لايتجاوز اؿ اربعة ساعات عمى لعمى تقدير لمزمف المستحيل احتواءىا جميعا في فمـ س
الفممي , بفضل السرد يمكف لممخرج اختزاؿ وحذؼ ازمنة كثير لاحداث القصة ذاتيا حيث " 
ىناؾ أساليب سينمائية ميمة تعمل عمى ضغط الزمف الحقيقي وتشذيبو تنتمي جميعيا الى عمـ 

استخداـ تقنية الكتابة عمى الشاشة للإبلاغ عف السرد, مثل تقنية الصوت مف خارج الكادر, او 
الزمف, أي اف الصيغة الزمنية ترتبط باليات السرد الفممي, الذي يمتمؾ أدواتو الفنية لمكشف 

فالسارد يقوـ بسرد بعض الأحداث بما  (13ص/2006/والتعبير عف مدلولات الزمف" )ابراىيـ
المستقبمية ففي فمـ )الوصايا العشر( انتاج  يحقق إيصاؿ معمومات ميمة لفيـ الأحداث الآنية او

وفي بداية الفمـ نسمع صوت السارد مف خارج الكادر يصف لنا عذابات الييود العبرانييف  9312
الذيف استعبدوا مف قبل الفرعوف وكيف كاف يعذبيـ صوت السارد في المشيد الاوؿ اختزؿ مئات 

جموعة مف العبرانييف وىـ يجروف حجرا السنيف مف ىذه العذابات بمعادؿ صوري عبارة عف م
كبيرا وخمفيـ تمثاؿ ابي اليوؿ في مكاف عالي ومرتفع في دلالة عمى ضعف الييود وقمة حيمتيـ 

 اماـ الفرعوف وحكومتو , 
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 سادسا : التقنية الرقمية والاستوديو الافتراضي

اثراء التجربة  لاشؾ اف التقنية الرقمية في السينما اسيمت مف خلاؿ المؤثرات الخاصة في
الحسية والادراكية والانفعالية لدى الجميور ومف ضمف ىذه التقنيات الكاميرا الرقمية والتي تعد 
الخطوة الاولى في تصنيع المؤثرات الرقمية فبعد عممية التصوير الرقمي " يتـ تحويل مادة 

يوتر ثـ يتـ الكاميرا الأصمية إلى الشكل الرقمي وتخزف كاممة عمى القرص الصمب لمكومب
تجميعيا في اجزاء تحمل خطاً زمنياً, كما تصف تراكات الصوت العديدة متضبط مستوياتيا 

(اذ اعتمد 9193/191/ليمكنؾ اف تستمع الى صوت مركب منيا خلاؿ عممية المونتاج " )رابيجر
خفض  المخرجوف عمى الكاميرا الرقمية وبرامج الكرافؾ اعتماداً كبيراً مف ناحيتيف انتاجية في

النفقات وتقنية في صناعة المؤثرات عمى اعتبار اف الافلاـ التاريخية تتضمف افعاؿ اعجازية 
 9197ومتخيمة واسطورية لايمكف تجسيدىا الا مف خلاؿ التقنية الرقمية ففي فمـ )نوح( انتاج 

نرى نشاىد )راسل كرو( في دور نبي الله نوح )ع( وىو طفل تيجـ عمييـ اقواـ مف سلالة قابيل 
البيئة التي تـ تمثيل المشيد فييا عبارة عف تصنيع لجباؿ وودياف وصخور تـ نمذجتيا مف خلاؿ 
الحاسوب ببرامج كرافيكية تعطي المعادؿ الصوري المتخيل للارض في بداية الخميقة لتعطي 

اب انطباع بالواقعية والاندماج مع الحدث , اما اطمق الاستوديو الافتراضي العناف لمخيمة الكت
والمؤلفيف اف يكتبوا اي شيء عف اي شيء فلا حدود للافكار الخيالية فأف الاستوديو الافتراضي 
كفيل بتنفيذىا ميما كانت الفكرة صعبة حيث تعد" اكثر البرامج المؤثرة والمبيرة في عالـ التقنيات 

الاخبار المبيرة ذات  الحاسوبية, بالافلاـ السينمائية او في المشاىد التمفزيونية الدرامية او نشرات
" Virtual Studioالخمفيات البراقة والمتعددة, يتـ تنفيذىا بالاغمب عبر برامج كومبيوترية تسمى"

( . وحققت ىذه التقنية حمـ 7ص/2015/بالاستوديو الافتراضي, او البيئة الافتراضية")سمماف
ىذه التقنية ومف ابرزىا الفمـ الكثير مف السينمائييف في صناعة الانواع الفممية التي تحتاج الى 

التاريخي فاف الاحداث التي يصعب تصنيعيا سابقا بالخدع الميكانيكة البسيطة بات الامر سيلا 
 .جدا في ظل وجود ىذه التقنية 

 

 سابعا : الاكسسوار

جميع الاحداث في الفمـ التاريخي حصمت في الزمف الماضي و الذي يختمف تماما عف زماننا 
وفي حالة تجسيد ىذا الحقبة الزمنية بواسطة الافلاـ السينمائية يجب توفير  الحديث الاف

المستمزمات المطموبة والتي مف اىميا الاكسسوار الذي يميز كل فترة زمنية عف الاخرى فيجب 
اف تكوف ىناؾ اكسسوارات تلائـ تمؾ المرحمة الزمنية واكسسوارات تعكس ثقافات الشعوب انذاؾ 
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في توصيل الفكرة الى المتمقي فيي عنصر ميـ " في تكويف الصورة كوسيمة  لتكوف اكثر اقناعا
فيجب عمييا اف تكوف مطابقة لمواقع ودالة عميو وللاكسسوارات  (1964/19/تعبيرية" )مارتف

دلالة عمى الشعوب والقبائل فالعقاؿ دلالة عمى العرب ولبس الفرو دلالة عمى سكاف الاسكيمو 
زياء والالواف في دلالة عمى الحقب الزمنية المختمفة في دعـ القصة وفي السينما تستخدـ الا

وزيادة الاقناع في الخطاب السينمائي ففي فمـ الرسالة لممخرج مصطفى العقاد نرى ازياء 
المشركيف بالموف الاسود والاحمر في دلالة عمى الشر والعدوانية بينما المسمميف فيرتدوف الموف 

طير والسلاـ . ففي مسمسل )يوسف الصديق( نشاىد ازياء النبي الابيض الذي ىو دلالة ال
يوسف واكسسواراتو ىي فرعونية تدؿ عمى المكاف في مصر بينما نشاىد ازياء والده النبي يعقوب 
واخوتو ىي ازياء ارامية في دلالة عمى عيشيـ في فمسطيف ففي فمـ )حكـ سميماف الشيير( انتاج 

ـ بالافعاؿ الاعجازية وىو جالس عمى عرشو الذىبي مرتدي نرى نبي الله سميماف يقو  9313
اغمى الثياب والاكسسوارات التي تدؿ عمى ممكو العظيـ الذي اتاه مف عند الله عز وجل " ويجب 
ايضا اف تختار الاكسسوارات لتماثل مكانة الشخص لنفسو او لمف يتعايش معيـ في الفمـ ويجب 

 .(917ص/2002/عف خصوصية الشخصية " )دالياف تعمل عمى كشف النقاب شيئا فشيئا 
 

 ثامنا : الديكودراما والوثيقة الصورية

يرى الباحث اف ىذا العنصر لايمكنو الاشتغاؿ الا عمى الفمـ الوثائقي التاريخي فقط ولايمكنو 
الاشتغاؿ عمى الفمـ الروائي التاريخي عمى اعتبار اف الاخير قائـ عمى التمثيل و الديكودراما )أو 

لدراما الوثائقية( ىي نوع مف البرامج الإذاعية والتمفزيونية, والأفلاـ الروائية, والمسرح , الذي ا
يتميز دراماتيكيا إعادة تشريع الأحداث الفعمية. عمى المسرح, يعرؼ أحيانا باسـ المسرح الوثائقي. 

وقد يرى البعض  وىي عبارة عف" عرض تمفزيوني او فيمـ يدمج مابيف المجاؿ الوثائقي والدراما,
عمى اف الديكودراما ليست الدراما القصصية ,بل التركيز عمى الحقائق الفعمية مع اشخاص 

وقد لجأ ( 19ص/2013/حقيقييف يقدموف الفكرة باسموب وطريقة دراماتيكية او ممسرحة" )سمماف
التصوير في الييا صناع الافلاـ الوثائقية كتعويض عف الوثيقة الاصمية ونظرا لعدـ وجود 

الازمنة السابقة التي سبقت اختراع الكاميرا ولضرورة تجسيد الشخصيات والافعاؿ التي قامت بيا 
ومف اجل الاقناع وايصاؿ الفكرة برزت الحاجة الى الديكودراما كبديل طبيعي وتوضيحي في 

" شكل   الافلاـ الوثائقية وخصوصا افلاـ السيرة الذاتية ونستخمص مما سبق اف الديكودراما
وثائقي متميز ذو معالجات ابداعية يعيد بناء وتقديـ الوثائق ضمف ظروفيا القياسية وذلؾ 
بتوظيف العناصر الدرامية والوثائقية بحسب فكرة وموضوعة النتاج الوثائقي " 

ويستعيف صناع الوثائقي ايضا بالديكودراما عند عدـ معرفتيـ بخفايا   (2016/919/)رضواف
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ية والافعاؿ التي قاـ بيا في خموتو او مع مقربيف او الاعماؿ السرية التي لـ الشخصية الرئيس
تظير لمعمف وظير منيا اخبار وكلاـ ووثائق رسمية وغير رسمية .وىنا يأتي دور المخرج بطمق 
العناف لخيالو لتجسيد ىذه الاحداث مف خلاؿ الديكودراما , ففي الفمـ الوثائقي )عبقرية العقاد( 

نشاىد في بداية الفمـ رجل يرتدي ملابس  9191عمى قناة الجزيرة وثائقي عاـ الذي عرض 
واكسسوارات كاف يرتدييا العقاد الحقيقي وفي اعمى يسار الشاشة مكتوب مشيد تمثيمي حتى يكوف 
المشاىد عمى بينة مف امره لشدة الشيو بيف الممثل وشكل العقاد الاصمي يرى الباحث اف 

ة مف التعايش مع الشخصية مف قبل الجميور فأف اثناء سير الاحداث الديكودراما تخمق حال
والممثل الذي يقوـ بدور العقاد مع السرد مف خارج الكادر تعيش حالة مف الاندماج مع الاحداث 

 وكاف الشخصية الحقيقية ماثمة امامؾ .

 تاسعا : الصوت

دخػػوؿ الصػػوت فػػي السػػينما يعػػد الصػػوت العنصػػر المكمػػل لمصػػورة ومفسػػر الاحػػداث المرئيػػة فمنػػذ 
فػػي فمػػـ )مغنػػي الجػػاز( الػػى الاف والصػػوت يػػدعـ الصػػورة وينقػػل المشػػاىد مػػف مكػػاف  9391عػػاـ 

جموسػػو الػػى اعمػػاؽ الفمػػـ ليعػػيش الاحػػداث وينصػػير فييػػا و يعتمػػد اي عمػػل درامػػي سػػينمائي او 
ل بعناصػػر تمفزيػػوني عمػػى العناصػػر الفنيػػة والجماليػػة لممسػػتوى البصػػري والمسػػتوى السػػمعي المتمثػػ

الصمت ( وىذه العناصر ليا اشػتغالات عػدة فػي -المؤثرات الصوتية-الموسيقى-الصوت )الحوار
 الفمـ التاريخي وبحسب توظيف المخرج ليا .

 

 الحوار  - أ
الحوار او الكلاـ بيف الاشخاص لدعـ الصورة المرئية وسرد الاحداث كما اشار الباحث ويعتبر 

بدور مكمل لا يمكف الاستغناء عنو, فيي تشرح وتفسر وتضيف الحوار " الكممة المنطوقة تقوـ 
( ويرى الباحث انو لامجاؿ للارتجاؿ في 2008/17/المعمومات التي لا تقوليا الصورة" )شمبي

الحوار في الافلاـ التاريخية عمى اعتبار اف الاحداث التاريخية ىي احداث موثقة اما بنص 
وىذه الجمل والحوارات التي تجري بيف الشخصيات مقدس او روايات مسندة او قصص متوارثة 

التاريخية لايمكف التلاعب بيا فيي قد اصبحت مف التاريخ ففي فمـ )الوصايا العشر( انتاج 
نرى نبي الله موسى يتكمـ بايات مف التورات عند لقاء ربو بل وحتى في افتتاحية الفمـ  9313

  , فَكَانَ نُور  «لِيَكُنْ نُور  »وَقَالَ اُلله: لتوراة كاف ىناؾ سرد مف خارج الكادر استشيد باية مف ا
فيذه العبارات في الحوار لايمكف التلاعب بيا لقدسيتيا ولتوثيقيا في كتاب مقدس وىناؾ امثمة 

 كثيرة مشابو لما ذكره الباحث تستند في حواراتيا عمى الانجيل وعمى القراف الكريـ .
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 الموسيقى - ب
الصورة لاكثر مف ثلاثيف سنة الا اف الموسيقى كانت المرافق رغـ اف الصوت تاخر في دعـ 

الاوؿ لمصورة ومنذ بواكير السينما فكانت مفسرة ومضحكة ومبكية للاحداث التي نشاىدىا في 
الصورة فيي عنصر فعاؿ وعاطفي تخمق حالة مف الارتباط الذىني مع الصورة واف ليا "عظيـ 

يقاعات في كياف الصورة" الاثر لكل مف العواطف والانفعالات والا
(فالموسيقى لا تزاحـ الصورة تشكيميا الجمالي والفني بل انيا داعمة 917ص/1995/)بوجز

دكتور -لورنس العرب-عمر المختار-ومنسجمة مع الصورة ففي الافلاـ التاريخية )الرسالة
يقى خاصة جيفاكو( نلاحظ المؤلف الموسيقي الفرنسي موريس جار ياخذ وقتا كبيرا لتأليف موس

بالحدث التاريخي وفي المرحمة الزمنية التي تجري فييا الاحداث ففي فمـ الرسالة اصبحت 
موسيقاه ايقونة للاسلاـ والمسمميف اما فمـ لورنس العرب كانت موسيقى قريبة الى ثقافة فترة 

ى تخص الجزيرة العربية في تمؾ الفترة وكذلؾ الافلاـ المتبقية كانت ىناؾ قصدية في كل موسيق
فمـ يتكمـ عف فترة تاريخية معينة فالموسيقى حاليا حاؿ الديكور والازياء تعيش الحدث وتفسر 

 الصمت وتعطي طابع العصر الذي تعيشو الشخصيات .

 المؤثرات الصوتية - ت
لممػػػؤثرات الصػػػوتية دور كبيػػػر فػػػي طغيػػػاف الصػػػورة الواقعيػػػة عمػػػى المشػػػيد فػػػأف ضػػػربة السػػػيف او 

مػػاىو الا نقػػل الواقػػع وبالتػػالي نقػػل المعمومػػة المػػراد ايصػػاليا او حتػػى صػػوت المطػػر او الاصػػطداـ 
نقػػػػل المعمومػػػػة عػػػػف الصػػػػورة الذىنيػػػػة المتخيمػػػػة لػػػػدى المشػػػػاىد او زيػػػػادة الابيػػػػار والمصػػػػداقية اذف 
المؤثرات الصوتية ىي )مف اىـ العوامل التي تعطي الممسة الواقعية والاحساس بالحياة,بػل تعػاوف 

نػػرى  9197(ففػػي فمػػـ )ممػػوؾ واليػػة( انتػػاج 1989/911/رة" )المينػػدسعمػػى اعطػػاء العمػػق لمصػػو 
مشػػيد انفػػلاؽ البحػػر لموسػػى )ع( وقػػد اسػػتخدمت فيػػو التقنيػػة الرقميػػة فػػي افػػلاؽ البحػػر وبقػػاء مػػاء 
البحر واقف عمى جانبي البحر مثػل الشػلاؿ نسػمع المػؤثرات الصػوتية الكثيػرة التػي اسػتخدمت فػي 

الياربػػة واصػػوات الميػػاه السػػاقطة مػػف الاعمػػى وغيرىػػا مػػف  المشػػيد مػػف ضػػمنيا اصػػوات النػػوارس
المػػػؤثرات خمقػػػت لػػػدى المشػػػاىد احسػػػاس بالواقعيػػػة والانػػػدماج وايصػػػاؿ فكػػػرة اف مػػػايجري الاف ىػػػو 

 ماجرى فعلا عند انشقاؽ البحر لموسى .

 مؤشرات الاطار النظري 

والايجاز والتكثيف  تنيض البنية الصورية الجمالية مف توظف العناصر البلاغية كالاستعارة  -1
 في سرد الاحداث .
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تبرز جماليات البناء الصوري في الشكل الخارجي لمبيئة التاريخية وكذلؾ الازياء والاكسسوار  -2
 داخل الفمـ التاريخي .

 تعد الوثيقة بنية جمالية في البناء الصوري لمفمـ التاريخي .  -3
 

 

 

 

 

 

 تحميل العينة

 )فمم البؤساء(
اولا : تنهض البنية الصورية الجمالية من توظف العناصر البلاغية كالاستعارة والايجاز 

 سرد الاحداث .والتكثيف في 

 (2( د )1مشهد )

في بداية الفمـ وبعد انتياء التايتل بشكل مباشر يظير لنا مجموعة مف الجنود وىـ يقودوف 
اشخاص يرتدوف ملابس برتقالية الموف وسط اجواء تبدو لموىمة الاولى انيا منذ القروف الوسطى 

( وىو تحديد 9219نة )لكف صوت السارد يحدد الزمف في ذلؾ المشيد حيث يبدأ بقوؿ فس س
لمفترة التاريخية التي حكـ فييا نابميوف فرنسا وقد اختزؿ السرد الكثير مف الاحداث واكتفى بذكر 

 طريقة اقتياد الخارجيف عف القانوف الى سجف طولوف .

 (4( د )2مشهد)

ف يبدأ السرد ىنا بوصف حاؿ السجف والاعماؿ الشاقة التي يقع عمى السجناء وتعرؼ المشاىد م
خلاؿ السرد عمى السجيف بطل الفمـ )جوف فالجوف( وقد حكـ بالسجف خمس سنوات لسرقتو 
الخبز وقد تضاعفت السنيف ووصمت الى تسعة عشر سنة بسبب محاولاتو لميرب ولاكثر مف مرة 
, قاـ السرد ىنا بتكثيف احداث وقصص لتسعة عشر سنة واختصارىا بدقيقتيف وىذا مايخدـ 



  2022(/ 59العدد )...................................مجمة دراسات تربوية ..

 

ا ويبعده عف الممل وخصوصا اف الاحداث التاريخية طويمة ولايستوعبيا وقت العمل الفني جمالي
 العرض الفممي الذي لايتجاوز الثلاث ساعات ونصف .

ثانيا : تبرز جماليات البناء الصوري في الشكل الخارجي لمبيئة التاريخية وكذلك الازياء 
 والاكسسوار داخل الفمم التاريخي .

 (2( د )1مشهد )

الفمـ وبشكل واضح عمى ابراز الشكل الخارجي لمفمـ والاشارة الى زماف وقوع  اشتغل مخرج
الحدث التاريخي ففي شكل البنايات المحيطة بالحدث نشاىد تضاريس الزماف الذي جرى فيو 
الحدث في القرف التاسع عشر فأف المنازؿ العامودية ذات الثلاث طوابق ديكور واقعي لتفاصيل 

واقعية لممشيد وكأف المشاىد يرى بنايات فعمية لذلؾ الزماف مما يحقق ذلؾ الزماف مما يعطي 
نسب اقناع عالية لديو , اما الازياء فنشاىد ازياء العسكر فييا دلالة تاريخية ترجع الى زمف 
نابميوف بونابرت وتعد تعبيرية لممرحمة التاريخية اما العسكر فيرتدوف الملابس الحمراء الخاصة 

المخرج دقيق في استخداـ الازياء والاكسسوار عمى اعتبارىا ترسخ قيـ الانتماء بالسجناء , كاف 
 لممكاف والزماف .

 (8( د )5مشهد )

في ىذا المشيد عمد المخرج عمى ابراز التناقض بيف شخصيتيف دينيتيف الاولى اسقف المدينة 
الازياء والاكسسوار  والثاني احد رجاؿ البابوية المترفيف اذ ظير جماؿ المشيد مف خلاؿ اختلاؼ

الذي عمق الفرؽ بيف الشخصيتيف فالاوؿ كاف يركب حمارا يتنقل بو اسوة بالسيد المسيح )ع( 
والثاني كاف يركب عربة فارىة تجرىا الخيوؿ مع وجود سائق ليذه العربة وعند التقائيـ تعمق 

تدي الملابس الفاخرة الفرؽ اكثر مف خلاؿ مايرتدي الاوؿ مف ملابس سوداء بالية والثاني كاف ير 
ذات الموف الاسود مع الاحمر مع قفازات حمر وصميب كبير حيث اعطت ىذه الازياء سمة مف 
سمات العصر في زمف نابميوف وفي اشارة الى ترؼ الكنيسة في حينيا بعد تصالح نابميوف مع 

 الكنيسة الكاثولوكية  وتعمق الفرؽ مرة اخرى مف خلاؿ اكسسوار بيت الاسقف 

يط حيث السرير المصنوع مف القش والطاولة والكرسي ةالجدار المتيرء كل ىذا الاكسوار البس
تعبير عف مدى زىد الاسقف ومعيشتو القريبة مف معيشة الناس في تمؾ الفترة مما زاد مف واقعية 

 وجماؿ المشيد الذي بدورىو يعزز القيمة التاريخية في الفمـ.

 (11( د )6مشهد )
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 قة بنية جمالية في البناء الصوري لمفمم التاريخي .ثالثا : تعد الوثي

لموثيقة التاريخية دور ميـ في ابراز جماليات الفمـ التاريخي وبناء وتعزيز الصورة وتحمل    
الوثيقة اوجو عدة يمكف الاستدلاؿ بيا عمى الزماف والمكاف وىي تمكف المخرج مف ايصاؿ رسالتو 

البناء الصوري المتكامل لمقطة فنشاىد الابنية القديمة ذات ( نشاىد 9الى المتمقي ففي المشيد )
الطوابق الثلاث وثيقة عمى نوع الطراز المعماري لفترة القرف التاسع عشر اما وجود نافورة المياه 
والذي يملء الاىاؿ منيا فيي مف ضمف الطراز المدني المتبع وسط المناطق السكنية اما ازياء 

يق لتمؾ الفترة ايضا , في مشيد خروج فالجوف مف السجف واستلامو العسكر والمجرميف فيي توث
فرنؾ دلالة تاريخية عمى وجود الفرنؾ الفرنسي المعدني في تمؾ الفترة قبل  997لنقوده البالغة 

تحولو الى ورقي فضمرا عف استلامو لجواز اصفر ىذا الجواز وثيقة كانت تعطى لممجرميف عند 
خوؿ مندوب البابا الى المدينة نشاىد العربة الفارىة التي تجرىا خروجيـ مف السجف في مشيد د

الخيوؿ ىي ذاتيا الموجودة في رسومات فترة حكـ الممكية الفرنسية وىي وثيقة تاريخية يركبيا 
النبلاء والطبقة الدينية , في مشيد بيت الاسقف ىناؾ وثيقة تاريخية وىي الشموع التي يتـ 

ماقبل اختراع الكيرباء وىي دلالة زمانية لمفمـ ولنفس الوثيقة  استخداميا للاضاءة في فترة
استخدامات كثيرة في مشاىد الفمـ الداخمية فلا يخمو بيت مف ىذه الشموع بل تـ توزيعيا مف قبل 
المخرج لتظير وبكثرة في الصورة لتزيد مف واقعية المشيد ولتعزز مصداقية الفترة التاريخية ففي 

ؿ فالجاف عميو نشاىد شمعة واحدة عمى الطاولة بينما نرى الاسقف يشعل بيت الاسقف وعند دخو 
الشمعداف ابتياجا بدخوؿ ضيف عمييـ وحتى الاواني الفضية التي اكموا فييا ىي وثيقة تاريخة 

 لتمؾ الفترة اذ اف ىذا النوع مف الاطباؽ لـ يتـ التعامل بو في فترة مابعد القرف الثامف عشر , 

 تاجاتالنتائج والاستن

 أولًا: النتائج.

تآزر عناصر لغة الوسيط السينماتوغرافي مع اداء الممثل في تجسيد الحدث التاريخي  .9
 واعطاءه سمة الواقعية والجماؿ .

شكل السرد اولوية كبيرة في سرد الاحداث التاريخية مف حيث الاختزاؿ والتكثيف في الحدث  .9
 التاريخي .

 لمفعل التاريخي واعطاءه مساحة كبيرة مف اقناع المتمقي .تمنح الوثيقة التاريخية ترسيخ ودعـ  .7
 ثانياً: الاستنتاجات.
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يعد السرد مف اىـ العناصر اشتغالا في الفمـ التاريخي مف ناحية الاختصار في الحوارات  .9
 والاحداث المطولة .

الازياء والاكسسوار مف ابرز الوثائق التاريخية التي يستدؿ بيا عمى زماف ومكاف الحدث  .9
 التاريخي .

التداخل البارع بيف عمل عناصر المغة السينمائية والروايات التاريخية  تحقق تجسيدا اكبر  .7
 لمحدث في الفمـ التاريخي .

 

 المصادر
 القراف الكريـ 

 

 
, ) القاىرة : مجمع المغة العربية , الييئة العامة لشؤوف المطابع المعجم الفمسفيابراىيـ مدكور, 

) 

 9317, 9, ترجمة عبد الرحمف بدوي ) بيروت : دار الثقافة, طفن الشعرارسطو, 

 9391, ترجمة, حنا خباز, القاىرة, دار المعارؼ لمطباعة والنشر, الجمهورية أفلاطوف,

) جامعة بغداد و كمية  , تجسيد المتخيل في الدراما التمفزيونيةآماؿ طاىر حسف الغديري ,
  9323الفنوف الجميمة , رسالة ماجستير غير منشورة , بغداد و 

 (9317) القاىرة : دار النيضة العربية,  مقدمة في عمم الجمالاميرة حممي مطر, 

, تر: جعفر عمي, بغداد: دار الرشيد لمنشر, سمسمة الكتب فهم السينماجانيتي, لوي دي, 
 911-المترجمة

, ترجمة: وداد عبد الله, القاىرة, اليية المصرية العامة  فن الفرجة عمى الافلامبوجز, جوزيف.ـ. 
 ,9331لمكتاب, 

 9111, تر. فؤاد زكريا, دار الوفاء لدنيا الطباعة, الاسكندرية, النقد الفنيجيروـ  ستولنيتز, 

, )القاىرة: 9, جدراما الشاشة بين النظرية والتطبيق لمسينما والتمفزيون حسيف حممي الميندس, 
 ,  9323الييئة المصرية العامة لمكتاب( 
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 (9331) بغداد : دار الشؤوف الثقافية العامة,  بنية الخطاب النقديحسيف خمري , 

,تر: روبير عبد المسيح جودة, بيروت, الدار موسوعة فن الانتاج السينمائيدالي , كيف, 
 9119العربية لمموسوعات, 

,  9,تر: طلاؿ وىبة ,بيروت , المنظمة العربية لمترجمة , طيميائيةاسس السدانياؿ تشاندلر, 
9112 

 9197,ج الاوؿ,موسوعة السينما-الموضة عممية انتاجدريؾ ستوتسماف,

,تر:علاء شنانة ,دمشق ,منشورات وزارة الثقافة.المؤسسة العامة  الخطاب السينمائيراف فينتورا,
 9199لمسينما,

, القاىرة , الييئة المصرية العامة لمكتاب,  ت المون في السينماجمالياسعد عبد الرحمف قمج , 
9311 

 9192,بغداد, دار الفتح لمطباعة, التذوق السينمائي والتمفزيونيصالح الصحف,

) جامعة بغداد و كمية الفنوف الجميمة , رسالة اشكالية المكان في السينما  طاىر عبد مسمـ ,
 9113ماجستير غير منشورة , بغداد و 

 9197,الدار الجامعية لمطباعة والنشر والترجمة,بغداد,السيناريو والنصعبد الباسط  سمماف,

, العراؽ, مجمة دراسات في تكنولوجيا الفرتشوال أستوديو في الاعلامعبد الباسط سمماف, 
 9191الاعلاـ الجامعي, منشورات قسـ الاعلاـ والعلاقات في جامعة بغداد, 

 9322, بغداد, مطبعة سممى الفنية الحديثة, ية بين الذوق والفكرالجمالعقيل ميدي يوسف, 

, مر :زكي نجيب محمود, القاىرة: مكتبة الموسوعة الفمسفية المختصرةفؤاد كامل وزملاؤه, 
 الانجمو المصرية, الالف كتاب

, بغداد, مكتبة النيضة لمطباعة والنشر, الموسوعة الفمسفية المختصرةفؤاد كامل, وأخروف, 
9311 

, عالـ الكتب الحديثة, اربد, دراسات نقدية في جماليات لغة الخطاب البصري كاظـ مؤنس, 
9111 



  2022(/ 59العدد )...................................مجمة دراسات تربوية ..

 

, دار مكتبة اليلاؿ لمطباعة والنشر  المذيع وفن تقديم لبرامج في الراديو والتمفزيون كرـ شمبي ,
 9112بيروت , 

 صرية لمتأليف و الترجمة,, تر : سعد مكاوي , , الدار الم المغة السينمائيةمارسيل مارتف  , 
9317 

, اطروحة دكتوراه غ ـ التراكيب الزمنيه في سرديه الفمم السينمائي المعاصرماىر مجيد ابراىيـ ,
 ,9111, كمية الفنوف الجميمة ػ جامعة بغداد,

,تر: احمد يوسف,المركز القومي لمترجمة, الإخراج السينمائي تقنيات وجمالياتمايكل رابيجر,
9197 

,رسالة ماجستر غ ـ , جامعة بغداد ,كمية الفنوف الجميمة  المرئي واللامرئيف فرحاف  , محمد حس
,9197, 

 9327, الطبعة الأولى/ التنمية الإقتصاديةمحمد فاضل محمد عزيز قفطاف, 
 


