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 ممخص البحث: 
يتكوف مجتمع ذ ، اييدؼ البحث الحالي إلى بنية الجسد في تجسيد الشخصية الدراميةاذ 

 1117 -0881( عرضاً مسرحياً قدميا محمياً المخرجوف العراقيوف ولمحقبة 01البحث مف )
والتي تشكل بنية الجسد ودلالتو في تجسيد الشخصية الدرامية  في أساليب إخراجيا مرتكزاً اساسياً 

 ا:بناءً عمى ما تقدم فقد خرج البحث بمجموعة من النتائج اهمه.في تجسيد أفكارىا
تميز الجسد في توحد بيف ذات متشكمة لاحقاً وجسد متشكل سابقاً، وىذا ما يميزه عف بقية  -0

 الأجساد، فيو جسد فني )مسرحي(.

تحقق الوجود الظاىراتي للئنساف مف خلبؿ ذات مدركة وجسد حامل ليا )الوحدة الكمية( أؼ  -1
 لا وجود لتجربة ذاتية خالصة بدوف وجود جسد يحققيا.

 الشخصية الدرامية. –الدرامية  الدلالة -الجسد  –الدلالة الكممات المفتاحية: 

Abstract 

The current research aims at the structure of the body in embodying the 

dramatic character, as the research community consists of (10) theatrical 

performances presented locally by Iraqi directors and for the period 1992-

2008, which constitute the structure of the body and its significance in 

embodying the dramatic character in the methods of directing it as a basic 

foundation in the embodiment of its ideas Based on the foregoing, the 

research came out with a set of results, the most important of which are: 

1- The body is distinguished in a union between a later formed self and a 

previously formed body, and this is what distinguishes it from the rest of 

the bodies, as it is an artistic (theatrical) body. 
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2- The apparent existence of man is achieved through a perceiving self and a 

body carrying it (total unity), i.e. there is no pure subjective experience 

without the presence of a body that achieves it. 

Keywords: semantics - body - dramatic significance - dramatic 

personality. 

 الإطار المنهجي/الفصل الأول 

  :البحث مشكمة

عمد الإنساف منذ اقدـ العصور لمبحث في الظواىر الانسانية الطبيعية والكونية لقد 
المحيطة بو واطمق العناف لفكره باساليب تقترب مف ذىنيتو ووضع التعابير المناسبة لكل ظاىرة 
مف ىذه الظواىر وقد صاغ معظميـ ىذه الظواىر الى افكار وىذه الافكار منيا ما يلبمس الواقع 

مخيمة الانساف وبذلؾ فالنوع الثاني يمكف ادراجو ضمف الاسطورة في رح عف الواقع ومنيا ما ص
شكمت الاسطورة لديو المرحمة الاولى مف مراحل تفكيره فالاسطورة تاذا ما عرفنا اف الانساف قد 

فقد حاوؿ الكتاب القدماء تناوؿ الاسطورة  ،في المسرح جاءت مف نتاج الاسطورة في الادب
ؽ.ـ( جسدت ىذه الاساطير 341الادبية في اعماليـ القصصية والشعرية وعند ظيور المسرح )

باساليب قادرة عمى ارساؿ فكرة الكاتب الى  المتمقي بصورة سيمة وغمب الطابع الديني عمى 
 مف خلبؿ قس معيف فيجسده الاسطورة وجسدت عمى المسرح وىي تمثل طابع ديني تتعرض لط

الزمف تطورت الاسطورة وفقا لمتطور الفكرؼ مف حيث  لنص المسرحي المكتوب وبمرورا
المضموف والموضوع فالمواضيع الدينية تحولت لمضاميف فكرية اخرػ وىي تحمل ابعادا غاية 

ر الكتاب ومنذ في الرمزية اليدؼ منيا اشراؾ المتمقي في محاولة ايجاد الحموؿ تشفيراتيا فقد تأث
اقدـ العصور بمحيطيـ وبيئاتيـ الذؼ اضفت عمى ثقافتيـ صبغة وطابع يميز ىذا الكتاب عف 

 ذاؾ فكتاب العصر القديـ بالضرورؼ  تختمف مضامينيـ عف كتاب العصور الوسطى. 

وفق عمى لقد قدمت المعطيات الإنسانية مفاىيـ حوؿ الجماؿ بصورتو الكمية المتأسسة 
فت في الإنشاء الجمالي الإنساني عبر كثير مف التصورات والمتمايزات في مرجعيات اختم

إلا أنيا توافقت عمى سمات ارتبطت بالتقبمية الذوقية الإيجابية  جزئيات الحضارة الإنسانية،
وتكررت لتأخذ معياريتيا في تحسس المدركات الجمالية التي استوعبت تمؾ السمات الجمالية في 
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يعية والتي انعكست بالضرورة عمى الصياغات الفنية لاسيما الإسياـ خضـ الموجودات الطب
البصرؼ الذؼ تبدو فيو محاولات لتحديد السمات الجمالية باسنادات المعطيات الفمسفية  الحسي/

بانة أداء الأجساد الإنسانية بصورة مميزة عبر غور  التي يمكف استمياميا أساساً لمبناء الجمالي وا 
 مالي لمتشكيلبت الجسدية في المنجزات الفنية.حقائق التكشف الج

ومف ىذا فأف حركة جسد الإنساف وما تحممو مف دلالات تشكل لغة أتصالية غير لفظية 
استخدمت في البدء ضمف ضرورات الحاجة الإنسانية في الأتصاؿ ثـ فقد بيف المرسل والمتمقي، 

الذؼ شيد اتجاىات مختمفة  استخدمت ضمف الطقوس الدينية حتى وجدت طريقيا الى المسرح
نتيجة تأثره بالكثير مف الفمسفات المختمفة عبر العصور، بحيث لـ تعد النظرة إلى حركة الجسد 
كما كانت عميو، فبرزت ضرورة البحث الجمالي والتعبيرؼ بصورة أكثر دراسة ودقة عما كانت 

فمـ تعد تعني انتقاؿ عميو، مما نوع التجارب المسرحية في التعامل مع حركة جسد الممثل، 
الممثل مكانياً عمى خشبة المسرح بقدر ما ىي إعطاء دلالة بصرية صادقة لمشاعر الدور 
المؤدػ ترتبط بصدؽ وأحاسيس الممثل ، بحيث تشكل مجموعة الدلالات تمؾ الجو الدرامي العاـ 

 لممسرحية، مما فرض النظر بوجية أخرػ لمعرض المسرحي وفق صورتو تمؾ.

عمى وفق أنثروبولوجيا الجسد عميو أف )يكوف( لا أف )يبدو( أؼ عميو: أف  إف الممثل
يتخمى عف التعبير الآلي لمعواطف، ويسعى لمتركيز الكامل عمى قواه الروحية والجسدية بما يشبع 
العلبقة القائمة بينيما تدفع بالأداء المسرحي إلى الارتقاء بمستوػ يفوؽ الواقع اليومي، وينقمو إلى 

أشبو بالحممية، عالـ ممكف، متخيل، فيصبح جسد الممثل موطنو الذؼ سيشعره بكينونيتو، حالة 
وىنا يتجاوز الجسد أوصافو، كونو لحماً وعظماً، ويسعى إلى أف يكوف ذاتاً حرة معبرة عف 
الحقيقة، في حيف نزعت تجارب الكثيريف نحو دائرة الجسد الاجتماعي )أسير التراكمات 

د المسرحي، ليس سجناً تسكنو النفس كما يرػ )أفلبطوف( والجسد ليس وحدة الاجتماعية( فالجس
وظيفية منسجمة مع النفس كما يذىب إلى ذلؾ )أرسطو( وليس الجسد امتداداً كما تصور ذلؾ 
)ديكارت(، ولا آلة كما افترض )دؼ لامترؼ(، ويميز )ىوسرؿ( بيف الجسد المادؼ والجسد الحي 

 اتياً. المتعالي الذؼ اختزؿ ظاىر 

ما هي بنية الجسد؟ وما مشكمتو بالتساؤؿ الاتي: اف ومف ىذا الفيـ فقد حدد الباحث 
 .هي دلالاتها في تجسد الشخصية الدرامية؟
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  :اهمية البحث

تبرز أىمية البحث مف خلبؿ تسميط الضوء عمى دلالات الجسد وأفضل سبل استخداميا  
وكيفية توفير الأرضية المناسبة   ليا ، أما الحاجة إليو فتكمف في ندرة الدراسات التي تتناوؿ ىذا 

 الموضوع والذؼ مف شأنو أف يفيد : 

 ف بالمسرح عموماً . و المتخصص 

  التي تدخل دلالة الجماليات فييا بشكل ممحوظ. ف بالفنوف الأخرػ و و المتخصص 

  :هدف البحث

لمعرض  بنية الجسد في تجسيد الشخصية الدراميةرؼ عمى عّ تييدؼ البحث الحالي إلى 
  المسرحي العراقي.

 :حدود البحث

 الشخصية الدرامية. -بنية الجسد  الحد الموضوعي:

 .1117 – 0881الحد الزماني: 

 بغداد / مسرح الرشيد –العراؽ  الحد المكاني:

 تحديد المصطمحات

   :البنية-1

 ( بانه:جان بياجهتعريف )

يحتوؼ عمى قوانينوِ الخاصةِ، عممًا بأفَّ مف شأفِ ىذا النسقِ  التحولاتمف   باعتبارىا نسقًا"
أف يظلَّ قائمًا ويزدادَ ثراءً بفضلِ الدور الذؼ تقوُـ بو ىذه التحولاتُ نفسُيا، دوف أف يكوفَ مف 
شأفِ ىذه التحولات أف تخرجَ عف حدودِ ذلؾ النسقِ أو أف تستعيفَ بعناصرَ خارجية، وبإيجاز 

، 0871". )فضل، فالبنيةُ تتألفُ مف ثلبثِ خصائصَ ىي الكميةُ والتحولاتُ والضبط الذاتي
 (.077-076ص



  2022(/ 59العدد )...................................مجمة دراسات تربوية ..

 

 

فقد اعتمد الباحث تعريف )فضل( لانو الاقرب الى تحقيق اىداؼ  اما التعريف الاجرائي:
 البحث.

 : الجسد-2

 اصطلاحاً:

"ويعني عند الممثل الاعتيادؼ، المرونة الجيدة، المطاولة، القدرة التعبيرية، وجماؿ 
 (73، ص0881)مصطفى،  .الحركة"

 

 عرفه الباحث اجرائياً:

البدف ىو الجسـ أو الجسد أؼ المادة التي يتجسد مف خلبليا وبوساطتيا وجود الكائف 
 الحي عمى شكل يُرػ فيو ويُممس ويُحس. 

 الدرامية:  الدلالة-3

 الدلالة اصطلاحاً:

ىو "عمـ يرتكز عمى تحميل والمعنى وعمى اكتشاؼ اوسع العلبقات بيف الوحدات المختمفة 
قدر ممكف مف الموضوعية عمى دراسة المعنى". )ؼ. بالمر، ويحاوؿ ايضا اضفاء اكبر 

 (6، ص0874

 عرفه الباحث الدلالة الدرامية اجرائياً:

مف دلالات درامية داخل عناصر فضاء النص المسرحي لاحتوائيا  الممثلما تؤديو شخصية  
عمى تقنيات الشخصية في مسار الحدث الدرامي فضلب عف الأسموب التقني )الأدائي( في 

 .الحدث مف  سرد أو محاكاة

  :الشخصية الدرامية-4

 الشخصية اصطلاحاً:
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او عمى المسرح في ىو الشخص الذؼ يؤدؼ الاحداث الدرامية في المسرحية المكتوبة "
صورة ممثميف، وقد تكوف ىناؾ شخصية معنوية تتحرؾ مع الاحداث ولا تظير عمى خشبة 

، 0863" )حمادة، المسرح )التمثيل( فقد يكوف ىناؾ ايضا رمز محمد يمعب دورا في القصة
 (.074ص

 

 

 اجرائياً:الشخصة الدرامية الباحث   عرف

ىي مجموعة مف الصفات الفكرية والاحتماعية  والاخلبقية والنفسية التي تتأثر بيا وذلؾ 
 مف خلبؿ البيئة التي تنتمي الييا تمؾ الشخصية . 

 

 الإطار النظري / الفصل الثاني 

 :مفهوم بنية الجسدالمبحث الاول: 

توظيف إفَّ عممية توظيف الجسد المسرحي تتميز في أشتغالات ىذا الجسد وآليات 
عممية المفاىيـ التي يتمظير فييا، لذلؾ فأف عممية التجسيد  ترسـ ملبمحيا مف خلبؿ الجسد في 
ظيار  تشكيل الخطاب الدرامي المبني عمى وفق: لغة الجسد والبناء البصرؼ والصوتي، وا 

أخيراً الأختلبؼ والمغايرة بيف الداؿ والمدلوؿ لتفكيؾ الخطاب الذؼ يشرعف لمظاىرة الكولونيالية و 
حركة بناء الفضاء والزمف المسرحييف وعلبقة الجسد في عممية التشكيل المسرحي لمخطاب 

 الدرامي الذؼ يكوف فيو الجسد المؤدؼ ركيزة أساسية مف ركائز البناء .

فالجسد الإنساني ىو مجمع الرموز كميا، وفاعميا وباعث الحياة فييا ومحركيا، التي  
ا. وقد وعى الإنساف منذ القدـ نفسو وجسده كرمز مؤسس وجوىرؼ تدلي لو بمدلولاتيا وانساقي

مماثل لمكوف، إذ وصفتو المعتقدات الإنسانية عبر التحولات الحضارية أوصافاً تنطوؼ عمى 
إف مفيوـ الجسد في أقدـ الحضارات الإنسانية البابمية اذ محمولات مفاىيمية مختمفة وعديدة. 

والمصرية، ىو مرموز تكويني أسطورؼ، فممحمة الخمق البابمية ترػ أف انبثاؽ جسد الكوف المنظـ 
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مف جسد ىيولي للآلية القديمة )حيث يقوـ مردوخ بقتل تيامات وشطر جسدىا إلى شطريف خالقاً 
 (001، ص0868)عبد الواحد،  .(مف أوليما السماء ومف ثانييما الأرض

أما جسد الإنساف فأتى خمقو بالمرتبة الثانية وىو مخموط بطيف الأرض وظيفتو خدمة 
. لذا فإف الجسد الإنساني إلوٌ فافٍ ، وىذا المفيوـ نجده (047، ص0868)عبد الواحد،  الآلية(

في الحضارة المصرية  *ماثلًب بشكل أكثر تفصيلًب مف الناحية الاعتقادية في مذىب )عيف شمس(
وىو  -كا–القديمة. فالإنساف مخموؽ مف ثلبثة عناصر ىي: )النفس والجسـ وعنصر ثالث يدعى 

صورة لطيفة لمشخص، أو ىو شبح أو قريف يولد مع الجسد يلبزمو أو يحل فيو ويبقى بجانبو 
. ذلؾ لأف الحفاظ عمى (07-06، ص0842)مدكور،  حتى بعد أف يموت ليعتني بالجسد(

سميماً مف المعتقدات المقدسة، اذ كانت الحضارة المصرية شديدة  –جسد الميت  –الجسد 
الاعتقاد بالتجسد والحموؿ وخمود الجسد. لذا حنط الجسد وحفع وأقيمت لو الأىرامات بوصفيا 

 مدافف مقدسة.

و تصف الميثولوجيا اليندية جسد جنيف العالـ المتجمي أو جسد جنيف )الفيدا الذىبي( بأن 
ىندوسي(  –مبدأ الحياة الأولية. لكف التمثيل والمقاربة الأكثر دقة وغنى، وىي في أصل )فيدؼ 

وىو )أف الرحـ في الفيدا ىو مقر خمود الجسد والخلبء المركزؼ لمدولاب الكوني. المتمثل في 
وىو  (30-31، ص0875)شعبو،  الجنيف والنار. فجسد الجنيف يضيء في رحـ أمو، بوذا(

كويني مقابل لأنو البابمي أو لمشمس الفرعونية أو مقابل لمسيد المسيح عميو السلبـ، مرموز ت
إلى رحـ ولادتو  –شعيرة دكشا  –ويرمز المكاف الذؼ يحتجز فيو )المريد اليندوسي( نفسو حسب 

 يحمل جسد الإنساف الكوني العالـ.. –فيدا  –وتجسده الجديد بوصفو إنساناً كونياً، ففي )الاتارافا 
ويدعـ السماء والأرض الميددتيف دائماً بالتفكؾ والفساد. وىو بذلؾ يتوحد في جوىره مع المبدأ 

 (37، ص0875. )شعبو، الروحي الواحد السامق اوالبراىما(

أما في الثقافة العربية الإسلبمية فالجسد يشكل معطى أولي بوصفو موضوعاً يشكل بؤرة 
سب قبمي سابق عمى كل روح، لذا يعد في التصور الحياة والحركة والفعل والوعي وىو مكت

مفيوماً مادياً وىو معيار الإنساف الأوؿ في الوجود. ومع أف النص القرآني يقرر أف طابع الروح 
                                                           

 عيف شمس مف أقدـ المدف المصرية كانت العاصمة الدائمية، وبقيت شاخصة حتى العيد الروماني. *
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ونظرة الإسلبـ إلى الوجود الإنساني  *طابع إليي )ويسألونؾ عف الروح قل الروح مف أمر ربي( 
ي مؤسسة عمى ثنائية قسمة الوجود إلى دنيا فانية نظرة ثنائية أؼ أف )الإنساف جسد وروح وى

، إف شعائرية الجسد في الإسلبـ قد اندمجت في جوىر (32، ص0888)الزاىي،  وآخرة خالدة(
تقنياتو القدسية )الإيمانية( وىي تقنية جسدانية اكتسبيا المسمـ العربي عبر تاريخو وجعمت مف 

لوجية، بيذا أصبح الجسد، جسداً ثقافياً لا ىيئة جسده ىيئة خصوصية مف الناحية الأنثروبو 
يستجيب لمختمف التأثيرات الثقافية، لكف مفيومو يختمف عف تمؾ المفاىيـ السائدة في الثقافات 

الفمسفية والحضارات السابقة لا سيما مف وجية نظر الفمسفة الإسلبمية. فالمحددات الفكرية و 
مميف، ىو مفيوـ يشكل في جوىره موضوع تجده لدػ الفلبسفة المتك العامة لمفيوـ الجسد

الحضور. فالإنساف أصلًب يشكل حضوراً جسدياً في الحياة الدنيا ووجوده ىذا يتمحور في قوة 
قدرتو عمى التعبير )فالفارابي( يضع الجسد ضمف قوة النفس وبالذات ضمف القوة )الغاذية( وىذه 

لجسد التي تساعد في ىضـ الطعاـ القوة في نظر الفارابي )تؤدؼ وظيفتيا بوساطة أعضاء ا
وتحويمو، مثل الفـ والمعدة والكمية والقمب(. ويقارف الفارابي بيف المدينة الفاضمة والجسد الإنساني 
. فيرػ )إف المدينة الفاضمة كالجسد الصحيح التاـ تتعاوف أعضاءه كميا لإتماـ الحياة وحفظيا(

 (.13، ص0853)يور، 

 :لجسد في المسرح المعاصرتطور بنية ا: المبحث الثاني

يتحدد الجسد في المسرح أيضا عبر لحظة مشاىدة وجودية باذخة: إف إغلبؽ فضاء 
العرض، والتأثيرات الضوئية واليندسات الركحية والماكياج والتموجات الموسيقية والملببس عوامل 

واحد: جسد تؤدؼ إلى تحقيق الحمـ عبر المشاىدة مف خلبؿ "لعبة نظر" موجية صوب اتجاه 
إف ىذه الوساطة الفنية الممتبسة التي يقدميا الجسد مف خلبؿ التمثيل، ىي التي تشخص  ،الممثل

قيمة الفرجة المسرحية. الجسد مرحمة عبور وتلبؽ عبر جسد الممثل يتألـ المتفرج وينتشي، يتمدد 
ليعبر عف لحظة  -في لحظة بوح عفوية، شعورية أولا شعورية-ثـ يعبر عبر التصفيف  ،وينكمش

، الاندماج الكمي مع المشيد. وىذه ىي لحظة تحقق المتعة المسرحية.  (.085، ص1111)غموـ

                                                           
 .74ينظر: القرآف الكريـ، سورة الإسراء، آية  *
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عندما نتحدث عف المسرح الاستعراضي، الذؼ يكوف فيو السرد غالبا غير حكائي، لا 
تأملب مف نوع آخر: الجسد والموت، الجسد والعرؼ، الجسد يتطمب الأمر تحديد ىوية، بل 

الراقص،  الجسد الآخر الغريب... ينضاؼ المسرح إلى فنوف بصرية أخرػ )سينما، تصوير 
فوتوغرافي، نحث، تشكيل...( ليحتفي بالاستعراضية بكل تلبوينيا: أف تضع نفسؾ أماـ الآخر 

 ف العيف إلى الدواخل فيتعرػ الإنساف!الغريب... وفي التواءات الفرجة تمؾ، يتسمل عن

تمنح المفارقات المرتبطة باستعماؿ القناع في المسرح، غنى دلاليا مُيِما لمجسد، فالقناع  
، يعني قناع الجسد أولا، وقناع الفرد ثانيا، لأننا لا ندرؾ الفرد إلا مف خلبؿ سحنات وجيو عموما

نسق وىو  واحد قصد التعبير عف ىوية وانتماءالقناع مجموعة مف الدلالات المتاحة لجسد/وجو و 
تعبيرؼ يدفع المتمقي صوب الانفتاح عمى رمزية الجسد المغطى لمدلالة عمى حاممو. القناع بيذا 

ويشير إلى جسد معيف )جسد أنثى، جسد إفريقي، جسد عميل، "المعنى، يفيد نمطا مف العيش، 
ثقافي -متعددة، تتبدؿ مف سياؽ سوسيوجسد طميق، جسد جريح(. لمجسد المقنع أشكاؿ وألواف 

وحضارؼ إلى سياؽ آخر فيو يضفي طابع التعالي عمى الشخص الذؼ يحممو مف جية، كما 
يدخل نوعا مف الالتباس عمى الجسد الحامل لو مف جية ثانية: مف يتكمـ؟ ىل الحامل أو 

حيل إلى مسرح العرائس المحموؿ؟ أيف تبدأ العلبقة بينيما وأيف تنتيي؟ لإظيار الالتباس أكثر، ن
 ..(081، ص1111" )غموـ، والدمى

لقد قاد الاىتماـ بتشكيل الأجساد جمالياً إلى تغيير اتجاه المسرح الغربي الحديث "  
بالرغـ مف أف الإغريق تميزوا بإستعماليـ الحركة كتعبير عف )الجسد( الطبيعي وحريتو ، إلى 

أويل وفقاً لشكميـ وىيكميـ وتركيبيـ العضوؼ دونما .. ت كانوا يتحركوف اذ جانب امتيازىا بالبدائية، 
نجد اف الحركات والإيماءات والإشارات التعبيرية أو الجسدية  إذوصولا إلى المسرح الحديث، 

حمت محل ما كاف يصفو الشاعر بالكممات فأصبحت )لتعبيرات( الوجو وحركات الجسد أىمية 
،  …"كبيرة  .(085، ص1111)غموـ

ت الجسدية تمتعت بالبلبستيكية التعبيرية ووحدة المتباينات الجسدية ، فإف التشكيلب
فضلًب عف التداخل المتبايف بيف مكونات العرض والذؼ سمح بو الكشف الكولاجي الذؼ منح "

مكانية سيميائية لتعدد المدلولات بسبب أسموب التشكيل القابل  صورة جمالية لوحدة المتباينات وا 
)اكروبوليس( الذؼ شمل فيو التوظيف التأويمي الكممة التي تـ  لًب في عرضلمتأويل ،كما حدث مث
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فقد أخذ التأثير البصرؼ أىمية مميزة، إذ تـ منحو تركيزاً  الارتقاء بيا إلى المستوػ البصرؼ، 
يفوؽ المغة المفظية لتأكيد إمكانية تعدد التأثير الصورؼ لمبعد البصرؼ وتنوع تشكيلبتو بأساليب 

ار الفعاؿ في صياغة التشكيل ضمف منظومة البناء الكولاجي الذؼ يسيـ في رفد تخدـ المس
التشوؽ وسحب الترقب إلى مستويات التواصل المستمر .لقد حققت تشكيلبت الأجساد في )مسرح 

فنية تـ صياغتيا بسياؽ يقود إلى تعددية التنويع التوظيفي لمعناصر  مقومات الأستديو التجريبي(
وىو ما يمتقي مع أسموب )المسرح  ،(355، ص0888" )حسوف، ية وتركيبياالجسد البصرية/
لذؼ يتكشف في عروض الطميعييف التي تتخذ منحى جسدؼ بصورة تغمب عمى "الشامل( 

الحوارؼ، وتبيح لممثل استقلبلو في تفسير دوره المسرحي ،بغية إيجاد إيقاعات بصرية تسيـ في 
البيموانية والمعب عمى الحبل،والحركات البطيئة المقاربة  رفد الإيقاع الكمي لمعرض عبر الحركات

 (30-31)زكي، د.ت،  ."لمتقنية المستخدمة بالأفلبـ

تـ التأكيد عمى تجاوز الأسموب التقميدؼ لخطاب العرض )المسرح المفتوح( وفي 
فمـ يكف "… المسرحي سعياً نحو تبني خطاب الأجساد وسيمة مؤثرة تطغي عمى لغة  المفع 

اتصاؿ )المسرح المفتوح( بالجميور لفظياً فقط )لفع حوار(، بل كاف في اغمب الأحياف بوساطة 
وقد طور )جوزيف تشايكف( أسموباً في الإيماءات والحركات كانت البديل  )الجسد( وحركاتو،

الحقيقي لمكممة وىي حركات مختصرة ودقيقة وىي أقل جمبة مف تمؾ التي كانت في )المسرح 
ف يعتقد سمفاً بأف طريقة واحدة لتدريب الممثل لا تكفي لذلؾ أعتمد الألعاب بجانب الحي( وكا

التدريب )بالطريقة( الستانسلبفسكية باعتبار أف الألعاب أولًا ىي وسيمة مف وسائل تطوير 
، 0888)حسوف،  …"التماريف وتفسير السموؾ الإنساني لموصوؿ الى الشخصية المسرحية 

 .(161ص

ض )المسرح المفتوح ( بالاستناد إلى الارتجاؿ ، مع تأكيد التشكيلبت وقد تميزت عرو 
الجسدية الجماعية ونبذ الفردية )الممثل النجـ(عبر توظيف الأداء الجماعي كما في مسرحية 

ـ( إذ تشكل الممثموف بأشكاؿ طفولية تيدىدىـ أمياتيـ ثـ تشكموا بأسموب 0855)روؾ فيتنامي 
 تشكيل الممثميف أشبو بقطع طائرة ىميوكوبتر .  عسكرؼ يمتحق بالجيش ، فكاف

  :الشخصية الدرامية: المبحث الثالث
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عمى مدػ العصور منذ الإغريق وصولًا إلى الدراما الحديثة حيث كانت بداية المسرح   
نما كانت تقاـ  عند الإغريق بداية دينية ليس الغرض منيا في بداية الأمر غرضاً درامياً وا 

يعرض خلبليا مف مسرحيات احتفالًا بالآلية ومنجزاتيا التي كاف الاعتقاد بأنيا الاحتفالات وما 
التي تجمب الخير وتدفع الشر لذلؾ كاف لدػ الإغريق احتفالاف ، أحدىما يقاـ في الربيع والآخر 
يقاـ في الخريف . ولكف لـ تكف ىذه الاحتفالات منظمة في بادغ الأمر ولكنيا ذات شأف عظيـ 

البدايات الحقيقية الأولى لظيور المسرح ومف تمؾ الاحتفالات ظيرت أنواع المسرحية لأنيا عدت 
المعروفة حيث لـ يعرفوا غير نوعيف منيا. فيناؾ نوع يدؿ عمى المرح والسعادة والآخر يغمب 

 عميو طابع الحزف والأسى. 

النص ومف خلبؿ تتبع تاريخ الاحتفالات يستطيع الباحث مف ملبحظة الاختلبؼ بيف 
الكوميدؼ والنص التراجيدؼ وذلؾ مف خلبؿ طابع الفرح بالنسبة لمكوميديا وطابع الحزف بالنسبة 
لمتراجيديا الأمر الذؼ يتطمب اختلبؼ في ترتيب الحبكة مف بداية ووسط ونياية ففي التراجيديا 

يد بالنياية يميد الكاتب مف نقطة البداية إلى مرحمة النياية لكي تكوف سعيدة في الكوميديا ويم
الحزينة في التراجيديا لذلؾ يجب اف يكوف اختلبؼ في العنصر الثاني مف عناصر النص وىو 
الشخصيات فشخصيات الحزف تختمف عف شخصيات الفرح وكذلؾ الحوار يختمف في الكوميديا 

 يدياً عنو في التراجيديا أما فكرة المسرحية فيي أيضاً يحددىا نوع النص إذا كاف كوميدياً أو تراج
 .(01، ص0855)المحامي، 

وىكذا أصبح لدػ الإغريق احتفالات تقاـ كل عاـ في مواسـ معينة ولكل منيا ظروفو 
نػما تكػونت  الخاصة بو أما عف عناصر أو خصائص كل نوع لـ تكف معروفة في ذلؾ الوقػت وا 

ف لو تأثير عمى الذؼ كا *ثيسبس(اسخيموس شيئاً فشيئاً فبػعد اكػتشاؼ المػمثل الأوؿ مف قبل )
طبيعة النص والعرض في الوقت نفسو إذ حظي النص المسرحي والدراما بصورة عامة بعدة 
تطورات ميمة والتي سوؼ نتحدث عنيا بالتفصيل وذلؾ لأىميتيا في ظيور ملبمح النص 

يا المسرحي لدػ كتاب المسرح الإغريقي الذيف أخذوا بالكتابة لممشاركة بالاحتفالات التي أشرنا إلي
 (01، ص0855)المحامي،   . فيما تقدـ

وقد أدػ ظيور الممثل الأوؿ إلى تطور عناصر الدراما التي منيا ظيور شخصية 
نما تحتاج إلى لغة تتحدث بيا لذلؾ اتجو الاىتماـ نحو  رئيسية وىذه الشخصية ليست صامتة وا 
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في الإشراؼ عمييا الحوار المسرحي.  أصبحت الاحتفالات أكثر تأثيراً وذلؾ لتدخل الدولة 
وأصبحت ىناؾ احتفالات تقاـ في الربيع وأخرػ في الصيف واحتفالات تقاـ في المدينة وأخرػ 

مف خلبؿ ما تقدـ يرػ الباحث اف ىناؾ عدة عوامل كانت تحث الكاتب المسرحي في  ،في الريف
عمى  ذلؾ الوقت عمى كتابة نصوص مسرحية لكي تعرض في تمؾ الاحتفالات حيث يكرـ الكاتب

 (74، ص0874)التكريتي،  .إبداعو في حالة حصوؿ نصو عمى الجائزة الأولى

ترجع المظاىر الدرامية الأولى لممسرح العربي في جل بوادره إلى الاحتفالات الشعبية،   
والمظاىر الاجتماعية، بما فييا مف شخصيات ضميا الأدب الشعبي لتكوف جزءاً مف التراث 
والفمكمورؼ، فمف تمؾ الشذرات يرتسـ الوعي الدرامي في المسرح العربي فيما بعد مستميماً وموظفاً 

وروث في الصورة الدرامية لممسرحية العربية وشخصية )الميرج( الشعبي، ىي محاولات لمم
تأصيل لممسرح العربي وفي ىذا الشأف تكمف دراسة شخصية )الميرج( في نصوص المسرح 
العربي كونيا شخصية تراثية، ومف الأمثمة التي يمكف الاستشياد بيا ىي ولادة مسرح السامر عند 

س(، الذؼ يظير بشخصية )الفرفور( الدرامية، ومف تجارب المسرح العربي الكاتب )يوسف إدري
أيضا لمكاتب )محمود دياب( في مسرحية )ليالي الحصاد(، وكذلؾ الكاتب )سعد الله ونوس( في 
مسرحية )رأس الممموؾ جابر(، فضلًب عف محاولات تأصيل المسرح العربي والرجوع بشكمو 

 بالشخصية الشعبية.  الاحتفالي الكرنفالي الذؼ يحتفي

 الدراسات السابقة:

يعالج البحث  موضوعاً عمى مسرح الدراسات والبحوث إذ أف دراسة بنية الجسد، او 
أنثروبولوجيا الجسد خصوصاً جاء في ضوء الاتجاىات الحديثة لمتيارات المسرحية واعتماد 

ؼ والثقافي لمجسد الممثل الركيزة الأساسية في العرض المسرحي وبالذات التداخل الحضار 
واكتسابو حركات مف حضارات إنسانية عديدة وفي كيفية التفاعل والتعامل معيا في ضوء 
معطيات الجسد البلبستيكية والطاقة اليائمة التي يمتمكيا والقدرة التعبيرية العالمية التي يجسدىا. 

حدد حضارؼ لقد عالجت جميع الدراسات التي سبقت ىذه الدراسة موضوع الجسد عمى وفق م
واحد، فيي لـ تذىب إلى المقاربات والمحايثات التجسيدية، عميو، فقد غطت ىذه الدراسة موضوع 

 بنية الجسد، وىو ما لـ تذىب إليو بقية الدراسات سابقاً.
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 ما أسفر عنه الإطار النظري.

 يمثل الجسد الإنساني مفصل العلبقات الطبيعية والكونية. -0

والأحاسيس وىو قبر الروح عمى الرغـ مف اختلبفو التركيبي الجسد حامل لمنفس والمشاعر  -1
 بيف المذكر والمؤنث.

يختزؿ الجسد مجمل الدلالات الإنسانية الحية في استعارتو ليا مف محيطو الذؼ يعيش فيو  -2
فيو يمثل بؤرة الحياة والحركة والفعل والوعي، فيو شبيو بالمدينة الفاضمة، تتعاوف أعضاؤه 

 اة وحفظيا.كميا لإتماـ الحي

 يعدُّ الجسد معياراً لتحديد شخصية ما وبياف تفردىا وتميزىا عف باقي البشر )اليوية(. -3

 يتميز الجسد الفني )المسرحي( بوصفو مرموزاً تكوينياً أثنولوجياً. -4

 يكشف الجسد في كل وظيفة مف وظائفو عف مجمل حركة الوجود والعالـ. -5

في التعبير وتعمق فعل تأثير الحركات  الحركات المكتسبة تمنح الجسد قدرة بلبغية -6
 والإشارات تواصمياً مع المتمقي.

يحث الجسد البدائي عمى المشاركة والاستسلبـ المطمق لمتواصل، معبراً عف )كنزية(  -7
المجتمع والفرد مف خلبؿ بنية الأداء الجسدؼ الجماعي. لأف الفف المسرحي ليس مجرد 

بة عرض لنسق آخر خاص بواقع فوؽ طبيعي، وىو إعادة إنتاج لواقع اجتماعي ولكنو بمثا
 ما يكسب غير المرئي أو السحرؼ الكينوتي البدائي صفة مرئية تحل في المادة والجسد.

 إجراءات البحث / لفصل الثالث ا

  :مجتمع البحث

قدميا محمياً المخرجوف العراقيوف  ةض مسرحيو ( عر 01يتكوف مجتمع البحث مف )   
والتي تشكل بنية الجسد ودلالتو في تجسيد الشخصية الدرامية  في  1117 -0881ولمحقبة 

 (.0)أساليب إخراجيا مرتكزاً اساسياً في تجسيد أفكارىا، وبحسب الجدوؿ الاتي
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 ( يوضح مجتمع البحث.1جدول )

 مكاف العرض سنة العرض المخرج المؤلف المعد اسـ المسرحية ت

 المسرح الوطني 1992 منعـ سعيد منعـ سعيد  قفشات التمثيل الإيمائي 1

امسية صامتة لمشيخ  2
 الصامت

 مسرح الرافديف 2001 طلبؿ ىادؼ طلبؿ ىادؼ

سينوغرافيا انس  الصمت كالبكاء 3
 عبد الصمد

 مسرح الرافديف 2003 انس عبد الصمد

 المسرح الوطني 2004 طمعت السماوؼ  السماوؼ طمعت  تحت فوؽ فوؽ تحت 4

 مسرح الرشيد 2007 منعـ سعيد منعـ سعيد  القمق  5

 مسرح الرشيد 2008 انس عبد الصمد انس عبد الصمد حمـ في بغداد 6

 مسرح الرشيد 2008 انس عبد الصمد انس عبد الصمد شارع وحياة 7

 :عينة البحث

(، بالطريقة القصدية، 1اختار الباحث عينة البحث، وكما مبينة في الجدوؿ رقـ )  
 ولممسوغات الآتية : 

عروض تنطبق عمييا المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظرؼ أكثر مف غيرىا  -0
 مف العروض الاخرػ . 



  2022(/ 59العدد )...................................مجمة دراسات تربوية ..

 

 

توافر المصادر والنصوص الاصمية والمقالات النقدية ليذه العينة مما تساعد   -1
لباحث في معرفة مدػ التشابو والاختلبؼ بيف العينة ومصدرىا والاضافة والحذؼ ا

 عمييا . 

 
 ( يوضح عينة البحث.2جدول )

 

 مكان العرض سنة العرض المخرج المعد  -المؤلف اسم المسرحية  ت

 مسرح الرشيد 2007 منعـ سعيد ) منعـ سعيد ( القمق 1

 أداة البحث:  

اعتمد الباحث المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظرؼ بوصفيا )اداة البحث(   
 -المعتمدة في اختيار العينة وتحميميا ، اذ يتفاوت الحصوؿ عمييا بيف عرض وآخر، ويمتقي منيا

 ويتكرر لدػ عروض اخرػ . 

 منهج البحث: 

وصف العروض أعتمد الباحث المنيج الوصفي )التحميمي( في البحث مف حيث      
  .وتحميل بنية الجسد

 تحميل العينة

 مسرحية القمق

خراج: منعم سعيد   تأليف وا 

تؤسس المسرحية أحداثيا العامة عمى فكرة القمق ، فقمق الإنساف يزخر بمتغيرات ومواقف 
لا حصر ليا كالحروب والحوادث وتعقد الحضارة لاف الإنساف يعيش اليوـ في عالـ سمتو التغير 

سواء أكاف التغير الاجتماعي أو النفسي مف نفسو الداخمية .فضلب عف  صعوبة تحقيق السريع 
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الرغبات الذاتية وكثرة إغراءات الحياة وضعف القيـ الدينية والخمقية مما خمق صراعاً مؤثرا في 
 حياتيـ النفسية والفكرية وأسموبيـ مما ينجـ عف ذلؾ خمق شخصية غير متزنة ومشبعة بالقمق.

المسرحي )القمق( كاف محاكاة إنساف لقمقو الداخل لأنو يعيش حياة لواقع مرير فالعمل 
والإحداث اليومية مستنسخة فيو لا فرؽ بيف يوـ وآخر، إذ أنيا لديو متشابية أمس مثل اليوـ 
والغد مثل الأمس فيو  _ الإنساف _ في نقطة ثابتو تدور حولو كل الأشياء ولكنو يسمع 

 مشبعة بالأفكار المتوسمة بالقمق.إرىاصاتو الداخمية ال

جاء العمل المسرحي ساعياً وجاىداً لفيـ وتحقيق جميع مطالب الحياة والتعامل معيا 
بأساليب مرنة وناجحة لكي يتجنب أو يخفف مف حدة القمق الذؼ يعيش الإنساف ويحقق التوافق 

ي ىذا البناء المسرحي والانسجاـ مع ذاتو ومع الآخريف ، وليذا يعد القمق عنصراً أساسياً ف
 لشخصيات المسرحية . 

فالمخرج بنى عرضو عمى ثيمة القمق الموضوعة الرئيسة في العرض والتي أقتطعيا مف 
المشكلبت التي تواجو الإنساف التي تعد مف المشكلبت الرئيسة لدػ الكثير مف الناس، أف لـ يكف 

لناس دوف سبب واضح وينتيي إلى لدػ أغمبيـ، حيث تتعدد صوره وتختمف مظاىره ويظير عند ا
 عجز الشخص عف القياـ أو النيوض بأعباء الحياة ومسؤولياتيا الطبيعية .

جعل المخرج في جميع شخصياتو المسرحية تحمل إرىاصات داخمية لكف نسمعيا 
بصوت عاؿٍ ومتوىج باستفياـ يومي وكأف حياتيـ كانت ذات سماء ممبدة بالقمق ونجوميا مضيئة 

 بالأحرػ ألواف تحمل البؤس والقمق والاضطراب.داكنة أو 

حياتيـ اليومية  الشخصيات كانت تتمرد بالأجواء الحممية والغرائبية لاف اليأس ملؤ
 المضطربة بالقمق متأمميف وجود حل لمقمق الذؼ يعيشونو .

أستأثر المخرج بطرؽ فنية وعممية ممحدثة مف جعل القمق يكنف الشخصية ويكاد ينفذ 
ف دواخل الشخصيات متخذاً مف القمق محورا داخمياً وكأنو يزرع القمق ومف ثـ يحصده إلى ميدا

 ومف ثـ يبيده متخذاً مف القمق شبح أستفزازؼ يعيش داخل الشخصيات.
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 / عرض النتائج الفصل الرابع

  : النتائج

بقية  تميز الجسد في توحد بيف ذات متشكمة لاحقاً وجسد متشكل سابقاً، وىذا ما يميزه عف-0
 الأجساد، فيو جسد فني )مسرحي(.

تحقق الوجود الظاىراتي للئنساف مف خلبؿ ذات مدركة وجسد حامل ليا )الوحدة الكمية( أؼ -1
 لا وجود لتجربة ذاتية خالصة بدوف وجود جسد يحققيا.

 ديمومة المتناقضات في الصراع توصل إلى الائتلبؼ.اف -2

فييا العرض فيفقد عيانيتو في ذات الممثل ويقدميا جسد الممثل مخزوف لمروح يذوب يمثل -3
 ظاىراتياً.

مكانيات أكبر في تحريؾ ما لا اف -4 الطاقة الروحية لمجسد تعطيو قدرة بلبستيكية وكروباتيكية وا 
 يمكف لمفعل المادؼ الخارجي فعمو.

  :الاستنتاجات

 قدرة الجسد أف يقوؿ أكثر مما تستطيعو الألفاظ المغوية. -0

جسد الممثل إلى أجساد، عطّل فييا الممثل الصيغ التقميدية في بناء الشخصية  تعدد وتكثر -1
 إلى أداء بصيغ تقديمية.

عممية ادراؾ الجماؿ عممية متأتية مف عممية التركيبات البنائية الدقيقة المتوافرة في ذلؾ  -2
 العمل والشعور بالراحة إلييا . 

ير الذؼ يحدث في المشيد وىي مختمفة مف التمقي  لمعرض المسرحي  قيمة متغيرة تبعاً لمتغ -3
 عرض إلى عرض مسرحي آخر .

 الطاقة الروحية لمجسد تفعّل مف قدرتو البلبستيكية. -4

كل جسد يتكوف أولًا مف مادة )فيزيائية( تجتمع في كل الأفراد بوصفيا وحدة كمية، وثانياً مف  -5
 وىكذا.… ىويتو، مثل الجسد الشرقي والجسد الغربي

  :توصياتال
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التركيز عمى اساليب فنية خاصة )تتحرش( بالجميور بمحاولة اغواءه لممشاركة في التجربة  .0
المسرحية ، منيا اساليب )مسرح الشارع( وتكوف العروض في الاحياء الامنة ذات الكثافة 

 السكانية الكبيرة .

فتوحة . اعادة انتاج وقراءة تجربة الممثل والمخرج )سعدؼ يونس بحرؼ( في المناطق الم1 
 ومسرح المقيى والمتنزىات.

. اعادة تجربة )المسرح الجواؿ(التي بدات في بداية الثمانينيات وتكرارىا بنقل العروض في 2 
 اقاليـ ومحافظات العراؽ المختمفة. 

. ذىاب عروض مسرحيات الاطفاؿ الى المدارس واشراؾ عدد منيـ فييا لغرض التعرؼ مف 3
 قبميـ عمى فف المسرح عف قرب.

. الانتباه الى المسرحية الشعبية اليادفة مف قبل فرقة الدولة لا بنموذج التسعينيات وانما 4 
باشكاؿ مسرحية رصينة شاىدنا عدة نماذج منيا بعد التغيير مثل مسرحية )حظر تجواؿ( 

 ولكف لـ تدعـ بالاعلبف التمفزيوني وقاعات العرض المناسبة.

. الانفتاح في دعـ الفرؽ الاىمية وتشغيميا لانيا حجر الزاوية في تطور المسرح العراقي 5 
 المستقل. 

  المصادر والمراجع:

 . 0860ابراىيـ، حمادة، معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية، القاىرة، دار الشعب ،  .0

( ، 274جميل نصيف التكريتي : قراءة وتأملبت في المسرح الإغريقي، سمسمة دراسات ) .1
)بغداد : دار الحرية لمطباعة ، منشورات وزارة الثقافة والإعلبـ، الجميورية العراقية ، 

 (. 0874الدار الوطنية لمتوزيع ، 

العموـ  –ابل حسوف ، ضياء شمسي . العرض في المسرح البولوني المعاصر، مجمة جامعة ب .2
 ـ(.0888، 1، العدد3التربوية ، المجمد

 .0888الزاىي، فريد، الجسد والصورة والمقدس في الإسلبـ. المغرب: دار البيضاء:  .3

 بيروت:المركز العربي لمثقافة والعموـ ،د.ت(. -زكي، احمد ، المسرح الشامل ،)لبناف .4
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، آذار 27عربي المعاصر العدد شعبو، أحمد ديب، المرموز التكويني، بيروت: مجمة الفكر ال .5
0875. 

 ـ. 0871، 1صلبح فضل، النظرية البنائية في النقد الأدبي، مكتبة الأنجمو المصرية، ط .6

7. ، ابراىيـ عبد الله  وقاسـ محمد وعوني كرومي . تقنيات تكويف الممثل المسرحي، )بيروت:  غموـ
ارس لمنشر والتوزيع المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، التوزيع في الأردف :دار ف

 ـ(.1111،
بالمر، عمـ الدلالة، تر: مجيد عبد الحميـ الماشطة، الجامعة المستنصرية ،بغداد  -ؼ .8

،0874. 
محمد عبد الرحيـ عنبر المحامي : المسرحية بيف النظرية والتطبيق، الدار القومية لمطباعة  .01

 .0855والنشر ، 

، دروس في  .00 تاريخ الفمسفة، القاىرة: مطبعة لجنة التأليف مدكور، إبراىيـ بيومي، يوسف كرـ
 .0842والنشر، 

غير لمسرح العراقي ، رسالة ماجستير )مصطفى، خالد أحمد ، أعداد الممثل الشامل في ا .01
 . 0881منشورة ( ، جامعة بغداد ، كمية الفنوف الجميمة ، 

 .0853يور. دؼ: تاريخ الفمسفة في الإسلبـ، القاىرة: مطابع دار السياسة،  .02

 
 الهوامش

عيف شمس مف أقدـ المدف المصرية كانت العاصمة الدائمية، وبقيت شاخصة حتى العيد  *
 الروماني.

 .74ينظر: القرآف الكريـ، سورة الإسراء، آية  *

القوة الغاذية: ىي القوة الأولى مف قوة النفس وىي أوؿ ما يحدث مف قوة النفس عند حدوث   *
 الإنساف.

، ىو كاتب مسرحي يوناني ويعتبر مف مؤسسي الموف  ؽ.ـ 345 -ؽ.ـ   525إسخيموس* 
التراجيدؼ في الأدب اليوناني. ويعتبر إسخيموس مف واحد مف أقدـ ثلبث كتاب مسرح يونانييف 

كتب العديد مف المسرحيات التي جسدت التاريخ اليوناني ويقدر  .اوريپيدس و ميسسوفوك وىـ
 مسرحية ولـ يصمنا في الوقت الحالي منيا سوػ سبع مسرحياتعددىا بحوالي سبعيف 
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