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 ممخص  ال
مارس طقوس  إذاف فف المسرح ىو مف النشاطات القديمة التي مارسيا الانساف منذ البداية 

التي كانت تبدو ميمة في نظره  الحياتيةالتمثيؿ منذ البداية وذلؾ مف خلاؿ محاكاة الظواىر 
وليذا نجده كاف يرقص ويرسـ لكي يمبي احتياجاتو وبيذا يتجاوز تحديات العصر والطبيعة 

التي اجاتو حالمفروضة عميو واتخذ الانساف في مراحؿ تطور المسرح وحيمة يعبر مف خلالو عمى 
تطرأ عميو وىو بيذا ينقؿ تجاربو مف خلاؿ الصورة لتعكس مستواه الفكري والاجتماعي التي 

مى مقدمة واطار نظري ضـ مبحثيف الأوؿ التغريب وتحولاتو فكريا وجماليا والمبحث عقسمت 
 الثاني  درامية التغريب في اما إجراءات البحث فقد اعتمدت عمى العينة القصدية ثـ نتائج البحث

 .والاستنتاجات
 الكممات المفتاحية:التغريب.التحولات الدرامية.النص المسرحي

Abstract 
The art of theater is one of the ancient activities that man practiced from 

the beginning, as he practiced the rituals of acting from the beginning, by 

simulating life phenomena that seemed important to him. In the stages of 

the development of the theater and a trick through which he expresses his 

needs that occur to him, and in this way he conveys his experiences 

Through the image to reflect its intellectual and social level, which was 

divided into an introduction and a theoretical framework that included 

two sections, the first of Westernization and its transformations 

intellectually and aesthetically, and the second topic of is the drama of 

Westernization in either the research procedures relied on the intentional 

sample and then the results of the research and conclusions. 

 Keywords: Westernization, dramatic transformations, theatrical text. 

 الفصل الأول

 -اولا:.مشكمة البحث والحاجة الية:
انساقيا وعمميا في اسموب اعطت  خصوصيتوفي  اف مجموعة التحولات التي تصاحب النص

الى اتجاىات وحموؿ ،مما ادى  قدرتيا التعبيريةوفؽ لتكوف حاضف حقيقي بجسد ووعي متنوع 
منطقي واخذ غير المنطقي لحؿ مختمؼ  وىذا الفف يطرح مختمؼ الحموؿ منيا ماىو،مختمفة

القضايا الذي يتناوليا ويمكف لممتتبع في المسرح العراقي اف يدرؾ اف الشكؿ العاـ لممسرح العراقي 
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المرجعيات التي ارتكزت عمييا  كتابات مى اذ اعتمد الاوؿ ع،قد اتخذ اسموباف في الكتابة
صص والاخر ىو ماحممو اىؿ المسرح فكانت الاولى مرتبة في الموروث الشعبي او الق،النص

وضؿ اكثرىا بيف الواقعي والطبيعي في حيف نجد  ،بيا في مجاليـ تأثروابنقؿ تجاربيـ التي 
اشكاؿ ونصوص  لإنتاجبعض التجارب التي حاولت كسر ىذه النمطية مف خلاؿ التغريب 

نياية  ،والحرية تيارف قائمة ع الارادة والاخيلفيف النصوص العراقيؤ مختمفة اذ كانت منطمقات م
الامر الخروج بعمؿ فني مختمؼ الرؤية تماما مف حيث موضوعاتو وطريقة تناولو لتحقيؽ 
اىدافيـ الجمالية والفنية وكاف ىذا التناوؿ والمعالجة ع مختمؼ المستويات فكاف لابد لمتغريب 

رة التي ارتبطت مكاف في مجاؿ انتاج النص او الشكؿ فظيرت انواع مختمفة مف العلاقات المتغي
وىذا يمكف اف  ،نتيجة عنصر التغريب بتحوؿ شكؿ البناء الدرامي لمحدث داخؿ النص وذلؾ

يفسر عمميات التحويؿ التي اتخذت في بنية النصوص خلاؿ عمر المسرح العراقي والتي تغير 
 معيا شكؿ العرض مف ناحية المواضيع التي يتناوليا او شكؿ صورتو التي تغيرت انطلاقا مف
ىذا التغير الذي تناوؿ النص لذا تسعى الباحثة الى تناوؿ موضوع التغريب لكشؼ تحولات ومدى 

)التغريب وتحولاته الدرامية تأثيرىا ع بناء النص في المسرح العراقي لذا صاغت العنواف مفيوـ 
 )    في النص المسرحي العراقي المعاصر

 ثانيا: اهمية البحث والحاجة اليه
البحث تكمف في ابراز دور المؤلؼ العراقي واسموبو الخاص لكتابة النص والتحوؿ الذي اف اىمية 

 طرأ ع عممية الكتابة
 :اما الحاجة اليه

يفيد الدارسيف في المجاؿ المسرحي مف النقاد في مجاؿ المسرح وفي مجاؿ المسرح ومجاؿ الفف 
  بصورة عامة
 : هدف البحث 

  ؿ النص المسرحي العراقيييدؼ الى كشؼ ومعرفة التحولات داخ
 حدود البحث:

 0202____ 0212الحدود الزمنية   -1
 الحدود المكانية العراؽ____بغداد -0
دراسة التغريب في نصوص المسرح العراقي وتحديدا نص عبد  الحدود الموضوعية: -3

 النبي الزيدي
 :تحديد المصطمحات

 التغريب:
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لكي تجعمو يبدو  الشيء مىفريد وعبد الحميد انو "الصورة التي تسمح بالتعرؼ ع :عرفواصطلاحا
اكثر مف  لا يتضمفوىذا في حد ذاتو (98، صفحة 1982)حسوف، في ذات الوقت غريبا" 

صدمة التعرؼ وبيذا المعنى استعمؿ الوسائؿ التي تضع الشخصية المسرحية والفعؿ المسرحي 
  المتمقي يفكر بذلؾ الموقؼ ويكشؼ عنصر التناقض فيوفي موقؼ معزوؿ لكي يجعؿ 

الموضوع  يبتدئابعاد الواقع المصور بحيث  مىتقنية تقدـ ع"انو مى وعرفو المعجـ المسرحي ع
)المغويف، صفحة  "خفيا ويمغي النظر الى صار مألوفاً لكثرة استعماؿ ما كافمف منظار يظير 

87)  
لوؼ وتقديـ مدركاً فكريا أتغريب الظاىرة وكسر مدرؾ الم: ىو والتعريف الاجرائي لمتغريب 

  لاتو النقدية ازاء واقعو وتدعوه لمتعبيرتساؤ  لإثارةالمعرفية لدى القارئ لتحقيؽ الصدمة 
  :التحول

  :اصطلاحيا
)ارسطو،  انو تغير خط البطؿ مف حالة السعادة الى حالة التعاسة او العكس "ػب""يعرفو ارسطو 

 (95، صفحة 983
ويعرفو )ستانسلافسكي ( تحت عنواف )التكيؼ ( عمى انو "تنظيـ الممثؿ نفسو بعلاقتو مع 

  (44، صفحة 1982)مور،  المسرح كما يفعؿ الناس في الحياة حيف يمتقوف" مىالاخريف ع
"بعض الصفات الشخصية الدرامية محؿ  بإحلاؿويعرفو )سامي عبد الحميد (قياـ الممثؿ 

 (83، صفحة 0227)الحميد،  "الصفات الذاتية لممثؿ
 والتحوؿ كما رآه) صلاح سامي (ىو "انسلاخ مف ذات الممثؿ والتحوؿ في ذات الشخصية"

 (90، صفحة 0225)سامي، 
فالتعريؼ الاجرائي لمتحوؿ ىو مدى تحوؿ وخروج الممثؿ مف ذاتو الشخصية والدخوؿ الى ذات 

 مى الاقناعالدور الذي يؤديو ومدى فاعمية ىذا التحوؿ والقدرة ع
  :النص

 :النص اصطلاحا
، 0222)اسماعيؿ،  في تعريفاتو الاصطلاحية العامة "ىو كؿ خطاب تـ تبينو بواسطة الكتابة "

 (91صفحة 
  عف الحقيقة شيء خبارنالإوالنص وسيمة 

وتراه )جولياكرستيفيا( ب "انو اكثر مف مجرد خطاب او قوؿ انو موضوع لعدد مف الممارسات في 
 (77)جي، صفحة  ظاىرة غير لغوية"كونيا 
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"انو العمؿ المكتوب المستيدؼ تمثيمو فوؽ خشبة المسرح ويعد الاساس في كؿ  وعرفو )حمادة (
وفي  لا سردياذ تصاغ في شكؿ حديثي  الحكايةمثؿ  جوىريةعمؿ مسرحي ويتضمف عناصر 

 (114 ، صفحة1996)صلاح،  كلاـ لو خصائص معينة ويؤدوىا ممثموف اماـ الجميور"
 وفي ضوء التعريفات اعلاه وتحديدا تعريفي) كرستيقيا وحمادة(

احثة انيما يشيراف الى اف النص المسرحي موضوع لعدد مف ببشأف مفيوـ النص وجدت ال
 الممارسات السيمولوجية()

والاخر يشير الى انو عمؿ مكتوب مستيدؼ تمثيمو فوؽ خشبو المسرح ومف خلاؿ ذلؾ وجدت 
 ريفاف لايعطياف مفيوـ النص المسرحيالباحثة اف التع

بما يلائـ البحث وعميو فالتعريؼ الاجرائي الخاص لمنص ىو نشاط تواصمي ينجزه المؤلؼ 
  المتمقيبوصفو خطابا يحمؿ دلالات ليا تأثير عمى 

 :  المعاصر 
 والمعاصرة: "بالمعنى الاصطلاحي تعني التاريخ العصري او الحالي او الحاضر

معاصرة بكؿ ما يرتبط بنفس الزمف والعمر والفقرة والحدوث في  العبارة لتأخذ شكؿثـ تطورت 
ويعرؼ مؤيد سعيد المعاصرة بانيا: "وعي خطوات متتالية، تربط الماضي بالمستقبؿ -ذات الوقت

 (117، صفحة 1996)صلاح،  "عبر الزمف عمى التوالي والذي نسميو نحف بالحاضر
صطفى رمضاني بانيا "ارتباط وثيؽ بيف الماضي والحاضر ورد تعريؼ المعاصرة في قوؿ م

والمستقبؿ في علاقة جدلية حتمية، تجعؿ الماضي منعكساً عمى الحاضر ومؤثراً في المستقبؿ 
  (99، صفحة 1996)صلاح،  "وتجعؿ بذلؾ حركة التاريخ حركة كمية لا تتجز

 التعريف الاجرائي
لو ماضي ومرتبط ارتباطا وثيقا بالماضي ويستمر لمحاضر ويميد  شيءفالمعاصرة ىي كؿ 

 لممستقبؿ 
 
 
 
 
 

 الفصل الثاني
 المبحث الاول

 التغريب وتحولاته فكريا وجماليا
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اذ تميز بكونو غير ممزـ  بأداء محدد وانما تعددت ،حقوؿ الفنوف وسعاف الفف المسرحي ىو ا
الجمالي وضمف تيارات المسرح نجد المسرح وتختمؼ نقاط الانطلاؽ في تأسيس الشكؿ الفني و 

الممحمي لوصفو شكلًا مغايراً انحنى نحو كسر قواعد التقميد المتعارؼ عمييا في المسرح 
بالغربة، تتخذ مف التغريب وسيمة ليا، وظير التغريب في مختمؼ الاتجاىات والمدارس  الارسطي

رح عمى يد المخرج الالماني والمناىج ولكنو ثبت واستقر واخذ مكانو وشيرتو  في المس
ليس عمى مستوى التعبير والصياغة بتعبير ايديولوجي، وانما عمى  عبر ىذا المفيوـاذ )بريخت(.

ف  و ف والدارسو مما اثار التغريب اىتماـ الباحث الاخرى، مستوى الاسموب والتقنيات المسرحية
ف اليو، والذي يعني تحويؿ غير المألوؼ الى مألوؼ في الصورة و ف والنقاد المعاصر و والمختص

الدىشة والتساؤؿ، "لاف التغريب لا يقؼ عند حدود جعؿ الظاىرة غير مألوفة  لإثارةالمسرحية 
. (121، صفحة 1982)مور،  وانما يغربيا ايضاً مف عدـ مألوفيتيا ليحقؽ صدمة المعرفة"

التقنية والاسموب الفني التي ظير بيا معنى العمؿ وتجاوب الجميور المسرحي معو مف خلاؿ 
لتغريب اذ ىو تحرؾ  فا طبيعياً  وايقظ وعي المتمقي عف طريؽ الموجودات وجعميا امراً  الابداعي،

يقدر فيو اذ نجد التغريب  فكري جمالي يركز القارئ حوؿ رؤية جديدة لمنص المسرحي وما
خارج عف المألوؼ يحقؽ التغريب في  شيء فأيخاصية اقترف مسرحيا بكؿ ماىو خارج المألوؼ 

تمركز حوؿ نظرياتو ومرجعياتو  لأنوالنص الا اف ىذا التأثير لـ يظير الا في المسرح الممحمي 
ومنيا ينيض  في النظرية الشكلانية الروسية اً اساسي اً مف خلاؿ ذلؾ يشكؿ التغريب مفيوم

عف طريؽ نقؿ  المفردة الفنية مف شكميا  التغريب ليبيف علاقة بيف القارئ والمنجز الفني وذلؾ
 .المألوؼ الى شكؿ غير مألوؼ مما يجعؿ التغريب جزء حيوي فعالاً 

باىتماـ كبير مف قبؿ الفلاسفة والادباء لذا قدـ  وحظى اً انساني اً ومف ىنا شكؿ التغريب مفيوم
يحس مف زيؼ  ومااستخداـ مفيوـ التغريب لمتعبير عما يشعر الانساف مف غربة  مىالمفكروف ع

  .الحياة

الإنساف قالو انيا حالة مف حالات الانفصاؿ التي يعاني  منيا اذ  اً التغريب كثير الفلاسفة  فسر 
بيا ىو )بروتولد بريخت( و عمى الرغـ مف  وشيعواالتغريب  ظاىرةالى  نظرواالذيف  زومف ابر 

صطمح مف الروسي الذي مرة انما أُخذ ىذا الم لأوؿذلؾ لكنو ليس مف ابتدع ذلؾ المصطمح 
ما وىذا  جديدة للأشياءويقوؿ فيو" اف الفف يجعؿ رؤيتنا  1917استخدمو في مقاؿ نشر عاـ 

اثناء زيارتو في اخذ بريخت ىذه المقولة  (46صفحة 1988 )عمي،  نسؽ الاغتراب" نسميو
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و اف لموسكو ودرجيا تحت عنواف في مقالة كتبيا "اىو مسرح متعة اـ مسرح تعميـ"اذ جاء في
جميع مواضيع الاحداث والنص خاضعة لمتغريب ومف خلاؿ ذلؾ جعؿ بريخت مف فمسفة 
الاغتراب تقنية مسرحية درامية اطمؽ عمييا تقنيو التغريب كاف ىدفو" اف يحدد وعياً اجتماعيا لدى 

فيو  (77صفحة 1979)سنة،  معينة تعالج الاغتراب مف زاوية محددة" بأيدولوجياتالقارئ 
ييدؼ مف خلاؿ مؤثرات التغريب الى استخداـ التغريب بوصفو تقنية تكشؼ عف الاغتراب ومف 

ذلؾ الجدؿ النقدي ويسعى مف خلالو ع ايقاظ  لإثارةىنا عد بريخت التغريب ىو الحدث المناسب 
عندما يقرأ احداث وقعت في  القارئواثناء كتابة النص بحيث  بالأحداثوعي الكاتب وعدـ زجو 

  .لماضي وىي لاتمثؿ الحياة وكؿ مف حولؾ قابلًا لمتغير نحو الافضؿا

 لقد انطمؽ )بريخت( مف مبادئ نظريتو التي ذات طابع فمسفي ارتكز فييا :

الماركسي نحو دراسة المجتمع بالفمسفة الجدلية التي تتسـ بدراسة الواقع مقابؿ  وجو اف الت 
اداة تعميمية توجييية وليست مجرد تسمية اذ  ياعميو الطبقة الرأسمالية بوصف تالمجتمع الذي ىيمن

نجد اف بريخت استطاع اف يدخؿ فمسفة ىيغؿ عف الديالكتيؾ في مسرحو الذي ظؿ مميزا ويرى 
عمى العلاقات  مف اجؿ اف يحؽ ىذا المبدأ ينبغي عميو تصوير تمؾ المتغيرات التي تطرأ

مسارىا عمى  ف ىو ثمرة افرازات تمؾ التناقضات الاجتماعية التي تنعكسالانسانية وبما اف الانسا
في الحياة الاجتماعية وعمى  تصرفاتو ونبذ الركود فييا لاف الحياة لايمكف "اف تبقى جاـ لاف 

ولقد ربط ىذا القانوف داخؿ (67صفحة0211)سكراف، قانوف الديالدكتيؾ يفرض عمييا نفسو" 
اع الدائمي ىو صراع جدلي وذلؾ" اف التصوير الاكثر حيويا نصوص المسرح فنجد اف الصر 

الخاضع لشروط الحتميات  الاجتماعيلمجدؿ نجده في نظريات بريخت فذلؾ الانساف ىو الكائف 
ويمكف تحقيؽ التغريب في كافة وسائؿ التعبير مف خلاؿ (44صفحة )سكراف كالطبيعة وغيرىا"

كيفية صنع  مىلذلؾ يجب القارئ يركز انتباه ع كسر الايياـ وكشؼ الية بناء الدرامي لمنص
الايياـ بدلا مف الاستعراض في "اف التوصؿ الى تغريب الحادثة او الشخصية يعني قبؿ كؿ 

الى اثارة الدىشة والفضوؿ  بالإضافةفقدت الحادثة او الشخصية كؿ ماىو مألوؼ وبدييي  شيء
ومف تمؾ الاثارة والدىشة التي تولدت لدى  (031صفحة 1992)ارداش،  بسبب تمؾ الحادثة"

في غريبا ومتفرداً وترؾ القارئ  المألوؼاثناء قراءة النص حقؽ عنصر التغريب وجعؿ في القارئ 
ودفعو الى اتخاذ موقؼ واعي  موقفاً سمبياً اتجاه النص الذي قراه وابعده كؿ البعد عف المتعة

حداث والشخوص غريبة والقصد منيا ىو تييئة "فالتغريب ىو عممية جعؿ الا ،ونقدي مما قرأه
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القارئ ووضعو عمى مسافة نقدية بعيف ناقدة مف اجؿ تصحيح تقنية الاحداث الاجتماعية 
يدعو الى التغير والى ايضاح وليس  شيئاوالانسانية المطموبة تصويرييا وتسميتيا عمى اعتبارىا 

واف اسموب برشت عف فكرة (124صفحة 1973)بروتولدبريخت، مالوفأ" طبيعيامجرد امرا 
الاغتراب ىو اف يوجو القارئ النظر الى الاحداث بعيف فاحصة وناقدة ولاتخفي ابعاد المؤلؼ عف 

 وىذا التداخؿ في الاغتراب "اي اثر المسافة والبعد والغرابة" الشخصيات وعف منصات التمثيؿ
لنص الدرامي ومف نتج د اف ىذا التعديؿ عمى اليات اجومف ىنا ن  (66صفحة 1997)دورت، 

عنو عف تعديؿ في موقؼ القارئ وتنشيط ادراكو الحسي اذف كؿ ما يدؿ عمى اف  التغريب عند 
ع ونجد تمف خلاؿ ربط التغريب بمشاكؿ المججمالي وانما موقؼ ايدلوجيا م برشت لـ يكف مبدأ

ؾ نجد القارئ قد ربط لاف النص يعطي التغريب كؿ فعاليتو مف خلاؿ فؾ الشفرات ومف خلاؿ ذ
كؿ الاحداث التي تكشؼ تمؾ المشاكؿ الاجتماعية اذ يجب اف يكوف القارئ في حالة مستقرة مف 

 الانفصاؿ الموضوعي 

 الثاني المبحث
 درامية التغريب في النص المسرحي

يدؼ الى التغير الشامؿ في كؿ جوانب الحياه وقد ثبت ياف المسرح ىو وظيفة اجتماعية ناضجة 
النوع مف الاتجاه ىو برتولد برخت ليذا تحاوؿ ىنا الباحثة التعرؼ عمى سير ىذا الاتجاه ىذا 

 والابداع الممحمي في النصوص المسرحية

نفجرت الازمة  الاقتصادية فنتج ىذا عف افلاس المعامؿ ألقد مرت المانيا بسنوات عصيبة ف 
كؿ ىذا اشار الى وضع ثوري لـ لطبقات العاممة و اوانخفاض الانتاج المحمي ونشأت البطالة ب

يعد مف الممكف التياوف عمية تمؾ الاوضاع الخطيرة التى لازميا امر ثقافي ليجمع الطبقات 
العاممة مف اليأس وربما كانت ىذا الاتجاه ىو انجح وسيمة لمتوعية ومف خلاليا لمتعبير فقد تغمب 

سرحية جديدة قادرة عمى نشر ىذا تحولات سياسية واقتصادية في المانيا اتجاىات ومذاىب م
الوعي السياسي والاجتماعي لدى المجتمع وتحفزىـ عمى التغير ضد كؿ مايجرى مف ظمـ في 

وىذا نجد اف بريخت تبنى افكار مايرىولد عند زيارتو الى المانيا لاف بريخت ومسرحة   المجتمع
ىنا بدء يسير عكس تقاليد  ومف يقرأ ولما يعرض بوعي تاـ  قد دعا الى توعية وادراؾ لمواقع ولما

فكاره مؤيدا أومف ىذا المنطمؽ انطمؽ بريخت ب  المذىب الكلاسيكي الارسطي المتعارؼ عمييا
لافكاؿ كاؿ ماركس مف خلاؿ الاعماؿ الدرامية وحاوؿ تبني افكاره الثورية لتحرير الانساف مف 
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لى مظاىرة جماىيرية تمؾ التبعية فيو يرى اف النتيجة الحقيقية اف يقمب كؿ عرض مسرحي ا
حتى انو في بعض مسرحياتو وزع بنادؽ حقيقية مف فوؽ خشبة المسرح عمى الجماىير في 

الذي دفعو  ءالماركسية الشي بالأفكاروىنا تتعمؽ معرفتو  الصالة كما لو كاف يدعوىـ لمثورة فورا 
لؾ الوقت ب في ذاثارة دىشة واستغراالى تغير نظريتو في المسرح بيذا توصؿ الى نوع جديد ىو 

حاوؿ الوصوؿ الى التغريب مف خلاؿ طروحاتو اذ انطمؽ وفؽ اسس جديدة مبتكرا عدة وسائؿ 
بريخت تراه  مف المسرح الدرامي او المسرح القديـ كما كاف يسميو فنبدألعودة الى التراث اب

فيوـ لكي يحقؽ ىذا لابد مف تغير جذري لم لا ولكفالمتفرج واعيا  ويتصور مسرحا يكوف في
الدراما ومفيوـ الاخراج المسرحي فمممحمية ىي نوع مف انواع التعبير الادبي اذ يمتد امتدادا 

 متوغلا في المكاف والزماف فيو يصؼ بناءا دراميا لـ يخترعو مف العدـ 

اف برخت يسعى الى تقديـ صورة لمحياة غرضيا التأثير عمى المجتمع وذلؾ خمؽ موقفا انتقاديا 
كما يجب اف برخت قد ربط نصوصو المسرحية بالواقع والمشاكؿ   ظيميالغرض اعادة تن

الاجتماعية والسياسية والاقتصادية حيث قاؿ "اف المسرح ميمو اجتماعية ينبغي اف يأخذ بجدية" 
ا نذكر نصوص برخت نذكر معيا مصطمح التغريب الذي مفعند (411صفحة1980)الزيدي، 

فقط في محتواه وانما مف يقرأ النص يجد اف  لا يكمففالاغتراب في النص  استخدمو كثيرا
الاغتراب  واضح مف عنوانو لاف المسرحية ىنا كتبت لمعاجمتو اغتراب الانساف بشكؿ عاـ وليس 
اغتراب شخصية واحدة اذ يدفع الانساف نحو الاغتراب مف واقعو فالمعالجة ىنا واحدة ىو 

 . اجمع في اغترابو الاجتماعي للإنسانية

لرغـ مف اف مفيوـ التغريب ىو الاكثر دلالة عمى مسرح برخت فخصوصية ىذا اشتمؿ وعمى ا
كؿ مكونات العممية المسرحية التي يديرىا بدء مف النص الذي داب عمى كتاباتو بنفسو وانتياء 

 اي مسرحي اخر يحظىلـ  الذي حظى منو بما بالجميور

مي اـ الممحمي ىي ليست عقائد اما بخصوص المصطمحات التي اطمقيا برخت كالمسرح التعمي
الى الغاء )الدراما(بؿ الى خمؽ دراما اكثر الماما مف الدراما  لا تيدؼشكمية وانما مراحؿ تجريبية 

الدرامي اي تؤدي ميمتيا  بالموضوعالتقميدية اي وضع خطة درامية متوازنة تستند الى التقيد 
اقي مكونات العنواف العرض اتجاه النص المسرحي بشكؿ موازي يخضع الى التفاعؿ مع ب

 المسرحي 
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واف العمؿ ىكذا ىو تنظيـ مفيد وخلاؽ لكؿ الطاقات الفردية "اذ يجب اف تبقى الفكرة الدرامية 
)الزيدي،  وطريقة عرضيا فى اطار شروط المعطيات الاجتماعية زمانا ومكانا"

ت المسرحية الى اذ استطاع ومف خلاؿ تعددية التقاليد والمراجع والاتجاىا (011صفحة1980
الاستفادة مف الكثير مف مفرداتيا وتوصؿ مف خلاليا الى صياغة وبناء نظريتو النظرية الممحمية 

برخت ابتداء مف الجذور المسرحية الاولى المتمثمة بالاغريؽ وابتعد عف الايياـ في  حفي مسر 
منيا الكثير مف عروضو ىذا مايتضمنو المسرح البريختي مرورا بالاتجاىات المسرحية مقتضيا 

غيره وذلؾ  الاساليب والافكار وموظفا اياه باستخدامو وسائؿ جديدة وابتكارات  لـ يسبقو الييا
لغرض احداث التأثير المسرحي وصولا الى الاتجاىات الحديثة في المسرح الذي استطاع اف 

 طفية الى تصوير الحقيقة وليس اثارة التعا يدؼعندما يعمف اف مسرحياتو ت تأييدىـيكتب 

وىكذا فاف مؤلفات وتجارب بريخت المسرحية فييا مقاصد ايدلوجية "ابتعدت عف اثارة التطيير 
 الانفعالية وتميزت بالوعظ والاقناع ولغرض تخميص البشر عف طريؽ تغير البيئة المحيطة بو"

الفائدة الاجتماعية التى يقدميا  فقد تعامؿ مع النص بقدر (002صفحة 1992 )الادريسي
عف حرفية عمؿ المجموعة مع النص فيسعى برخت الى اف يكشؼ الممثموف ما في  ع اماتملممج

يستطيع القارئ كشؼ ما النص و ىو يبحث معيـ عف القصة التي تروييا تمؾ المسرحية الى اف 
ىو نسؼ لممدرؾ القديـ المسرح الدرامي الذي  الممحمياف اتيانو بالنص  قة النصرو في داخؿ ا

يرى اف  لأنووضعو ارسطو اذ التزـ بالفف وفعاليتو الاجتماعية وفضميا ع نظرية القيمة الفنية 
المسرح الدرامي التقميدي حتى مع اىتمامو بالصراعات الانسانية يخاطب تعاطفية الجماىير 

في حيف نجد اف "المسرح الممحمي   الخوؼعف طريؽ تحقيؽ عاطفتي الشفقة و  ويستيمؾ طاقاتيـ
 في اصلاح العالـ بالثورة وذلؾ بطرح الحقائؽ التاريخيةالإيجابية اذ يستفز القارئ الى المشاركة 

 ( 112صفحة1994)بينت،  وتحميميا"

ومف خلاؿ ذلؾ تعددت الوسائؿ والمكونات لمعرض المسرحي البريختي ولغرض تقريب تمؾ 
عرضية كذلؾ تشارؾ بقطع الحدث والتعميؽ عميو وتمؾ الاحداث الاحداث استخدـ" نصوص 

تستمر والقارئ اصدر حكمو وتقييمو  وبذلؾ يعد القارئ مف اف يرمي في الحدث الاساسي كما 
 (80صفحة1977)زوندي،  يرمي في نير جارٍ"

مف العناصر والمكونات  ريكثنجد انو اىتـ بخصوصية النص المسرحي مف خلاؿ تلاحـ الاذ 
مسرحية وصولًا الى الاسموب الممحمي والى تحديد تحقيؽ متطمبات الاجتماعية لعؿ اىـ عنصر ال
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بالتكييؼ بجميع العروض المسرحية والبروختية ىي الموسيقى وكانت العنصر الذي توازي  حظى
  اىمية النص الممحمي كونيا عامؿ مساعد في التغير والايضاحي التي تصؿ الى فكرة المسرحية

لتعبير وافاؽ اكثر اؿ الذي تميزت بو الدراما الممحمية يمكف اف يعطينا مجالات اوسع باف الشك
ورحابو في استيعاب المضاميف الفكرية فبدؿ مف استخداـ الحبكة والبناء الدرامي لاحداث التي 

الغاء لدور الوعي فاف بريخت يسعى  مما يكوفيترتب عمى استدراج العواطؼ وتوترىا وتصاعدىا 
لمسرح الارسطي انو يسعى لاف يجعؿ فعؿ الوعي لدى القارئ اء وحدة عضوية تختمؼ بالى بنا

"اف جوىر نظرية  متصاعدا ومتطورا اذ يعمؿ عمى خمؽ الاحداث ذات الاستقلالية الخاصة
لحدث عمى اعمى المعايشة ف المتمقيالتغريبي ىو احلاؿ مشاط فكري نقدي اساسا لدى  التأثير

خشبة المسرح يتخذ مسافة ويبتعد ويتراجع عف مجرى الواقع اليومي المألوؼ وسطؿ عمينا كما لو 
اف الرابط بيف الفف والتغريب متلاحـ   (92صفحة0222)ىولب،  غريبا ليثير دىشتنا" شيئاكاف 

 يوصؼ التغريب عنصرا مف عناصر الفف اذ يجعؿ المدرؾ الفني منزاح عف افقو العادي اذ"
نحو البعد الجمالي بحد  ومنجز الفني فضلا عف تركيز انتباىيحفز القارئ نحو رؤية جديدة لم

  (76، صفحة 0227)الحميد،  "لي ادراكو ةس الفنية والتقميدييد تخطي المقايذاتو بع

مبادئ التناقض والتحوؿ  مىمفيوـ المسرح الممحمي يركز عل اً اذ يرتبط التغير والتطوير وفق
تحفيز نقده ازاء  مىف مخاطبة الفعؿ اكثر مف مخاطبة العاطفة عف القارئ لمعمؿ عوالتركيز ع

ومف خلاؿ ذبؾ يؤكد  وقفو والسعي نحو التغير في الواقع مف مساوئ اذ يجي عدـ ايياـ الواقع
بريخت اف مسرح الارسطي لف يستطيع اف يستفز ويثير القارئ ولـ يستطيع تغير وضعو لذا نجد 

تحطيـ الايياـ والتأكد اف ما يجري مف احداث ليست سوى  تمثيؿ لاف  مىعفي نظريتو يعمؿ 
 لأحداثالنص يحمؿ مفاىيـ اساسية منحت قيمة جمالية وكذلؾ قد صاغت في اسموب مقنع 

  .والنص التواصؿ بيف القارئ

ومف ىنا وجدت الباحثة اف التغريب الغاية منو ىو البحث والمحاولة المستمرة لكي يستطيع كتابة 
لدرجة الاولى يعتمد عمى الابتكار التغريب بايولد الابداع ف نصوص معتمدة عمى الابتكار وىذا ما

ىو مف التفاعؿ مع القارئ لاف التغريب بحد ذاتو  شيءلتأليؼ المسرحي الى اوالتجسيد ليصؿ ب
مرة ثانية بطريقة جديدة التي  وغامض كاف واعادة طرح شيءابداع وىذا الابداع يكشؼ كؿ 

الكاتب مف خزيف معرفي يمكف مف  ما يممكولؾ مف خلاؿ الحياة ويكوف ذ تتتناسب مع مشكلا
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يتطممبو العصر الذي وبمغة عصرية  خلالو صياغو النص وفؽ مرجعيات وبطريقة تلائـ مع ما
 لؾ الاجتماعية المعاصرة ومف خلاؿ ذ نصو كي يتفؽ مع المحظةاي اعادة صياغة 

 اسفر عن الاطار النظري:   ما
 .عمؿ التغريب عمى ايقاظ وعي القارئ ازاء المواقؼ الاجتماعية 1
يثير الدىشة والفضوؿ لدى و  .تفقد الشخصية في النص الممحمي كؿ ماىو بدييي ومألوؼ0

 القارئ
 مألوفة والقصد منيا المشاركة والتصحيح ويؤدي لمتغيريجعؿ الاحداث قريبة وغير .3
والحكـ عمييا بصوره  الحاضر.يقوـ النص الممحمي بنقؿ احداث مف الماضي وتقديمو الى 4

 لؾ بتفكيؾ النص واعادة بنائو مرة اخرىمغايرة وذ
 سات السابقة:االدر 

ص المسرحي نالبوع بحثي وىو التغريب والمرتبطة بعد البحث عف مصادر ليا علاقة بموض
      سات سابقةايمكف تسمية در  لـ اجد ما  والعراقي وكيفية تحولات

 
 الفصل الثالث

 اولا :اجراءات البحث
 مجتمع البحث

ة في حدود البحث مديتكوف مف النص المسرحي لممؤلؼ )عمي عبد النبي الزيدي( وضمف ال
 0216 وتحديدا سنة
 عينة البحث

  القصدية لما يلائـ مع ىدؼ البحث لطريقة اً وفقت الباحثة عينة البحث اختار 
 اداة البحث

اعتمدت الباحثة في تحميؿ عينو البحث عمى قراءة النصوص المكتوبة وما اسفر عف الاطار 
 النظري مف مؤشرات  

 منهجية البحث
 تحميمي الوصفي الاعتمدت الباحثة في تحميؿ عينة بحثيا عمى المنيج 

 تحميل العينة
 ()نص فمك اسود

 لممؤلف عبد النبي الزيدي 



  2622(/ 06مجمة دراسات تربوية ......................................العدد )

 
 

 

: اف طرح نص )فمؾ اسود(لممؤلؼ عمي عبد النبي الزيدي وموضوعو عائمة بتوؿ المتن الحكائي
اف  اف الى ابشع انواع الاضطياد مف قبؿ عصابات ارىابية وقد حاولو اوزوجيا وىما يتعرض

بكمماتيـ التي ة الله اتصبوىا تحت قبة وعرش ومسميات الله وىـ لايخجموف مف منادغي
العائمة الشعبية البسيطة لاتجد مف يساندىا فتحدث الاحداث منذ  هوىذ استخدموىا)الله اكبر(

 المشاىد الاولى ويتـ التحوؿ وتتصاعد الاحداث

وىكذا انطمؽ التغريب في نصوص عمى الزيدي بروح عراقية ليكوف اكثر واقعا بواقع الانساف  
مف القارئ ولاف مف ابرز صفات المسرح الممحمي ىو اف تكوف العراقي وكذلؾ لغة النص القريبة 

المغة قريبة الى متمقييا سواء عمى مستوى العرض او النص بسب الحروب التي خاضيا الشعب 
ؾ تمرده عمى كتابة لالنصوص بـ ا في ذ يمنةتمرد عمى ىالعراقي وجدنا اف المؤلؼ قد 

الضيقة ونياياتو وانفتح عمى قراءات متعددة النصوص الارسطية التقميدية وغادر النص اماكنو 
 وعمى التغريب والتأويؿ 

يف مف قبؿ عصابات الارىابية يممخص نص فمؾ اسود ىو نص يديف فيو انتياؾ اعراض العراق
وبعد ذلؾ عرضيف وبيعيـ في الاسواؽ وىذه واحدة مف معتقدات الدينية الارىابية ىيو سبييا 

المؤلؼ  ي جرت في الموصوؿ في ذاكرة الانساف العراقي فافلت تمؾ الاحداث التالمنساء وماز 
المممة المحافظة عمى نفسيا وبيتيا مف دنس الارىاب وقربيا  المرأة طرح اسـ الممثمة بتوؿ ىي

تصب حياتيا اذا غالارىاب الجباف وي يأتييا مف اف مف الله بصلاتيا وتلاوة القراف ونتيجة خوف
سبحانو وتعالى اف ينيي ىذا الخطر الذي سوؼ يداىـ كيانيا افترشت الارض بسجادة ودعت الله 

باسـ الله بعبارتيـ  فظوفويتمت واصوات الارىاب وىـ قادموف الاثناء تتعالى صيحا هالانثوي وبيذ
الاثناء  هوقربت دخوليـ الى البيت فتصبح بتوؿ يائسة في ىذ ةالى الله باي صم لا تمتالتي 

الى رجؿ كثيؼ المحية  فجاه نجد اف الله قد استجاب ليا وحولياو  القارئوالتوتر الذي يشدد عمى 
مف ىذا التحوؿ الذي مع زوجيا في بيتيـ وزوجيا ىو الممثؿ ضياء الديف سامي و  والجسـ وىي
بيف الطرفيف ت المفارقة المؤلمة التي ثارت عدد مف المواقؼ الفكاىية والغرائبية أبد واصبحت في

تنور )الممثؿ قد تحولت بقدرة قادر الى عبود خشف او عبود محراث ال والروح التي وجد زوجت
لرغـ مف تحوليا الى رجؿ يكف بداخميا العواطؼ ابتوؿ ولكف ب ووبيف زوجت حسف ىادئ(

والمشاعر الزوجية لزوجيا واخلاصيا لو حتى انيا نجد في بعض المشاىد تناـ معو في نفس 
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تقنع زوجيا انيا بتوؿ لكنو رافض الواقع ويحاوؿ اف يغيره السرير سرير الزوجية القديـ لتحاوؿ اف 
 فالواقع الذي تخاؼ منو

ومف ىذا التحوؿ يغادر النص منطقة العمؿ الفني ويقترب مف التغريب فتحوؿ الزوجة الى رجؿ  
مف شدة الخوؼ الارىابي ومعايشتيا مع زوجيا ىذا التحوؿ في الشخصية قد شرطيا قسميف 
فقسـ ينادي الى زوجيا وتتمنى اف ترجع لو والقسـ الاخر الرجؿ عبود الذي يجد خجلا وصوبو 

 في التفاىـ صعوبةمع الزوج وكمما ازداد الوضع قربا بيف الطرفيف ازداد الوضع في التواصؿ 

ليا ليذه المشكمة الاجتماعية  لا حؿوتتابع فكرة الاحداث التي وضعيا المؤلؼ ومع وجود الزوج 
في ضؿ زوجيف ذكور اذ يقترح الزوج عمى عبود اف تدعوه الله مرة اخرة ومف خلاؿ ىذا الطمب 

 بشتي الوسائؿ ولكنيا لا ها مف وضعو الحالى ويحاوؿ اف يغير نقد واقعة واتخذ موقفنجد انو حاوؿ 
 لا يسمعياتنادي وىو  خاؼ اف يناـ زوجيا مرة ثانية وىيتقبلاف تعود امرأة خوفا مف الارىاب وت

وىو يدعو اف تعود امرأة وزوجة ويدخؿ الارىاب فتنتيى ىذه المسرحية ىيو تدعي اف تبقى رجلا 
الواقع الى فعؿ الاغتراب يسيـ في خمؽ معادؿ غريب متعدد المعنى فيربط الموضوع  فتحوؿو ل

ر ضوالماضي اي طرح التاريخ برؤية مستقمة ىي العودة الى الماضي لمعالجة الحا الحاضربيف 
سيـ في خمؽ الواقع أويبقى القارئ في حؿ ىذا التناقضات التي سببيا الزمف في النص وعمية 

لؾ الواقع الذي جعؿ مف بتوؿ ضحية لازمات اجتماعية ومازالت خالدة يد ذالاجتماعي مف جد
لؾ نتفيـ اف الواقع يستطيع اف يغيره ويتمرد عمية كرتو النساء الموصميات مف خلاؿ ذفي ذا

وخمؽ موقؼ نقدي لمعالجتو ىذا التحوؿ الذي  واماـ زوجت بوسائؿ عديدة ويوقؼ الزوج عاجز
الاجتماعية التي تنبت بيذه المأساة ونبذ تمؾ الظروؼ  لظروؼبااصبحت عمية زوجتو والوعي 

التي تحيط بو مف اجؿ تغيرىا او نقدىا اذ يجعؿ الفرد مغتربا عف ذاتو وىذا الجزء تنتزع 
البطمة)المرأة(بكؿ وجودىا حيث تفرض عمية اف يندمج مع ذاتو المغموبة وىذا الاغتراب جعؿ مف 

ماعية وانسانية والثانية شخصية ذاتية نفسية وىذه الشخصية شخصيتاف الاولى شخصية اجت
 الشخصيات يتمبسيا دوافع معقولة

قداـ أفيي تمتمؾ جانب مف الحيوية والقدرة عمى استيعاب الحياة رغما عنيا والسير نحو الاماـ ب
رجؿ نبيؿ يتشرؼ  تزوجتلمحيطة بيا بيف انسانة طيبة ا الظروؼثابتة وىي متناقضة تناقض 

وجة متحولة لرجؿ يشمئز منيا وذلؾ لسد ثغرات شرفيا الذي ابى اف يسمب اف ىذه فييا وبيف ز 
تتمنى  تتعرؼ عمى نفسيا فيي افكار الارىاب ىو الذي دمر العائمة واصبحت ىذه المرأة التي لا
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اف تعود الى الواقع ولكف الواقع يفرض عمييا تناقضات اخرى ليبقى النص مجرد مشاىد غريبة 
بيف بتوؿ وزوجيا الى اسباب ىذا التحوؿ  المعاكسات فمصراع يتحوؿ ويشتد ولوحات تعمد عمة

وعلاقتيما مع معف وكيؼ تكوف مع رجميف فتقوؿ لو باي حؽ سمبت حريتنا وسمبت حياتنا ونحف 
تصبوف فكريا واجتماعيا ومف ىذا المنطمؽ نجد اف النص انطمؽ مف غيف نحف متحت مسمى الد

اف يسيطر  ينبغيلتصبح غير تقميدية وتنقسـ وتنتج معالميا ولكف الوىـ والخياؿ كمثؿ الشخصية 
ود الى اسرار او نوازع فيقوؿ الزوج ىؿ في حمـ انا اـ جمييا وىو شعور الحالـ وفي ىذا لو ع

بتوؿ مف الداخؿ انسانو وجودية تحب  فراشي لكى لا ارى ىذا الواقع فيية دعوني اعود الى قحقي
متقمبة مف قبؿ الواقع ىكذا القت الحروب ضلاليا عمى الفرد العراقي الحياة ومحبة لزوجيا ولكنيا 

لديو والحرب كانت سببا في تخطئ معنى اخر وتواصؿ مع  شيءيمتمؾ حتى اعز  وسمبتو كؿ ما
الواقع عبر شكؿ جديد اذ حاوؿ الكاتب اف يتجاوز الحدود الزمانية والمكانية وجعؿ النص 

تداعيات التغريب بيف  بإيجادلؾ صور التقميدية لمنصوص وذعف ال وتيتسامى بمنظور وانتاج رؤي
التي ارتبطت ارتباطا وثيقا بنظريات واساليب فنية عبر التحوؿ الفكري لوعي الانساف جعمتو 

 يدخؿ في مسارات اخرى داخؿ المجتمع 

 نتائج البحث

 الظروؼ الاجتماعية التي ادت في بنية الفف وفي المسرح بشكؿ خاص فطرؽ العروض  :1
 مغايرة تعبر عف مضاميف الحياة اليومية وتعددت العروض

 جية الواقع مع الخياؿ فيذه النصوص كانت واقعية في تركيبيااالمؤلؼ عمؿ عمى الازدو  :0
 ومفرداتيا ولكنيا غرائبية في اشكاليا 

 النص وحرره مف سمطتو وقدمو بطريقة تغريبة مميزة عالج المؤلؼ :3

 الاستنتاجات
 :التغريب يقوـ عمى فعؿ الصدمة والخروج مف دائرة المألوؼ والدخوؿ الى عالـ الغرائب 1
 :ىو فعؿ مسرحي يخترؽ الواقع ليعالجو بطريقة درامية 0

 التوصيات
 ى مرتكزاتو: العمؿ عمى تقديـ نصوص ممحمية وتعريفو لمطلاب والوقوؼ عم1
تحفيز المؤلفيف عمى كتابة النصوص تتبنى التغريب برؤية برشت مع اضافة صيغة جمالية  :0

 مف وعى المؤلؼ

 المقترحات
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 عمى المسرح العراقي بصورة عامة مف كؿ الجوانب وتأثيرهة المسرح البرختي ميدراسة مفاىي -

 صادرالم

 القاىرة. لساف العرب.ابف منظور الانصاري. )بلا تاريخ(. 
 (. بيروت_لبناف: دار الكتب العممية.0222ابى الحسف المرسي عمى بف اسماعيؿ. )

 )ابراىيـ حمادة، المترجموف( القاىرة: مكتبة الانجمو. فف الشعر.(. 983ارسطو. )
 سوريا دمشؽ: وزارة الثقافة. قراءة برشت.(. 1997برنا دورت. )

 بغداد: وزارة الاعلاـ. الممحمي.نظرية المسرح (. 1973بروتولدبريخت. )
 )نياد صميحة، المترجموف( الاورجانوف الصغير.(. 0222بريخت. )

 دمشؽ: وزارة الثقافةوالارشاد. نظرية الدراما الحديثة.(. 1977بيتر زوندي. )
 )كاظـ سعد الديف، المترجموف( نظرية الانواع البنيوية.توماس جي. )بلا تاريخ(. 

 العربية لمتربية والثقافة. المعجـ العربي الاساسي.ف. )بلا تاريخ(. جماعة مف كبار المغوي
)نيػػػاد صػػػميحة، المترجمػػػوف( ىػػػلا لمتوزيػػػع  نظريػػػة العػػػرض المسػػػرحي.(. 0202جوليػػػاف ىمتػػػوف. )
 والنشر.

 ، المترجموف( بغداد: دار المصادر.64) نظريات الاخراج.(. 0211حسيف التكمجي. )
 دار المنيجية لمنشر والتوزيع. اء التمثيمي عبر العصور.اساليب الاد(. 0216حسيف عبود. )

 (. القاىرة: المكتبة الاكاديمية.1)المجمد  نظرية التمقى(. 0222روبرت ىولب. )
 رياض موسى سكراف. )بلا تاريخ(.

 بغداد: دار الشوؤف الثقافية العامة. مسرحة المسرح.(. 0211رياض موسى سكراف. )
 بغداد: جامعة بغداد كمية الفنوف الجميمة. مدخؿ الى فف التمثيؿ.(. 0227سامي عبد الحميد. )
 بغداد: منتدى بمقيس. ابتكارات المسرحييف في القرف العشريف.(. 0211سامي عبد الحميد. )

 (. وزارة التعميـ التعميـ العالي والبحث العممي.1982سامي عبد الحميد وبدري حسوف. )
 (. بغداد: وزارة التعميـ العالي والبحث العممي.1982)سامي عبد الحميد وبدري حسوف فريد. 

)محمػػػد جمػػػوؿ، المترجمػػػوف( دمشػػػؽ:  الػػػدراما الحديثػػػة بػػػيف النظريػػػة والتطبيػػػؽ.(. 1995سػػػتياف. )
 وزارة الثقافة السورية.

الكويػت: المجمػس الػوطني لمثقافػة والفنػوف  المخرج في المسػرح المعاصػر.(. 1992سعد ارداش. )
 والادب.

 القاىرة: ميلاجاف القاىرة. جميور المسرح.(. 1994ت. )سوزاف بين
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، المحػػػػرر، و سػػػػامي عبػػػػد 48) تػػػػدريب الممثػػػػؿ طريقػػػػة ستانسلافسػػػػكي.(. 1982سػػػػونيا مػػػػور. )
 الحميد، المترجموف( بغداد: مجمة السنما والمسرح.

 القاىرة: دار الجزيرة لمطباعة . الممثؿ والحرباء.(. 0225صلاح سامي. )
(. بغػداد: المجمػة الثقافيػة تصػدر عػف 0)المجمػد  جماليػات مابعػد الحداثػة(. 1998عقيؿ ميػدي. )

 دائرة الشؤوف الثقافية العامة.
 مفيػػػوـ التغريػػػب بػػػيف نظريػػػة المػػػنيج الشػػػكمي ونظريػػػة المسػػػرح الممحمػػػي.(. 1988عػػػواد عمػػػي. )

 بغداد: مجمة الاقدـ وزارة الثقافة والاعلاـ.
 .مجمة النبأ(. مقالة. 0225فاطمة بدر. )

 )مريـ عباس، المترجموف( المركز العربي للابحاث. تراكيب نقدية.فالتر بنياميف. )بلا تاريخ(. 
 مكتبة لبناف الشركة العالمية لمنشر. بلاغة الخطاب وعمـ النفس.(. 1996فضؿ صلاح. )
 بيروت: مكتبة النيضة العربية. مسرح التغير.(. 1980قيس الزيدي. )

 بيروت. المنجد في المغة العربية.(. 1956لويس مصموات. )
 (.97(. )0202مجمة الاكاديمي. )

 الاغتراب في المسػرح المعاصػر مػف خػلاؿ مسػرح برتولػد بريخػت.(. 1979منى سعيد ابو سنة. )
 الكويت: مجمة عالـ الفكر.

 )نور الشريؼ، المترجموف( المسرحية العالمية.نيكوؿ الادريسي. )بلا تاريخ(. 


