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 :الممخص 
في السؤاؿ الاتي : مامرجعيات التكوينات التجريدية في اعماؿ الفنانيف ىدؼ البحث للاجابة    

في تعرؼ مرجعيات التكوينات التجريدية . وييدؼ البحث الحالي الى العراقييف المعاصريف ؟
تشكيمية / الرسـ التي يتكوف مجتمع البحث مف اعماؿ اذ .اعماؿ الفنانيف العراقييف المعاصريف 

(  كما في الجدوؿ  01والبالغ عددىا )  3102 -3102انجزىا اساتذة قسـ التربية الفنية لمعاـ 
( عملا فنيا في مجاؿ الرسـ بأحجاـ و مواد مختمفة نفذت بألواف )الزيت، اكريميؾ، كولاج،  0)

 لنتائج ىي:( نماذج مف العينات، وقد خرج البحث باىـ ا5وتـ تحديد ) مواد اخرى(
( ودرجة 3105تبيف اف قيـ مرجعيات الشكؿ اليندسي قد ظير في الوسط الحسابي بدرجة )-0

 ( .31، 3الانحراؼ المعياري بدرجو )
( ودرجة 3305اف قيـ مرجعيات الشكؿ اللاىندسي قد ظير في الوسط الحسابي بدرجة )-3

 ( .34، 1الانحراؼ المعياري بدرجو )
 .التجريدية–التكويف  –جع المر الكممات المفتاحية:

Abstract: 
The current research aims to identify the references of abstract formations 

in the work of contemporary Iraqi artists.As the research community 

consists of plastic/painting works that were accomplished by the teachers 

of the Art Education Department for the year 2013-2017, which are (16), 

as in Table (1), artworks in the field of drawing in different sizes and 

materials implemented in colors (oil, acrylic, collage, other materials). (5) 

samples were identified, and the research came out with the most 

important results: 

1- It was found that the reference values of the geometric figure appeared 

in the arithmetic mean with a degree of (20,5) and a standard deviation of 

degree (2, 20). 
2- The reference values of the non-geometric figure appeared in the 

arithmetic mean with a degree of (22.5) and the standard deviation of a 

degree of (0,29). 
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يا في سموكو الاجتماعي يرتبط الانساف ببيئتو الطبيعية والفكرية اذ يكشؼ عف سمات
المنبثؽ عنيا، ويؤسس في ضوء ىذا الرابط السمة الحضارية في ابداعاتو فيشكؿ مف بنيتو 
الذىنية مايوصؼ بالاصالة، واف المعالجات التي يعتمدىا الفناف الحداثوي ىي نتيجة تراكـ 

ر لنظـ بناء المعرفة الجمالية و الفكرية وىي معطيات تعطي في انساقيا ذلؾ الطابع المبتك
التكوينات المختمفة عامة والتكوينات التجريدية  خاصة والتي تمثؿ واقعا حضاريا لو مف طبيعة 
المحتوى الاجتماعي والنفسي ونوعية المعتقدات والافكار بما يحدد ذلؾ المنظور الجمالي والدلالي 

وـ بميمة تنظيـ واقعو فكريا مف خلاؿ تمؾ الكيفيات البنائية التي يبتكرىا الفناف الحداثوي عندما يق
 و جماليا مف خلاؿ اعمالو الفنية.

اف توجو الفف الحديث نحو الذاتية واعتبارىا مصدر الالياـ في عممية الابداع جاء    
نتيجة لعدد مف المتغيرات الاقتصادية والفمسفية والعممية صاحبتيا جممة مف التحولات الاجتماعية 

العممية الفنية فأدت الى تراجع الاىتماـ بالطبيعية الخارجية  في اوربا فرضت نفسيا عمى منطؽ
 والتركيز عمى الذىني الداخمي .

المفاىيـ الفمسفية التي اعتمدىا فناني الحداثة المتمثمة في اراء )افلاطوف( الذي يجد في ف
جمالا الجماؿ الرياضي او اليندسي افكارا مثالية مفارقة لممادة، فالجماؿ اليندسي عنده يمتمؾ 

مطمقا يكمف فيو ... سعيا لمتسامي عمى الحسيات الجزئية مما شكؿ قانونا اخلاقيا مرادفا لمخير 
والجماؿ . في حيف ربط )ارسطو( موضوع الجماؿ بالواقع الحسي الذي يتجسد فيو . مثؿ ىذه 

لمدرسة الطروحات الفكرية شكمت القاعدة الميمة للابداع في بنية التكوينات التشكيمية، ومنيا ا
التجريدية التي جعمت مف الجماؿ ىدفا رئيسا مف خلاؿ استبعاد المشابية مع الواقع والبحث في 

كاف و الشكؿ المجرد لموصوؿ الى الجماؿ النقي . مرجعيتو غير محمولة عمى مصادر حسيو، 
الشكؿ الامر متبعا في الاتجاىات الاخرى التي سبقتيا بؿ اصبح المرجع مثاليا يعتمد اما عمى 

اليندسي المجرد او عمى التمقائية و اللاشعور التي تنتجيا اليات الاداء المنطمقة مف طاقات 
اللاشعور وكذلؾ مف خلاؿ منح العناصر البنائية فرصتو لاظيار طاقتيا الذاتية المحفزة لمخياؿ 

 والتأويؿ .
يف المعاصريف مما شكؿ ىذا التحوؿ الفكري والتقني اىمية كبيرة لدى الفنانيف العراقي

وانطلاقا مف ىذا الفيـ اظير الفناف في طروحاتو الفنية والفكرية استكشاؼ حقيقة العالـ الواقعي 
والبحث عف جوىر الاشكاؿ التي تمثؿ الواقع بصيغ كمية مثالية مف خلاؿ عممية اليدـ والبناء 

اربو لموصوؿ الى القائمة عمى الرؤية الفمسفية والفكرية التي استقاىا مف خزيف معرفتو وتج
 صياغات فكرية وبنائية ومنيا التجريدية. ومما تقدـ تكمف مشكمة البحث في السؤاؿ الاتي :

 مامرجعيات التكوينات التجريدية في اعمال الفنانين العراقيين المعاصرين ؟ . 
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 اىمية البحث : 

 لذا تتجمى اىمية البحث الحالي بػ:
د والميتميف بالفف خصوصا طمبة كميات ومعاىد الفنوف . قد تساعد الدراسة الباحثيف والنقا 0

 الجميمة.

 . قد تضيؼ معرفة جمالية و تاريخية لمفف الحداثوي . 3
. تسيـ الدراسة الحالية في توضيح اىـ المرجعيات الفكرية والجمالية والثقافية لفنوف  2

 الحداثة عمى نحو عاـ والفف التجريدي عمى نحو خاص .
في اعماؿ الفنانيف البحث الحالي الى تعرؼ مرجعيات التكوينات التجريدية  ييدؼىدف البحث : 

 العراقييف المعاصريف.

 حدود البحث : 

 التكوينات التجريدية في اعماؿ الفنانيف العراقييف المعاصريف. مرجعياتالحدود الموضوعية:
 .نماذج مف اعماؿ اساتذة قسـ التربية الفنيةالحدود البشرية: 

  كمية الفنوف الجميمة / جامعة بغداد.الحدود المكانية : 
 . ـ3102 -3102   الحدود الزمانية:

 مصطمحات البحث :
 : ىوالتعريف الاجرائي : المرجع-1

رجوع الفناف العراقي المعاصر الى اصؿ او منشأ التكوينات التجريدية والتي تكوف عبارة  
 حسيو لمعالـ الموضوعي . عف خزينة مشتركة مف صور وافكار وانطباعات

 :ىوالتكوين :التعريف الاجرائي -3
مجموعة العناصر والقواعد التكوينية التي يشتمؿ عمييا العمؿ التجريدي والمتمثمة بأعماؿ 

 الفنانيف العراقييف المعاصريف .
 : ىيالتجريدية : التعريف الاجرائي -2

محورة بدرجات مختمفة قد  وحدات بصرية مستميمو مف الاشكاؿ الواقعية و مختزلو و
تحمؿ بعض صفات الشكؿ الواقعي او تكتفي بالاشارة الى معاني ودلالات مرتبطة بالواقع وتتـ 
صياغة ىذه الوحدات لتنسجـ مع بنية العمؿ الفني المتمثؿ في اعماؿ الفنانيف العراقييف 

 المعاصريف .
 الفصل الثاني / الاطار النظري

 :وينات التجريديةمرجعيات التكالمبحث الاول: 
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ف والفلاسفة وعمى مر العصور لارساء المفاىيـ والنظـ يشغؿ موضوع الفمسفة المفكر    
الفكرية الجوىرية عف حقيقة الكوف والوجود ومصير الانساف وكثير مف الظواىر ومنيا ظاىرة 

جاه الفف والجماؿ لذا ظيرت طروحات فمسفية تدعـ كؿ فمسفة حسب رؤيتيا الجمالية الخاصة ت
ىذه الظواىر سعياً لتعميؿ الحقائؽ وتحقيؽ الابداع في كؿ المياديف بما فييا الفف الذي يبحث عف 
الحقائؽ وجوىرىا التي تحمؿ مفاىيـ مختمفة. اذ اف )اظيارات التكوينات بما فييا التكوينات 

ؿ كؿ التجريدية تتجسد في الوجود المادي وبما اف الفمسفة تبحث في الوجود فأف البحث يشم
الموجودات بتكويناتيا المادية وما تتجسد مف خلاؿ ىذه المادة مف اشكاؿ كوسيمة اتصاؿ بصري 
جمالي تحمؿ مضاميف فكرية لمفناف مف ىنا تظير علاقة ترابطية بيف المادة والشكؿ، والشكؿ 
يخضع لانظمة بناء معينة حسب المفاىيـ الفمسفية التي تحدد نوعية البناء و تفسر 

 ( .20،ص 3111)الاعسـ: .(دلالاتيا
مف خلاؿ ىذه النظرة تـ اعتبار الاعداد اساس الجماؿ لانيا تحدد جوىر الاشياء فمعرفة 
العالـ تحدد بمعرفة الاعداد وتكويف الشكؿ يجب اف يحتوي عمى توافؽ عددي وتناغـ في 

ثالية افلاطوف العلاقات المكونة لاجزائو كي يكوف قادرا عمى توصيؿ الرسالة الى المتمقي اما م
فقد بحثت الفكرة الخالدة في الشكؿ الازلي )الجوىر( وبيذا رفع مف منزلة الشكؿ الازلي معتقدا 
بأنو ليس واقعي محسوس بالمقارنة مع الاشكاؿ الطبيعية المادية كما )اكد عمى اف فكرة الشيء 

اكد عمى  تسبؽ وجوده، لكف وجود الشيء المادي كوسيط ناقؿ لمفكرة يكوف ضروريا بذلؾ
 (. 55، ص 0432)عباس: . الماىيات والمثؿ واىمؿ الماديات المحسوسة(

التكوينات التجريدية ىي اشياء ثابتو نسبياً )الماىيات الكمية( )الجميؿ في ذاتيا( مقابؿ 
المحسوسات المتغيرة التي لا تمثؿ الحقيقة المطمقة اذ يؤكد افلاطوف في منيجو عمى )التجريد 

اىتـ  عمى جماؿ  إذالمتجسدة في الاشكاؿ اليندسية  ةيء ويمثؿ جوىر الفكر الذي لايحاكي ش
 ( . 51،ص 0432)مطر: .النظاـ البنائي و التناسب في القياسات اليندسية(

لقد قطع الفف الحديث الفترة الراكدة التي تمثمت في نزعة المحاكاة التي تيتـ بالموضوع 
كمثير يوحي بمواقؼ تاريخية او نفسية لذا سمي بالتصوير الوصفي، وانطمؽ الفف الحديث 
لتحرير الفف مف القيود القديمة والابتعاد عف اثار التمثيؿ او المحاكاة فالقيـ التشكيمية والمونية 

متصوير يمكف اف تستغؿ عمى اكمؿ وجو عندما لايكوف العمؿ مضطرا الى الاىتماـ بمشابية ل
الواقع ويقوؿ الفناف كاندنسكي "اف الفناف يحرر نفسو مف الموضوع لاف ىذا الاخير يحوؿ بينو 

 : (  مف 310، ص  3111وبيف التعبير عف نفسو بالوسائؿ التصويرية الخالصة وحدىا" )جيروـ
لتصويرية في الفف ىو النص البصري الذي يعتمد عمى تنظيـ عناصره كالخط و الموف الوسائؿ ا

 والمممس والظؿ والضوء لتكويف شكؿ ذو قيمة جمالية ودلالية .
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واذا بحثنا في التكوينات التجريدية بمرجعيا البيئي نجد اف لمبيئة بمفيوميا المادي    
يمة والحديثة لاف البيئة ىي كؿ مايحيط بالانساف والفكري ليا التأثير في منجزات الحضارات القد

مف العوامؿ الطبيعية والاجتماعية والتي تحدد نظاـ حياة الانساف وموقفو واتجاىو ولاف الانساف 
كائف اجتماعي يتكيؼ مع البيئة فيو يؤثر ويتأثر بالبيئة مما يستوجب تنظيـ متطمبات حياتو مع 

ف يتفاعؿ مع مفردات البيئة بمؤثراتو البصرية لممكاف المحيط البيئي، ويمكف القوؿ "الانسا
( ، وكونو الانساف اجتماعي بطبيعتو 35، ص 0433والعادات والتقاليد الاجتماعية" )صالح : 

فيو يتواصؿ مع الاخريف و يتفاعؿ ويتكيؼ حيث ينطوي ىذا التكيؼ بأتجاىيف اوليما فكري و 
رات وذلؾ مف خلاؿ الانجازات الفنية في تمؾ نجد ذلؾ في نشوء الحضاو الاخر مادي )خامات( 

الحضارات كحضارة سومر، اكد، اشور، حضارة وادي النيؿ والاغريؽ وغيرىا لاف "عممية التكيؼ 
( وتشكؿ البيئة العامؿ الميـ في 33، ص 0424مع البيئة ىي اساس التقدـ الحضاري ")جعفر: 

ة المحيطة بأشكاليا المادية والفكرية واف اي نتاجات الانساف الفنية التي ىي ناتج مف تفاعؿ البيئ
تغيير في ىذا الناتج يظير تغير في نتاجو الفني لاف " الفناف مخموؽ ارضي يعيش جماعيا ذو 
صبغة اجتماعية خاصو و يستجيب لطائفة مف المنبيات الفنية المعينة ويتأثر بمجموعة مف 

لترتب عمى ذلؾ ضرورة انقلاب ىائؿ في  الاظيارات الجمالية بحيث لو تغيرت بيئتو الاجتماعية
(، ىذا التفاعؿ يقودنا الى اسباب التنظيـ بيف 050، ص  0411ابراىيـ: )نوع انتاجو الفني"  

الانساف وبيئتو منذ اقدـ العصور ويظير ىذا التنظيـ في تكيؼ الانساف مع الطبيعة واتخاذ 
 .الكيوؼ مسكنا لو وترؾ اثاره و معتقداتو في ىذه الكيوؼ 

 :ابرز الفنانين العراقيين المعاصري ) تجريديا ( –المبحث الثاني 
حيف نبحث عف الجماؿ لابد اف يكوف لمتعبير عف الذات اولوية تستبؽ كؿ حيثيات      

ى الى رؤى لموجود والانساف ظالظواىر والصمة الجزئية بالعالـ المادي، ويتعدد التعبير ويتش
مرجعاً فكرياً و فنياً يصاغ عمى اساسو العالـ وفؽ ىذه الرؤية والروح المطمؽ، حتى يعد الجماؿ 

تبرز الضرورة الى التجريد ونبذ التشبيو والمحاكاة حتى لـ يعد لمواقع المرئي مف اثر واضح 
ويكوف مطمبنا لمتجريد كصورة لازمة لجماؿ الجوىر الازلي. وتسمية التجريد اطمقت عمى جميع 

التشبيو والتشخيص وعف الصورة الواقعية المألوفة الى درجة المذاىب الفنية التي تخمت عف 
التركيز والتكثيؼ وازاحة صفات الشكؿ الظاىري والاعتماد عمى علاقات خالصة في بناء 
تكوينات تجريدية بعيدة عف الشكؿ الظاىر باعتباره لا يتطابؽ مع جوىره او حقيقتو لاعتماده 

 عمى الحواس وليس العقؿ . 
تبحث التجريد في الفف العراقي المعاصر لذا وجب الاشارة الى مسيرة الفف اف دراستنا   

التشكيمي العراقي المعاصر في مراحؿ تطوره وكشؼ ابرز الفنانيف التجريدييف وتحميؿ اعماليـ 
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واستقراءىا في ضوء البنى الفنية وعلاقات اشكاليا التجريدية وارتباطاتيا الثقافية والحضارية و 
تستمد مقوماتيا مف مرجعياتيا المختمفة، واف اخذنا مسيرة الفف العراقي المعاصر منذ البيئية التي 

نشأتو نجد انيا تميزت بكـ الاعماؿ الفنية وانتمائيا لممدارس والاتجاىات المختمفة ارتبطت بأطار 
د المرحمة التاريخية المحيطة )المحمية( وخارجيا )الغربية( وقد حاوؿ الفنانوف العراقيوف ايجا

صيغة مناسبة ذو مبادىء صورية محمية جديدة اعتمدت الافكار المستمدة مف الحياة وصاغت 
حمولا لممشكلات المتعمقة بالاعماؿ الفنية مف ناحية التكويف والفراغ والموف والعناصر الاخرى 
وعمى وفؽ بنية متفردة بعيدة عف التأثيرات الخارجية بصورتيا المباشرة. ساىمت تجارب 

ات الفنية العديدة التي ظيرت منذ الاربعينات وما بعدىا بأفكارىا واتجاىاتيا المختمفة في )الجماع
 ( 051ص -033، ص 0435تطوير الحركة التشكيمية وترصينيا( )سعيد: 

مستعينا بالتجارب العالمية في الرسـ الحديث، اذ فتح اماـ الفناف العراقي افاؽ جديدة   
اىتماما بالجوانب التقنية واللاشكمية في عممو و التركيز عمى في الرؤية الفنية وجعمو اكثر 

الايحاء والتعبير وابراز القيـ الجمالية مف خلاؿ التوظيفات التقنية الجديدة لممادة الخاـ، والمواد 
الجاىزة ، والمواد التقميدية في صياغة الاشكاؿ التجريدية و الرموز عمى سطح لوحتو ارتباطا 

كانت تحفؿ بيا اعمالو السابقة  يواصبح لديو نزوع كبير لمغادرة الاشكاؿ الت ببحثو عف التجريد.
اذ اف بدايات كؿ فناف تكوف دراسية تشخيصية وبتنامي الوعي الفني والمعرفة الجمالية مف خلاؿ 
دراسة المرجعيات التجريدية الحضارية والمحمية والبيئية فضلا عف التفاعؿ مع معطيات الفف 

تحوؿ الذي حدث فعلا في اعماؿ الفنانيف العراقييف يمكف تممسو مف خلاؿ نتاجيـ الغربي. اف ال
الفني الذي يعبر عف ىوية النصؼ الثاني مف القرف العشريف. ىوية الانساف  المسؤوؿ و 
الاجتماعي وعف جميع الايجابية ليذه الحرية كقيـ معاصرة  لذلؾ تفاعؿ "الفناف العراقي مع 

تيا البصرية )الشيئو( لممكاف والعادات والتقاليد الاجتماعية وتحت نوعيف مف مفردات البيئة بمؤثرا
الظروؼ ىي الحاجة والتبعية، فالحاجة ىي الفطرة الاجتماعية في التواصؿ مف قبؿ الفناف 

ة لممحيط يبالحياة و علاقتو السوية بذلؾ ضمف نشاطو اليومي بالاخريف و التبعية ىو تبع
( و ضمف ىذا التوجو بحث 35، ص  0433الاجتماعي" )صالح: والمكاف بمؤثرات الارث 

الفناف العراقي عف المعادلة التوافقية لمتوفيؽ بيف ىذه المعطيات الفكرية والفنية المحمية و العالمية 
بما يحقؽ الاصالة والمعاصرة في نتاجو الفني "بأعتبار التفاعؿ مع المحيط ىي اساس التقدـ 

اقي )تفاعؿ بمجموعة مف المرجعيات الفنية و منيا التيارات الغربية( الحضاري واف الفناف العر 
( وقد تـ اختيار اعماؿ مجموعة فنانيف عراقييف  و مف ىؤلاء 050، ص  0411)ابراىيـ: 
 الفنانيف :
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تجارب اسموبية وتقنية مختمفة تعكس وعي الفناف شاكر حسن آل سعيد  لقد خاض الفناف
تميـ   اشكاؿ التراث والحكايات الشعبية ثـ تجربتو في استمياـ اذ )مارس  التعبيرية التي تس

 .( 04، ص  0431الحرؼ العربي( )كامؿ : 
نحو الحداثو والتجريد مف خلاؿ اعتماده عمى  سعدي الكعبيويتضح توجو الفناف    

مرجعياتو المتمثمة في البيئة الصحراوية باعتبارىا قيمة جمالية ايحائية ذو مدلوؿ مكاني . كذلؾ 
المرجعيات الحضارية المتمثمة في التماثيؿ السومرية ذات العيوف الواسعة و الاكتاؼ العريضة و 

الفف الاشوري والمصري القديـ متخذاً مف ىيئة الانساف الاستطالة في الاجساـ، واستمياـ سمات 
 .والاشكاؿ الكتابية والصحراء مفرداتو البصرية لمتعبير عف عوالـ مجيولة

بالطابع اليندسي احياناً متخذاً مف الفضاءات   عمي طالبوتميزت تكوينات الفناف   
لادراكية لاتقؿ عف الشكؿ و اة و الواسعة و سائمو التعبيرية ) لاف قيمة الفضاء مف الناحية الفني

بالامكاف اف تؤثر في قيمة ىذا الشكؿ عندما تتغير الوانيا ومساحتيا او العناصر الاخرى التي 
 .(354، ص  3113تحوييا( ) عبد الله : 

مف الفف البصري معتمد عمى مرجعياتو البيئية  ميدي مطشريقترب اسموب الفناف       
كثر ارتباطاً )بالموروث العربي والاسلامي واشد التصاقاُ بتربة ومناخ و والنفسية والدينية اذ انو ا

سعؼ النخيؿ وسواؽ الحقوؿ واخاديد الارض وكثيراً ما استوقفتو عبارة )صراط  إذطبيعة العراؽ 
مستقيـ( يتأمميا ويفكر في واقعية العبارة كعمؿ فني بقدر ما كاف يستيويو رسـ المربع والمستطيؿ 

 .(11، ص  0420ابراىيـ، ) ، والمثمث(
بالطابع الرياضي اليندسي لرؤيتو و موقفو مف  سالم الدباغتميزت اعماؿ الفناف و 

الاشياء والطبيعة وتنظيميا تنظيما مفتوح البناء )حيث تسبح الاشكاؿ اليندسية المربعة في فضاء 
ؼ عف جماليات والكش ةالتكويف مع اختزالات لونية الى اقصى درجاتو متخميا عف تفاصيؿ كثير 

الموف الواحد مع تدرجاتو كالاسود والابيض التي تحيمنا الى تناقضات العالـ متخذاً مف الاشكاؿ 
( التي تحمؿ دلالات الانساف و صراعاتو في الوجود 31، ص 3114اليندسية رموزه( )الطويؿ: 

 . 
واقعية ة مف الكثير وىو فناف كرافيكي خاض تجارب رافع الناصري وضـ جيؿ الستينات  

والتعبيرية ثـ تحوؿ الى التجريدية، موظفاً ىاجسو لمطبيعة والانساف في اعمالو مف خلاؿ رموز 
واشارات تدؿ عمى مواضيعو وخاصة في استخدامو لاشكاؿ الحروؼ العربية التي توحي بنظاـ 

ثـ )توظيفيا للاعلاف عف حركة داخمية في اجزاء التكويف و ىيئة الشكؿ عموماً. و مادي رصيف 
تحولت تكويناتو الى ايقاعية فضائية وىي جزء مف حالة الشكؿ لذاتيا تغمفيا جمالية الصنعة 

 ( 52،ص 0430اميز، ) .الماىرة في صياغتيا التجريدية(
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 مؤشرات الاطار النظري :
اتخذ جماليات الوجود البيئي ، اذ شكمت التراث والحكايات الشعبية مرجعا لمتكوينات التجريدية .0

 الجدراف القديمة مرجعا تجريديا واعتبارىا و ثائؽ صادة تعبر عف الاحداث . مف واجيات
ظيرت الحضور المادي لمخامات البيئية في بعض الفنانيف العراقييف التجريدييف كمرجع  .3

تـ توظيؼ اشكاؿ الحرؼ والكتابة والاشارات والارقاـ والعلامات في اعماؿ فنية ، اذ بيئي
 تجريدية.

تجريدية حممت مضاميف فكرية اسلامية واعتبرتيا مرجعا التي تبحث عف بعض التكوينات ال .2
 جوىر الوجود و التخمي عف الشكؿ الواقعي المباشر .

استخداـ خامات  عف لاً ضفظيرت تقنيات مختمفة عند الفنانيف منيا التحزيز والتسييؿ  .5
 متنوعة مف زيت واكرلؾ وعجائف واخرى .

مميا كما اختزؿ الانساف الى شكؿ اصطلاحي يقترب مف اتخذ مف الفضاءات الواسعة بعدا تأ .5
الرمز معتمد عمى الخياؿ وتوظيؼ التقنيات المختمفة في العمؿ الفني كمرجع ذات المنابع 

 الفكرية مختمفة .
تميز سمات التكوينات التجريدية التي ظيرت في اعماؿ الفنانيف العراقييف المعاصريف   .1

 محدد، والرمز الاشاري بمعنى الداؿ والمدلوؿ.البالفضاء الذىني المتمثؿ بالفضاء غير 
ربطت التجريدية تكويناتيا بمرجعيات بيئية واجتماعية ودينية وطبيعية، تمثمت بالمربع،  .2

 خط، الحرؼ، في تراكيب ايقاعية تخدـ الحركة والايياـ.مستطيؿ، مثمث، ال
ارتبط تطور الشكؿ بتاريخ ونظريات الفف وىو اىـ عنصر لمعمؿ الفني الذي يحيؿ الفكرة الى  .3

 عالـ الوجود المرئي المحسوس .
 الفصل الثالث / منيجية البحث واجراءاتو

لتحقيؽ  افتبعتيا الباحثيتضمف الفصؿ الحالي تحديد منيج البحث والاجراءات التي ا  
اىدافيا بدءاً مف تحديد المجتمع ونماذج العينة المختارة، واجراءات بناء اداة البحث المستعممة 

 لتحميؿ العينات )النصوص الفنية التشكيمية( الرسـ، والوسائؿ المستعممة لتحقيؽ الصدؽ والثبات.
 

 مجتمع البحث :
الرسـ التي انجزىا اساتذة قسـ التربية الفنية يتكوف مجتمع البحث مف اعماؿ تشكيمية / 

( عملا فنيا في مجاؿ الرسـ  0(  كما في الجدوؿ ) 01والبالغ عددىا )  3102 -3102لمعاـ 
 بأحجاـ و مواد مختمفة نفذت بألواف )الزيت، اكريميؾ، كولاج، مواد اخرى (.
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 ة( يوضح مجتمع البحث من اعمال اساتذة قسم التربية الفني1جدول )
 اعمال اساتذة قسم التربية الفنية

 الاتجاه الفني الاتجاه الفني الاتجاه الفني الاتجاه الفني

 

 

 

 

 

 

 

 

 التجربدية

 

 د . ىاني محي الديف

 سـ 51×21 ايقونات رمزية

 سـ 31×  31 القمة

 سـ 31 × 31 تكوينات

 أ. حيدر فرماف

 

 سـ011×031 تساميات

 سـ011× 031 عروج وتسامي

 
 أ.نضاؿ العفراوي

 سـ 31×  011 الغروب

 سـ 31× 011 تداعي الافكار

 سـ 31×  31 الحاف الطبيعة

 سـ 31×  011 السجيف المفقود

 سـ01×31× 051 تكويف تجريدي د. اخلاص ياس

 سـ011×31 تجريد اسلامي د. شوكت الالوسي

 سـ21×051 تجريد أ.اسعد الصغير

 سـ21×051 فضاءات

 د. انور عبد الرحمف

 

 سـ 31×31 تكويف

 سـ 31×31 نسمة حضارة

 سـ 31×  011 العطاء أ.رمزي الخالدي

 



 

 2622(/ 06................العدد )مجمة دراسات تربوية ......................

 

اختيار العينة بالطريقة القصدية مف اعماؿ تشكيمية / الرسـ لاساتذة  حثافابارتأ العينة البحث : 
( نصا تشكيميا تحمؿ مرجعيات التكوينات التجريدية والتي بمغت 5قسـ التربية الفنية والتي بمغت )

مقتضيات البحث شريطة اف تكوف ل اً % مف المجتمع الأصمي وتـ مراعاة اختيارىا وفق31نسبتيا 
: 
مة لمجتمع البحث الاصمي لما تمتمكة مف مقتربات مرجعية تجريدية وتعطي . العينة ممث 0 

 لممتمقي قراءة معينة مستبعديف العينات الاخرى التي لا تتلائـ وىدؼ البحث.
 .( نماذج 5. تـ اختيار ) 3

بما اف البحث الحالي ييدؼ تعرؼ عمى مرجعيات التكوينات منيجية البحث واجراءاتو:
اسموب )تحميؿ محتوى( . كونو اكثر المناىج  –المنيج الوصفي  افاتبع الباحثالتجريدية، لذلؾ 

 العممية ملائمة لتحقيؽ ىدؼ البحث .
 ى الباحثاف بيدؼ جمع المعمومات والبيانات عف مجتمع البحث، اجر  الدراسة الاستطلاعية: 

 دراسة استطلاعية تمحورت بمحوريف ىما:
مصادر والادبيات التي تناولت موضوعات حوؿ . اجراء دراسة استطلاعية مسحية لم 0

المرجعيات والتكوينات والتجريد لغرض بناء الاطار النظري لمدراسة الحالية وجمع 
المعمومات لاستمارة التحميؿ التي اعتمدتيا الطالبة في تحميؿ نماذج العينة المختارة، ثـ 

كوينات التجريدية في الدراسات السابقة التي اعتمدت في اجراءاتيا موضوعات حوؿ الت
 اعماؿ فنية .

(  والتعرؼ عمى النتاجات الفنية التي اعتمدت اسموب التكوينات 0. الدراسة المحددة بالجدوؿ ) 3
 التجريدية ، لغرض تحديد عينة البحث الاساسية.

 اداة البحث:
خطوات بناء الاداة:لتحقيؽ ىدؼ البحث الحالي في )تعرؼ عمى مرجيعيات التكوينات 
التجريدية لاعماؿ لفنانيف عراقييف معاصريف( اعتمدت الطالبة في تصميـ استمارة )تحميؿ 

 محتوى( عمى :
. الاطلاع عمى الادبيات والمصادر التي تناولت موضوعات حوؿ المرجعيات والتكويف  0

 والتجريد.
 سوـ .. الاخذ بمؤشرات الاطار النظري والافادة منيا في صياغة فقرات اداة تحميؿ الر  3
. عرض اداة التحميؿ عمى السادة الخبراء مرتيف مع العينات والاخذ بأرائيـ لغرض بناء الاداة  2

 . 
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ببناء استمارة لتحميؿ نماذج العينة  باحثافلغرض تحقيؽ ىدؼ البحث قاـ ال بناء الاداة : 
انات و ( محورا ثانويا ، وبعد جمع البي32( محاور رئيسية و )1بصيغتيا الاولية تضمنت ) 

المعمومات مف السادة المحكميف حوؿ صلاحية ىذه الاستماره، تـ الاخذ بملاحظات المحكميف اذ 
 .تـ حذؼ وتعديؿ واضافة بعض فقرات الاستمارة

بعرض  احثافلاجؿ تحقيؽ صدؽ اداة تحميؿ عينات البحث الحالي قاـ الب   صدق الاداة :
التربية الفنية(  –صيغتيا الاولية عمى مجموعة مف المحكميف في مجالات )الفنوف التشكيمية 

لمتعرؼ عمى مدى صلاحيتيا في قياس اليدؼ الذي وضعت لاجمو وبعد عرض الاداة عمى 
وبمعادلة )كوبر( لاظيار  بالوسائؿ الاحصائية ةالمحكميف وجمع البيانات منيـ تـ الاستعان

بالحسباف اراء الخبراء وملاحظاتيـ حوؿ  احثافمدى صدؽ الاداة الظاىري، وقد اخذ البالنتائج و 
فقرات اداة التحميؿ الرئيسية والفرعية وبعد تغيير الاداة مف حذؼ واضافة توصمت الطالبة الى 

معيار ثلاثي  احثاف، وبيذا الاجراء اكتسبت الاداة الصدؽ الظاىري. اعتمد البالصيغة النيائية
 لاتظير( لمتأكد مف تحقؽ ىدؼ البحث. –تظير الى حد ما  –ر )تظي

 
(  يوضح نتائج معامل الصدق لموافقة السادة المحكمين عمى مكونات 2جدول ) 

 استمارة التحميل بصيغتيا الاولية
عدد 

 المحكمين
المحاور 
 الأساسية

المحاور 
 الثانوية

المحاور 
 الفرعية

 تأشيرات السادة المحكمين

 تعديل لاتصمح تصمح

 % العدد % العدد % العدد

 

 

9 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     %011 4 مربع ىندسي

     %011 4 مستطيؿ

     %011 4 مثمث

     %011 4 دوائر

خطوط 
 مستقيمة

0 00% 3 34%   

     %011 4  تمقائي
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     %011 4 جزئي مختزؿ الشكل

     %011 4 كمي

     %011 4 جزئي تمويو الشكؿ

     %011 4 كمي

اشكاؿ 
 كتابية 

     %011 4 حروؼ

     %011 4 كتابة

 

 

مرجعيات 
 الموضوع

موضوع 
 بيئي

بيئة 
 حضارية

4 011%     

بيئة 
 اجتماعية

4 011%     

بيئة 
 طبيعية

4 011%     

موضوع 
 جمالي

   %011 4   رياضي

جمالي 
 محمي

  4 011%   

جمالي 
 ذاتي

  4 011%   

 

 

نوع 
 المرجع

     %011 4  بيئة طبيعية

   %011 4    فمسفية

   %011 4    اسطورية

 %00 0   %34 3  حضارية
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 %00 0   %43 3  دينية

 

 

 

 الخامات

     %011 4 زيت تسطيحية

     %011 4 اكرلؾ

     %011 4 ورؽ

     %011 4 سبري

     %011 4 اخرى

 %00 0   %011 3 عجائف تضاريسية

مواد 
 انشائية

4 011%     

     %011 4 اخرى

تقنيات 
 الاظيار

     %011 4  كولاج

     %011 4  رسـ

     %011 4  تحزيز

     %011 4  تسييؿ

 

 

 

 

سمات 
التكوينات 

الفضاء 
 الذىني

 4 011%     

الرمز 
 الاشاري

 4 011%     

الزمف غير 
 المحدد

 4 011%     

     %011 4 الشكؿ غير 
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 المباشر التجريدية

انفتاح 
 التأويؿ

 4 011%     

بيدؼ التحقؽ مف صدؽ الاداة وصياغتيا بشكميا النيائي ، كاف لابد مف ثبات الاداة : 
فقراتو في قياس  التأكد مف ثبات الاداة كونو احد مؤشرات التحقؽ مف دقة المقياس واتساؽ

 وفؽ :عمى ماوضع لاجمو، وتـ استخراج الثبات 
. الاتفاؽ بيف المحمميف : ويقصد بو اختيار اثنيف مف المحمميف ممف لدييـ الخبرة  0

والاستعداد لمتحميؿ، اذ قامت الطالبة  بأطلاع المحمميف عمى الفقرات والخصائص لاستمارة تحميؿ 
، وتـ تحميؿ نموذج العينة  مف قبؿ الطالبة عمى وفؽ الاستمارة المعدة مسبقا بعد اف الرسوـ

 ف مف المحكميفيعمى اثن احثافمع تحميؿ الب ةحصمت عمى الصدؽ، وعرضت الاستمار 
 ( .3لمتعرؼ عمى معامؿ الثبات الذي ظير كما في الجدوؿ )

الى نتائج التحميؿ نفسو بعد مدة زمنة  احثاف. الاتساؽ عبر الزمف : اي توصؿ الب 3
 (.3معينة لاتتجاوز الاسبوعيف مابيف التحميؿ الاوؿ والثاني. وكما موضح في جدوؿ )

 ( يمثل مقدار الثبات لاداة تحميل النصوص التشكيمية2جدول )
 
 
 
 
 
 
 
 
 

( نلاحظ المعدؿ العاـ للاتفاؽ بيف الملاحظيف 3مف خلاؿ النظر الى نتائج الجدوؿ )
( وىذه النسبة تعطي مؤشرا جيدا لضماف الثقة لثبات تحميؿ نماذج العينة عمى وفؽ 1، 31)

 استمارة تحميؿ المحتوى . مكونات
                                                           

 أ.د. وساـ مرقس / كمية الفنوف الجميمة/ قسـ الفنوف التشكيمية / الرسـ 
 . د. انور عبد الرحمف / كمية الفنوف الجميمة / قسـ الفنوف التشكيمية / الرسـ 

 نسبة الاتفاق نوع الثبات

  1.31 بيف المحمميف الاخريف

 1.35 بيف الطالبة و المحمؿ الاوؿ

 1.32 بيف الطالبة و المحمؿ الثاني

 1.35 محاولتا الطالبة عبر الزمف

 1.31 معدؿ الثبات
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 .في الدراسة الحالية تـ استعماؿ الوسائؿ الاحصائية الوسائل الاحصائية:

 (0عينة )
 اسـ الفناف : د. اخلاص ياس.
 اسـ العمؿ : تكويف تجريدي.

 .3105تاريخ الانجاز : 
 سـ . 01×  31×  051قياس العمؿ : 

 الخامة : اكرلؾ ، كانفس ، خشب
يؤسس لنا ىذا العمؿ تكوينات مف اشكاؿ ىندسية مف دوائر ومربعات متراكبة      

ومتداخمة لتقديـ شكؿ ذو ىيئة متماسكة توحي الى بناء او ىيئة انساف والفنانة تشير بيذا العمؿ 
الى اف الفف ينبغي اف يقتصر عمى التفاعؿ الايقاعي في مساحات لونية متضادة، فرسمت سمسمة 

المفرغة مف الداخؿ مبنية عمى الايقاع الموني والحجمي في تكوينات تجسيمية انما  مف الاقراص
ىي محاولة منيا لتجاوز التجنيس بيف الرسـ والنحت، فأتسمت عمميا باللاموضوعية في شكميا 
الخارجي الذي يوحي الى الشمس والكواكب او السماوات السبع اذ يبقى التأويؿ مفتوحاً لممتمقي 

التكويف الا انو يحمؿ دلالات رمزية كونية معتمداً عمى الالواف الصافية، وقد ظيرت رغـ بساطة 
ثلاثة اقراص بموف اصفر داكف واربعة بموف شذري وبأحجاـ مختمفة وموزعة بشكؿ متوازف لتشكؿ 
تضادات لونية، اما الاشكاؿ المربعة فقد لونت ارضيتيا بموف غامؽ ورسمت فوقيا بقع لونية 

اً في كؿ ارجاء التكويف مع وجود بعض الضربات المونية بموف الاحمر والابيض شذرية متشضي
والاصفر مستخدماً سكيف الرسـ في وضع الواف الاكرلؾ بكثافة عالية مما اعطت لمتكويف سطوح 

 ناتئة لتحريؾ الفضاء . 
وقد  اف التنويع في الدرجات المونية المتضادة والمتناغمة برؤية ىندسية توحي بالحركة   

احتوى التكويف في القسـ العموي شكؿ مربع بموف احمر لتحريؾ الشد البصري او الانتباه نحوه الا 
اف التكويف قد احتوى عمى مراكز متعددة لمسيادة خاصة الاقراص المفرغة كونيا توحي بالحركة 

 المستمرة اذ تشكؿ تضادات شكمية بيف المربعات المستقرة .
نائية الانتشار فيي تتجو الى الداخؿ مف خلاؿ الفضاء المدرؾ تميز فضاء التكويف بث   

والى الخارج مف خلاؿ الفضاء الحقيقي فيي محاولة جمع الفضائيف )فضاء العمؿ مع فضاء 
الحقيقي( في تكويف واحد كما في الاعماؿ النحتية، مما قدمت صدمة عمى مستوى التمقي لانيا 

وحي بالحركة الدينامية المفعمة لبنية العمؿ الفني، تتطمب ادراكأ موسعاً وفي اف واحد ما ي
فالاشكاؿ المجردة تولد لدى المتمقي انطباعاً ذىنياً بالحركة ودينامية تنوب عف الاشكاؿ 
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الموضوعية نفسيا عمى الرغـ مف الاشارات الخفية ليا. تراكب الاشكاؿ ىي تعبير عف مبدأ 
تجمع بيف الذاكرة والرؤية في الوقت نفسو بدلا التزامف مف خلاؿ الحدس والحركة الذىنية التي 

 مف الاحساس بالزمف في الاشكاؿ الواقعية متخطياً ذلؾ الاشكاؿ باتجاه التجريد.
 

 (3عينة)
 اسـ الفناف : د. شوكت الالوسي.
 اسـ الموضوع : تجريد اسلامي.

 .0443سنة الانجاز : 
 الخامة : زيت عمى كانفس.

 سـ.011× 31القياس : 
يظير في التكويف مف اوؿ وىمة مدخؿ بناء تراثي اسلامي فيو استطالة عالية عمى      

شكؿ قوس ينتيي بنياية مدببة، وقد اعتمد الفناف عمى تدرجات الموف الواحد وىو البني لاظيار 
نجد القوس الكبير قد ضـ عدد مف الاقواس الصغيرة في و القيـ الضوئية و الظلاؿ والتجسيـ، 

اقض لاظيار العمؽ. ويظير عمى واجية المدخؿ اشكاؿ تجريدية ىندسية تراثية يمييا ايقاع متن
كتابات عربية غير مقروءة و نجد في اعمى الموحة افريز مستطيؿ الشكؿ يبدأ مف اليميف الى 
اليسار وقد احتوى عمى اشكاؿ تجريدية تراثية، كذلؾ مستطيؿ في يميف الموحة قائـ يحتوي عمى 

وامامو كتمة عمى شكؿ مستطيؿ بزوايا انسيابية مستميماً شكؿ الالواح الطينية رموز اسلامية 
السومرية كتب فييا ايات قرأنية يقابميا في الجية اليسرى عبارة )بسـ الله الرحمف الرحيـ( بالخط 
الكوفي الحديث عمى ارضية مزخرفة بأشكاؿ ىندسية، وقوس نفذت بموف احادي فاتح و ىذه 

 فضاء غير محدد. الاشكاؿ تسبح في
ظيرت اشكاؿ الزخرفة المختمفة بطابع تجريدي تميؿ الى التسطيحية مما حطـ الظيور 
الطبيعي للاشياء المرسومة بيدؼ التعبير الحدسي ازاء الاشياء كنقطة انطلاؽ لمتعبير الصادؽ 

 مف ذات الفناف نحو عالمو التراثي بروح المعاصرة.
في اشكاؿ الحروؼ والكتابات فأنيا متساوقة مع التكويف  اما التكوينات التجريدية المتمثمة

العاـ لموحة مف خلاؿ تراكيب مستمدة مف بيئتيا المحمية وىذه التراكيب وما تحمؿ مف رموز 
تقودنا الى ادراؾ الفضاء اللامحدود مف خلاؿ اشكاليا غير المكتممة وغير المباشرة والتي تقبؿ 

 تمقي في اكماليا .التأويؿ رغبة مف الفناف مشاركة الم
 

 (2عينة)
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 اسـ الفناف : أ. حيدر خالد .
 اسـ العمؿ : تساميات .

 سـ.011×031القياس : 
 ـ.3102تاريخ الانجاز : 

 س.االخامة : اكرلؾ ، وتربروؼ عمى كانف
 

يظير في العمؿ كتمة غامقة متشضية تحتوي عمى عمى تشكيلات مف الخطوط    
البارزة توحي بالبيئة المائية وىو مستقر في اسفؿ الموحة وبشكؿ متوازف، خمفيا ما يشبو البناء 

يظير محاولة قطع التكويف و شكؿ ىندسي بموف ازرؽ فاتح عمى ارضية بموف رصاصي فاتح، 
وط مائمة تمتد مف القطب اعمى اليميف الى القطب اسفؿ اليسار بمنتصؼ العمؿ مف خلاؿ خط

تقريباً الا اف الفضاء الممتد مف الاعمى الى الاسفؿ وشكؿ البناء اليندسي قدر ربطا اجزاء 
التكويف مع البعض تاركا حرية الانتقالات البصرية بيف اجزاء التكويف الزاخرة بالبقع المونية 

قة بعفوية في بعض اجزائيا وعقلانية في اجزاء اخرى مما تدؿ عمى والخطوط الديناميكية المنطم
ميارة الفناف في استخداـ تكويناتو التجريدية لايجاد الحركة التوافقة بيف اجزاء التكويف واضافة قيـ 

 جمالية وتعبيرية لمعمؿ الفني .
الى  تميز العمؿ بطابع روحي ذو سمة تجريدية بأشكاؿ اقرب الى الارتجاؿ منيا    

الرقابة العقمية وىذه التجريدات مرتبطة بالضرورات الداخمية الروحية بعد اعلانو القطيعة التامة 
مع الاشكاؿ الطبيعية اف البنية العامة لمعمؿ الفني تشير الى بنية تجريدية ثنائية الابعاد سادت 

لمكنوناتيا اللامرئية لما  خمفيتيا الارضية الفاتحة التي تركت عمييا البقع المونية والخطوط الحاممة
فييا مف تجريد شامؿ عف الاشياء الواقعية سواء كاف في الموف او في الاشكاؿ عمى الرغـ مف 
الاشارية التي يتضمنيا او الايحاءات التي تتولد عند قراءة النص البصري ومف ىذه الايحاءات 

والنباتات البحرية والاسماؾ، الا اف  نجد البناء اليندسي يشبو الزقورة والكتمة الغامقة تشبة المرجاف
وقد اعتمد الفناف ، العمؿ الفني منفتح عمى التأويؿ حسب رؤية المتمقي وىذه مف سمات التجريدية

في تنفيذ عممو الواف الاكرلؾ مع استخداـ الوتر بروؼ التي مف شأنيا اظيارالتجسيـ للاشكاؿ 
للاصقة في تحديد الخطوط المستقيمة والخطوط مف خلاؿ تقنية التحزيز والمسح والاشرطة ا

 والاشكاؿ اليندسية.
 (5عينة )

 اسـ الفناف : د.انور عبد الرحمف .
 اسـ العمؿ : تكويف .
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 . 3102سنة الانجاز : 
 سـ .31×  31قياس العمؿ : 

 وؼ .ر الخامة : اكرلؾ ، وترب
ؿ يظير في النص التشكيمي خط افقي يقسـ التكويف الى قسميف الثمث الاعمى يمث

الفضاء بموف ازرؽ فاتح متدرج الى غامؽ في الجية اليمنى يتوسطو مف الاعمى شكؿ ىندسي 
مربع بموف رصاصي فاتح يقابمو مربع اصغر في اسفؿ الموحة، اما المساحة الثانية فتغمب عمييا 

ت الموف البني بتدرجاتو وقد احتوى عمى عدد مف الرموز الحضارية الرافدينية المتمثمة في الكائنا
الاسطورية المتقابمة في الجية اليمنى متخذاً مف الرموز التي تزيف بيا بوابة عشتار مرجعاً 
حضارياً لو ويقابميا في الجية اليسرى معبداً متنقلًا عمى ظير قارب وىذه المعابد كانت مراكز 

فرات عممية لتعميـ القراءة والكتاب المسمارية، كما نجد في اسفؿ وسط التكويف رمز دجمة وال
المتمثؿ في الاناء الفوار، اما التكوينات اليندسية في وسط العمؿ فأنيا وسيمة ترابطية لربط 
المساحتيف مع بعض فضلًا ما تحممو مف رموز تدؿ عمى الاتجاىات الاربعة المتمثمة في 

 الصميب المعروؼ )الصميب المالطي(.
يمثؿ احد ركائزه  مف اىـ خصائص ىذا العمؿ ىي سيادة الجانب التقني الذي   

تقتضي معالجات تقنية تتلائـ وطبيعة تمؾ العلامات و الاساسية واف لجوء الفناف الى ىذه التقنية 
و الاشكاؿ المرافقة ليا، مف ىنا يظير ميؿ الفناف الى الاختزاؿ والتبسيط وبألواف شفافة لايبدو 

)رليؼ( اذ كاف يرمي مف  انو قد بذؿ جيدا في صياغتيا والتي لجأ الى تحديدىا بخطوط بارزة
 خلاليا الى تحديد معالـ مرجعيتو الاسطورية .

اف ارضية الموحة تبدو كما لو انيا واجية لسطح جداري او جزء مف معمـ اثري يعبر   
عف بقايا رسـ بدائي فوؽ احد جدراف الكيوؼ لاعتماد الفناف عمى العجائف )وتربروؼ( التي 

خلاؿ استخداـ تقنيات مختمفة كالتحزيز والمسح لذلؾ اختار تظير لتجسيـ الخطوط والاشكاؿ مف 
الفناف ىذه الخامات وتقنياتيا كونيا اساسية يتحقؽ مف خلاليا عنصريف ميميف الاوؿ تقني، 
والثانية تعبيري يرتبط بالافتراضية المنطقيو التي يسقطيا الفناف عمى الخامة المختارة بمرجعيات 

ية او غيرىا، ويحتاج ىذا الى عمميات تحميمية وتركيبية لكؿ مجريات القيـ الفسيولوجية والميثولوج
انجاز عممو، وبضمنيا تحميؿ القيـ والافكار المفترضة عمى الخامات والمواد وحسب مرجعياتيا 

 البيئية.
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 (5عينة )

 اسـ الفناف :د.ىاني محي الديف .
 اسـ العمؿ : ايقونات رمزية.

 سـ.51×21قياس العمؿ : 
 الخامة : اكرلؾ عمى الكانفس.

 3105تاريخ الانجاز :
يمثؿ المشيد انتشارا مدروسا لاشكاؿ ىندسية وتراثية اسلامية متماسكة الاجزاء رغـ    

التقسيمات اليندسية الى مربعات ومستطيلات والتكويف في حالة توازف يقترب مف تناظر جيتيو 
ؿ قبة تحتيا منظر طبيعي ثلاثي الابعاد اليمنى واليسرى مع سيادة الوسط المتمثمة في شك

بأشكاؿ واقعية رمزا للارتباط بيف عالميف مختمفيف عالـ واقعي محسوس وعالـ متخيؿ مدرؾ ، 
ظيرت بصيغ تجريدية مف خلاؿ اختزاؿ الاشكاؿ والرموز التراثية و الحضارية وقد غمب عمى 

ضيئة كمما توغمنا الى وسط التكويف الواف حيادية خاصة في الاطراؼ وتتوضح الالواف الم
التكويف، كما نجد انطلاقة الخطوط الغامقة العمودية والافقية والمائمة وفؽ سياؽ حركي مستمر 
في نسؽ متعاقب متتابع متغاير بأستمرار ليكشؼ عف ايقاع متناغـ مع الجانب الفكري لمموضوع 

غياً المنظور الاييامي معتمداً الزاخر برموزه التي تحمؿ دلالات ايحائية لفكرة النقاء الروحي لا
عمى المنظور الموضعي الذي يقسـ المشيد عمى شكؿ اشرطة ومستويات كما في الاناء النذري 
والاختاـ الاسطوانية والمسلات السومرية، كما يظير المنظور مف خلاؿ التقنية الشفافية بواسطة 

 ر .تراكيب التي تحافظ الشكؿ عمى كيانو رغـ وجوده خمؼ تكويف اخ
ىذا العمؿ يمثؿ احد الخلاصات الجمالية التي توصؿ الييا الفناف مف خلاؿ اختزاؿ    

المدركات الحسية وتجريدىا جاعلا مف الشكؿ حاملا في جوىره لقوانيف كونية مطمقة، كالوحدة 
والتوازف والانسجاـ والتضاد والتي مف شأنيا اف تولد الاشكاؿ المجازية وصولا الى الاحساس 

ي النقية مف خلاؿ تكسير البنية واعادة بناءىا، انو اعتمد عمى الالية التي ترفض اف يكوف الروح
العمؿ الفني منبثقا اليا عف اللاوعي فعممية الابداع في نظرة عممية مخاض معقدة تتطمب 
الملاحظو الدقيقة والتأمؿ ثـ الضبط التقني لمعناصر التصويرية، محاولا ربط المعنى الواقعي 

اري سواء كاف رافدينيا او اسلاميا او محميا فيو يجمع بيف ازمنة مختمفة مف خلاؿ رموزه بالحض
المختمفة وجميعيا تحمؿ طابع الانتماء لموطف في فضاءً ذىني عبر ازمنة غير محددة مما احاؿ 

 التكويف الى تأويلات مختمفة خاصة عند قراءة الرموز والطلاسـ والاشكاؿ الكتابية المبيمة .
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 الفصل الرابع / عرض النتائج ومناقشتيا
 نتائج البحث :

لقد تـ التوصؿ الى النتائج و فيما ياتي عرضيا و تفسيرىا في ضوء ىدؼ البحث  
 تي.وبالاعتماد عمى الوسائؿ الاحصائية كما في الجدوؿ الآ

 قيـ الوسط الحسابي والانحراؼ المعياري لمرجعيات التكوينات التجريدية
 الانحراف المعياري الوسط الحسابي المحاور الفرعية لثانويةاالمحاور  يةالمحاور لأساس

 

 

 

 

 مرجعيات الشكؿ

 

 

 ىندسي

 50514 50222 مربع

 10534 50111 مستطيؿ

 30501 20111 مثمث

 20515 50111 دوائر

 20515 50111 اخرى

 

 

 لا ىندسي

 10534 50111 تمقائي

 30111 50111 مختزؿ

 20111 20111 كتابية اشكاؿ

 10534 50111 تمويو الشكؿ

 50514 50222 اخرى

 

 الألواف

 50253 50111  اساسية

 30111 50111  ثانوية

 10534 50111  محايدة

 

 مرجعيات الموضوع

 

 

 بيئة

 10534 50111 حضارية

 20515 50111 اجتماعية

 50514 50222 طبيعية

 10534 50111 دينية /روحية

 30111 50111 ثقافية

 

 الخامات

 20111 20111  زيت

 50235 20111  اكرلؾ

 30331 00111  ورؽ

 50235 20111  عجائف

 50253 50111  اخرى



 

 2622(/ 06................العدد )مجمة دراسات تربوية ......................

 

 

 تقنيات الاظيار

 30130 30222  كولاج

 30111 50111  رسـ

 50514 50222  تحزيز

 10534 50111  اخرى

 

 التجريديةسمات التكوينات 

 30111 50111  الفضاء الذىني

 30111 50111  الرمز الاشاري

 30111 50111  الزمف غير المحدد

 30111 50111  الشكؿ غير المباشر

 10534 50111  انفتاح التأويؿ

 
 عرض النتائج:

( ودرجة 3105تبيف اف قيـ مرجعيات الشكؿ اليندسي قد ظير في الوسط الحسابي بدرجة )-0
 ( .31، 3الانحراؼ المعياري بدرجو )

( ودرجة 3305اف قيـ مرجعيات الشكؿ اللاىندسي قد ظير في الوسط الحسابي بدرجة )-3
 ( .34، 1الانحراؼ المعياري بدرجو )

( ودرجة الانحراؼ المعياري بدرجو 02،111ظير الموف في الوسط الحسابي بدرجة )-2
(04،552 ) 

( 330115تبيف اف قيـ مرجعيات الموضوع البيئي قد ظير في الوسط الحسابي بدرجة )-5
 ( 34، 540ودرجة الانحراؼ المعياري بدرجو )

( ودرجة الانحراؼ 05،443توضح اف قيـ الخامات قد ظير في الوسط الحسابي بدرجة )-5
 (.04،145المعياري بدرجو )

( ودرجة 01،223في الوسط الحسابي بدرجة )تبيف قيـ التقنيات الاظيارية  قد ظير -1
 ( 30،124الانحراؼ المعياري بدرجو )

( ودرجة 35،111تبيف قيـ سمات التكوينات التجريدية  قد ظير في الوسط الحسابي بدرجة )-2
 (50،114الانحراؼ المعياري بدرجو )

 الاستنتاجات :
لذي يبحث عف البنى الجوىرية . ارتبطت مرجعيات التكوينات التجريدية بالفكر الفمسفي ا 0

للاشكاؿ. اذ يدع الى الابتعاد عف الاشكاؿ التقميدية في محاكاة الواقع ويرى اف التكوينات 
 التجريدية تقدـ جمالًا مختمفاً و متفرداً .
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. استمدت التكوينات التجريدية مقوماتيا مف مرجعياتيا المختمفة )الحضارية، محمية، البيئية  3
شيدة( ومف الموروث الشعبي واشكاؿ الحروؼ العربية بصيغ ابتكارية )الطبيعية والم

 تجريدية تحمؿ مضاميف ودلالات مختمفة .
. عبر الفناف العراقي المعاصر عف رغبتو في الكشؼ عف تداعيات البصيرة في ضوء حاجتو  2 

 مجرد.، فأظير بالحدس الفكرة المجردة ويقابميا الشكؿ اللمتعبير عف المطمؽ فكاف حدسياً 
في ضوء النتائج التي تـ التوصؿ الييا والاستنتاجات المستخمصة منيا توصي التوصيات: 

 الطالبة بما يأتي :

. ضرورة تكثيؼ دراسة المناىج النقدية ذات العلاقة بمضاميف التجريد في فنوف مابعد  0
 الحداثة .

 الفنية .. توجيو الطمبة لتجريب خامات وتقنيات مختمفة في انجاز اعماليـ  3
 استكمالا لمتطمبات البحث تقترح الطالبة اجراء الدراسات الاتية:المقترحات :

. مقارنة المضاميف الفكرية لاسس التكويف الغربي مع اسس التكويف الاسلامي وانعكاساتيما  0
 عمى فنوف مابعد الحداثة .

 التجريدية. . المقاربات الادائية والتقنية لمفف العراقي المعاصر مع التعبيرية 3
 
 

 المصادر والمراجع:
 القران الكريم

:الاجانب و المصرييف . د.ف،  قاموس مشاىير الفنانين التشكيميينابراىيـ، اميف .  .0
 .0420د.ب ، 

 .0411. دار الطباعة الحديثة ، القاىرة ،  مشكمة الفنابراىيـ، زكريا .  .3
. دار المثمث لمطباعة والتصميـ و النشر ،  الفن التشكيمي المعاصراميز، محمود .  .2

 .0430بيروت، لبناف ، 
 .0424دار الرشيد ، بغداد ،  الاصالة في مجال العمم و الفن .جعفر، نوري .  .5
. دراسة جمالية و فمسفية . ت: فؤاد زكريا ، دار الوفاء  النقد الفنيستولينز ، جيروـ .  .5

 .3111لمطباعة والنشر ، الاسكندرية ، مصر ، 
، دار الكتاب المبناني، بيروت ، لبناف  0. ط معجم المصطمحات الادبيةسعيد ، عموش .  .1

 ،0435. 
 .0433، دار الرشيد ، بغداد ،  . سايكولوجية ادراك المون والشكلصالح، قاسـ حسيف  .2
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: قراءة جديدة. د.ف، د.ب المصادر الثقافية لمفن العراقي الحديثالطويؿ ، محمد ىاشـ.  .3
 ،3114. 

 .0432. دار المعرفة الجامعية، الاسكندرية،  القيم الجماليةعباس ، راوية عبد المنعـ .  .4
، دائرة الثقافة والاعلاـ، الشارقة، دولة  0. ج فن التصميمعبد الله ، اياد حسيف .  .01

 .3113الامارات العربية ، 
 .0431د، . دار الشؤوف الثقافية العامة، بغدا الفن التشكيمي المعاصركامؿ، عادؿ .  .00
. دار الثقافة لمنشر والتوزيع ،  فمسفة الجمال و نشأتيا و تطورىامطر ، اميرة حممي.  .03

 . 0432القاىرة، 
 


